TECHNIKA A HUDEBNI SENZIBILITA
Ivan Vojtéch

Pro pochooeni kliZovych vztahd mezi modernf technikou industridl-
ni spolednosti a hudbou zd4 se byt podn&€tnd skutelnost, Ze problém sam
prichdzi do muzikolozické reflexe ‘ze samotného centra vddeckotechnické-
ho my3lenf, a to v dvojim zaklin&éni. Prvou vyznamnou tematizaci zazna-
mendvaji dvac4tgd léte naSeho stoleti v souvislosti s rozhoduj&éimi
praktickymi nokroky v zdznamové a prenosové technice zvuku,
oridemZ viak zorny idhel reflexe neopoul3ti v podstaté su-
gestivni strianky velkjch pozitivistickych przci z poloviny 19. stoleti.
Tehdy teprve rozvinou jak nfleZ{ svou enerzii pokusy o vyklad uméni z
pidy exektnich v&d jako hybné sily veSkerého védeckotechnického pokro-
ku: koncept uméleckého dila jeko funk&niho, matematizovatelného, doko-
nale propoditatelndho predmétu, jehoZ technika, tj. sféra ndstrojd a
nostupd v pojedndni zvukovdho materidlu, se jevi posléze jako integral-
ni souddst prisluindho v&deckotechnického komplexu danédho okamZiku,
st4l v ostré opozici viEi Kentem zddvodnéndmu modelu organické formy.
ilechasnika, konstrukini mechaznismy a funzovini t&chto mechanismi jako
procest vnimini i ndzor na charakter v’voje a pokroku, pohybujicich se
v modech jednosm&rnych a jednorozmérnvch, pfimodarych kauzalit a opako=-
vatelnfch oribéhtt tak, Jzk Je -znédme z kterdkoli oblasti technického
my%leni. V pazralelismech, v nichZ? bylo umZni vdzéno s obecnym pohybem
védy 2 techniky, =zdfla se nak technika objektivovat samotnou podstatu
umélecké tvorby, lhostejno, jakym zplsobem byla vykldddna same Jeji
nodstata. !Ianslickova deofinice hudby jako pohybové znéjicich forem
./1854/ neni v tomto ohledu neZ komplementarizujici piedjimkou Helm=-
holtzovy epociadlni Lehre von den musikalischen Tonempfindungen /1862/
stejn& jako velkych teoretickych orzci Riemannovych, zaklddajicich po-

sléze historicky vyvoj predeviZim jako proces stdle dimyslnéjSiho, roz-
sé¢hlej%iho a diferencovanéjsiho ovldéddni zvukového materidlu v jeho
objektivnich strukturdlné vazebnych moZnostech.

Ndvrh tohoto piehledného vnit¥niho ¥4du, v némZ technika vystoupi=-
la jeko konkrétné popsatelny ekvivalent ducha doby, odpovidal plvodng&,
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autenticky, na aktudlni vyzvy a obraty, na dynamicky pohyb stoleti v
jeho stylovém pluralismu. Byl to ¥ad, JjenZ integroval uméni a Zivot a
jako takovy také podstatn& ovlivnil kompozi&ni praxi silou, kterd se
zddla byt s kaZdym desitiletim znovu stvrzovédna tek¥ka aZ k okamZiku,
kdy vyspé€la elektroakustika dovedla myS3lenku univerzdlni disponovatel-
nosti zvukovym spektrem k absolutni dokonalosti. Tehdy, zhruba v pade-
sdtych letech na3eho stoletfi, doch#izi k vyraznému zvratu.

Uorostifed mocné expanze druhé technické revoluce, kdy bez magne-—
tofonu, syntetizdtoru, computeru, rozhlasu, televize atd. neni obraz
aktudlni hudby tekrka myslitelny, v okamZiku, ktery mirou své ztechni-
zovanosti nabizi dosud netudens hladky soulad s imperetivy priamyslové
kulturniho provozu, prosazujiciho obdobnou univerzdlni k=zlkulovatelnost
a manipulovatelnost cild a prostfedkd v d&ni, jeZ m&ni kulturu v proces
spotreby, v okamZiku, kdy vé&deckotechnicky koncept Zivotni tvorby mohl
na hudebnim poli rozvinout do nejiaz§ich ddsledkd silu svého vnit¥niho
technicistniho zaloZeni, zvedne se uvnit# vlastni pidy supertechnické-
ho um&ni opozice podivuhodného druhu, kterd otfese Jjak pPimodarostf
praxe, tak pozitivistickymi zdklady s ni spjaté teorie.

Tehdy se totiZ ukdzalo, Ze perfekcionismus pristrojové technolo-
Zzie zaloZil necjen moZnosti tvorby opirajici se o kalkul a elektronicky
homogenizovany materidl, nybrZ Ze tato technickd sféra zachytila ve
svém zorném poli cosi, co se nabizelo v konkrétnich zvukov& komplex-
nich fenoménech jako netransformovatelnd, kalkulu vzdorujici, ve své
mnohovrstevnosti neprokonstruovatelnd, znéjicf % i v & skute¥nost
sama. Podstatné na tomto vstupu musiqgue concrete,
jeZ je neodd€litelnd od hudby elektronické, Jje to, %e Jji sféra nepro-
kalkulovatelnych heteronomif znamenala zdroven radikdlni polo¥eni otdz-
ky po specifickych cilech, jimi¥ se um&nf, al amimetické &i mimetické,
vydéluje z obecng sféry véci totdlné propoditatelnych. Jinak
Tefeno: z logiky prisn& racionalistického koncipovéni, jeZ musi formu-—
lovat svj protiklad, bez n&hoZ nemiZe dost dobfe ur¥it sebe samo, by-
lo vrZeno prudké svétlo na tvoifivou oblast, v ni% neb&%{ jen o moZné
vztahy ur&itého podtu variabilnich koeficientd, je¥ lze becze zbytku se-
vFPit do propolitatelné konstrukce, ale o struktury, koncipované pod-
statn& jako uzly Zivych vyznami.

Do této situace mi¥{ nyni vyklad - nutn& kusy a tezovity -, jen%
se pokusi naznadit, jak je tomu s uzly t&chto Zivych vyznamd ve vysoce
ztechnizovanych strukturdch dne3ni tvorby a odtud poloZit obdobnym né-
znakem otdzku po pFipravnych momentech, je% by svymi vztahy mi¥ily do
skrytych sfér predchozi vyvojové etapy. Ze se pak bere na pomoc pojem
senzibility, méd ddvod dvoji. Jednak senzibilita jako urdité orientova-
né naladéni lidského sensoria je sférou, na ni% prinejmen3im od dob
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Rousseauovych definovala hudebni sebereflexe své prom&ny s velkou minu-
cidznosti. A potom ono konkrétni rozloZeni akcentd a priorit v zatiZe-
ni #i odlehXeni, oresunech a kombinacich riznych strének sensoria sa-
motnsho vyznadnji zéroven mez, ji¥ smyslovéd strdnkes symbolické formy
soukazuje ¥ jistym konstitutivnim strdnkém situesce v jeji historické
konkrstnosti.

ppeme électronique Bdzara Vareseho, z niZ vy-
jdeme, byla sloZena joko souldst stejnojmenns audiovizuglni produkce,
kterou pro Svétovou vystavu v Bruselu pfipravil roku 1958 Varése s Le
ntorbus.ierem. :8koli se mGZeme zabyvat Jjen fragmentem, vynatym z velmi
hustého komplexu souvislosti, mdZe ném jeho zvldStni otevrfenost prece
jen projasnit n&které aspekty takfka v nad?ivotnim zvét&eni, a to jak
v naznadenych vazbich k vizudlnimu ndésmu, tak ve vztahu k orostoru,
utvdrenédmu architeXturou navilénuﬁaprojektovanému Tannisem Xenakisem.

Neld Poeme électronique trvala 480 sekund a byla rozdélena do 7

sekvenci, zhruba 2o 50 sekunddch. Jeji tematick/ sled m&l tato zdhlavi:
Geneze, dlina s duch, Bohov% stvoienf ¥lovékem, Takto kovaly véky, dar-

monie, Abv se dostalo na viechny. Celkovy zdm&r cit&l podle vlastnich

alov Corbuas ierovichn "ukdzat uvnit? dzkostnéd viavy na$i civilizaci aZ

po vymosenosti na3{i doby". Symbolem této myZlenky se stala otev-

t en @ Fiakeg, "gtyorfend < tomu, aby véci uchopila, aby je drZie-
la, aby hmatala cesty do budoucnosti". Béhem produkce byl divdk posta-

ven do ohniska prostoru, jej? na #zludkovitém pddorysu vytvofil stan
z t¥{ zakiivenych kuZeld - hynerbolickych paraboloidl, zaloZenych na
samonosné skoreninové konstrukeci. Vnitfniho zakfiveni ploch se vyuZilc
jek pro promitini vizudlniho pdsma, tak pro umist&ni reproduktorcvych
drah, jimi%Z se nohyboval zvuk. Vizudlni prvky zpracovévaly materidl,
vybrany z celého d&jinnéno procesu a prochdzejici napfi¢ viemi kultu-
rami dne®ninho sv&ta. V prvych dvou sekvencich, o které ndm pdjde, vy-
padal sled vizudalnich momentd taktio:

I. Jeneze: opice, byk, toreador, hleva Michelanzelova dne, pro-

bouzejici se %ena.

IT. dlina a duch: lebky, lastury, hlavy &ernochl, laord a dal&ich
barevnych plemen, Courbetova leZfci Zena, atické umé-
ni, ezyptsk$é uméni, maskaCaesarova, keltské uménfi,
kostra &lovéks, kostra dinosaura, lebky a ruce kost-
livet, buvoli, Venu3e Miloskd, ceylonskd uméni, sibif=-
ské umé&ni, Ceylon.

Pokusime-1i se nyni alespon orientané shrnout, co ucho zachytd
v akustickém pésmu obou sekvenci, uvédomime si piredev3im, %e tu méme
co délat s ostrivky relativné osamocenych, rozriznéné heterozennich
zvukovich fenomind, je? s pfihlédnutim k dal3im sekvencim spasdaji zhru-
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ba do tri skupin. Mdme tu:

a/ zvuky ndstroja: zvon, klavir, tympény, rtznd dfevéné ndstroje,

bic{ ndstroje kovové;

b/ lidsky hlas: zpivajici, mluvici, konkrdtni zvuky 2 3Sramoty lid-

skéno dechu, davu, echa apod.;

¢/ umélé zvuky: vzniklé dekompozici a rdznymi lGpravami, té€sné

spjaté rovné3 s konkrétnimi zvuky technického

svéta.
KaZdy z téchto zvukd mé& svou vlestni perspektivu - umisténi v rizné
vySce, v linii, &i vertikdle - a svij vlastni zpisob pohybu /staccato,
vyzniv4ni, klouzavy pohyb atd./. Elektroakusticky provadén® St€peni a
svarovdani riznjca vrstev zvukového Spektra umoiﬁuje svazovat tyto he-
terozenni fenomény pomoci prvkid, jeZ Jjsou v nékterych fenoménech skry-
ty a nesly&iteln%, v Jjinych vytaZeny na povrci, zv&tZeny apod. Tyto
efekty zv&t3ovéni, roztahovéni, zhuitovini a sréZeni umoZnuji pojednat
vzajemné vezby s rdznou intenzitou, ani? se integrita ptvodnich celkl
narudi. Zdroven je takto vnesena do souhry v ur8itych momentech tota-
lizujici variabilita, v niZ prvky Jjedné perspektivy mohou prechdzet do
perspektiv dal3ich.

Déle tu méme co délat s vyraznou spacializaci zvuku, kterou oviem
snimek znzdné nivelizuje. KaZdy ostrivek mad totiZ své vlastni misto v
prostoru, nebot reproduktory Jjsou umistény tek, aby zvuk mohl proudit
do centra ze viZech smérd, aby se mohl pohybovat po kiivkdch stén, p»o
hrandch plocn, aby probihal prostorem napri& atd. Vareése sdm o tom Pi-
kd: "Disponuji celkem deviti drahami kontinuity. Je to jsko hlasy v
nebi, jakoby maezické a neviditelné ruce otdfely knofliky fantastického
rédia, hlasy naolnujic{ orostor, ki¥i¥fc{ se, proji#déjici prostorem
nies sebe, vzdijemnd se nronldtajici, tP{Etic{ se, odpuzujici se, drti-

ci se, rozoijeijici se jeden o druhy."

V souvislosti se spacializaci a kinetickym pojedndnim zvuku vy-
stuouji do popiedi zretelné vizualnid impulsy ne-=
s ené zvukem samotnym. Také ony maji rdznou kvalitu a inten-
zitu, od bezprostfedniho poukazu ke zdroji zvuku /&lovék, zvon, nd-
stroj, materidl - kov, drevo, stroj, nfistroj/ a% po rtzné& nahuiténé
konfisurace vyznamovyjch vrstev /zvon: vyznivdni do prostoru krajiny,
mésta, obrad, jeho po%atek, konec, charakter obiadu, svdiek, pohifeb
atd./ vztahujicich k sob& pnosléze také v mikrodimenzich a makrodimen-
zich pojednany preparovany své&t sinusovych tond - této holéd fyzikdlni
matérie. Nebot nelze pfeslechnout, Ze ohniskem tohoto univerza Jsou
t o n Y bezprostifedniho vztahu k hloubkovym dimenzim
Zivého a Zivoucrho lidského byti. VS8echny tyto vizuslni impulsy nesené
zvukem rozezni svij svét je3té jednou v konfrontacich s promftanym




pdsmem vizudlnich objektd, s rizn&€ nasvEcovanymi detaily architektury,
konstrukce apod. Pokusime-li se souhrnn& charakterizovat typ vazby, s
ni% tu mdme co délat, mohli bychom Jji snad nejlépe oznadit Jjako zZ a -
e L d-en ou konfreontajiesgd s imal tane L't W,
ji% b&Z{ o vytvareni vyyznamov el
narédz se poaybujicim v nnoha rd2zn:;
t i 4 e-h aku-s L4k o vizualndieh a
wWep.8c L @1l nichow

Podivdme-1i se nyni, co ndm toto zji%t&ni prozrazuje o senzibili-
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t%, s niZ se tu poditd, lze Fici asi tolik: Predn& tu vystupuje do po-
predi ostrd diferenciace specifickych smyslovych sfér, rozevienych do
hloibkovych dimenzi. Pak ,je vZak neméné nfpadnd mimorfdnd aktivizace
hranidnich stykG, v nichZ se tyto diferencované smyslové oblasti tak
rikajic kPiZi: nardZime tu na jevy, kteréd bychom mohli oznadit za

aslry 8 L ¢d B Jovpiyy v id'eae i g Beaor hmataji-
catl o ko a ucho atd. Pritom konstruujici vazba sama je sou-
%4st senzibilizujicfho momentu, at jde o konfroatace, subkutdnni vazby,
skryté transformace, stifiddni perspektiv ucho-oko, smysld prodlouZenych
ndstrojem a smysld neprodluZovanych atd. A v souvislosti s tim znovu
vystupaje orientaini role oI'irozenych nenrodluiovanyc: smysld oriento-
vanych na fenomény Iedi, slova, =zo€vu, hlasu, dechu etc. etc. Sumdrnd _
vzato miZeme ¥ici, Ze Jje to senzibilita vynd3ejici na svitlo dne pros-
tory dosud v jednotlivych sférdch skryté, ddvajici ndm na srozuménou,
e smysly s e pnfekladagjid Jie-gen:~4Lp druhé -
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Je to silné védom{ souvislosti, o niZ% ilerleau-Ponty vyborn& Pika: "Vi-
v
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deni tonu, slySeni barev se realizuje podobné jeko vidéni d vena

ofima. Tim, Ze télo je synenerzeticky systim, jehof funkece jsou p¥itom-

ny v celxovém pohybu, jimZ vychdzime sv&tu vstiic. Keidsd zkulenost za-

nechdvd stopy v celém orzanismu a cely orzanismus vchdz{i jistym zptiso-

bem do tédto zkulenosti."

Tezovitost vykladu tu snad dovoli skok, ktery pienese dvahu o sto
w padesdt let zp&t a chopi se rovnou Herderova ﬁjroku 0o tom, Ze &lovék

je trvalé sensorium commune, kterého se skutednost dotyké z rdznych
stran: llerleau-Ponty precizuje totiZ nasazenf, s nim# v programové ur-
Citosti pfichéz{ senzibilita romantickd se svymi polaritami ucha =a oka,
barvy = zvuku, soubornosti smysld v celistvém t&lesnénm svété, ale také
J v obdobné zaloZeném dile, jehoZ souhrnnou 3ifrou se posléze stala Wag-
nerova idea Gesamtkunstwerku podobné jako v jiném ohledu Lisztova &i
Berliozova idea programovosti. Re&eno technicky: tu v3ude méme posléze
co d&lat s obrovitym néporem heterogenit, naléhajicich na organické
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prokonstruovdni, v3ude tu se setkdvéme s ndpadnym vzrdstem simultdn-
nich vazeb, v nich? jednotlivé sloZky tfihnou ven z podfizenosti jedné
perspektivé k relativnimu distandnimu osamostatn&ni komponent, k tvor-
b& polf, v nichZ vazba celku zevnit¥ tekto napinaného svazku rozezni
posléze kvalitu naprosto novou. BliZ3{ analyza konkrétnich d4&1 pak ukd-
%e, %e vZechny typy t&chto polf jsou velmi dlmysln& zapudtény v pres-—
nych a pPfisnych konstruktivnich pomérech, umoZnujicich, aby kaZdy =z
t&chto elementd zlstal sdm sebou a prece veSel cele do nového zvyznam-
nénf. Je to konstrukce, kterou dobie zndme z modu me tafory

a jejich charakteristickych vykond: v bezprostredni konfrontesci rdz-
nych momentd obneZit skrytost spole&ného, predvést véci tak, Jjak plso=-
bi ve své bezprostifednosti, odhalit jejich vkofen&ni a polem, které se
tu rozezni, pojmenovat neptfimo to, co se pfimému pojmenovdni
vymykd. Nebot jde o modus, ktery pFestupuje dané elementy v aktu ener-
getického vyzefovédni par excellence. Zd4 se, Ze senzibilita, o niZ tu
mluvime a jeZ se v takové sile rozvinula na ptdé& uméni, JehoZ n&astroje
ndleZ{ nejpokrofilejs{ technice dne3ni doby, Jje podstatné vdazdna k me-
tafofe jako ke své centrdlni tvirdi kategorii. Av3ak vime také, Ze to
byla polovina 19. stoleti, onen moment, zachycujici v historii umé&ni
mocnou krystalizaci moderni technické civilizace, ktery 1846 v Poeové
Filozofii bisnického dfla tento vztah vyslovn® tematizoval: toti¥ jako
vztah matematické konstrukce metaforického modu. Zd& se, Ze tady né&kde
bude potfebi hledat ono nasazenf, v némZ se sféra nejmodern&jsich tech-
nickych ndstrojld formuje nikoli Jjako sféra nidivych automatismi, nybri
tvorivych procest, v jejichZ stredu je podstatni, neredukovatelnd ce-
listvost &lovéka jako takového.

- 116 =




