SCENICKE OSVETLOVANT A CESKA SPOLECNOST 2. POLOVINY 19. STOLETS
Jan Pomet|

Problém osvétlovdni v divadle se vyhrotil na pfelomu 15. a 16.
stoletf v Tt£1ii, kdy se divadelnf piedstaveni nastdlo prestdhovala do
uzavieného prostoru. Po tfi staleti spo&ivalo technické Feleni scénic-
kého osvétlovén{ na tradiZnfich zdrojich svétla /svidky, olejové lampy/.
Teprve 19. stoleti pfineslo v oblasti osvEtlovani technické zm&ny a
tim i nové podoby a funkce scénického svétla. Nejvyznamn&jsi impulsy
tohoto rozvoje prichdzely v‘19. stoletf z Anglie a z Francie.

V roce 1814 bylo poprvé pouZ?ito svitiplynu k osvétlenf ulic &tvr-
ti svaté Markéty v Londyn&. JiZ za Zest let, tedy v roce 1822, zavedla
plynové osvétleni prvni evropskd divadla: dvé& v Londyn& /Drury Lane a
Covent Garden/ a jedno v PaPi%i /Thédtre Lyrique/. K obecnému rozdite-
ni osveétlovdni svitiplynem v divadlech do3lo v3ak a% v pribéhu 40. a
50. let. Proti novému zpisobu osvétlovdni byly zpoddtku vznéd3eny vy-
aredy, z nichZ nejzdvaZnéj8i byl odpor k pPfli%né svidtelnosti sviti-
plynu. Snad prdv& z tohoto ddvodu se roku 1828 na %as vrdtilo londyn-
ské divadlo Covent Garden op&t %X "men3{mu, sle pro tajemnost preludu

prihodnéjsSimu sv&tlu olejovému".1/ Svitiplyn v¥ak &asem zvitdzil.

Zprvu nachézel uplatnini jen jako atrakce v hledi¥tfch. V roce 1831 se

takovou atrakei{ stal nap¥. plynovy lustr v Josefovském divadle ve Vid-
ni. Pozd&ji v3ak JjiZ svitiplyn slouZil k osv&tlent celych divadel. Ve
40. letech jiZ obecenstvo vitalo modernizaci osv&tlovédn{f divadel s nad-
Senim jako projev pokroku. Svitiplyn ostatn® vitali i majiteld divadel.
Svitiplyn byl totiZ levn&j3{ ne¥ svice a olej. Napi. denni ndkled celé
iluminace Stavovského divadla v Praze klesl po zavedeni svitiplynu pii-
bliZné o 30-35%.2/ Technicky neobvyklé osvétleni se na krdtky &as do-
konce stalo 1 soufédsti{ divadeln{ reklamy. V roce 1845 nezavedli plyno=-
vé svitilny jen v interiédru Josefovskdho divadla, ale i na p¥istupové
cesté k divadlu. Obdobn& tomu bylo nap¥. v roce 1882 v Brné, kde bylo
otevieno prvni pln& elektrifikované divadlo v Rakousku-Uhersku. Dobové
prameny uv4d&ji, Ze to bylo vedle divadelnich vlakd prévé elektrické
osvétleni, které vedlo k nedekan& vysokému finan&nimu vysledku prvni
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segony tohoto divaala.B/ Také divadelni recenzenti podléhali d&inu no=-
vého osvétleni. Nebylo nijak neobvyklé, kdyZ se roku 1884 objevilo
v referéatu o predstaveni Verdiho opery Trubadur v Ndrodnim divadle ta-

xovéto hodnoceni: "P4n& Lviv hrabé& Luna siln& konkuroval s elektrickjgy
Y 4

osydtlenim nynéjsim: obé, svitlo i p&vcovo po¥indni zdrilo svételne."
predstavu o tom, jak bylo takové plynové osvEtleni v divadlech

19. stoletd uspofédéno, poskytuje dobovy popis "sv&telného parku" Ces-

kého divadla Vv 3rné z roku 1884. "Osv&tleni{ hlediSté& zdleZi ze dvou

glunci ve strop® po 36 plamenech, pak z 10 ramen plynovych svitilen po

g svitlech, tedy ze 60 svétel na sténdch. llimo to jsoua pod klenutou ga-

jerii 2 plynové remena. V orchestru kaZdy pult opatifen jest plynovou
;;itilnou. Lampa u _jevi3té md 16 plynovych svétel. Osvdtleni Jevisdté

o skvidléd, Krom& svitilen na ramp& osv&tleno jest Je3té v sufitdch 60
plynovymi svétlx."5 Jednd se sice o pfiklad ponékud pozdni, ale zcela
vyhovujici, nebot princip rozd&leni svitel byl v podstat& stejny po ce-
146 19. stoleti. Rozdily spodivaly jen v &etnosti lamp. V roce 1884,

v roce otevieni Zeského Nérodniho divedla v Srné, v3ak JjiZ existovala
divadla s elektrickym osvétlenim. Pro srovndni Jje tu op&t dobovy pobis

gvételného zarfizeni mildnského divadla La Scala. "Elektrické osvétleni,

pavedend ji? v divadle della Scala v Mildné, je neoby&ejné krdsné. Se-
atdvé 7 2296 lamp Edisonovych takto rozdélenych: 1091 na jevidti, 253
a lo¥f, 344 v lustru, 209 v lo%fich a na chodbdch a ve foyeru, 396 na

achodech a v zarderobdch. V oby&ejné dny sviti pouze 15600 lamp. Celkem

tedy sila 34 850 stearinovich svici."6/
Ze srovnani uvedenych pffkladd vyplyvéd, Z%e zdména svitiplynu za

elektricky proud spoZivala jen v zédméné& svEtelnych zdroji. Za plynovy
hotdk elektrickd Zdrovka. Intenzita osv&tleni zdvisels na &etnosti svi-
tidel. PPinosem v3ak bylo vedle zlepééni éistoty a sniZeni teploty
vzduchu v interiéru divadla zejména sniZeni nebezpedi vzniku poZdru na
minimum. Novinkou pak byla mo%nost tlumit, popripad& zhasinat svétla

v hledisti, coZ znamenalo zavrdeni procesu zahdjeného Richardem Wagne-
rem v Bayreutnu v roce 1876. Tehdy byl totiZ ulinén prvni krok ke zro-
du dnednf %onvence pozvolndho zhasindni hledi8té&, kterd dodnes vyvola-
vd v divdcich pocit tajuplného a slavnostniho okamZiku. Jednim z nej-
zdvaZnéjdich dfsledkd nového technického zékladu scénického osvétlové-
ni se tedy stalo ukondeni vyvoje kukdtkového divadelniho prostoru, tak
~ typického pro vyvojovou linii iluzivniho divadla.

Divadlo zadstku 19. stoleti bylo dédicem divadla barokniho. Scé-
nickd vyprava byla zdle¥itost{ divadelnich melirt, JjejichZ hlavnim uko-
lem bylo vytvorit perspektivné sprdvny obraz interiéru &i exteriéru a
prevést ho do systému bodnich kulis a zadniho prospektu. Scénické osvét-
lovéni m&lo v té dobd v podstat®d jedinou funkei: zajistit zdkladni pod-
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minky pro to, aby na jeviStnf d&ni bylo dobfe vid&t. Jednalo se, Fede=-
no dnedni terminologif, o vytvédfen{i tzv. zdkladnfho scénického svétla.
Lokélni své&tla a stiny byly toti% doposud na dekoracich namalovény g
tvofily nemé&nnou souddst dekoradniho obrazu. PouZiti techniky novych’
svételnych zdrojt s vy33{ svdtelnostf, ne% jakou dosud poskytovaly
svice &i olejové lempy, p¥ineslo postupnou promé&nu dosavadni scénické
praxe.

Prvnim ddsledkem pouZiti svitiplynu byla proména barevnosti pale-
ty divadelnfiho mali¥e. Chladné nazelenaléd plynové svétlo ménilo barvy
dekoraci dosud volené tak, aby vyhovovaly Zlutolervenédmu sv&tlu svidek
a olejovych lamp. Cédstedné svédectvi o kvalitativné& novém ptisobeni svi-
tiplynu na barevnost dekoracf a sou¥asn® o udinku jeho vét3{ svételnos-
ti poddvéd v jednom svém divadelnim referdtu Jan Neruda: "V dohfe vidé-
li jsme novou kulisu, krajinu malovenou od vynikajfciho Stefana. Pre=<
Jem sob&, aby Stétce svého vydatnd pou?il ve prospéch divedla nadeho.
Tu v3ak upozornujeme, %e oblibené u n&ho silné barvy pfi skrovné hloub-
ce JjeviSté a vydatném naSem osvEtlenf shiry dobfe ustoupiti mohou bar-
vém jemnéjéim."7 Obdobn& se na barevnosti dekoraci, ale i interidrd
hledi3t&, pozdé&ji projevila zémé&na svitiplynu za své&tlo elektrické ob-
loukové lampy &i elektrické éérovky.8

Daldim zdvaZnym disledkem zavédén{ intenz{vn&jSich sv&telnych
zdrojd bylo odhaleni a zdfirazn&ni plochosti malované dekorace, a to od-
krytim rogzporu mezi malovanymi lokdlnimi svétly a stiny a opravdovymi
vrZenymi stiny kulis a hercd. Problém redlnych stind, které rudily scé-

nickou iluzi, byl ¥eSen zvy3ovénim poftu svEtelnych zdrojd a jejich no-
vym rozm{stovdnim. Redlné stiny tak byly sice odstranény, ale plochost
malovanych kulis byla z¥ejm& i naddle. Proto JiZ od 30. let bylo vyuii-
vdno zejména na francouzskych jevi¥tich tzv. diorémy.g/ Jejim zdkladem
bylo spojenf v popfed{ umfstZnych plastickych dekoraci a scénickych do--
plnkd s plochym pozadim-horizontem neutrdlnfho charakteru. 0d malova-
nych své&tel a stind bylo upoudtdno a hloubky scénického obrazu bylo do-
sahovéno postupy barevné perspektivy /predni &dsti scény byly pojednd-
ny v teplych barvdch a kontrastovaly se studend zbarvenym pozadim/.
Nejui€inn&ji se barevnd perspektiva uplatnila v exteriérovych vypravéch.
Scénické osvétleni nového typu se projeviio i na herectvi. Pro-
svEtlen{ jevist® do hloubky umoZnilo herctm vzdalovat se od prednf své-
telné rampy a obohacovat rejst¥ik dosavadnich vyrazovych moZnosti. Svo-
bodn&j3im pohybem po jevi3ti mohli zfeteln&ji vyjadiovaet vztahy mezi
dramatickymi postavami a'v neposledni ¥ad& mohli prirozené&ji vyufivat
oblifejové mimiky a drobnych gest pro presvéddivEjs{ tlumodeni citovych
hnut{. Intenzivn&j81 osv&tleni dovolilo tyto jemné&€jsi herecké prostied-
ky uplatnit i v prdci s Xinohernfmi komparsy a opernimi sbory, umisto-
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vanymi pfevééné v hloubi scény.

Aplikace fyzikélnich poznatkld o vlastnostech svétla na nové kon-
struovenéd svitidla s barevnymi filtry a moZnost na ddlku regulovat in-
tenzitu oasvétleni dovolovaly v exteriérovych scénéch napodobovat pro-
mény denniho svétla primo pred ofima divékd. Zékladni scénické svétlo
ge stalo vyznemnym ndladotvornym &initelem. Rozednivajic{ se nebo Se-
yici{ se krajina se stala nezbytnou souddsti scénické vypravy kaZdé zé—
vainéj81i inscenace. Predevdim operni skladatelé s touto technickou
moznosti scénického osv&tlovéni po&ftali jiZ pPi komponovéni svych
dél. Technické vybaveni jevi3t& zadalo spoluurdovat konedny tvar diva-
delniho dila - inscenace.

Technické predpoklady novych svételnych zdrojd dovolovaly doplno-
vét.zékladni osvétleni scény specidlnimi svEtelnymi efekty. Romantické
a pozdné romantické divadlo jich znalo celou fadu. Byly to napf. po-
tupy vyuzlvaalcl transparentniho prosv&tlovdni zadnich prospektd /no&-
ni pohledy na m&sta, poZéry apod./ nebo tzv. prolinalky, p¥i kterych
gménou pifedniho osvétleni v zadni bylo moZné primo pTed oima divékd
smEnit misto d&je. Spojeni elektrické obloukové lampy, dutého zrcadla,
nodinového stroje a vodicich drétd tvofilo zdklad piistroje pro vytva-
¥eni nejslavn&jiiho sv&telndho efektu divadla 19. stoleti, totiz pri-
stroje na zobrazovédni vychodu €i zdpadu slunce. Zcela poprvé byl tento
specidlni svételny efekt uskuteZn&n v roce 1849 pfl parizské premiéte
Meyerbeerovy opery Prorok.1o/

Realistické a naturalistické divadlo za&alo novou svételnou tech-
niku vyuZivat pro nérodn&jsi ukoly. SvEtlo mé&lo predevdim vytvaret
drematickou atmosféru. Objevuje se tzv. lokdlni osvétlovéni. Doplnova-
lo zdkladni osvétleni scény svételnymi detaily odpozorovanymi ze Zivo-
ta /stojaci lampa, petrolejovd lampa na stole, ohen v krbu apod./.
Scénické svétlo mé&lo v intencich dramatického autora nejen spoluurdo-
vat socidlni zatazeni dramatické postavy, ale piibliZovat prostrednic-
tvim kontrastd mezi sv&tly a stiny i sv&tla a stiny jejiho duSevniho
gvéta. Priikopnickou Ulohu v tomto hleddni novych moZnostf scénického
svétla sehrdl zaddtkem 80. let francouzsky reZisér André Antoine.

V tomto okamZiku zafala novd etapa ve vztehu mezi divadlem a technikou.
Za%alo hleddni zptisobu nového vyuZiti techniky, tentokrédte JjiZ ne pro
vytvdfeni iluze opisem skute&nosti, nybrZ cestou uchopeni skute&nosti
prostfednictvim metafory. Ale doredeni tohoto usilovédni se stalo zdle-
Zitosti divadla 0. stoleti, pfestoZe prvni ndvrhy, jak tento idkol fe-
8it, vyS8ly je3t& =z 13. stoleti, a to v podob& piedstavy o divadle, jak
i zformuloval Adolphe Appia.

Prom&ny scénického osvEtlovdni zasdhly vyznamn& jek do scénogra-
fické, tak i do re¥ijni praxe divadla 19. stoleti. Na misto iluzionis-
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tické kulisovité dekorace galli-bibienovského typu nasfoupilo nové pp-
Jeti scénické vypravy usilujic{ v duchu programu m&%fanského divedla o
co nejdokonalejs{ iluzi %ivota na jeviZti. Jednou z cest vytvéreni té-
to iluze bylo i nové pojeti funkce scénického svétla. Iluzivnost scény
pak byla posilena i rozvojem bohaté jevi3tni maSinérie, kterd byla ta-
ké vysledkem dobového pronikéni technického rozvoje do divadla.‘l/

Divadlo v &eskych zemich, a je jedno Jestli némecké nebo Zeské,
stdlo aZ do roku 1850 stranou vSech zm&n, probihajicfch od 20. let
v oblasti scénického osv&tlovéni. Teprve 3. z&%1 1850 se pra¥ské Sta-
vovské divadlo prifadilo ke scéném vybavenym plynovym osvétlenim. Ve
stejném roce, pouhy jeden rok po premiéfe elektrickéno svétla oblouko-
vé lempy v paPi%ské Opere, se na Jevisti Stevovského divadla rozzd¥ilo
shodou okolnost{ op&t pfi prvnim, tentokréte pra?ském uvedeni Meyer-
beerove Proroka "elektrogalvanické slunce", zatim jeit& z dovozu. Jeho
konstruktérem byl dréd#¥dansky mechanik Jakobi. V roce 1854 v8ak jiZ by-
lo pouZivéne technicky dokonalejiho pfistroje od Romualda BoZka, kte-
ry pristroj nejen zdokonalil, ale pouZil jeho principu i prc zobrazenf
vychodu a zatméni m&sice. Podle dobového zZznamu vypadal takovy diva-
delni vychod mé&€sice velmi barvit&: "Ve scénd, piedstevujici no&ni kra-
dinu, objevila se najednou na obzoru slabs, naderveneld zar, kterd po-
malu sflila, a?% pojednou se nad hiebeny hor objevil rudé& zérici mEsic, .
jeho% rudé barva pomalu ¥loutla, a% dostala studend stribrny odstin.“12/ 3
Nad8eni divékd nebralo konce. Po skondent predstaveni si obecenstvo vy=
#z8dslo zopakovéni tohoto technieckého divu. Okouzleni moZnostmi nové
osvétlovaci techniky bylo v dob& jejiho vstupu na jevisté& veliké. Cas- ]
to vedlo k jejimu vyuZ?ivéni i tam, kde pro ni nebylo odﬁvodnéni.13/

V roce 1862 se jevi3t& prvni samostatné Seské scény, Prozatimniho
divadla, mohlo pochlubit plynovym osvétlenim, které odpovidalo dobové
urovni. Vedle dolni a zadni mé&lo i horni a sufitové rampy.]4/ Do roku
1883 se pak v Jechdch ééechny velké kamenné divadelni budovy, asle i
nékteré predméstské arény vybavenim svého svitelndho parku vyrovnaly
zahraniénim divadlim. Pro osvétleni hledidt& i Jeviité pouZivaly svi-

tiplynu a pro svételné efekty, zejména ve vypravnych operdch, baletech J
a féeriich, m&€ly obloukové lampy napdjené elektrickym proudem z galva-
nickych zdroj&. I Ndrodnf divadlo m&lo pri svém prvnim otevieni v roce
1881 plynové osvétleni.15/

Z hlediska probihajiciho vyvoje technickych predpokladd scénické-
ho osvétlovéni skutedn& kvalitativni zlom v &eském divadelnictv{i na- .
stal v roce 1883. Tehdy se po poZdru znovuoteviend Ndrodn{ divadlo !
stalo svymi vice ne% tremi tisici elektrickych Zdrovek po némeckém
méstském divedle v Brn& druhym plné& elektrifikovanym divadlem v &es-
kych zemich. A to pouhé dva roky po pokusu K. LezutenschlBgra z roku
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1881 o plné elektrifikované divadlo na mnichovské divadelni vystavé.
N4rodni divadlo se v tomto ohledu vyrovnalo nejvyznamn&jsim evropskym
scéndm, napf. mildnskému divadlu La Scala. Tento uspéch vSak mél i
gvij rub. C rok pozd&ji, tedy v roce 1884, se musela Eeskdé verejnost
spokojit pfi otevien{ druhého Zeského ndrodniho divedla, tentokrdte

v Brnd, opét jen se svitiplynem.

Podobn& vyznamny krok v po&dtku £0. let byl udin&n i v druhé ob-
lasti vyuZivédni scénického osvétlovdni, kterou tvoFily slavnostni ilu-
minace vefejnych budov, mostl, pomnlku a dobové speciality - vodnich
fontén. Scénické osvEtlovani tohoto typu, to jest ozvldStnovéni vybra-
nych objektd pomoci svétla, nebylo v té dob& samoziejmé nic nového.
Existuje nespolet dokladld o slavnostnlch iluminacich z obdobi 16. aZ
18, stoleti, které byly vytvareny nejen svétlem pochodni, svici a ole-
jovych lamp, nybr# i pomoci rdznych pyrotechnickych postupd, napf.
pengélskymi ohni a ohnostroji. MoZnost praktického vyuiit{i elektrické-
ho svétla v3ak pfinesla do této sféry nové mimoestetické momenty.

v prvni Fadé velikou svételnost, zejména pfi pouZiti elektirickych ob-
louktl, ddle snadné&j%{ manipulaci a udribu a v neposledni Fad& i nezd-
vislost na podasi. V 80. a 90. letech pak jako technickd novinka bylo
elektrické sv&tlo samo o sob& moZnosti k uspokojeni verejnosti po po-
divené. Souviselo to s dobovym postojem k moderni technice, kterd se
na nejriznéjdich vystavédch stévala podivanou v pravém slova smyslu.
Rizné girlandy a zévésy z elektrickych Zdrovek, obloukovymi lampami
osvétlené vystavni pavilony, barevné vodomety apod. slouZily piedevEim
jako reklama, jako magnet pfitahujfci tisice obdivovateld vystavova-
nfch produktd technické civilizace. Tuto funkei plnilo scénické osvEt-
lovéni stejné dob¥e na vystavdch v Pari%i jako ve Vidni a od roku 1891
i v Praze.

V %eském prostred{ v8ak byly ve druhé polovin& 19. stoletf slav-
nostn{ iluminace nejednou i ndéstrojem politické propagandy. Bylo to
hlavné v p¥ipadech, kdy byly pouZity pPi oslavdéch celondrodniho vyzna-
mu. Prikladem slevnosti tohoto typu, pri niZ hrdlo scénické osvétlova-
n{ velmi vyznamnou roli, byla regata na Vltav& ze dne 15. kvE&tna 1868,
tedy v predveler polo%eni zdkladnfho kamene Ndrodniho divadla, ktersa
viak byla charakterem pouZitého scénického osvEtleni je3té& plné spjata
s minulostf. Bengdlské ohn&, ohnostroj, lampidny, pochodn& - to vie
byly atributy staleté linie renesandnich a baroknich vodnich slavnosti.
Ale o patndct let pozdé€Ji pri znovuotevieni Nérodniho divadla jiZ no=-
vou budovu osv&tlovaly elektrické obloukové lampy z dilny Zeského elek-
trotechnického inZenyra Frantidka Kfiéika.ls/ Svou neobvyklostfi a sou-
asn& svou modernosti pomdéhaly vefejné slavnostni elektrické iluminace
utvrzovat v Seské verejnosti vEdomi spoluifasti &eského néroda na pro-
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méné 19. stoleti ve stoletf techniky, ve stoletf pdry a elektriny.

Cd roku 1885 byla na repertodru lidrodniho divadla v Praze insce-
nace baletu Excelsior od Romualda Liarenca, kters do roku 1839 dosdhla
ne tehdej8f poméry fantasticksho po¥tu 170 repriz.'’’ Ustredni ideou
tohoto baletu, oslavujicfho uUsp&chy italskych a francouzskych v&ded a
inZenyrd, byl zdpas sv&tla /= technickd civilizsce 19. stoleti/ s tmouy
/= technickd zaostalost a nevzd&lanost/. Zaév&redns apotedza svdtla a
miru, zvité€ziv3ich jen diky v&d& a technice 19. stoleti, se odehrdvalg
v zéPi tisfce elektrickych Zdrovek. Cesky divdk nadSens tleskal, nebof
chédpal &iny italskych a Trancouzskych védcl & in%enyrd jako uspé&chy,
na nichZ m&la svij podil také dovednost a odveha Zeskych technikd. Ng
konci 19. stoletf se &esky ndrod, zejména pak &eskd burZoazie, citil
Jako rovnocenny partner i té&ch nejvyspélejifich evropskych ndrodt. A3
na jeden zdvafny rozdil. Mohl se s vysp&lymi ndrody m&Fit z hlediska
kulturnf a technické vysp&losti, nikoliv v3ak z hlediska politické su-
verenity. O to vice tedy &Zeskd vefejnost pocitovala nékdy aZ nekritic-
kou potrfebu vyrovndvat tento nedostatek na poli techniky a kultury.
Seské divadlo druhé poloviny 19. stolet{ to dokldds zcela zretelnd.
Jeho tvirci si zrejm& vibec nepiipoust&li mo%nost jeho ohro%ent ndsil-
nickou podstatou rozbujelé divadelni{ techniky, nebot JiZ v pouhém je-
Jim vlastnictvi spatiovali zpisob, jak se vyrovnat Vidni, Berlinu &i
Parf{Zi, tedy moZnost, jak se zase v dal3{ &innostn{ sfére priradit
k tém ndrodim, které uddvaly ton nejen Evrop&, ale celému sv&tu. V tom-
to usil{ pak hrdlo velkou roli ka¥dé i sebedrobnéj3f vyrovnéni{ se za-
hraniénim vyvojem. Dosv&d&uje to i prfklad ‘zddnliv® tak odtezité zdle-
Zitosti, jakou byla ve druhé polovin® 19. stolet{ reakce &eského pro-
stfedf na technicky rozvoj v oblasti seénického osvétlovdni.
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