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Jit{ Dvorsky
INDUSTRIE UND TECHNIK IN DER NEUZEITLICHEN TSCHECHISCHEN KULTUR

Die Frage der wechselseitigen Beziehung von Kunst und Technik,
im 19. Jahrhundert neu gestellt, bleibt fortwahrend aktuell auch in
der heutigen Zeit. Die Entstehung der industriellen Gesellschaft und
Aufldésung der universellen Kunststile hat eine grundlegende Wandlung
im Verhaltnis zwischen Kunst und Technik herbeigefiihrt. Sie zerschlug
die Jjahrtausendenlange Einheit des menschlichen Konnens - die Einheit
von Kunst und Technik, welche vom Altertum bis zum Ende der Barockzeit
wahrte. Flir Vitruvius ebenso wie fir Leonardo war die Technik ein Be-
standteil der Artes. Es existierte noch nicht die neuzeitliche Kluft
zwischen der technischen und der geistigen Kultur. Die Zerstorung die-
ser Einheit zwischen Kunst und Technik ist das vom 19. Jahrhundert bis
in die heutige Zeit uUberdauernde Grundproblem. Es 5ffnen sich hier
viele Fragen, auf die, wie ich hoffen mdchte, unser Symposium eine
Antwort geben wird.

Jaroslava Pedkové
TECHNIK UND TECHNIKREF LEXION

Zuerst wurde die Frage nach der Wesensbestimmung der Technik ge-
stellt. Die Technikvorstellung schmilzt in der Regel mit der instru-
mentalen Seite des sozialen Prozesses in seinen mannigfaltigen Schich-
ten zusammen. "Technik" bedeutet gewOhnlich die Einschaltung eines
Mittels in einen auf ein bestimmtes Ziel hin gerichteten Proze3. Ein
Problem ist allerdings, ob die instrumentale Seite das gesamte Wesen
der Technik zu erfassen und@ auszuschopfen vermag. Hené in Hand mit
ihrer Entwicklung vollzieht sich namlich eine Wandluhg der menschli-
chen lLebensumwelt als Ganzen. Die nur animale Umwelt wurde nach und
nach durch eine Umwelt ersetzt, zu der das Geschehen im Kosmoe ebenso
gehort, wie die Welt des Atominneren oder des Computers als Objektivie-
rung dea abstrakten, kalkulierenden, formalisierten, bisher unbekannte
Schichten der Realitat aufdeckenden Denkens. Dies alles sind Bestand-
teile jener Umwelt, in der wir uns taglich bewegen. Und nicht nur das.
Durch die Technisierung der Produktion verandert sich auch der gesamte
Charakter des ?roduktionsprozessea und der Stellenwert der lebendigen
Arbeit darin. Die eigene Leistungsfahigkeit wird immer mehr zum eigent-
lichen Sinn der Produktion. Es geht nicht vorrangig um die Nutzung der
Resultate, sondern um "Exploitation" und Bewahrung des Exploitierten.
Der Gegenstand der Verwertung ist dann nicht nur die Natur, sondern
vor allem der Mensch selbst.

Diese Grundcharakteristiken der Technik wurden mit der Art und
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Weise ihrer Reflexion in den Wissenschaften, der Philosophie und Kunst
im 19. Jahrhundert, ein Ausblick ins 20. Jahrhundert mit inbegriffen,
konfrontiert,

Atschlielend wurde die Technikfrage auf spezifisch philosophi-
acher Ebene gestellt: was ist Technik in ihrer urspringlichen Wesens—
bestimmung? Der Begriff hat seinen Ursprung in "techné", was soviel,
wie "aufdecken" oder "sich in etwas auskennen®™ hie3. Aristoteles hielt
"tochné" fir eine Weise der "alétheia", was die Entdeckung.desjenigen,
was sich nicht von selbst offenbart, was nicht einfach "gegeben" ist,
bedeutete. Die entscheidende Funktion der.Technik ist also vom Anfang
der europaischen Zivilisation an nicht etwa die Verfertigung, Nutzung
von Mitteln, sondern gerade die Aufdeckung der verborgenen Schichten
der Realitat, deren Erfassung eine Grundbedingung Jeglicher erfolgrei-
cher instrumentaler Aktivitat darstellt. In diesem Sinne ist es auch
angebracht, zu der urspringlichen "techné"- Bedeutung immer wleder
zuruckzukehren.

Pavla Horské
DIE DYNAMIK DER SOZIALEN WANDLUNGEN ZUR ZEIT DER INDUSTRIALISIERUNG
DER BUHMISCHEN LANDER '

Das Studium der Dynamik sozialer Wandlungen in der Zeit der In-
dustrialisierung der bohmischen Lander ist vom Stand der Kenntnisae
iber die Entwicklung der sozioprofessionellen Kategorien, in die sich
die Bkonomisch aktive Bevolkerung vom Ende des 18. Jahrhunderts an bis
zum Anfang des 20. Jahrhunderts hin teilte, abhangig. Fur die Zeitspan-
ne ungefahr bis zur Mitte des 19. Jabhrhunderts hat jedoch die tache-—
chische Historiographie nur wenige Studien aufzuweisen, die aufgrund
des Archivmaterials die BevOlkerung der bohmischen Lander nach den
hauptséchlichen Professions- und Sozialgruppen ordnen wirden. Erst die
von der Zentralen Usterreichischen Statistischen Kommission anla3lich
der Volkszahlung in den Jahren 1869-1910 veroffentlichten Berufssta—
tistiken erlauben, wenigstens eine elementare Aufteilung nach der Be-
schaftigung und sozialer Stellung der Okonomisch aktiven BevOlkerung
vorzunehmen.

Erst also seit zweiter Halfte des 19. Jahrhunderts, wo die kapi-
talistische Industrialisierung der bdhmischen Lander schon betracht-
lich fortgeschritten war, ist es mOglich, ihren Niederschlag in der
Gesellschaftsentwicklung zu verfolgen. Die durch die Entstehung der
maschinellen Gro3produktion in den Fabriken, den Wegstrom der Arbeits-
krafte vom Lande und die Beschleunigung des Wachstume stadtischer
Agglomerationen bewirkten Wandlungen in den Professionsstrukturen
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fuhrteq zur Bildung neuer gesellschaftlicher Gruppen, die sodann zu
Tragern der Vorstellungen uber die Notwendigkeit einer neuen Gesell-
schaftsordnung geworden sind. Gro3e Hoffnungen legten die Menschen des
ausgehenden 19. Jahrhunderts in die unbeschrankten Mdglichkeiten des
technischen Fortschritts, welcher erst zu dieser Zeit komplex in samt-
liche Bereiche des gesellschaftlichen Lebens vorzudringen begann.

Otto Urban
TECHNIK UND RAUMZEITLICHE VORSTELLUNGEN DES MENSCHEN IM 19. JAHRHUNDERT

Der Gegenstand der vorliegenden Betrachtung ist die Verfolgung
einiger Veranderungen im Lebensstil der Xra der industriellen Technik
mit haupts@chlicher Orientierung auf Veranderungen der raumzeitlichen
Vorestellungen der Menschen des 19, Jahrhunderts. Es geht vor allem um
die infolge der industriellen Entwicklung im Bereich der Kommunikation
im weitesten Sinne des Wortes hervorgerufenen Wandlungen.

Ee handelt sich zum einen um Veranderungen der physischen Befbdrde-
rung von Personen und Lasten, zusammenhangend mit der Entwicklung des
Dampfmaschineneisenbahnverkehrs, welcher bisher noch nie dagewesene
Méglichkeiten der Befbrderung auf dem Festland bereitet. Gleichzeitig
wird an die anfanglich vor allem mit der Telagraphie und nach und nach
dann mit weiteren und vollkommeneren Systemen verbundenen prinzipiel=-
len ¥anilungen auf dem Gebiet der Informationsubertragung und -vermitt-
lung erinnert. Es wird ebenfalls auf die Bedeutung der technischen
Veranderungen im Bereich der Reproduktions- und Aufzeichnungstechnik,
gowie auf einige weitere, mit den Wandlungen in der Art und Weise des
Wohnens usw., zusammenhangende Aspekte hingewiesen.

Von besonderer Bedeutung war fUr die Veranderung des Lebensstils
und Beseitigung der raumzeitlichen Stereotypen das allmahliche Schwin-
den der Unterschiede zwischen Tag und Nacht. Bis zur Ara der Gas- und
vor allem der elektrischen Belsuchtung pa3te sich die absolute Mehrheit
der Menschen, sei es in ihrer Arbeit oder bei der Unterhaltung, dem
sich wiederholenden natlirlichen Hell - Dunkel - Rhythmus an. Durch die
massenhafte Einfihrung der kiinstlichen Beleuchtung f&llt diese genaue
Einteilung weg und der Lebensstil wird auf wesentlich modifizierten
Grundlagen organisiert,

Die technischen Veranderungen auf dem Gebiet des Verkehrs und der
Kommunikation betrafen die samtliche Bevdlkerung, wenn auch nicht in
gleichem Ma3e und mit gleichen Konsequenzen, je nach den unterschied-
lichen sozialen und klassenma3igen Bedingungen. Differenziert war auch
die Aufnahme der besagten Neuerungen. Trotz der Tatsache, da3 dis domi-
nierenden Einstellungen eine aufgeschlozsene und optimistische Sicht
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an den Tag legen und die sich vollziehenden Wandlungen begri3en, be-
gegnen wir schon im 19. Jahrhundert gewissen verschiedenartig sich
aulernden Befilirchtungen und Einwanden, die wir in der heutigen Termi-
nologle als Okologisch bezeichnen konnten.

Jirf{ Mueil
DIE ANSCHAUUNGEN UBER TECHNIK IM OKONOMISCHEN UND SOZIALEN DENKEN
DER BUHMISCHEN LXNDER

Die Auffassungen uber Technik und Industrie im Okonomischen und
gozialen Denken der bohmischen Lander des 19, Jahrhunderts sind nicht
zu trennen von jenem historischen Rahmen, innerhalb dessen sie sich
entwickelt haben. Bohmen und Mahren gehOrten seit der Mitte des 19.
Jehrhunderts zu den schnell sich industrialisienenden Teilen Uster-
refch-Ungarns und die technologische Verzogerung gegenuber westlichenm
Europa war nicht mehr sehr gro3. Eine Reihe von Okonomischen, politi-
schen, aber auch  soziokulturellen Faktoren bewirkte die Tatagche,
da3 die theoretische Reflexion tber die Probleme der Technik trotz dem
im Gesamtma3stab festzustellenden technischen Dynamismus nicht allzu-
intensiv gepflegt wurde. Man kann die Hypothese aufstellen, da3 dieses
geringere Interesse unter anderem eine Folge der Hinwendung zur natio-
nalen Kulturkonzeption, welche sich viel Jeutlicher ‘auspragte, als die’
etwaige universalistische Akzentuierung der Zivilisation, gewesen war.

Mit der Bedeutung der Technik befa3ten sich vornehmlich Okonomen
sowohl liberaler, als auch sozialistischer Orientierung, im geringeren
Ma3e dann politische Publizisten und Soziologen. Aus einer Analyse der
Arbeiten von F. L. Rieger, K. F. Prochézka, M. Wellner, J. Kaisel,
welche die liberale Stromung reprasentieren, und der fiir das radikal
demokratische und sozialistische Denken stellvertretenden Auffassungen
von B. Arnold, F. M. Klécel, K. Sabina und J. B. Pecka, kann auf die
grundlegenden Entwicklungsverschiebungen in den Reaktionen auf die
Technik geschlossen werden. Die urspringlich optimistischen Vorstel-
lungen tber die Rolle der Technik in der Gesellschaft, welche sich aus
einer Fusion des liberalen Optimismus mit der aufklarerisch-rationa-
listischen Uberzeugung von der Bedeutung der Wissenschaft als solcher
ergaben, sind nach und nach realistischeren, auf nicht vorgesehene ne-
gative Folgen der Industrialisierung hinweisenden Auffassungen gewi-
chen. Es scheint Jjedoch, da3 sich diese realistischere Betrachtung der
Auswirkung der Maschinentechnik auf die Gesellschaft im Unterschied zu
einer Reihe westeuropEischar'LEnder nicht etwa zu einem Kulturpessimis-
mus gesteigert hat. Auch dies &st wahrscheinlich aus dem gesellschaft-
lichen und ideellen Gesamtkontext, in dem sich das uberwiegend auf den
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Aufbau eines eigenen Nationallebens konzentrierte Denken der tschechi-
schen humanistischen Intelligenz bewegte, erklarbar.

Jir{ Kofalka
DIE TSCHECHISCHEN AUSWANDERER DER ZWEITEN HXLFTE DES 19. JAHRHUNDERTS
UND DER TECHNISCHE FORTSCHRITT IM AUSLAND

Die Auswanderung einiger Hunderttausende von Tschechen aus Bohmen
und Mahren nach Wien und nach dem Ubersee, vor-allem in die Vereinig-
ten Steaten von Amerika, wurde in der zweiten Halfte des 19. und am
Anfang des 20. Jahrhunderts zu einem der brennendsten sozialen Proble-
me der tschechischen Gesellschaft. Die Hauptursache der Auswanderung
war die relative Ubervdlkerung vornehmlich in den weniger fruchtbaren
Agrargebieten, nicht au3er Acht zu lassen sind Jedoch wichtige Fakto-
ren aulerokonomischen Charakters. Den Gro3teil der Auswanderer aus den
bohmischen Landern bildeten nicht etwa die Armsten und meist verelen-
deten Menschen, sondern diejenigen, welche die Aussichten auf ein Fort-
kommen in ihrer Heimat verloren haben, dabei aber noch genug korperli-
che und geistige Krafte besalen, um ein Leben in einer neuen Umngebung
zu beginnen. Die tschechischen Auswanderer nach Amerika brachten mehr
Geld mit, ale die Angehorigen der meisten anderen Nationen, in der
Mehrheit der Falle kamen vollstandige und verzweigte Familien samt Kin-
der und Gro3eltern. Der haufigste Auswanderungsantrieb waren Briesfe
und finanzielle Unterstiitzung von Verwandten und Bekannten in Amerika,
wahrend der Einflu3 von Auswanderungsagenten geringer wurde. Umstande
und Ereignisse politischer Art haben die massenhafte Auswanderung nur
in einer geringen Anzahl von Fallen beeinflu3t /die Radikalen nach jer
Niederlage der Revolution 1848/49, verfolgte Soztelisten, vor der Mili-
tarpflicht sich flichtende junge Manner/. Die allmihlichen Auswanderungs-
wellen aus dem West-, Nord- und Mitteleuropa auf der einen, aus dem ‘
Sud- und Osteuropa auf der anderen Seite, deuten den Zusammenhang und
die Abhangigkeit des Hauptauswanderungsetromes von den Langzeittenden-
zen der Ookonomischen Entwicklung an. Es ist kein Zufall gewesen, da3
der Anteil der bohmischen Lander an der Gesamtauswanderung aus der gan-
zen osterreichischen Monarchie in den Jahren 1853-1871 niemals gerin-
ger war als 75%, wobel er nach 1895 nur ein einziges Mal die 7% iiber-
schritt und seit der Jahrhundertwende nicht einmal 5% der Osterreichisch-
ungarischen Gesamtauswanderung nach Amerika erreichte.

Was nun das Verhaltnis zwischen der tschechischen Auswanderung
und dem technischen Fortschritt betrifft, wirkte als entscheidender
Faktor der wirtschaftliche uni technische Entwicklungsstand des die
Auswanderer aufnehmenden Landes. Bei der Grundung landwirtschaftlicher
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Siedlungen im Mittleren Westen /Middle West/ Amerikas kam die hand-
werkliche Tichtigkeit, Einfallsreichtum und Improvisationsfahigkeit
der ersten Generation der tschechischen Auswanderer wohl zur Geltung.
Einige der auf amerikanischen und englischen Erfahrungen fujenden
technischen Neuigkeiten versuchte nach seiner Ruckkehr nach Bohmen im
Jahre 1858 Vojta Nédprstek in seinen Vorschlagen zur Grindung eines Ge-
werbemuseums und zur Entlastung der Arbeit der Frauen im Haushalt
durchzusetzen. Die Beziehung der bohmischen Lander und der tschechi-
schen Gesellschaft zum technischen Fortschritt im Ausland war mitnich-
ten einseitig, denn auch die tschechieschen Erfinder und Ingenieure be-
teiligten sich aktiv an der europaischen technischen Entwicklung. Hoch-
geschatzt wurde zum Beispiel die Leistungefahigkeit und das technische
Vermdgen der tschechischen Ingenieure bei den sachsischen Eisenbahnen.
Der Okonomische Druck des Einreiselandes trug zu einer schnelleren As-
similation dér Auswanderer; welche sich sehr wohl in der modernen In-
dustrie, im Verkehrsweeen und im Dienstleistungssektor nitzlich zu ma-
chen wu3ten, bei, wahrend sich in Ckonomisch weniger entwickelten Lan-
dern die techechische Sprache und das Bowu3tsein der Zugehdrigkeit zum
tschechischen Ethnikum h8ufig liber mehrere Generationen hinweg behaup-
teten.

‘Vladimir Scheufler
DIE BEZIEHUNGEN ZWISCHEN HANDGEARBEITETZER UND INDUSTRIELLER KERAMIK
Die Anfinge der industriellen Keramik fallen in den bShmischen
Landern in das Jahr 1723, wo in der Umgebung von Cheb /Eger/’ kleine
Manufekturen zur Herstellung vom Steinzeug ins Leben gerufen worden
gind. Im Jahre 1789 entsteht auch die Porzellan- und Steingutindustrie
in der Karlebader Umgebung. Die Beziehungen zwischen industriellem und
handgefertigtem Steinzeug sind schwer erfa3lbar, da es an Material man-
gelt. In diesem Zusammenhang konnte man einzig die Bunzlauer Stein-
zeugerzeugnisse anfithren, zahlreiche Werkstatten haben sich hier im
19. Jahrhundert zu Fabriken, die dann stellenweise die bGhmische Top-
fer- und Steingutproduktion beeinflujten, entwickelt. Die Verbindun-
gen zwischen Porzellan, Steingut und Topferton kommen eher ausnahms-
weise vor. Einige Werkstatten in Loket ashmten beispielsweise in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts das Mei3ener "Zwiebeldekor" nach.
Die Verbindungen mit Majoliken und Fayencen waren starker, und zwar in
der Technologie /das Goldrot/, in den Dekors /die roten Rosen von Ho-
1i& bei den mshrischen Fayenceherstellern, insbésondere in VyZkov/, so-
wie in der Gesamtmorphologie /die Produktion des Céslaver Fayenceurs
J. Brozek/. Hingegen kann an die Fabrik von Schildberger, Seka & Co.
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aus Ivanfice /Eibenschitz/ /1896-1948/ erinnert werden, die die gangi-
ge Topferware ihrer Zeit, insbesondere das schwarze Topfergut, indus-
triell hergestellt hat. Siderolith und Terralith /in Bohmen seit 1822
in Stiekov/, eine Ware also, die systematisch der Scherbe nach dem
Topfergut zugeordnet wird, hat mit diesem morphologisch und dekorma3ig
nichts gemein. Sie kniipft hier an Steingliter und insbesondere dann an
das Wed gwood-Steinzeug an. Das handgefertigte Steingut, dessen Ent-
stehung auch durch die auf bleihaltige Glasuren sich erstreckenden Ver-
bote /seit 1837/ befdordert wurde, seit 1852 in Uhl{feké Janovice nach-
weisbar, zeigt natiirlich starkere Bindungen an die industrielle Kera-
mik, Dies bezieht sich jedoch nahezu ausschlie3lich auf die Technolo-
gie, wo die bis zu dieser Zeit fabrikiblichen technischen Verfahren
von der manuellen Produktion Ubernommen worden sind. In den Dekors,

der Motivik und der Morphologie knipft daes Steingut eher an die volks-
tumlichen Fayencen und das Topfergut seiner Zeit an, die Morphologie
allerdings wurde durch die Einfihrung des Dezimalsys tems im Jahre 1871,
beziehungsweise 1876, beeinflu3t.

Das in den bohmischen Landern in den siebziger Jahren des 19,
Jahrhunderts sich herausbildende Keramikechulwesen /die tachechische
Keramikschule in Bechyn& wurde 1883 gegriindet/, war fast ausschlie3-
lich auf die industrielle Produktion orientiert. In der manuellen
Herstellung hat es unerhebliche Spuren hiterlassen /DomaZlice, Bechy-
n&/. Es sind in den bdhmischen Landern zwei ausschlie3lich suf manuel-
le Herstellung orientierte Keramikschulen entstanden, in den Jahren
1880-1885 wirkte die Topferschule in Kaplice, in den Jahren 1939-1945
dann die Topferschule in Levin. Die T&tigkeit beider Ausbildungsstat-
ten endete mit einem Mi3erfolg..

Die Beziehungen zwischen manuell hergestellter und industrieller
Keramik sind also nicht sehr ausgepragt und betreffen eher Einzelhei-
ten, wobei anzumerken ist, da3 die in den manuellen Produktion sich
geltend machende Mechanisierung von uns eher als eins Angelegenheit
des allgemeinen technischen Fortschritts, denn als Einflu3 der indus-
triellen Herstellung betrachtet wird.

Marie Poepisdilovd
DIE AUSSTELLUNGSTATIGKEIT DES "VEREINS ZU ERMUNTERUNG DES GEWERBS-
GEISTES IN BUOHMEN" AUF DER PRAGER BURG IN DEN DREI3IGER JAHREN DES
19, JAHRHUNDERTS

Eine markante Erscheinung des 19. Jahrhunderts stellen die einen
Vergleich mit der Konkurrenz ermdglichenden und dadurch die weitere -
Industrieentwicklung befdrdernden Industrieausstellungen dar,
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In Bﬁhmen wurde bereits in der Theresianischen Ara die Industrie
aulerordentlich unterstutzt, doch sie 1litt stets insbesondere durch
die Einfuhr von billigeren auslandischen Produkten. Dieser versuchte
man durch Erhohung der Z6lle oder durch Einfuhrverbote entgegenzuwir-
ken, was allerdings nicht genligte. Damit die Industrie nicht wieder
versiegt, mu3te sie fortwahrend unterstutzt und weiterentwickelt wer-
den. Deshalb wurden diverse Beforderungsvereine ins Leben gerufen - im
18. Jahrhundert in England und Amerika, im Jahre 1801 in Paris. Der
Pariser Verein wurde dem spateren bohmischen zum Vorbild. Doch in Boh-
men gab es eine vollig andere Situation - an der Spitze der Industrie-
ermunterungsbestrebungen stand hier der national orientierte angestamm-
te bdohmische Altadel, dem sich erst zum Schlu3 die unternehmungswil-
lige Industriebourgeoisie anschlo3.

Zum ersten Grundungsversuch eines bohmischen Vereins kam es an-
geblich auf Joseph Dietrichsteins Betreiben zwischen den Jahren 1825
und 1826. Eine gunstige Situation bildete sich jedoch erst nach Karel
Choteks Antritt in das Amt des Obersten Burggrafen des Konigreichs
Bohmen im Jahre 1826. Im Jahre 1827 nahm Chotek den Verschlag, Jedes
Jahr eine Ausstellung bohmischer Industrieerzeugnisse zu veranstalten,
an. An die Spitze des Ausstellungskomitees hat er J. Dietrichstein ge-
stellt. Die erste bohmische Landesindustrieausstellung wurde 1828 in
der Prager Altstadt installiert. Am Anfang des nachsten Jahres schlug
Dietrichstein die Bezeichnung fir den zu grindenden Verein vor: "Ve-
rein zu Ermunterung des Gewerbsgeistes in Bohmen"; selbst in der Be-
nennung lie3 er sich durch die Pariser "Société d Encouragement pour
1 “Industrie nationale® inspirieren, neu war lediglich sein Terminus
"Gewerbsgeist". Die zwelte Industrieausstellung fand im Jahre 1829,
die dritte im Jahre 1831 statt. Auf beiden hat bereits eine Jury die
Erzeugnisse bewertet. Doch erst am 1. Marz 1833 fend die erste Sitzung
der grundenden Mitglieder des Vereins statt.

Gleich die erste Aufgabe stellte sich der neuen Vereinigung, als
der Kaiser Franz in der Zeit vom 27. Juli bis zum 22. September 1833
eine zweimonatige Reise durch Bohmen unternahm. Als er am 16, August
in Prag angelangt war, @#u3erte er den Wunsch, eine Ausstellung bohmi-
scher Industrieerzeugnisse zu sehen. Die Ausstellungsvorbereitung
fibernahm der notwendigen Beschleunigung halber erneut das bohmische
Gubernium. Bis zu Jjenem 2. September, wo der Kaiser die im Spanischen
und Deutschen Saal der Prager Burg installierte Ausstellung besucht
hat, ist es gelungen, eine stattliche Menge von Produkten, die im Zu-
wachskatalog unter 248 Posten verzeichnet worden waren, zusammenzube-
kommen. Eine besondere Wurdigung ist dem Siderolith, einem neuen
Topfermaterial, zuteilgeworden, weiterhin dann dem Porzellan, der Glas-
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ware /es gab auch Hyalit, Lithyalin, Spiegel, Glaskompositionen/, der
Guleisen-, Goldschmiede-, Silber- und Schlosserware, den astronomi-
schen u.a. Uhren, den Waffen, den chemischen Erzeugnissen, dem Zucker
und dem Holz fir die Herstellung von Resonanzbdden, den Tischlerarbei-
ten, vornehmlich dem Spielzeug, dem Schmuck und den Hiiten aus bdhmi-—
schem Stroh, den leintiichern, -tischdecken, -zwirnsorten, dem Baumwoll-
garn und den Baumwollerzeugnissen, den bedruckten Kattunen und Musse-
linen etc. Den Anblick der beiden S&ale mit den ins tallierten Produkten
halten zwei in die Publikation "Denkbuch uber die Anwesenheit Ihrer
k.k. Majestaten Franz des Ersten und Caroline Auguste in BGhmen im
Jahre 1833" mit aufgenommenen Lithographien fest,

Die erste wirklich selbststandige Aktion des Vereins war die Ver-
teilung der Ausstellungspreise des Jahres 1831, welche am 4. Oktober
1833 ebenfalls im Spanischen Saal der Prager Burg stattfand. Neben der
Medaillen wurden die Ausstellenden auch mit der Vereinsmitgliedschaft
beehrt. Zu diesem Zwecke wurde ein représentatives Mitgliederdiplom
mit einer reichlich narrativen Zeichnung von Josef Fihrich, deren ro-
mantischer Historismus als ein eindeutiger Tribut an die aristokrati-
sche Vereinsfiihrung zu verbuchen ist, gedruckt. Den hochsten Preis hat
die bdhmische Textilindustrie, vor allem die Kattunen- und Leinwdn-
derherstellung, davongetragen, den zweiten Rang nahm dann das Glaser-
handwerk ein usw.

Damit endete allerdings die Tatigkeit des Vereins in den REumen
der Prager Burg. Das.Projekt einer partiellen Ausstellung im Jahre
1835 hat sich zerschlagen, die Ausstellung des Jahres 1836 wurde auf
die Kleinseite verlegt, damit die beiden S&le auf der Burg fur den
Kronungsball frei bleiben. Spater iibernahm die Vereinsinitiative nach
und nach die Bourgeoisie und die Tatigkeit entfaltete sich weiter
au3erhalb des Burgareals.

Milena Lamarové
DIE KUNSTGEWERBLICHEN MUSEEN IM 19. JAHRHUNDERT ALS ILLUSION EINER
INDUSTRIEREF ORM

Gottfried Sempers Forderung einer Einheit von Kunst und indus-
trieller Produktion wurde zu einer Zeit gestellt, die durch den Zer-
fall der Integritat des Menschen in seiner Eigenschaft als Schopfer
und auch als Konsument gezeichnet war und wo das Wertsystem der Ge-
brauchsgegenetande heftige Erschiitterungen zu gewartigen hatte. Der
Rationalismus und die wissenschaftlich-technischen Entdeckungen finden
ihr dialektisches Gegengewicht im Historismus. Das 19. Jahrhundert be-
dient sich der Vergegenwartigung der Historie als einer Maske, aber
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auch als eines Identitatsnachweises. Das Ornament ist intensiv, es ver-
dunkelt einerseits die Herkunft der Dinge, auf der anderen Seite je-
doch vermag es, den Gegenstand dem unsicheren Verbraucher naherzubrin-
gen. Die historische Reflexion suppliert die neue, bislang amorphe
Sprache der Technik. Der Historismus wartet auf mit einer Pseudospra-
che scheinbar verstandlichen Referenzvokabulariums, welches jedoch ge-
gen Ende des Jahrhunderts eher zum "Larm" als zur Sprache, vielmehr
Maskerade als Maske wird. Die Asthetik dieser Periode ist im Grunde

ein Ksthetentum, unter dem sich jedoch eine gro3e, dem technischen
Vermogen gezollte Bewunderung verbirgt.

Dae 19. Jehrhundert gierte nach Bildung und das historische Vor-
bild wurde zur einzig denkbaren Quelle. Die Belehrung zielte nicht nur
auf das blo3e visuelle Kopieren hin, sondern erstreckte sich in Ober-
einstimmung mit der technischen Aufgeweckthéit des Jahrhunderts glei-
cherma3en suf Techniken und Technologien. Diese Forderungen der asthe-
tischen Unsicherheit und der &sthetenhaften Besessenheit, d.h. das
Sammeln von Vorbildern und die praktische Unterweisung, haben entspre-
chende Institutionen ins Leben gerufen: namlich Weltausstellungen und
Kunstgewerbemuseen mit kunstgewerblichan Schulen. Bald nach der Welt-
ausstellung in London im Jahre 1851 und der Grundung des Kensington-
Museums machte sich eine Kluft zwischen Theorie und Praxis bemerkbar.
Die Problematik der industriellen Formgestaltung /design/ wurde vor
allem zu einer Problematik des Dekors und des Ornaments, nicht also
der Form und der Funktion. Es hat sich auch bald gezeigt, vor allem am
Beispiel der deutschen Museen, da3 eine auf Hebung der Industrie ge-
richtete Musealsammlung unmoglich sei. Einen wesentlichen Teil der
Sammlungen bildeten Geschenke von Mazenaten gerade aus den Reihen je=-
ner Gesellschaftsklassen, fur die der Historismus kennzeichnend war.
Die Beliebtheit des sog. Kunstgewerbes wuchs unter der birgerlichen
Klasse au3erordentlich. Uber den bildenden und historisierenden Cha-
rakter gibt auch der Organisationsplan des Kunstgewerblichen Museums
zu Prag aus dem Jahre 1885 Aufschlu3. Da3 derartige Prestigesammlun-
gen des Kunstgewerbes der Vergangenheit illusorisch seien, ist im Lau-
fe der neunziger Jahre den leitenden Museenmitarbeitern Europas bewu3t
geworden. In den Vordergrund gelangt die Aufgabe, den allgemeinen Ge-
schmack zu bilden. Die Tatigkeit der kunstgewerblichen Museen vermoch-
te zwar die Xsthetik der industriellen Produktion nicht wesentlich zu
beeinflussen, trug aber betrachtlich zur Entfaltung des Sezessionsphé-
nomens in der Verwertung alter Handwerkstechniken bei. Die sogenannten
Wissenschafts- oder technischen Museen erfiillten zwar ihre Funktion
hinsichtlich des Anschlusses an die Industrie, dies jedoch im Sinne

einer technischen, mitnichten also kulturellen Information. Das Prob-
- 277 -



lem der industriellen Formgestaltung /design/ als eines Aspekts der
Massenkultur begann erst im 20. Jahrhundert den Museen ins Bewu3tsein
zu dringen.

Jaroslav Sti#ftecky
DAS KUNSTWERK T ZEITALTER SEINER TECHNISCHER REPRODUZIERBARKEIT

Der vorliegende Beitrag befa3t sich mit dem beriihmten Kuns twe rk-
aufsatz von Walter Benjamin. Dje BenJjaminsche Polamik gegen dis Erleb-
nisasthetik verfolgend versucht der Autor, den Technikbegriff Walter
Benjamins zu rekonstruieren. Dieser Begriff sollte nicht am Bezug zu
den au3erlich technischen Mitteln des Schaffens und Verbreitens der
Artefakte haften bloiben, sondern das Wesentliche festhalten: das Zer-
legen des Ganzen in seine Teile und ihr Zusammensetzen in neue Ganzhei-
ten nach einer bestimmten Absicht. Der kiinstlerische Technikbegriff
wird mit dem technologischen homogenisiert., :

Dadurch gewann Benjamin den methodisch abgesicherten Ausgangs-
punkt fiir seine Analysén des kulturellen Sekularisierungsprozesses,
die die Erklarung der Verwandlungen des Kulturbegriffes in der ifoderne
anstrebten. An Stelle der asthetischen Theorien, die versuchten das
Schone verstehend zu deuten, trat die konkrete Aufgabe, die Konstruk-
tionen zu begreifen, die Bauart und Funktion der Konstrukte durch-
schaubar zu machen. Dies hing mit dem Hauptanliegen Walter Benjamins
eng zusammen: die Spaltung des Weltbildes ins Erkennbare und Unerkenn-
bare, Wissenschaftliche und Au3erwissenschaftliche aufzuheben und iie
Welt wieder in ihrer Ganzheit theoretisch als auch praktisch aufzufas-
gen - dies aber nicht an eine irrationalistische /etwa lebensphiloso-
phische/, sondern an rational aufklarende materialistieche Art und
Weise.

Der Autor versuchte darzulegen, da3 solche Bemihungen Walter Ben-
Jamins nicht nur durch die messianische Theologie einerseits und durch
die linksorientierte /genauer: brechtsorientierte/ Avantgarde anderer-
seits inespiriert wurden, wie gelaufig behauptet. Anhand der Texts 1a3t
gich bei Benjamin ein starker Einflu3 von der soziologischen Sekulari-
cationetheorie Max Webers erweisen, sowie Beeinflussung durch die Ge-
schichtsphilosophie Nietzesches. Aus solchermajen hecterogener Bestandteilen
konnte nur ein spannungvolles Zusammenspiel zustandekommen. Es diente
der Absicht, den Rationalisierungspotential ®r Aufklarung unverkurzt
zu beanspruchen und somit die Wirde der Moderne gegen den Konservati-
vismus als auch gegen den zweckrationalen Reduktionismus zu verteidi-

gene.
Deutsch von J. St¥ftecky
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Markéta The inhardtové 1
DAS HISTORIENBILD UND DIE VISUELLE INFORMATION IM 19. JAHRHUNDERT

Die folgende Abhandlung ist der Beziehung jenes Bereiches der
bildenden Kunst, den wir mit dem Begriff Histcrienmalerei bezeichnen,
zur zeitgenGssischen Vorstellung der Technik und des t echnischen Fort-
schritts gewidmet. Zu Erwagungen liber die Beziehung dieser, auf den
ersten Blick entfernten Bereiche, fihrte die Autorin u.a. die Festetel-
lung, da3 die Historienmalerei nicht nur auf dem HOhepunkt der Hierar-
chie einzelner Gebiete der Malerei stand /wie immer diese auch proble-
matisch sein mag/, sondern da3 das Historienbild im Zeitalter der il-
lustrierten Zeitschriften den dominierenden Typus visueller Mitteilung
darstellte. Ee ist anzunehmen, da3 das Historienbild zusammen mit der
Vorstellung des technischen Fortschritts /angesichts des hier behan- -
delten Problems/ auf der gleichen Ebene liegt. Das Eindringen in den
"Mechanismus" der Geschichte gollte, nach diesen Vorstellungen, zum
Verstandnis der Gegenwart und Beherrschung der Zukunft fuhren. Das
Historienbild hangt mit dem unbeschrankten Glauben und Vertrauen auf
den technischen Fortschritt und auf einen solchen Fortschritt der Wis-
senschaft zusammen, daj sie haargenau die Vergangenheit und ihr Funk-
tionieren zu rekonstruieren imstande sein wird - und diese Vorstellung
hat das Historienbild mit seiner vollkommenen Illusion der Wirklich-
keit, jenes "Dabeiseins" noch bekraftigt. Dazu kommt noch die Tatsa-
chie, da3 das Historienbild in der visuellen Struktur der illustrier-
ten Zeitschriften neben Darstellungen zeitgenossischen Geschehens auf-
tauchte. In Polaritatsbeziehung zum Historienbild steht dann jener Ty-
pus des Kunstwerkes, der sich auf die mythische Auffassung der Welt be-
zieht und mit jener Suche nach der Mitte zusammenhangt, welche "die
Klten in ihrer Mythologie hatten"™, mit Schlegels Worten ausgedrickt.

Deutscn von M. Theinhardtové

Ivan Vojtéch
TECHNIK UND MUSIKALISCHE SENSIBILITAT

Der Beitrag geht von der Feststellung aus, da3j der Schliissel zu
einer radikalen Erfassung der Relation zwischen den immanenten instru-
mentalen Ansprichen der modernen Wissenschaftstechnik und dem musika-
lischen Schaffen in Jjenem Augenblick gegeben wurde, in dem die Elektro-
akustik und die von ihr sich herleitenden Moglichkeiten dem Schaffen
das Klanguniversum als solches zu Gebote gestellt haben. Eine den Mog-
lichkeiten totaler Durchrechnung und Durchkonstruierung unterworfene
organische Form des asthetischen Gegenstandes zeigt jedoch, da3 es
sich in ihr mitnichten nur um die mdglichen Beziehungen einer bestimm-
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ten Zahl von variablen Koeffizienten, die sich restlos in eine durch-
rechenbare Konstruktion einfugen lie3en, handelt, s ondern da3 wir hier
mit Strukturen zu tun haben, die sich spontan wie Knoten lebendiger
Bedeutungen verhalten. Eine Analyse der SeQuenz aus Varéses und Corbu-
siers "Poeme électronique® deutet an, w~ie die musikalische Sensibili-
tat auf diesem material- und konstruktionsma3ig universalisierten Bo-
den ihren Schwerpunkt in 3jie Grenzberiihrungen der Sinnenspharen /Ohr

- Auge usw./, verschicbt und Felder bildet, in dehen metaphorische
Konfigurationen zustande kommen, als urspriinglichste Art und Weise der
Bedeutungsgebung, an der mimctische sowie amimetische Verfahren betei-
ligt sind. Deutlichen Ansatzen derartiger Tendenzen kann man bereits
auf dem neuromantischen Boden nachspliren, wo eine ahnliche Bewegung im
Klangbereich gro3enteils in den Tonkonstruktionen reflektiert wird.
Die Idee des Gesamtkunstwerkes, beziehungsweise der Programmusik, ist
eine Art Gegenstick zu Poe s "Philosophie des Dichtungswerkes"; Symbo-
le und Allegorien, zu dicser Zeit uberaus frequentiert, scheinen ein
Auefallstor zur Aktivierung bisher verborgener Sinnenspharen, auf de-
ren Entfaltung sich die eine hochentwickelte und scharfe Differenzie-
rung qualitativ verschiedener Komponenten erfordernde metaphorische
Tendenz stlitzen wird, zu sein.

Marie BeneSové
‘DIE ARCHITEKTURLEISTUNGEN DES 19. UND ANGEHENDEN 20. JAHRHUNDERTS

Die Leistungen der Architektur des 19. und angehenden 20. Jahr-
hunderts in den bohmischen Landern wurden, wenngleich sie noch vor dem
1. Weltkrieg zum Gegenstand des Interesses bedeutender Kunsthistoriker
wie Z. Wirth und V. Krama¥, avanciert sind, unter dem Einflu3 der Ar-
chitekturauffassungen der Zwischenkriegszeit tief unterbewertet. Eine
Wiederaufwertung dieser Architektur wurde zu einem Anliegen wissen-
schaftlichen Arbeiten insbesondere in den siebziger und achtziger
Jahren, also in einer noch nicht sehr lange zuriickliegenden Zeit. Das
Resultat dieser Analyse und der darauffolgenden Synthese, welche nun
die Entwicklung der Auffassungen uber die Schaffensmethoden der Archi-
tektur bis ins 17. Jahrhundert zurick verfolgt haben und sich insbe-—
sondere auf die historische Verhandlung des Kongresses der Architekten
und Ingenieure in Prag im Jahre 1844 stutzten, war die Erkenntnis, -da3
die raumlich-konstruktive Seite weder im Prinzip, noch zeitlich mit
der Entwicklung der Ausdrucksdimension zusammenfallt, weshalb auch
notwendig ist, beide Seiten objektiv und selbststandig zu bewerten.
Ebenfalls verfolgt wurde die Grundri3entwicklung vom Einzeltrakt des
anfanglichen 19, Jahrhunderts bis hin zum Prager Spezifikum, dem Drei=-

= 280 =



ertrakt mit Lichthof, welcher auf der Jahrhundertwende zur hdchsten
Entfaltung kam. Es wurde ebenfalls angedeutet, in welcher Weise die
technische und hygienische Ausstattung des Nohnraums zu den Wandlungen
im Grundri3 beigetragen hat. Aus diesen Erkenntnissen lassen sich Anre-
gungen fir die Modernisierungspraxis ableiten.

Jiri Pokorny
ZUR FORMUNG DER LESEINTERESSEN DER INDUSTRIEARBEITERSCHAFT

Die Problematik wird zeitlich durch die Jahre 1850-1910 abgegrenzt.
Der Autor weist zunachst auf die Bedeutung der Trivialliteracur fir die
Arbeiterlesekultur hin und bietet einen Versuch ihrer ideologischen
Charakterisierung. Weiterhin befa3t er egich mit den Bestrebungen der
herrschenden Klasse, die Arbeiterlekture zu beeinflussen, wozu zum ei-
nen verschiedene, die "geeignate" Litoratur propagierende Gesellschaf-
ten, zum anderen die als Instrument der gesamtgesellschaftlichen Inte-
gration gedachten sog. Volksbibliotheken, dienen sollten. Besondere
Aufmerksarkeit wird dem Kalender als einem typischen Reprasentanten
der Volkslekture gewidmet.

Im zweiten Teil analysiert der Verfasser die bewu3t manifestierten
Einstellungen der Arbeiterparteien /d.h. =ozialdemokratischer Parteien/
zur Literatur, Lektiire und Bildungsproblematik uberhaupt. Er zeigt, da3
die Konzeption der Bildungsarbeit direkt von der Auffassung der Gesamt-
strategie der Arbeiterbewegung, welche zu dieser Zeit ihre ersirangige
Aufgabe vielmehr in der Vorbereitung auf die Revolution, als. in deren
Vollzug erblickte, ausging. Auch wenn um die Jahrhundertewende dJer Anal-
phabetismus en masse in den bdhmischen Landern bereits beseitigt war,
war ein betrachtlicher Teil der Bevdlkerung ncch nicht gewohnt, Infor-
mationen in Gestalt des gedruckten Wortes zu empfangen. Daraus ergab
ceich die Wichtigkeit der direkten, gesprochenen Agitation. Es war wei-
ter ndtig, die Arbeiter an das Lesen zu gewohnen. Am meisten gelesen
wurde die Tagespresce, welche die Funktion eines Koordinators der Akti-
onen der Arbeitervereine arfillte, der Agitation und Reprasentétion
diente unl ohne Zweifel auch zur Erweiterung und Festigung jener Kennt-
nisse beitrug, die sich ihre Leser in der Schule angeeignet haben. Die
sozialdemokratische Presse erlebte zu dieser Zeit einen ungemeinen Auf-
schwung, und zwar sowohl in qualitativer, als auch in quantitativer
Hinsicht. Eine weitere bedeutende Komponente der Arbeiterlesekultur
bildeten die Bibliotheken der Arbeitervereine. In diesem-Zusammenhang
wird auch der Bestand dieser Bibliotheken, welcher im Grunde den Lese-
interessen des sich entwickelnden Publikums entspricht, untersucht. Der
Abschlu3 des Artikels stellt einen Versuch, sowohl das Desinteresse der
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Arbeiterleserschaft an belehrender Literatur, als auch die Uberraschen-
de Bellebtheit der antiklerikalen Lektiire zu erklaren, dar.

Dagmar Mocné
EINE ZEITSCHRIFT FUR DEN NEUEN LESER
/Rudé kvEty (Rote Bliiten) 1901-1920/

Der Beitrag befa3dt sich mit der Problamatik der sozialen Prosa auf
der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert. Am Beispiel der sozialdemokrati-
schen Zeitschrift "Rudé kv&ty" /"Rote Bliten"/ wird gezeigt, wie drin-
gend das Bediirfnis, auch das arbeitende Volk mit ins Kulturleben einzu-
beziehen, zu dieser Zeit geworden war. Wir weisen darauf hin, da3 die
sogenannte Bewegung fiur Sozialisierung der Kunst im betrachtlichen Ma-
3e eine Komplementarseite des Strebens der Moderne nach einer Emanzipa-:
tion des kinetlerischen Schaffens, nach dessen L3sung aus den unmittel-
baren gesellschaftlichen Bindungen, gewesen war. Erst durch die Verbin-
dung dieser beiden Prozesse kann man die Entwicklungslogik der Kunst
und Kultur der Jahrhundertwende vollstandig begreifen.,

Aufgrund einer Analyse zweier friihen Erzahlungen von Marie Majero-
vé /1882-1967/ wird untersucht, wie sich die erwahnten Tendenzen in
der Literatur Jjener Zeit niedergeschlagen haben. Die soziale Prosa
wandte sich vor allem an den einfachen Adressaten aus den Volksschich-
ten; wenn sie Widerhall finden wollte, mu3te 8ie in einem erheblichen
Ma3e dessen Mentalitat, Geschmack und Leseerfahrungen respektieren. Im
Laufe der Zeit haben sich jedoch ihre Ausdrucksmittel .in allen Stil-
schichten betrachtlich stabilisiert und wurdenvon den Lesern und Autoren
fiir verbindliche Norm gehalten. Au3er der bereits erwBhntén Riick-
sicht auf den einfachen Leser bewirkte dies auch die Tatsache, da3 die
sozlale Prosa von kleineren und kl®inen Autoren, wenn nicht direkt von
Autodidakten aus der Reihen der Arbeiterklasse, welche des literari-
schen Handwerks so gut wie gar nicht kundig gewesen 8ind, am meisten
gepflegt worden'war. Gleichzeitig begannen jedoch um die Jahrhundert-
wende Kunstler moderner Orientierung ihr Interesse an der sozialen The-
matik zu bekunden, im Bestreben, sie aus den Fesseln stilistischer
Konventionen zu befreien. Dank ihren schépferischen Bemiihungen beginnt
die soziale Prosa ein gleichwertiger Bestandteil der sogenannten "gro-
Jen" Literatur zu werden, einst anspruchslose, an der Peripherie des
literarischen Systems fungierende Lektlire gewesen, wird sie zum Schaf-
fen. Zur Vollendung dieses Prozesses kam es zwar erst in der Zwischen-
kriegszeit, seine sichtbaren Anfénge jedoch sind in der Literatur der
Jahrhundertwende zu finden. Die beiden analysierten Prosaarbei‘en von
Marie Majerové belegen jene Suche nach Wegen fir die soziale Prosa,
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das Ankniipfen -an eine vielfach konventionalisierte Tradition auf der
ginen und die beschwerliche Findung neuer Ausdrucksmdoglichkeiten auf
der anderen Seite. Die Analyse schlie3t mit einer Betrachtung Uber

die Frage der Beziehung zwischen dem kunstlereigenen Drang zum Experi-
ment und der zum Leser hin gewandten Mitteilungsfahigkeit, welche
zweifelschne eines der Grundprobleme der Kunstentwicklung im 20. Jahr-
hundert anespricht.

Alexandr Stich
JAROSLAV VRCHLICKY UND DIE NEUZEITLICHE INDUSTRIELL-TECHNISCHE
ZIVILISATION /Ein Teil einer gro3eren Abhandlung/

In den bohmischen Landern vollzog sich zwar die Industrialisie-
rung schon seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts recht inten-
siv, die neuzeitliche tschechische Literatur allerdings hat sich die-
ser Thematik verhaltnisma3ig lange verschlossen. Erst in den vierziger
Jahren begann sie unter dem Einflu3 der revolutionaren politischen und
sozialen Ereignisse in sie einzudringen, zuerst in die Publizistik und
vereinzelt in das Drama, in der zweiten Jahrhunderthalfte dann auch in
die kunstlerische Prosa. Am langsten wurde die besagte Thematik von
der Poesie boykottiert; als sich dann schlie3lich auch diese ihr ge-
genliber offnete, wurde die problementhobene, optimistische Emphase als
Ausdruck des Glaubens daran, da3 die moderne, induetriell-technische
Zivilisation imstande sein wird, alle belastenden Probleme der Mensch-
heit endlich zu ldsen, fir die einschlagigen Darstellungen charakte-
ristisch.

Als ein wirkliches Problem sah dies Thema in seiner ganzen Komple-
xitat erstmalig der Dichter Jaroslav Vrchlicky /1853-1912/, dessen
amjderordentlich umfangreiches dichterisches Oeuvre nach der Weise von
Victor Hugos "Légende des siecles™ die gesamte Menschheitsentwicklung
und deren inneren Sinn zu- erfassen trachtete und alle kunstlerischen
Anregungen der Weltliteratur in die tschechische Umgebung zu Ubertra-
gen bestrebt war. In den Gedichtsammlungen aus den Jahren 1883-1897
/Sfinx, D&dictvi Tantalovo, Breyi¥ moderniho &lov&ka, Skvrny na &lunci
("Sphinx", "Die Erbschaft des Tantalos", "Das Brevier des modernen
Menschen", "Sonncnflecke")/, zeichnete er ein innerlich differenzier-
tes und gespannt widerspruchsvolles Bild der modernen technischen und
industriellen Gesellschaft mit ihren vielgestaltigen, nicht eindeuti-
gen sozialen, kulturellen und sittlichen Folgen. Auch er wollte in der
modernen Zivilisation einen Triumph des menschlichen Geistes und Erkenn-
tnisvermdgens sowie ein Instrument der materiellen und geistigen Eman-
zipation der Menschheit sehen, doch gleichzeitig erwog er als erster
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in Bohmen die Moglichkeit, da3l dis uberstirzte Technisierungs- und In-
&ustrialisierungeentwicklung die Menschheit bis an den Rand einer Oko-
logiaschen Katastrophe und physischer Selbstvernichtung fihren konnte.
Seine Auseinandersetzung mit dieser Thematik verlief deshalb in optimi-
stischen und pessimistischen Wellen, immer wieder zu der Idee zurick-
kehrend, da3 die kunftige Entwicklung der Menschheit nur durch ihre
gittliche Vervollkommnung, ihre das geistige Erbe der "Leuchttlirme der
Menschheit", solcher Personlichkeiten wie Christus, Buddha, Plato -
bis hin zu Goethe, Hugo, Tolstoi, Edison usw., weitertragende Humani-
sierung, garantiert werden kann. Im Zusammenhang mit der Gestaltung
und Vertiefung dieser Themstik bereicherte sich auch die sonst stark
parnasistische Dichtersprache von Vrchlicky, indem sie die neuzeitli-
che technische Wirklichkeit benennende Lexik, sowie stilistische Mit-
tel aus dem funktionsbetonten publizigtiachen Stil in sich aufnahm -
damit hat Vrchlicky der Entwicklung der tschechischen dichterischen
Sprache neue Wege gebahnt fiir die nachste Dichtergeneration, d ie zu
ihm ansonsten in einer scharfen Opposition stand.

Jeroslava Janélkové
MASCHINEN ALS THEMEN, MA3STABE UND INSPTIRATIONEN
Literaturhistorische Bemerkungen

Auf die Frage, was die schone Literatur uber die "Maschine" aus-
sagt und wie gie es tut, wirden wir bei einer Stichprobensonde Beweise
der Bewunderung ebenso wie der Verteufelung oder des In-Zweifel-Ziehens
vorfinden, und zwar sogar beim gleichen Autor und in Ku3erungen ver-
schiedener Ausrichtung aus derselben Zeit. Eine wissenschaftlich ver-
tretbare Beantwortung erfordert indes, die Literatur als eine innerlich
widerspruchliche, historisch, vertikal und horizontal differenzierte
Struktur zu betrachten.

Die meisten Belege zur Geschichte der Technik kann man in den pub-
lizistisch-belletristischen Genres /das Feuilleton u.a./ und in der Un-
terhaltungsbelletristik finden. Dort wird auf diverse Erfindungen zei-
tig und ebendrein optimistisch reagiert: wie auf Mittel, die das Leben
einfacher und angenehmer machen, die Kontinente einander naher bringen
und die Entfernungen zwischen den Menschen, den Nationen u.a., verrin-
gern.

Die ambitionierte schone Literatur hingegen hat die Tendenz, ein
Jedes Wirklichkeiteelement, welches sie als wesentlich akzeptiert, al-
so auch die "Maschine®™, an den Ma3staben der menschlichen und gesell-
schaftlichen Grundbedirfnisse zu messen. Eine Maschihe, die dient,

kann sich in bestimmten Relationen als ein Mechanismus entpuppen, der
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alles wesenhaft Menschliche und "Naturhafte" oder "Natirliche® in der
Beziehung des Menschen zur Welt bedroht.

Die kiinstlerische Auffassung der "Maschine" kann bei zwei Autoren
derselben Zeit gegensatzlich sein nach den jeweiligen philosophischen
Ausgangspunkten und weltanschaulichen Einstellungen, welche der
Schriftsteller gegeniiber dem gestalteten Stoff sowie gegenliber dem
Adressaten des kinftigen Werkes geltend macht.

Es erscheint angeraten, die Komplexitat und Vielschichtigkeit je-
ner geistigen Prozesse, zu denen das literarische Schaffen und Kommu-
nikstion zu zahlen ist, unbedingt mit zu beachten, wenn wir feststel-
len wollen, inwieweit die "Maschine" die Ausdrucksmdglichkeiten der
Literatur beeinflu3t. So kann beispielsweise die kunstlerische Auffas-
sung der Zeit als solchen die Beschleunigung des Lebenstempos reflek-
tieren, doch sie kann sich auch in eine bewu3te Opposition zu dieser
Entwicklung stellen, wie es in Bdohmen wahrend der Etappe des Symbo-
lismus und Realismus um die Jahrhundertwende geschah. -

Daniela Hodrové
DIE GESTALT DES MASCHINENMENSCHEN IN TER TSCHECHISCHEN LITERATUR
Seit der Romantik und insbesondere seit des Naturalismus beginnt

I der Mensch als literarische Grundgestalt von der vermenschlichten Ma-
schine und dem entmenschlichten Menschen abgedrangt zu werden. Dieser
neue Typ, eine Wiederspiegelung des im 20. Jahrhundert schnell fort-
schreitenden Prozesses der Desindividualisierung, Dehumanisierung und
\ Objektivierung des Menschen, verkorperte in sich jene anonymisierenden

und versachlichenden Krafte, welche die Menschheit bedrohen. Im 20.

Jahrhundert begegnen wir in der tschechischen Literatur der Marionet-

ten-Gestalt in den Juvenilia der Gebruder Capek, in Hra doopravdy

/"Spiel im Ernst"/ von R. Weiner, in Amor a Psyché /"Amor und Psyche"/

von M. Soufkova; die Gestaltmarionettisierung erstreckt sich auch auf
| Vanfuras Rozmarné léto /"Der launige Sommer"/ und Nz2zvals Jak vejce
‘ vejeci /"Wis ein Ei dem anderen"/. Tie bedeutendsten Varianten der ia-
| schinen-Gestalt sind mit Karel Capeks Dramen R,U.R. /1920/ und Adam
Stvoritel /"Adam der Schopfer" - 1927, zusammen mit J. Capek/, sowie
mit dessen Roman Vdlka s Mloky /"Der Krieg mit den Molchen"/, verbun-
den. Die Roboter, AE-Menschen und Mdlche, fiir die die Reduktion der
menschlichen Eigenschaften typiech ist /sie sind ohne Seele und ohne
leidenschaften, kennen keine Wehmut, keinen Tod, haben ein absolutes
Gedachtnis, jedoch ohne Fahigkeit, etwas necues auszudenken, tendieren
zur Floskelhaftigkeit im Sichausdriicken/, sind de facto parodische
Metaphern, Sujetgestaltungen einer entmenschten Menschlichkeit.
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Die Humanisierung des Roboters und die Animalisierung des Men-
Schen streben in den Sujets dieser Werke von einander antgegengesetz-
ten Seiten dem Typus des Menschen ohne Eigenschaften und ohne Seele
zu, Einen solchen Typ stellt beispielsweise die Gestalt des Mi3rate-
nen /Zmetek/ aus Adam Stvoritel, dar, ein halbtierisches Wesen als
Karikatur des Schopfungswerkes. Dazu'zu rechnen wéren auch zwei Hel-
denparodien - der Idiot Reka aus Vanduras Roman Pole orné a védle&néd
/"Die Acker- und die Schlachtfelder" - 1925/ und hoch eindeutiger die
Titelgestalt aus J. Ha3eks weltberilhmtem Roman Osudy dobrého vo jéka
Sve jka za svdtové vdlky /"Die Abenteuern des braven Soldaten Sve jk",
1922-1923/. Das Gesicht von 3vejk ist die Maske eines Clowns, die
nichtsitzende Uniform ist ein Kostim; die Sprache voller Sterdotypen
tragt Merkmale einer karncvalesken Rede. §vejk ist ein Mensch praktisch
ohne Vergangenheit, von Nirgendswo und von U'berall, er entwickelt sich
nicht, er splirt keine Angst, keinen Schmerz, keine Liebe, ebenso, wie
ein Roboter, hat er ein absolutes Gedachtnis. Diese sprechende Mario-
nette /die Sprache, welche hier geschwulstartig aus sich selbst chhst,
ist ein degeneriertes Schaffen/, starrt das noch so furchtbare Gesche-
hen um sich herum stets mit dem gleichen, durch nichts verwunderten
und damit besonderten Blick an.

Die Gestalt des Marionettenmenschen, des Maschinenmenschen, des
Menschen ohne Eigenschaften, hat sich mit ihren ZGgen /Gesicht-Maske,
entinlividualisierender Charakter von Bekleidung-Uniform, eine Nummer
statt des Namens, Absenz von schopferischer Fahigkeit, Vervielfachung
der Gestalt-Roboter, Molche/ in Opposition zu der traditionellen rea—
listischen Figur gestellt. Die Wandlung in der Gestaltpoetik war je-
doch nur eine literarische Konsequenz. der Weltentwicklung der zwanzi-
ger und drei3iger Jahre, in der die animalisierte Masse, der kinstli-
che Menasch, der Mensch ohne Seele, nicht wie die Marchenungeheuer von
Anderswo kommen, sondern - als uynheilvolle Moglichkeit — im Menschen,
ihrem Schopfer enthalten sind, entstehend und sich verbreitend als
*das Andere" in uns,

Lubomir Koneé&ny
BILDENDE KUNST, DAMPFKRAFT UND ELEKTRIZITAT

Der Beitrag befalt sich mit dem Charakter der allegorischen Bild-
darstellungen vornehmlich der Dampfkraft und der elektrischen Energie
in den Jahren von etwa 1840 bis 1900 - angefangen mit den von Horace
Vernet fir das Bourbonenpalais in Paris geschaffenen Wandgemalden und
endend mit der bildnerischen Ausschmickung des Prager Hauptpostamtes

von Karel Vit&zslav MadSek. Jene Kunstwerke, welche die besagte ikono-
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graphische Reihe bilden, widerspiegeln zwar die reale Welt der zeitge-
nossischen Technik und Industrie, knipfen jedoch gleichzeitig an die
jahrhundertelange Tradition der normativen Tkonographie, so, wie sie
Cegare Ripa mit seiner 1593 in Rom erstmalig erschienenen Iconologia
konetituierte, an. Wie gut dicses System der bildlichen Darstellung
vermittels kodifizierter Personifikationen mit dem Historiesmus des

19. Jahrhunderts korrespondiert, zeigt des wohl bedeutendste zeit-
genossische Unternehmen dieser Art - das Album Allegorien und Embleme,
herausgegeben in zwei Folgen in Wien 1882 ff. ond 1895 ff. Diese alt-
neue ikonologische Form war zwar der neu sich gestaltenden Realitat

nicht adaquat, da sie eine Darstellung der modernen technischen Ph&no-
mene mit traditionellen Mitteln und im Rahmen des alten Wertsystems
anstrebte, Jjedoch gerade die Verwendung von Personifikationen belegt
den Drang zur Humanisierung der Technik und Uberwindung ihrer entmen-
schlichenden und entfremdenden Aspekte. Die auf solche Weise geschaf-
fene Illusion einer immer noch mit den menschlicher. Sinnen zu erfas-
senden Welt konnte zwar von keiner langen Dauer sein, doch ihr bild-
nerischer Ausdruck hinterlie3 immerhin ein Erbe, welches uns bis in
die heutige Zeit hinein zum Nutzen gereicht.

Jan Hozék
TECHNIK ALS SCHAU

Der voriiegende Beitrag weist auf eine Soite der vielgestaltigen
und widerspruthsvollen Beziehung des Menschen zur Technik hin, auf
Technik, prasentiert und wahrgenomzmen als Schau. Als Beispiel werden
Gebiete gewahlt, deren Anfange und Entwicklung in den bdhmischen Ver-
haltnissen mit dem ausgang des 19. und dem Anfang des 20. Jahrhunderts
zu datieren =ind.

Das 19. Jahrhundert hegte eine besondere Vorliebe fir Lichtpro-
duktionen uné Beleuchtung lberhaupt. Zur Beruhmtheit in dieser Hin-
sicht gelangte insbesondere die tschechische Nationalmanifestation am
Vorabend der Grundsteinlegung zum Prager Nationaltheater am 15. 5.
1868. Diese zeigte den Gipfel und gleichzeitig die Grenzen der altaen
Beleuchtungstechnologie. Neue Moglichkeiten flir diese Art wvon Unterhal-
tung und Schau brachte das elektrische Licht, dessen Durchsetzung in
tschechischen Verh&ltnissen mit Ing. Frantisek K¥iZik verbunden ist,
mit sich. Nach kleineren Illuminationsproduktionen in den achtziger
Jahren gipfelte die Tatigkeit seiner Firma auf der Landjubilaumsaus-
stellung in Prag im Jahre 1891. Dert sicherte sie nicht nur die Beleuch-
tung des Ausstellungsgelandes, sondern schuf auch die Hauptattraktion
- Jene Lichtfontane, die geradezu zum Symbol der Ausstellung geworden
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war.

Die Landes jubilaumsausstellung 1891 wurde insgesamt als eine gro-
3e Schau konzipiert. Die Technik wurde dort nicht nur passiv ausge-
stellt, sondern wurde selbst mit ine Spiel einbezogen, zum "theatrali-
schen" Zweck genutzt. Neben der Beleuchtung war auch die Luftschiffs-
fahrt eine derart aktivisisrte Technik. Von einer reprasentativen Are-
na mit Rangen und Galerien stiegen die Ballons der franzdsischen Aero-
nauten L. Godard und E. Surcouf. Damit die Schau nicht alltaéglich wird,
wurden die Produktionen durch Feuerwerk, Passagierfliige und spater
auch gasgefiillte Figurinen bereichert und besondert.

Ein weiteres Gebiet der Technik, das in seinen Anfangen einen aus-
gesprochenen Schaucharakter besal, war die Aviatik. Im vorliegenden
Beitrag wird die Atmosphare einer solchen Produktion von Ing. Jan Ka3-
par auf dem Prosek bei Prag am 15. August 1910 festgehalten.

&bschlie3end eine polemische Bemerkung zu der von J. Huizinga auf-
gestellten These, da3 das 19. Jahrhundert der Spielfunktion im kultu-
rellen Proze3 wenig Platz ilibrig lie3. Der Verfasser h&alt dafir, da3
die Tochnik welche auf der einen Seite Utilitarismus und Rationalismus
ins Leben hineintrug, auf der anderen Seite einen neuen Raum geschaffen
hat, in dem sich der Mensch als spiellerisches und spielendes Wesen
zum Ausdruck bringen konnte. Bel der Wahrnehmung der Technik als Schau
ist dies uberaus gut sichtbar.

Jan Pomerl
DIE SZENISCHE BELEUCHTUNG UND DIE TSCHECHISCHE GESELLSCHAFT DER
ZWEITEN HELFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Die technische Revolution des 19. Jahrhunderts beeinflu3te mit
ihren Erfindungen auf dem Gebiet der kunstlichen Beleuchtung weitge-
hend den Sektor der szenischen Beleuchtung, d.h. der &sthetisch be-
stimmten Nutzung des Lichts. Das Theater und die festliche Illumina-
tion bedienten sich bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts traditioneller
Lichtquellen /Kerzen, Ullampen, bengalische Feuer u.a./. Seit 1822 be -
gann man Jjedoch fir die BeIeuchtung von Thoatern_das Leuchtgas zu be-
nutzen. Seit 1849 wurden fir spezielle Theatereffekte '‘elektriische Bo-
genlampen verwendet. In den achtziger Jahren wurden die Gasbrenner in
~den Zuschauerraumen und auf den Bfihnen von elektrischen Glihlampen ab-
gelost. Die erhShte Leuchtintensitf8t und spezifische Farbigkeit des
Leuchtgases und des elektrischen Lichts tangierten betrachtlich den
Inszenierungsbereich. Die Theatermaler mudten auf sie reagleren, die
Schauspieler pa3ten sich ihnen an. Die Moglichkeiten der neuen Beleuch-
tungstechnik inspirierten dramatische Autoren ebenso wie Opernkompo-
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nisten und regten die Regisseure zur Suche nach Wegen fuUr eine neus
RealitStsgestaltung auf der Blihne an. Die Buhnentechnik begann, die
Endgestalt des Theaterwerkes, die Inszenierung, mitzubestimmen.

Im romantischen Theater war das Szenenlicht ein stimmungsbilden-
der Faktor. Das realistische und naturalistische Theater schuf mit.
Hilfe des Lichts die dramatische Atmosphare und gegen Ende des Jahr-
hundeirts wurde schon das Licht experimentell eher zur Wirklichkeitser-
fassung per Metapher, denn zur.Illusionsorzeugung durch Wirklichkeita-
beschreibung, genutzt /dieser Proze3 hat sich zum Teil erst im 20.
Jahrhundert vollendet/. Betroffen wurde sowohl die szenographische,
als auch die Regiepraxis des Theaters des 19. Jahrhunderts. Die illu-
sionistische Kulissendekoration von Galli-Bibienaschen Typus wurde all-
mahlich durch die dreidimensionale, in Wbereinstimmung mit dem Pro-
gramm des burgerlichen Theaters eine mdglichst vollkommene Illusion
des Lebens amuf der '‘Bihne anstrebende szenische Ausstattung ersetzt.
Neben des Lichtes beteiligte sich auch die Entwicklung der sonstigen
Bihnentechnik, insbesondere der kinetischen, an diesem Proze3. Die
technische LOsung der Gas- und Stromleitungen brachte die Moglichkeit,
den Zuschauerraum einzudunkeln und beendete damit die hunderte jahrige
Entwicklung des fir die Linie des illusiven Theaters so charakteris-
tischen Kaleidoskopbihnenraumes.

Bie zum Jahre 1850 standen die bdohmischen Lander Jenseits dieses
Prozesses. Im Laufe der nun folgenden dreiunddrei3ig Jahre hat jedoch
dms Theater in den bShmischen Landern einschlie3lich des tschechischen
die bisherige internationale Entwicklung eingeholt und im Jehre 1883,
nach der Wiedererdffnung des bereits vollstandig elektrifizierten Na=-
tionaltheaters in Prag, sogar einen Ehrenplatz neben der meistentwik-
kelten europaischen Theaterkulturen eingenommen. Ihnlich war dem im
Hinblick 'auf die Nutzung neuer Lichtquellen bei den festlichen Illumi-
nationen. Insbesondere die durch Absenz der politischen nationalen
Souverenitat determinierte tschechische Umgebung verspirte in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts ein manchmal nahezu unkritisches
Bedurfnis, diesen Mangel auf dem Gebiet der Kultur und Technik zu kom-
pensieren. Das tschechische Theater der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts beweist dies ganz Jeutlich. Seine Schopfer und auch Zuschauer
lie3en offenbar den Gedanken an die Moglichkeit einer Bedrohung der
Theaterkunst durch das gewaltsame Wesen einer hypertrophierten Theater-
technik gar nicht aufkommen, da sie schon allein im Besitz Jener Er-
rungenschaften eine Chance, sich wieder in einem weiteren Tatigkeits-
bereich den nicht nur im Europa, sondern in der ganzen Welt den Ton
angebenden Nationen anzuschlie3en, erblickten. Sie strebten dies so-
wohl durch Ubernahme fremder Anregungen, ale auch auf dem Wege der
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eigenen Beitrége /R. BoZek, F. K¥i¥f{k/, an. Durch ihre Ungewdhnlicha~
keit und zugleich Modernitat halfen die effektvollen Theatertricks
ebenso wie die feierlichen elektrischen I1luminationen, in der tsche-
chischen Uffentlichkeit das Bewu3tsein der Beteiligung der tschechi-
schen Nation an der Wandlung des 19. Jahrhunderts in ein Jahrhundert
der Technik, ein Jahrhundert der Dampfmaschinen und der Elektrizitat,
zu festigen.

Yojt&ch Lahoda
DAS FLIEGEN TECHNISCH UND GEISTIG: KUNST UND AERONAUTIK AM ENDE DES
19. UND ANFANG DES 20. JAHRHUNDERTS

Jan Nerudas Worte aus dem Feuilleton MySlenky o ledadem /Gedanken
iber Mancherlei - 1869/ haben angedeutet, da3 Jjene Mutigen, von dem
Wunsch zu fliegen besessenen, Ausnahmemenschen sein werden. So ein
Aviatiker des 19. Jahrhunderts mu3te notwendigerweise in seiner Art ab-
normel sein., Grenzte doch allein der Versuch, in den Himmel zu gelan-
gen, an Ketzerel: der Mensch will sich dem Gott angleichen. Die Ge-
stalt des Aviatikers, wenngleich anla3lich gelungener Versuche stur-
misch gefelert, war im Grunde tragisch. Dieses tragische Los hatte im
kulturellen Bereich eine bedeutende Pérallele - die Gestalt des Dich-
ters. Es war die Romantik, welche den Mythos des tragischen, von dger
Gesellschaft unverstandenen Dichters kodifizierte. Sein Vermdgen der
Flucht in die hbheren Spharen der Poesie trennt ihn von der profanen
Wirklichkeit. Der Gedanke der Hohenfliige ist flir den Dichter des 19.
Jahrhunderte eine Metapher der poetischen Imagination und Selbstre-
flexion. Diese Fliige wurden nicht nur kraft der natiirlichen Phantasie,
sondern auch kinstlich herbelgefuhrt. Die meisten diesbeziglichen Me-
riten konnen wiederum der Romantik zugeschrieben werden. A. Hayter hat
in ihrem Buch Opium and the Romantic Imagination die Einnshme von Dro-
gen und Opium als einen nachweisbaren Bestandteil der romantischen Ge-
samtstrategie der anstlichen Paradiese, welche bei Baudelaire ihre
HOchstentfaltung finden, gekennzeichnet. Eine der charakteristischen
Wirkungen des Opiums, wie sie die zeitgenosalsche Literatur erwahnte,
ist das Gefuhl des Fliegens.

Betrachten wir ein Beispiel der Flugmotivgestaltung in der bilden-
den Kunst, das noch mit der Tradition des 19. Jahrhunderts verbunden
ist, obwohl es dem fruhen Anfang des 20. Jahrhunderts seine Entstehung
verdankt. Im Jahre 1904 schuf Josef Mafatka eine Studie zum Denkmal
des beriihmten brasilianischen Aviatikers Santos Dumont, welcher angeb-
lich zur gleichen Zeit das Atelier von Auguste Rodin besucht hat, als
auch MaFatka dort arbeitete. An der Studie ist am interessantesten
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die Cebarde des Fliegers. Auf den ersten Blick fallt uns der Zusammen-
hang mit der tanzerischen Geste ein. Es iet bekannt, da3 sich Mafatka
unter Rodins Einflu3 iiberaus intensiv fur den zeitgenossischen modernen
Tanz interessierte. Er war gerade im Jahre 1902 bei dem Empfang der
beriihmten Tanzerin Isadora Duncan in Rodins Atelier zugegen und laut
E. Siblik war es gerade Mafatka, der die Kunstlerin empfangen und
ijhren Auftritt fiir Rodin, welcher ein Jahr spater stattfand, vermit-
telt hat., Die Tanzrevolution einer Duncan bedeutete eine prinzipielle
Scheide zwischen dem klassischen Tanz im wahren Sinne des Wortes und
dem modernen tanzerischen Ausdruck. Das Ziel der Tanzerin war, zu ei-
ner irdischen Iris zu werden, welche die Verbindung des Mcnschen mit
dem All verkorpert. Rodin schuf im Rshmen seiner Studie zum Victor Hu-
go Denkmal unier anderem auch eine Statue der GSttin Iris, die am hau-
figsten unter der Bezeichnung "die fliegende Figur" erwdhnt wird. Es
war gerade Rodin, wer auf did Werkniipfung der fliegenden Figur mit dem
Tanzmotiv hingewiesen hat.

Die Fliegergebarde in Maratkas Sludie kann uns an einige Gesten
der Tanzerin Olga Wladimirowna Gzowskaya, einer gro3en Propagatorin
der Duncanschen Tanzkunst, erinnern. Sie tanzte im Jahre 1914 im Pra-
ger Nationaltheater und Mafatka hat sie gezeichnet. In den Tanzerin-—
nenzeichnungen von Mafatka, aber auch von Boettinger, begegnen wir of t
dem Motiv des Armeschwingens, welches dem Vogelflug abgesehen ist,
oder aber dem Motiv des Sichemporschwingens, das die Loslosung der See-
le vom Stoffe zu symbolisieren hat. Dicse Gesten konnte Maratka in den
Jahren 1902 und 1903 in Paris von Isadora Duncan selbst ausgefuhrt se-

[0)]

hen. .
Am Ende des 19. Jahrhunderts sto3t die poetische Idee des Flie-

gens auf eine ncue Realitat: auf das Vordringen der Technik in allen
Bereichen, die Aeronautik nicht ausgeschlossen. Die nach und nach im=-
mer grolderen Erfolge der Aviatik wurden jedoch als ein "Sieg des
Geistes" und nicht der Technik betrachtet. Noch G. Apollinaire hielt
die Eroberung des Luftraums fir einen Sieg der Magie.

Mafatkas Fliegerfigur kann also mit dem "gottlichen Tanzer™
gleichgesetzt werden, denn ein Mensch, der an,die Wolken heranreichen
méchte, will den Gottern gleich =ein. Das Motiv des Fliegers wird nicht
nur sls Faktum des technischen Kdnnens, sondern vor allem als Verkor-
perung der geistigen Tatigkeit des Menschen aufgefa3t.
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Vlasta Bokivkové
DAS STUDIO FUR ELEKTROAKUSTISCHE MUSIK DES TSCHECHOSLOWAKISCHEN
RUNDFUNES IN PILSEN

Mit den Anfangen und der Entwicklung des kompositorischen Schaf-
fens auf dem Gebiet der elektroakustischen Musik ist in den bohmischen
Léndern untrennbar das Studio fur elektroakustische Musik des Tsche-
choslowakischen Rundfunks in Pilsen verbunden. Noch vor seiner Grun-
dung wurde in Pilsen 1964 ein Seminar fur elektroakustische Musik or-
ganisiert, in dessen Rahmen fuhrende tschechische Pachleute Vorlesun-
gen gehalten haben und wo die Eomponisten die Moglichkeit bekamen,
das Komponieren in den Bedingungen eines Klanglaboratoriums praktisch
zu erproben, :

Die eigentliche Tatigkeit des Studios begann im Jahre 1967, es
wurden darin bisher 100 autonome Kompositionen geschaffen und eine Rei-
he bedeutender Autoren hat dort gearbeitet. Im vorliegenden Beitrag
wurden einige Arbeiten, die bei ihren Autoren die Werke gedanklicher
und ausdruckesm@3iger Synthesen darstellen, kurz charaskterisiert.

Nach dem Verklingen zweier Beispiele aus der Produktion des Stu-
dios, welche auf einer Konfrontation und Synthese des realen Klangs
der Musikinstrumente mit einer durch laboratorische Aufarbeitung wie-
derum aus den Tonen der gegebenen Instrumente geschaffenen Klangschicht
aufgebaut sind, wurde der Beitrag mit einer Wurdigung der bereichern-
den Moglichkeiten der Technik, zugleich aber mit einer Akzentuierung
des immer noch entscheidenden Elements des schopferischen menschlichen
Faktors in der Kunst abgeschlossen, '
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