LETANI TECHNICKE ADUCHOVNI:
UMENI A AERONAUTIKA NA KONCI 19. APOCATKU 20. STOLETS

Vojtéch Lahoda

"Jsme ;jaksi dopdleni. Nebavime se, svét je fddn{ vzdor tomu, Ze
dovedem za mé€sic prfejet jiZ celou zem&kouli @ za dvacet hodin sd&lit
bratrim Indidnim v_Brazflii, ¥e jsme chvdla bohu zdrdvi... NSco se
stane, musi se stat, nevime sice,co, ale tuSime, ¥e kdybychom takhle -
nahle 1itat dovedli, to Ze by bylo asi to pravé."1/ Tak zadinaji Neru-
dovy MySlenky o ledadem. P{3e se rok 1869. Sedm let po vzletu Antonia
Regentiho v Praze, ktery pro#il pernéd chvile v ko3i balonu hnén prud-
kym vEtrem k Staré Boleslavi. Je to dekdda pokust Vdclava Kaderdévka
s konstrukcemi napodobujicimi let ptékd. Je to slavnd "zlatd" ére ba-

lonového 1ét4ni. Ldmou se dosavadni rekordy: roku 1852-se uskutednuje
Giffarddv let prvni vzducholodi s parnfm pohonem a vrtuli, v roce 1859
je realizovéna prvni cesta balonem na vzddlenost vice jesk 1000 km /St.
Louis-Henderson v USA, 1292 km/. Celd tato série uspéchd aviatiky je
podtrZena velkou leteckou vystavou v Kdi¥tdlovém paldeci v Londyné roku
1868.

V takové atmosféfe psal Neruda "my3lenky o 1létédni". Fejeton kon¥f
jako spolefenskd parodie: 1étdni pat¥fi jen vyvolenym, vidyt "kdoZ je
povahou vzneSenou, povznese se sdm a sém do tiché vySe, do oné vyZe,
kde je ji% bily den...". Nerudove slova naznadila, %e ti, kteffi budou
schopni létat, budou vyjime&ni 1idé. Tekovy aviatik 19. stoleti musel
byt nutné svym zptisobem abnormélni. Vidyt sdm pokus, dostat se do ne-
bes, hrani€il s kaci¥stvim: &lovék se chce pripodobnit bohu. P¥iklady
zneuznénf dila a pokusd vzduchoplaved a aviatikd svéd&{ o odividné
spolefenské diskriminaci velké vEt3iny letect. Mnoz{i odvd%liveci neskon-

€¢ili smrti p¥i'letu, jak bychom se domnfvali, ale sebevraZdou nebo
umnrtim ve velké bid&. Zpisob dobového 1lifeni letd balont ndm z tohoto
hlediska zni jako hlas obecného min&ni. KupFikladu v Ndrodnich listech
z 12. srpna 1877 se dodteme pikantn{ v&tu o pdédu Vydrova balonu Praha:
"Balon spadl do zahrady bldzince ve Slupecin na zdéhon celeru."z/ Vydra
v praxi realizoval ideu, kterou uddajn& vyslovil Vojta Nédprstek v reak-

cli na problémy konstrukce riditelné vzducholodi: "Takové véci j8 nedo-
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nebot ti, co se obiresji perpetuum mobile a Fiditelnou vzdu=-

uduji,
2,.__
choplavbou, patireji jen do Kater1nek."477 Silenou, maniakélni tvér

vzducnoplavce-sebevraha, ktery by skute&n& do Katefinek patril, vyli-
%il ostatn& Jules Verne v povidce Drama ve vzduchu z roku 1876. Seri-

pznimu ivzduchoplavei se vetrel do koSe balonu jakysi "bledy mlad{ik",
prototyp §{leného aviatika, JjenZ nakonec ufizne lana od koSe balonu a
spadne s nim, zetimco normdlni aviatik se zachrdni. Také Neruda v pii-
padé konstruktéra letadel Vdclava Kaderdvka zddraznil, Ze Je to 1.

natastny prekladatel", 2. "malo sfastny &lovEk" a 3. "jedtd nedtastn¥j-

8{ vyndlezce"
Postava aviatika, byt dalekosdhle oslavovand p¥i zdafilych poku-

sech, byla- v podstaté& tragickd. Tento tragicky ddél mél v kulturni ob-
lasti vyznamnou paralelu = postavu bdsnika. Byl to romantismus, ktery
kodifikoval mytus tragického bésnika, nepochopeného spole&nostf. Oddé&-
luje jej od prizemni spolenosti schopnost dniku do vySSich sfér poe-
zie.

Dle Vrchlického je to bdsnik, ktery-—"neZli nadéje se - let{i".
Vrchlicky povaZovel "fédéni modernich obragobored" - v podstaté nastu-
pujfcich technokratt - za tendenci, kterd sréii ¥lovéku - a bdsniku
predeviim - ki*idla. Apologie bédsnika se schopnosti "leté&t", jak napsal

Vrchlicky, dosdhla velkého rozvoje v romantismu a prostfednictvim no-
voromantickych tendenci se udrZela aZ do poddtku dvacdtého stoleti
/kultivoval Jji napt. Apollinaire/.4/

MyZlenka letd vzhtiru je tak pro bdsnika 19. stoleti metaforou
poetické imeginace a sebereflexe. Tyto lety byly vyvoldny nejen pfiro-
genou fentazii, ale rovn&Z uméle. ZaslouZil se o to nejvice romantis-
mus. Alethea Hayterovés/ prokdzala koufeni drog a opia jako souddst
celkové romantické strategie "umélych rdjd", které maji vrchol u Bau-
delaira. Jeden z charakteristickych rysd uzZivédni opia, o n&€mZ se zmi-
novela dobovéd literatura, je pocit léténi. Hayterové poukazuje na sku-
tednost, Ze takové stavy nejsou vysadou pouze poZivadl opia. Mnoho
normélnich 1idi Sasto 1étéd ve svych snech. "Ale 1étdni nebo pluti
v _opiovych snech," pravi autorka, "md souvislost se zvld3tnim pocitem

nehmotného éterického byti, se ztrdtou nebo splynutim totoZnosti &lo=-

: [} 2 .
v€ka 8 s propojenim percepce &asu 2 prostoru.” / Pro romanticky orien-

tované umé&lce 19. stoleti byly veSkeré prostredky k povzbuzeni imagina-

ce vhodné k tomu, aby umélec-bédsnik, posedly daimonionem v tviardi exté-
zi, se oistil od materidlniho svéta a vletél do sféry poezie. Proto
bylo mnohymi bdsniky oslavovéno vino nebo tabdk. Ve vztahu k umélci na-
byvaly tyto véci nového smyslu jako specifické ndstroje um&lecké inspi-
race. Tviré{ schopnost um&lce byla srovniavdna s boZskou kreativitou.
Motiv imagindrnich poetickjch letd je spjat s ideou um&lce-demiurga,
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ale i s jeho tragickym vE&domim nutnosti pddu. Nietzsche napsal: "Vr-
ho r st - jest nynf obsaZeno v 'edno.“s/

Podivejme se na jeden pfipad vytvarného zpracovdni motivu létdni,
ktery je je3té spjat s tradici 13. stoletf, a¥koliv byl uskute&n&n
tésné na poldatku 20. stoletf{. V roce 1904 vytvd#{ Josef Mafatka studii
k pomniku slavného brazilského aviatika Santose Dumonta, ktery zadal
v Pa¥{Zi konstruovat balény a posléze riditelné vzducholodi s motocyk-
lovym pohonem. Teprve vzducholod &. 4, dokonlend roku 1900, se osvéd-
gila a stala se jednou ze senzaci SvEtové vystavy v Pab{Zi - dal3{ ra-
ritou byl Rodindv vystavni pavilon. Dumont pokradoval v pokusech a
vzducholod &. 6 prihldsil do velkého zdvodu, ktery wvyhldsil roku 1900
Henri Deutsch. Cenou 100 000 frankd bude odm&n&n ten, kdo vyletf ze
St. Cloud, obleti Eiffelovu v&€% a vrdti se zpét do mista startu do tii-
ceti minut. Santos Dumont cenu vyhrdl a rézem se stal jednim z nejslav-
n&j8{ch muZd na kontinentu.

Slavny aviatik ddejn& nav3tivil Rodindv ateliér v dob&, kdy zde
pracoval také Mafatka. Rodin navrhl &eského sochaie, aby slavného let-
ce portrétoval a sv&ril mu také realizaci jeho pomniku pro Buenos
Aires, ktery se neuskute®nil. V literatufe byla zddraznZna souvislost
ndvrhu pomniku s prikladem Rodina a &eskym barokem.g/ Koncepce byla
zfejm& ovlivnéna i Bourdellem, predev3im jeho pomnikem obrdncd v Mont-
aubanu z let 1870-1871. Na MaPfatkové studii je nejzajimavdj¥i gesto
letce. Na prvni pohled nds napadne souvislost s tane&nim gestem. Je
znédmo, #%e se Mafatka pod vlivem Rodina zajimal velice intenzivné& o
soudoby moderni tanec. Byl pifitomen prdv& v roce 1902 prijeti slavné
tanednice Isadory Duncanové v Rodinové ateliéru a podle Emanuela Sib-
lika to byl prdavé Maiatka, ktery um®lkyni pfijal a zprostiedkoval Jje-
Ji vystoupeni pro Rodina o rok pozd&ji.

Tane&ni revoluce Isadory Duncanové znamenala zdsadnf predél mezi
klasickym tancem v pravém slova smyslu a modernfm tenednim vyrazem.
Oproti tradiénim praktikém zdiraznila svobodny projev, ktery by "plre-

nesl gzemskou energii skrze lidské t&lo". Duncanovd tvrdila, e jejf
prvai tonednf uZitelé byli "vitr a viny a let ptdki a vEel". Za po-

bytu v Londyné& piln& studovala zejména Nietzcheho a Whitmana. Proto
také neprekvapuji jeji vyroky o tanednim um&ni, ovlivn&né predeviim
Nietzschem. Podle Duncanové je tanec prenesenim gravitace vesmiru na
lovéka. Prirovnala novy tanec k "vzndSeijfci se dufi, du3i, je? dospé-
la ke sv&tlu a opdjela se kfehkosti".12 Je "modlitbou, ka?dy g”blb
vinénim sp&je k nebestm a stdvéd se &dst{ v&Endho rytmu sfér".' 2/ V ima-
gindrni promluv& s bohyni Iris Duncanovd pi3e: "0 Iris zlatokiridlg,
Jest pravda, Ze mij pohyb jest pomaly. AvZak ostatnf dru?ky mého oboru
prohfelily se jeS5t& ndzorn&ji proti zdékondm pfita?livosti, z nich%? ty,
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Efeslavné. jedind jsi vynata. Ale van tvych kiffdel prochv&l i mou ne-
ohou pozemskou dusi a asto jsem vysflala modlitby k tvému povzbuzu-

jicimu obrazu."14 Cilem tane&nice Jje stédt se pozemskou Iris, kterd

stélesnuje sepéti ¥lov&ka s kosmem.

Vime, Ze August Rodin vypracoval ke studii pomniku Victora Huga
mimo jiné také sochu bohyn& Iris, kterd je nejlasté&ji uvdd&na pod ndz-
vem "letfici figura". Bernard Champigneulle ji srovnal s prudce vystie-
lenym projektilem do vzduchu.'?/ Pivodnim zémérem Rodina bylo vytvorit
nékolik letfcich figur, miz, které by obklopovaly centrdlni postavu
bésnika.16 Zenské fizury vEetné& Iris byly tedy chédpdny jako personi=-
fikace duchovni inspirace. Byl to prévé& Rodin, ktery upozornil na pii-
klad® gotického uméni, konkrétné& andéla z chartreské katedrdély, na se-
pét{ letfici figury s motivem tance.17/ Rodinovy figury se doslova vzné—_
feji v nehmotném prostoru, jsou undSeny "kosmickym prostorem imagindrni
vlinou svételného bodu" /P. Wittlich/. Pro Rodina byla hlsvni krajinou
obloha. Tradi&ni problém figura versus krajina pfevedl do vztahu figu-
ra versus kosmicky prostor, ktery sém sochalf popsal jako "3tastné kra-
je tam za hranicemi zem&, v miru za véemiﬁmragl“.18/ Je to prostor lés-
ky, ele soudasn® Rodin pfirovnévé oblohu novoplatonsky k myélenkém.lg/

Pokusme se vysvétlit vztah jednotlivych figurativnich motivi ta-
nec, bdsnik - k Mafatkové dilu. Gesto letce ndm miZe pfipominat nékte-
rd gesta tanednice Olgy Vladimirovny Gzovské, velké propagdtorky dun-
canovského tance, kterd tancdila v praZském Ndrednim divadle roku 1914
a Mafatka Jji kreslil. V kresbdch tane&nice od lMaPetky, ale i Boettin-
gera, se Casto setkéme s motivem mévdani paZi, odpozorovanym z pta&iho
letu, i s gestem vzléténi, které md symbolizovat hrani&ni mez odpou-
tdnf duSe od hmoty. Podle Emanuela Siblika byl tanec Olgy Gzovské ces-
tou do sna: "jej

vér pifirovnévd Siblik tanednici k ptdku: "Byla i ptédkerm volnym a od-
yéZaym._ nepoznavi8fiho bfehd vzduiného ocednu a opdjejicim se jeho neko-
neénosti."zl/ V této souvislosti dodejme pikantni skute&nost, Ze jeden
z naSich prikopnikd vzduchoplavectvi, Josef Vydra, byl tanednim mistrem.
Na pifelomu stoletf byl tanec predeviim pod vlivem Isadory Duncano-
vé chdpdn Jeko materializace "vzndSejici se du3e". Prdvé u Nietzscheho
se setkévd idea letu hlubokym nebem s motivem tance. Nebe je tanedni
8inf pro boZské hrdde. Vzhledem k vyvoji techniky na konci 19. stoleti
miZeme za tyto boZ%ské hrd¥e zcela konkrétn& dosadit aviatiky. F. T. Ma-
rinetti napsal pozd&ji o letu aeroplénu v podobném smyslu: "V tanci tu
vi¥{m na kolech mruéicich."22/ A pripomenme je%t® jednu skutednost: mo-
tiv 1étén{ je latentnd pritomen v zdkladech klasického tance, jak je
postuloval Carlo Blasis v 19. stoleti. Jako zdkladnf vychozi postoj
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klasického tance uréil Blasié figuru.vytvorenou podle sochy Giovanni
da Bologna Letici Merkur.23/ Jedt€ v Irnstové dadaistické koldZi Bez
ndzvu s podtitulem Letadlo /1920/ je motiv 1étZn{ hybridn& spjat

s lidskym té€lem a strojem: do kostry letadla jsou zabudovény fragﬁenty

ladnych Zenskych paZi s pseudotanednimi gesty.

Spojeni ducihovnich meditaci s motivem 1létdn{ je velice staré.
V 19. stoleti souvisi také s rozvojem okultnich v&d a levitace. Na
konci stoleti se v3ak stietdvé poetickd idea 1étfni s novou realitou:
8 ndstupem techniky ve v3ech odvétvich, aeronautiku nevyjimaje. Postup-
né stdle vétE{ uspéchy aviatiky byly vak chdépiny Jjako "vit&zstvi du-
cha". JiZ Nadar v roce 1863 v manifestu letectvi v &asopise La Presse
psal o nutnosti dobyt vzduch. "Sroub — svaty 3roub - nds musi vynést
do_nebe v nejbliZs{ dobé."24/ A v roce 1910, v dobé, kdy letectvi
rychle pokrafovalo kupfedu, &esky aviatik Zdenék Finger napsal do %a-

sopisu Sport a hry: "Radime prost& my3lenku k mySlence a vytvory ducha
prevddime v pevny tvar hmoty."257 A G. Apollinaire povaZoval dobyti

vzduchu za vitézstvi "magie".

llaratkovu fizuru letce mi%eme tedy ztotoZnit s "boZskym" tanedni-—
kem", nebot ¢lovEk, JjenZ se chce dotjkat mrekd, chce byt roven bohim.
Toto vE&domi bylo stZzle silné i v dobé radikdlniho néstupu nové techni-
Xy nz podétku dvacatého stoleti.26/

V rémci rodinovské tradice lze interpretovat mraky na llafatkové
studii nejen jako hranici dé€lici sféru pozemskou od nebeské, ale také
Jako riS8i "mySlenky" a "ducha". Op&t si vzpomeneme na Rodina a studie
k pomniku Victora Hduga. Rodin mé&l oslavit jednoho z nejv&t3ich bésnikt
devatendctého stecleti. Zvolil si k tomu postup dosti neobvykly: bdsni-
ka zndzornil jako muZsky akt, obkloneny mizami, ¥enskymi akty. Nikoliv
ndhodou p¥ipojil k bésnikovi své plujfci &i letfci fizury. Hugo sém na-.
zyvol pévce a bdsniky "bretry orld". Cht&l "na k¥idlech do krajd bdjfi"

nprchnout d£1 a ddl, jak &teme ve Vrchnlického prekladu z knihy Nové bds-
20

né Victora Huga. Hugova touha létat Jje typickym projevem romantismu.

"Xordbe vzdufny, vzhlru, vy3!... Snad prec je snaz3i pro bdsniky / po=-

chopit to, co celéd vEky / z odvrdcené strany nebe zni.“28/ Bédsnik se

ziejmé néjakdho letu balonem ziCastnil, pripadné& vidé&l prvni fotogra-
fie z balonu - snad Nadarovy -, ponévadZ z posledniho obdobi jeho Zi-
vota existuje kresba krajiny, kterd ukazuje vysek zem& z vydky a bliZ{
se kartografickému zdznamu. dugova predstava létdni tedy nebyla &isté
imagindrni. 4 zFejmé neni ndhodné, Ze na Jubilejni vystavé v Praze ro-
ku 1891 1étal balén, nazvany Victor Hugo.
Francouzsky bdsnik metaforicky vyjdd¥il sp¥iznénost odvéZného

vzduchoplavce s bdsnikem. Vzduchoplavec mé sice odvanu jit za tim, "co
z odvrdacené strany nebes zni", ale jen bésnik je schopen to pochopit.
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vV tomto kontextu lze MaPfatklv pomnik povaZovat nejen za adoraci
odvahy eviatika, ale také za skrytou oslavu poetickych kvalit dule,
kterd ve fantazii vzlétd k nebestm. Motiv 1léténi Jje pochopen nejen ja-
ko fakt technického umu, ale pfedev3im jako &innost duchovni.

Nechceme tim ¥ici, Ze by ve druhé polovin& 19. stoleti neexisto-
valo vytvarné zndzornéni motivu 1léténi pfimym odkezem na techniku. Di-
1o denri Rousseaua ndm presvE&ddivé ukazuje druhou strénku véci: oslavy
letedla, balonu a vzducholodi jako objektu, jako technickéno atributu
nového prumyslového vEku i jeko nové estetickéd kvality. Jisté bychom
v ikonozrafii 19. stoleti na$li mnoZstvi p¥ikladd zobrazzeni vzducho-
plavecké a letecké techniky. Ném v3ak v tomto pI'isp&vku ne3lo o pre-
hled jmen nebo motivd, ale na jednom prikladé jsme se snazili ukézat,
jek byl motiv 1étdni chépén "zevnitf": to jest nikoliv jako obraz roz-
voje aviatiky, ale z hlediska smyslu aviatiky v Sir3im spoleenském
vidomi{ a z hlediska smyslu odkazd na aviatiku v uméni. Pokud bychom
pokraéovall v tradici imagindrniho chdpdni 1létani, aak jsme se gokusi=-
1i ukdzat na Marfatkovi, pak bychom do3li je3té k mnohem subjektivnéj-
${m vazbidm uméni a techniky.

Mdme na mysli predev3im kubismus. V literature jiZ bylo Feleno
mnoho o vztahu Picassa a Braqua k aviatice a o parodickém oznafeni
Braqua "mon cher Wilbur", které si vymyslel Picasso. Oba um&lci totiZ
velice obdivovali tehdej3{i slavné prikopniky letectvi, bratry Wrignto-
vy. Gertruda Steinové rekla, Ze jestliZe pohled z letadla pozménil vi-
zudlni dojem z na3i planety a zem& dostala jiny rozm&r, pak Picasso,
ktery v dob& rozvijeni hermetického kubismu nikdy nevidél zemi z le-
tadla, instinktivn® pry citil, Ze zem& neni stejnd jako v minulosti.
Experimenty v kold%Zi a objektech jsou ob&€ma umé&lei srovndvény metafo-
ricky s technickymi vytvory letce Wilbura Arignta, jehoZ sort 30. 5.
1912 snad zptsobila, Ze Picasso zaornul do svych d&l popularni slogan
NOTRE AVENIR EST DANS L AIR. Letectvi oba um&lci chdpali jako analo-
gické k vytvdreni kubistickych objektd, konstrukci 2 kold%i. Nékteré
projevy hermetického a syntetického kubismu byly pPirovndny k planu,
schématu #i dokonce ke kartografii. Tradovand historka o Emilu Fillo-
vi, ktery v dolandsku spdlil své kubistické kresby z obavy, Ze by
mohly byt povaZovdny za tajné mapy, toto pojeti podporuje.

Kubisté vS8ak vytvéreli imagindrni, vytvarné pldny figur a z4tid{i,
Hlavni roli v jejich dile nehraje zPfejm&€ tak &asto opakovana teze o
zndzornéni vEci ze v8ech stran soudasné. Frazmenty mnohych predmétd
jsou zndzornény z prisného profilu, zatimco jiné fragmenty se odvola-
vaji na nadhled. Vznikd vizudlni labyrint, ktery Jjeko by shrnoval ta-
Jemstvi vesmiru. Obrez je imegindrni pldn, misto, & neni divu, Ze mi-
Ze mit metaforicky vztah k rozmachu letectvi jako k rozmachu novych
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duchovnich moZnosti lidstva. Je jakymsi "novym vidénim" shora. Richarg
Weiner, jeden z nadich prvnich teoretikd kubismu, vydal roku 1913
sbirku Pték. Ptédk "...ze v3ech splyvé nejvice s boZf tvorbou vedkerou",
Umé&lec by m&l byt takovym ptdkem, ktery je schopen vznést se do ided]l-
niho své&ta a vid&t pozemsky sv&t z jiné, duchovni perspektivy. Snad
nen{ néhodné, %e kubisté p¥{mo uplatnujf ve svych.dflech motivy,

0 kterych zde byla red: .bdsnika a tanednice.
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6/ Tamtéi, S. 48, -

7/ Létédni &i plut{ ve snech "um&lych réjd" bylo charakterizovédno mj.
specifickymi existenénfmi stavy, jak ukdzala Hayterovd. Ale také
samotny rozvoj létdni s sebou p#ind3i zietelny posun v lidském vni-
méni a prozivdni svita. Vzdyt zdzitek aviatika, ktery se vznesl né-
kolik tisic metrd do vySe a ztratil iplny kontakt se zemi, byl no-
vym & dosud nedefinovatelnym proZitkem lidského byti. Podle F. Van-
ka, jednoho z neSich prvnich vzduchoplavet, byla na zdkladé ddajid
z letd balonem sestavena tabulkae slySitelnosti zvuk® balon-zemé.
"Mocny muZsky hlas" byl slyZet do 1000 metrd, tj. prfibli%in& deset-
krdt vice, ne? jej slySel vzduchoplavec z balonu. ZvléZtni ticho
doléhalo na vzduchoplavece velice tisniv&, nehled& na novou vizadlni
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zkudenost, kterou v roce 1€91 vyjddril prdavé citovany F. Van&k:

"Tu poznd teprve &lovEk, Ze on i celd zem&koule jest pouhou kapkou
v nekonedném moii a #e lidstvo pii tom porovnéni nemd vét3i dile-

yitost ne¥li rod neviditelnych nélevnikd, kter{ v takovéto kapce
$ijf." /Nérodni listy, kv&ten 1891, cit. podle J. Pavlovsky, c.

de, S 32./ J. R. Vilimek, znémy Eesky vydavatel, se o dojmech

z plavby vzduchem v balon¥ Victor Hugo pod&lil se &ten&fi v knize
7 Prahy k Baltickému mofi - Dojmy a vzpominky z devitihodinové
plavby vzduchem, Praha 1891. Let balonu mraky pifirovnal k plavbé
"osam&lé lodilky", kterd "pluje nekonednym Sirokym ocednem", a
proto také zdireznil "teskny pocit osam&logsti". Orwille 4right po
svém zdarilém pokusu v Kitty Hawk 17. prosince 1903 udeajné prohla-
sil: "Byl Jjsem omfmen, m&l jsem pocit, Ze mohu hrati si se ?ivo-
F. Nietzsche, Tak pravil Zsrethustra, Praha 1920, s. 133.

A. Masarykovd, Josef Maratka, Praha 1958.

E. Siblik, Isadora: Tane®ni obrozeni, Praha 1329. JiZ v roce 1902
tan&ila Duncanovéd na trdvniku v Chailles u PariZe kolem sochy Ro-

dinova Jana Kftitele pro vykvét francouzskych a cizich um&lcd.
Cit. dle W. Sorell, The Dances Through the Ages, London 1967, s.
178. Srov. téZ I. Duncanové, Tanec, Przaha 1947.

E. Siblfik, c. d., s. 276,

TamtéZ.

TamtéZ, s. 280.

B. Champigneulle, A. Rodin, London 1967, s. 110.

Jedna varianta Mafatkova pomniku, dnes v NG v Praze, navazuje na
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celd fizura letce, ale jeho busta.

Srov. A. Rodin, C um&ni, Praha 1961, s. 242 a 245.

Tamté%, s. 170.

Zvulgarizovand idea novoplaténské letici my3lenky se objevuje

v 19. stoleti velmi %asto. Za vSechny priklady uvedme Jjen vers Vi-
t&zslzva dédlka "AZ bez pouts a bez tajemstvi mySlenks ¥i5 svou ob-
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wuffers O samo#innosti dudf{, Osvé&ta 1890, s. 515. Takovych prikla-
dl bychom mohli nejit bezpolet.

E. 3iblik, Tanec nového Zivota, Praha 1922, s. T.

TantéZ, s. 34.

F. T. Marinetti, Letem nad srdcem Itdlie, Scéna 1913, s. 74.

Srov. W. Sorell, c. d.

Cit. podle 0. Neff, Podivuhodny sv&t Julese Verna, Praha 1971, s.
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Z. Smoldas, Prikopnici Zeského letectvi, Hradec Krdlové 1384, s.
43. '

SvédE{i o tom slova z pop&vku na nepodsfeny prvnf let letadls na
teské pidé. Bylo to roku 1909 a francouzsky aviatik ing. L. J.
Jaubert let&l asi 600 metrd a kdyZ se cht&l oto¥iti, klesl aero-
plén s nérazem k zemi. Cely let trval asi minutu. Desetitisfce di-
védkld jsou zklamdny a provoldvaji aviatikovi hludné&: "Hanba!" 4

v pisni se potom zpivelo: "¥lovdk, Fe mu pénbih nedal k#idla, ne-

m& se pokoufet létati". K tomuto problému a vztanu 1étdéni a uméni{

srov. v posledni dob& zajimavy prisp&vek H. RBttgena Daedalus und
Tkarus, Zwischen Kunst und Technik, Mythos und Seele, Kritische
Berichte 1984, Heft 2, s. 5=36.

27/ V. Hugo, Nové bésn&, Praha 1882, s. 62,
28/ Tamtéz, s. T77.
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