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STGNATURA GASU: POZNAMKY K VIKLADU KRAJINY SE ZRICENINOU
0D ANTONINA MANESA

Lubomir Kone&nf

"Nichts ist auf Erden weit und breit,
Das nicht sei voller Bedeutsamkeit."®

O obragze, ktery je predmétem tohoto pF¥{spévku, rozhodnéd
nelze ¥ici, Ze by se mu medostdvalo takového odbormého zdjmu,
jaky si zasloufi, nebo Ze by byl pFisludnou literaturou pod-
-interpretovén. Z4dnd jind krajinomalba z Seského 19. stoletd
totiZ dosud nebyla objektem samostatné monografické studie -
a to navic studie tak pronikavé a erudované, jako Je ta, kte-
rou pfed vice neZ dvaceti lety publikovala Hana Volavkovd.'
Jednd se o inv. &. 0 1254 Nérodni galerie v Praze - EKrajinu
se z¥{ceninou /opatstvi v Kelso/, kterou v roce 1828 namalo-
val a na virodni vystavd mali¥ské Akademie praZskému publiku
pFedvedl Antonin Ménes /1784-1843/. 2/ Nesporné mali¥ské kva-
1ity a s nimi souvisejici vyznammé postaveni tohoto dila
v d8jindch Seské krajinomalby minulého stoleti Jsou snad do-
statednym divodem k tomu, abychom se prdvé na mém pokusili
osvétlit ndkterd podstatné momenty koncipovdni obrazu pFiro-
dy v mali¥stvi 1. poloviny 19. stoleti.3

O Krajin& ge z¥iceninou bylo poznamendno, Ze "pat®Fi
ke st3%fejnim a mali¥sky nejpisobivéjsdim kompozicim Antonina
lﬁnesa“.4/ Jeji i¥inek je zalo¥fen pFedevlim na kontrastu rea-
listicky zobrazendé "Seské" krajiny v pozadi s obéma prvky,
které tvori pFfedni plédn obrazu, a tedy mu nejen vizudlné, ale
i obsahovd dominuji. Na pahorku vlevo se tyd{ majestdtni zri-
cenina gotického chrému, snad opatského kostela v anglickém
Kelso, ktery autor obrazu zmal z kresby svého mladsiho bratra
Véclava a ten zase z ndjaké anglické rytiny. Nékolik ndhroblki,
z8dsti ji% rozvalenfch, svddé{i o tom, Ze d8jistém GstFedni
scény je byvaly h¥bitov. Trojice muZi stoji u napil vyvrdce-
ného nédhrobku a zdd se, %e jeden z nich, podle odévu mnejspi-

32 Se mmnich, vysvdtluje smysl textu, ktery je vytesdn na kameni:

119



ANTONIUS MANES BOHEMUS. Je ziejmé, %e tento ndpis plni dvoj=-
Jedinou funkei: specifikuje urdeni ndhrobku a soudasmnd je
signaturou autora obrazu. Jedt® pPed malym okam¥ikem viak
nebyl &itelny, pondvadZ jej z84sti zakryval ke¥, nyni odhrnu-
t¥ muZem vpravo. Podle desek v jeho ruce Je zPejmé, Ze je to
mali¥, ktery se gpolu se svym druhem, snad také umélcem, Vy=-
dal do p¥irody skicovat krajind#ské motivy.

Bylo konstatovdno také to, Ze "obraz md zajimavou motiva-
ci a zvldstni, jinotajny smysl"™. Podle Evy Reitharové "moti-
vem z¥iceniny i néhrobkem cht&l patrn® Ménes poukdzat na po-
mijivost vSeho smaZeni &lovdka i umdlce, krdsou krajiny,

v niZ Zivot neustdle pokraduje, na vddnost i stdlost. Zatim-
co pfiroda se v&&n& obmovuje ve své krdse i mladosti, lidsky
Zivot stihd dodasmost i zapomenut{ ... krésné navederni kra-
Jina neni jen vhodanym mistem pro kontemplaci o Zivotd a smr-
ti, anl jen krédsnou lulisou Zivota, ale sama chce miuvit

k jeho smyslu®.”’ Takto poeticky parafrdzovand vipovdd je
vS8ak nesena motivickou strukturou obrazu - Jednotliivymi mo-
tivy a Jejich specifickou kombinaci. Této problematice je v&-
novédna JiZ zmindnd prédce Hany Volavkové. Autorka dospéla

k nézoru, Ze Mdnesova Krajina ge z¥iceninou je inspirovédna
slavnou bdsni Thomase Graye Elegy Written in a Country
Church-Yard, kterd se krdtce po svém vyddéni v roce 1750 do-
Ekala celé Fady reedic a prekladd. ’ Jejf Zeskou verzi, na-
zvanou Elegie na hrobkdch veskych, zveFejnil roku 1807

ve 2, rodniku Hlasatele Ceského Josef Jungmann; znovuotiZtd-
na byla v roce 1823 v Kraéoie&niku.7/ Obé dfla, Ménesiv obraz
i Grayova bdsen, skutednd maj{ shodny scénd¥, sestdvajfed

ze t¥i po sobd ndsledujicict motivi. Je to /a/ kraiina pri
zdpadu slunce ve verdich 1-12 a v pozadi obrazu, /b/ venkov-
sky hibitov s néhrobnimi kameny uprostied obrazu i bdans,
/c/ v popfedi obrazu a v zdvérednfch verdich 93-128 meditace
nad jeduim z ndhrobki.

JiZ Volavkovd si uvédomila, Ze mezi Ménesovym plétnem
a bdsni jsou nejem stydné body, ale i rozdily. Vysvadtlila je
tim, Ze mali¥ nereflektoval na ty prvky textu, které nendle-
ZeJi do oblasti 3isté malby. Jednd se zejména o ryze poetic-
ké verbalizace a o zvukomalebné motivy, jako je nap¥. be&eni
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ovei a tony klekdni v dvodunich dvou versich Grayovy Elegie.
Médnes mechit®l pouze ilustrovat. Byl si vddom rozdfild mezi ma-
1iFgtvim a poezii, a proto - adkoliv se imspirovel bésmicky¥m
dilem - mevytvo¥il "literdrni malbu". Tato charakteristika md
i svi] historickoteoreticky rozmdr. Grayova bdsen jakoZto
"malebnd poezie" /picturesque poetry/ vzmikla v teoretickém
rémei doktriny ut pictura . poesis.”’ Je bdsnickym pFepisem,
prebdsnénim Poussinova slavmého obrazu Et in Arcadia Ego,
zndzornujictho nelekané setkdni trojics antickfch pastyii
s nédhrobkem v arkddské krajin8. Tato doktrina ale fungovala
i opadnym smdrem: stimulovala mali¥e ke tvorbd obra=i na poe-
tickd témata. Takto vzniklé "poetické obrazy" byly v rémei
teorie o malifstvi a bdsnictvi jako "sesterskyfch" uménich
vlastunimi sourozenci ji¥ zmin&nFch "malebnfch bdsnim". Ve dru-
hé polovin& 18. stoleti tato teorie sice doznala ndkteré mo-
difikace, a to zejména pod vlivem Lessingova Laokoonta s je-
ho d8lenim umdni na spacidln{ a tempordlni, ale svou platnost
si v podstaté uchovala jedtd i ma poddtku stoleti devatendc-—
tého. Lze viak v rdmci jejich modernizujicfch licenci chédpat
Ménesovu Krajinu se zficeninou jen jako "volné zbdsndni"
Grayovy Elegie? MiZeme opomenout kardindini fakt, %e ndhro-
bek na obrasze nese malifovu signaturu, zatimco podle bdsnd
by na ném mél byt vyryt pondkud mmohomluvny népis‘/v. 117~
-28/? Pr4v& tento drobnf, ale podstatny rozdfl je pF{fzmadny
pro zdsadni konéeptuélni a mentdlnf diferenci mezi Grayovou
bédsn{ a Mdnesovym obrazem: adkoliv obd dfla maji pFibuznou
motivickou strukturu, prvani je v podstaté neosobni meditaci
na vé¥né vanitdrni téma, zatimco druhé se prévé diky umists-
ni mali¥ovy signatury na ndhrobni kémen vyznaduje subjektiv-
ni naléhavosti romantického raZfeni.

Jisté by vSak nebylo sprdvné vysvdtlovat vznik Mdnesova
obrazu Jen z teoretickych premis a interpretovat Jel Jjako
- pFimodaroun, by¥ i psychologicky do jisté miry podmindnou,
reakcl na bédsnicky text. Novdtorsitvi Grayovy Elegie spocivd
v osobitém kontaminovdn{ dvou velkych poetickych tradic -
nodnich meditaci a rozjiméni nad néhrobky. Podobnd miZeme
miru a typ originality Ménesovy kompozice posoudit pouze je-
Jim pomd¥enfm s vytvarnou tradici. A prévd v ni nalezneme di-
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la, kterd pracuji s pF{buznym motivickym apardtem, i kdyZ
v jinfch kontextech: vederni &i nodni scenérie, poutniei,
h¥bitovy, pomniky a néhrobni kemeny. P¥ipomenme si alespon
nékterd z nich.

Motiv ndhrobku v krajind se v novodobém Seském umdni vy-
skytuje sice jif po polovind 18. stoleti ve tvorbé Norberta
Grunda, ale v daleko vdt5{ m{¥e se zaZal uplatnovat a%Z v df-
lech Iudvika Kohla, Josefa Berglera, Antonina Balszera, Fran-
ti¥ka Xavera Prochdzky a Karla Postla. Na samém poldtku sto-
let{ nového, v roce 1800, vytvo¥il Antonin Balzer soubor pé-
tadvaceti pFedlohovich listd znézornujicich rizné druhy stro-
mi. Na Sestém z tdchto leptd umistil pod mohutny dub klasi-
cistni{ sloupovy pomnik, jehoZ sokl opat¥il vlasini signatu-
rou a datem a v némecké variant® ndpisem "Anton Balzers Denk- 33
ma1".% OSividnd se nabfzf myblenka, Ze umdlec vytvi¥i svim
dflem sdm sob& pommik, a Ze jeho véhlas lze srowvmat s rozlo-
¥itosti zndzorndného stromu. Pojeti{ stromu Jako symbolu lid-
ského Zivota ostatnd pat¥i mezi topoi literdrni metaforiky
a emblematiky 17. a 18. stoleti.

Z prvafho desetileti minulého stoleti pochdzi celd Fada
variac{ na téma konfrontace Zijicich lidskych bytosti s nd-
hrobkem &i pommikem, jejichZ autorem je F. X. Prochdzka. Je-
ho obrazy - jako nap¥. Hfbitov v hordch z roku 1806 nebo
o dva roky mladsi Hrob ve zficeninéggTTy - predstavuji spife
pitoreskni variantu sledoveného tématu. Klasgicizujici Fedeni
vidime nap¥. na kresbé Karla Postla z doby kolem roku
1810,12/ kde avojice anticky obleSenjch milencd na své pro-
chdzce p¥irodou zabloudila k monumentdlné pojatému pommiku.
Zatimco Prochdzkovy prédce bychom v oblasgti literatury mohli
pPirowmat nejspifie k preromentickym h¥bitowmim meditacim ang- |
lickych bdsnikl, pak Postlova kresba se zdd korespondovat
s idylami Svy§cara Salomona Gessnera nebo nékterého z jeho
detnfch napodobiteld a ndsledowvailkd. 13/ Jejich inspirativnost
pro Seské maliPstvi 1. poloviny 19. stoleti doklddd i tvorba
Antonina Ménesa, ktery v roce 1831 vystavil olejomalbu
Der Sturm nach Gessners Idylle a o &tyfi roky pozddji rovméZ
nedochovany obraz Mikons Grabmal nach Salomon Gessner.
Zdrojem druhého z nich byla idyla, v niZ bdsnik 1{3{, jak
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pastf¥fi Dafnis a Mikon objevi v hloubi lesa pomnik neznémého
vdlednika. Tento objev Je vede k mordlnim dvahém, které po-
sléze vyist{ ve chvdlu prostého pastfrského Zivotas

Jak neifastny je ten, kdo poskvrmil svij Zivot nefest-
skutky! Nef bych Jedinym ostudnym Ginem ziskal

veechno bohatstvi svdta, raddji, mmohem raddji bdbych

pésl jen AvE kozy a nebyl si vddom £4dného zla. A jed-

nu £ nich_bych obdtoval bohim a poddkeval jim za %o,

Ze isem gtastnf. Kdo pdchd zlo, méd viechno, ale Stasten

neni nikdy. 15/

Prostfedni z trojice mufld u ndhrobnfho kamene na Mfnesové ob-
raze md v pravé ruce hil a pfes rameno prehozeny vak, NemiZe
bft pochyb o tom, Ze tyto atributy ho charakterizuji jako
poutnika. Také tento motiv mé za sebou staletou tradici, ne-
bot "cesta Zivota™ pat¥{ mezi nejrozii¥endisi metafory evrop-
ské literdrni tradice od starovdku af po soulasmost. Kolem
roku 1800 nabyli poutnik a jeho cesta pFimo existencidlni vy-
‘snam jako symboly par excellence byti Elovéka ve sv§t§.1
Klopstock razi termin "Pilger der Erdenwanderschaft"™ a Fried-
rich Schelling ve své Filozofii umdni doporuduje jako nejp¥i-
hodnéjs{ lidsky prvek do ob:azu'krajiny prédvé poutnika. Z ce-
1é Fady literdrnich d3l, kde je poutnik protagonistou, si
pFipomenme alespon Tieckiv romén Franz Sternbalds Wanderungen
/1797/. Jeho titulni postava navitiv{ v Alsasku starého malfi-
¥e, ktery vytvoril tento obraz:

Byla to nodni scéna. Les, hory a ddoli se slévaly

do tak¥ka nerozpoznatelné hmotg; derné mraky visely
nizko nad zemi. Touto noci krééi poutnik; pozndd ho po-
dle holé a muSle na klobouku. Kolem ndj se prostird
hustd tma, on sém se tF¥pyti paprsky mdsi&niho svitu.
Vzhiru dvozem lze tuSit temmou cestu; vddli na vrchol-
ku zd¥{ krueifix, kolem kterého se protrhdvaji mraky.
"Pohledte", zvolal stary mali¥, "zde jsem chtdl nama-
lovat dofasny Zivot a nadpozemskou, nebeskou naddji. Je
to ukazovdlek, ktery nds vold ven z temného ddoli vzhi-
ru k vy8indm zalitym z4¥i mdsice. Viechno uméni je ale-
gorické" .17/

Pri této Setb& se nemohou nevybavit Prochdzkovy obrazy nod-

nich poutniki. V souvislosti s Antonfnem Ménesem se ndm nabi-
zeJ{ také prdce Norberta Grunda a zejména pak dasovd bliZiiho
Karla Postla. Na jedné jeho predlohové kresbé z doby po roce

1806 je samotd¥ské postava krddejici po venkovské cegtdé uve-
dena do bezprostiedni souvislosti s osam&lym stromem.18/ Po-
dobnou juxtapozici vidime také na Ménesové Krajiné s poutni-
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kem z roku 1827.19/ Navic je zde kostelik vyscko v horéch, g
od néjZ poutnika oddéluje ¥{i¥ni proud, JjiZ Bibl{ vyklédany
jako symbol b&hu Zivota /2 Sam 14: 14 a &etr.éd daldi pasd-
se/.29/ Bylo jiZ napsdno, %e poutnik je "pravou symbolickou
figurou Ménesovych krajin"21/ a je t¥eba si uvédomit, o&
snaz8i tato autoidentifikace byla pro maliFfe-krajindie, kte-
ry p¥irodou putoval nejen proto, aby se ujistil o jeji obro-
zujici moci, ale také za motivy svého dila.
Predchdzejic{ ukdzky snad potvrdily, #e Krajina se z¥ice-
ninou se nezrodila jako Athéma z Diovy hlavy. Co vSak motiv,
ktery jsme vzhledem k adekvdtnimu vykladu tohoto dila ozna-
¢ili za k1{8ovy - malifova signatura na néhrobnim kemeni?
Kolem roku 1830, tedy zhruba v dobé vzniku Krajiny, vytvoFil
Ménes celou radu kreseb a akvareld /plus dva lepty/ s motivy
ze Starého ¥idovského hibitova v Praze.2>/ Bylo jiZ velmi
sprdvnéd poukézdno na moZnou souvislost této h¥bitowvmni série
s obrazy Zidovského hi¥bitova v Amsterodamu, které nékdy ko-
lem roku 1655 namaloval Jacob van Ruisdael. V&t3{ z téchto 34
dvou pldten se dnes nachdzi v Detroitu, mendi v Dréﬁﬁaneoh.zal
Je zmnémo, Ze Ruisdaelova tvorba se v Mdnesovd dobd t885ila
obrovské go?ularité a to i na krajind¥ské specidlce praZské
Akademie. To by samo o sob¥ stadilo vysvitlit, %e slavny
obraz z nedalekych Dréfden, navic zndmy také prostFednictvim
Primavesiho rytiny, Ménesa inspiroval k prdci na Zidovakém
h¥bitové v Praze. Je zde viak Je#td jedna zdvaind okolmost.
T#i Ruisdaelovy obrazy v drd%danské galerii tak zaujaly Jo-
hanna Wolfganga Goetha, Ze Jim vénoval esej Ruysdael als : |
Dichter, poprvé publikovany 3. kvitna 1816 v Zasopise Morgen-
blatt fur gebildete StEnde.zsj Tento text je tak zdvaZnfm do-
kladem dobové recepce krajinomalby romanticko-symbolického ]
typu, Ze je namistd jej zde pondkud obsdhleji citovat:

Jakob Ruysdael ... ist als einer der vortrefflichsten
Landschaftsmaler anerkannt. Seine Werke befriedigen
vorerst alle Forderungen, die der au3ere Sinn an JKunst-
werke machen kann. Hand und Pinsel wirken mit gro3ter
Freiheit zu der genauesten Vollendung. Licht, Schatten,
Haltung und Wirkung des Ganszen 1a3t nichts zu wunschen
ubrig. Hievon uberzeugt der Anblick sogleich Liebhaber
und Kenner. Gegenwartig aber wollen wir ihn ale demken-
den Kunstler, Ja als Dichter betrachten, und auch hier
werdon wir gestehen, da3 ein hoher Preis ihm gebuhre.
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Zum gehaltreichen Texte kommen uns hiezu drei Gem&l-
de der koniglich sachsischen Sammlung zustatten, wo
verschiedene Zustande der bewohnten Erdoberflache mit
gro3em Simn dargestellt gind, jeder einzeln, abgeschlos-
sen, konzentriert. Der Kunstler hat bewunderungswurdig
den Punkt gefa3t, wo die Produktionskraft mit dem rTei-
nen Verstapnde zusammentrifft, und dem Beschauer ein
Kunstwerk uberliefert, welches, dem Auge an und fur
sich erfreulich, den innern Sinn aufruft, das Andenken
anregt und zuletzt einen Begriff ausspricht, ohne sich
darin aufzulosen oder zu verkuhlen. ...

Das dritte Bild ... ist allein der Vergangenheit
gewidmet, ohne dem gegenwartigen Leben irgendein Recht
Zu gonnen. Man kennt es unter dem Namen des Kirchhofs.
Es ist auch einer. Die Grabmale sogar deuten in ihrem
zerstorten Zustande auf ein Mehr-als-Vergangengs; sie
sind Grabmaler von sich selbst. ... Wer das Gluck hat,
die Originale zu sehen, durchdringe sich von der Ein-
sicht, wie weit die Kunst gehen kann und soll.

Wir werden in der Folge ncch mehr Beispiele aufsu-
chen, wo der rein fuhlende, klardenkende unstler, sich
als Dichter erweisend, eine vollkommene_ Symbolik er-
reicht und durch die éesundheig seines auldern und
innern Sinnes uns zugleich ergotzt, belehrt, erquickt
und belebt. :

NepFfekvapuje, Ze po oti3t3ni Goethova eseje reputace Ruis-
daelova Zidovského hibitova jedtd vzrostla. A tak se dostdvd-
me k jddru v&ci: tim, Ze holandskf mali¥ na tomto obraze svou
signaturu umistil na jeden z néhrobnfki, dodal predstavivosti
svych romantickjch obdivovateld mocny impuls.26 Nikdo mensi
neZ Cagpar David Friedrich vystavil ji% v roce 1803 v drs¥-
danské Akademii velkou sépiovou kresbu s ndzvem Mij poh¥eb
/Mein Begrabnis/, kterou dnes zndme pouze ze soudobjch popi-
gi. JeJim centrdlnim motivem byl k¥{¥ s ndpisem "Hier
ruhet in Gott C. D, Friedrich". Nechybdl ani Serstvs vykopa-
ny hrob, kndz, poh¥ebni prived a - jako u Ruisdaela - duha

a ruina kdysi velkolepé stavby. TentyZ motiv "gignovaného"
hrobu nynf nachdzime také na Ménesovd Krajind se z¥{ceninou.
MaliF-bdsnik tak vytvoFil velkolepou paralelu mezi kolobShem
pFirody, jehoZ zédkladni jednotka, den, kon¥i veSerem, ¥ivotem
8lovéka, ktary je zavrSen smrtf, a tvorbou umdleckého dfla,
JehoZ dokondeni je potvrzeno autorovou signaturou.za/

125



POZNAMKY

1/

3/

4/
5/
6/

T/
8/

9/

126

H. Volavkovd, Anton{n Ménes and Thomas Gray, in: Sbornik k sedmdesdtindm
Jana Kvéta /Acta Universitatis Carolinse, Philosophica et historica 1/.
Praha 1965, s. 191-197. :

Olej, plétno; 60,5 x 84 cm. - Vis E, Reitharovd, Antonin Ménes. Praha
1967, s. 130, 8. kat. 41 /kde je uvedena starsi literatura/, obr. 46 a 4T.
K problematice krajind¥stvi tohoto obdobi viz alespon n¥kolik nédsleduji-
ofch prac{, které obsahuji odkazy na dalfi literaturu: H. Schrade, Die
romantische Idee von der landschaft als hochstem Gegenstande der christ-
lichen Kunst. Neue Heidelberger Jahrbicher, 1931, s. 1-44., - H. von Einem,
Die Symbollandschaft der deutschen Romantik, in: Klassizismus und Roman-
tik in Deutschland /kat./. Nirnberg 1966, s. 22-38 /pFetiStémo in: idem,
Stil und Dberlieferung: Aufsatze zur Kunstgeschichte des Abendlandes.
Dusseldorf 1971, s. 210-226/. - W. Hofmann, Zur Geschichte und Theerie
der Iandschaftsmalerei, in: Caspar David Friedrich 1774-1840 /kat. Ham-
burg/. Mimchen 1974, 8. 9-29. - J. Traeger, Weltlandschaft und Iand-
schaftswinkel: Metamorphosen deutsoher Landschafismalerei des 19, Jahr-
hunderts. Angeiger des Germanischen Nationalmuseums, 1982, s. 92-108. -
J. Gaus, Typologie und Genese der Iandschaftsmalerel -~ Vorbilder und
Strommgen im 17. und 18, Jahrhundert, in: Heroismus und Idylle: Formen
der landschaft um 1800 bei Jacob Philipp Haokert, Joseph Anton Koch umd
Johann Christisn Reinhart /xat./. Koln 1984, s. 31-40, - E. Mai, Kunst-
theorie und Iandschaftsmalerei. Von der Theorie der Kunst zur Xsthetik
des Naturgefiihls. Ibidem, s. 41-52. - H. J. Neidhardt, Gefahrdung und
Geborgenheit. Zur Psychologie der romantischen Landschaft, in: Traum und
Wahrheit: Deutsche Romantik aus Museen der Deutschen Demokratischen Re-
publik /kat./. Bernm 1985, s. 32-45.

Reitharovd /cit. pozm. 2/, s. 62.

Ibidem, s. 61.

7 bohaté literatury k otdzce vlivu Grayovy bdsnd viz P. van Tieghem,

Le Préromantisme: Btudes d “histoire littéraire européenne. Vol. II,

Paris 1930, s. 3-203 /la poésie de la nuit et des tombeaux/.

Viz J. Jungmann, P¥eklady. Praha 1958, vol. II, s. 145-148 a 680,

K tomu viz zejm. J, H. Hagstrum, The Sister Arts: The Tradition of Lite-
rary Pictorialism and English Poetry from Dryden %to Gray. Chicago 1958,
zejm. 292-301, Nejnovdj%i pfehled poddvd A. T. Dolders, Ut pictura
poesis: A selective, anmotated bibliography of books and articles, pub-
lished between 1900-1980, on the interrelation of literature and painting
from 1400 to 1800, Yearbook of Comparative and General Literature XXXII,
1983, s, 105-124,

L. BroZkovd, Jen a Antonin Balzer: Grafika /kat./. Praha 1968, s. 38

/&. kat. 352/ a 40 /&, kat. 353/. - K viznamim dubu v soudobém my#Eleni

a uméni viz F. MObius, Die Eichen in Caspar David Priedrichs Gemalde
nAbtei im Eichwald" /1809/. Dichtungsgeschichtliche Voraussetzungen und
assoziativer Gehalt, in: Caspar David Friedrich. Bildende Kunst zwischen
der Franzosischen Revolution von 1789 und der biirgerlich-demokratischen
Revolution von 1848. /1. Greifswalder Romantik-Konferenz ... 1974/ = Wis-
senschaf tliche Zeitschrift der Ernst-Moritz-Arndt-Universitat Greifswald,
Sonderbend. Greifswald 1976, s. 37-44.
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Pro pfiklady viz Emblemata: Handbuch zur Simnbildiunst des XVI. und XVII.
Jahrhunderts  /ed. A. Henkel - A. Schome/. Stuttgart 1967, col. 145 ad.
Ddle srov. H.-J. Raupp, Zur. Bedeutung von Thema und Symbol fiir die hol-
landische Iandschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts. Jahrbuch der Staat-
lichen Kunstsammlungen in Baden-Wirttemberg XVI, 1980, s. 85-110, zejm.
88-89. - A, Bentkowska, Symbolika drzewa. Dylematy zwigzane z emblema-
tycszng metods interpretacji malarstwa. Rocznik historii sztuki XV s 1985,
8. 305-315 /anglick§ p¥eklad in: Polish Art Studies VI, 1985, s. 89-97/.
Viz N. BlaE{Zkovd, Frantifek Xaver Prochdzka /1746-1815/ /kat./. Praha
1983, s. 22 /3. kat. 16/ a 25 /8. kat. 45/, bar. obr. 2 a 6.

Viz B. Mrds, Karel Postl a zdklady Seské krajinomalby. Praha 1957, s. 103
/8. kat. 39/ a obr. 78.

K této k1{3ové postavd srov. Maler und Dichter der Idylle Salomon Gessmer
1730-1788 /kat./. Ziirich-Wolfembiittel 1980,

Reitharovd /cit. pozm. 2/, s. 176 & 177.

Podle S. Gessner, Idyllen. Berlin 1922, s. 9-14.

Obsdhld literatura k tématdm poutnfka a cesty Zivota se zabyvd pfedeviim
starSimi historickymi obdobimi a tedy i Jinymi aspekty problému. Viz viak
H. J. Skorna, Das Wanderermotiv im Roman der Goethezeit /dis. Koln/.
Minchen 1961, - W. Sumowski, Caspar David Priedrich-Studien. Wiesbaden
1970, s. 23. - C. Keisch, Abschied-Reise-Heimkehr: Eine Motivgruppe
zwischen Empfindsamkeit und Biedermeier /kat./. Berlin 1978.

Podle L. Volkmann, Die Hieroglyphen der deutschen Romantiker. Minchner
Jahrbuch der bildenden Kunst N.F. ITT, 1926, =s. 179-180.

Viz Mrds /oit. pozmn. 12/, s. 108 /8. kat. 109/ a obr. 32.

Viz Reitharovd /cit. pozm. 2/, s. 130 /3, kat. 40/ a obr. 48,

K tomu srov. Raupp /cit. pozm. 10/, s. 90 a R. R. Miller, Das Strommotiv
und die deutsche Klasmik. Bonn 1957,

Reitharovd /oit. pozm. 2/, s. 112.

K tomu nejnovdji A. Pa¥{k, Stary Zidoveky} h¥bitov v Praze v dilech roman-
tickfch mal{X /kat./. Praha 1982, sine pag. - Idem, Stary Zidovskj hibi-
tov v Prase v df{lech Jeskych krajind#i 19. stolet{. Um¥n{ XXXII, 1984,

8. 528-546, zejm. 530-533. .

Z neobySejnd bohaté literatury k t3mto dvdma obrazim viz alespon J. Rosen-
berg, Jacob van Rulsdael. Berlin 1928, s. 30-32 a 81 /3. kat. 153 a 154/.

"~ = L. Kouznetsov, Sur le symbolisme dans les paysages de Jacob van Ruis-

dael. Bulletin du Musée National de Varsovie XIv, 1973, s. 31-41, zejm.
41. - E. Scheyer, The Iconography of Jacob van Ruisdael’s Ceme tery.
Bulletin of the Detroit Imnstitute of Arts v, 1977, 8. 133-146. - Jacob
van Rulsdael 1628/29 - 1682 /kat./. Den Haag 1981, &, 20 a 21, - 3. Slive
& H. R, Hoetink, Jacob van Ruisdael /kat./. Cambridge, Mass. 1982, &. 21
a 22, - F, J. Duparo, "Het Joodse kerkhof" van Jacob van Ruisdael. Antisk
VI, 198182, s. 225-230, - P.-K. Schuster, in: Pantheon XL, 1982,

8. 156-157. - Dostupné mi nebyla disertace W. Wieganda Ruisdael-Studien:
Ein Versuoh zur Ikonologie der Landschaftsmalerei, Hamburg 1971.

Viz nap¥. Reitharovd /oit. pozn. 2/, s. 41 a 42. - BroZkovd /cit. pozn,
9/, s. 38, 8. kat. 347.

Pro kompletn{ text viz nap¥. ndkterou z nésledujfecich publikaci:

Jd. W. Goethes Werke, vol. XIT, Schriften zur Kunsth._Hamburg 1953, s. 138-
-143. ~ Goethe, Schriften zur Kunst. Miinchen 1962, vol. II, 8. 27-32, -
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Meine su3e Augenweide: Dichter liber Maler umd Malerei /ed. W. Tenzler/.
Berlin 1977, s. 185-190.

Tento typ signatury samozFejm& neni bez historickjch pFedstupnl a souvis-
losti. Je to "nedekand epigrafickd signatura", k nif viz Revue de 1 Art
26, 1984, s. 24-26 a 33-39.

Viz Sumowski /cit. pozm. 16/, s. 186 /&. 36/ a 192 /8. 73/. - H. Borsch-
-Supan, Caspar David Priedrich’s Landscapes with Self-Portraits.

The Burlington Magazine CXIV, 1972, s. 620-630, zejm. 623.

Obdobné srovndni bdhu lidského Zivota s kolobdhem p¥{rody obsahuji také
head-piece a tail-piece, které pro vyddni Grayovy Elegle z roku 1753 vy-

" tvofil Robert Bentley. Viz R, Halsband, The rococo in England: book

illustrators, mainly Gravelot and Bentley. The Burlington Magazine
CXXVII, 1985, s. 876-879.



