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DER BEGRIFF DER HATUR UND DIE NATUR IN DER PHILOSOPHIE DES 19. JAHRHUNDERTS

Jaroslava Pedkovd

Das Thema "Der Begriff der NHatur umd die Natur in der Philosophie des 19. Jahr-
hunderts® berihrt swei Problemumkreise. Vor allem muss die Frage aufgeworfen wer-
den, was wir Uberhaupt als Natur verstehen, wie der Begriff Natur konstituiert
wurde, wie er sich wandelte, was sein Inhalt im 19, Jahrhundert war und was wir
in umseren theeoretischen Erwagungen heutsutage als Natur bezeichnen. Ferner muss
klargestellt werden, wie die Natur im 19. Jahrhundert aufgefasst wurde /nicht nur
wie der Begriff Hatur definiert wurde/, welche Fragen mit der Analyse des na-
tirlichen Geschehens verknipft waren, welche Themen die Philosophie des 19. Jahr-
hunderts formulierte und loste.

In der vorwissenschaftlichen Auffagsung war die Natur die Erde, die den
Menschen tragt, von allem Anfang an war sie jedoch auch in dieser oder Jener
Weise sein Antipol. Im Laufe der geschichtlichen Emntwicklung versuchte der Mensch
sich der Natur zu bemaochtigem, ihr Herr und Beherrscher zu werden. Kants "EKoper-
niksche Wende" bedeutete eine Konzmentration auf das meschliche Erlebnis der Na-
tur. Die "Wende®™ vermittelte die Rilckkehr des Menschen zur Natur, gab ihm die
Moglichkeit die gesamte vergangene Geschiohte der Menmschheit und ihr Wissen
auszunitsen. Die Riokkehr sur Natur ist somit eine Rilokkehr zu den Wurseln des
menschlichen Wesens. Die Wiedererlangung einer Einheit mit der Natur ist die
Bedingung fir die Erhaltung der Natur wnd der Memschheit.

DAS PROBLEM DER ORTSBESTIMMUNG DER S0G. DEKADENZ IM KONTEXT DES EUROPAISCHEN
DENKEES IM 19, JAHRHUNDERT

Petr Hordk

In seinem Beitrag geht der Autor von dem Gedanken aus, dass dile sog. Dekadens
in ihrer spesifischen Feorm vom Ende des 19. Jahrhunderts eine Folge des erheb-
lichen Einflusses des Darwinismus dsrstellt, eine Revolte gegen die grossen
Systemkonzeptionen der Vermumft, wie sie vor allem in der deutschen klassischen
Philosophie und dem Positivismus vertreten wurden. Im weiteren fiihrt der Autor an,
dass das dekadente burgerliche Bewusstsein in seinem Extremismus am Ende 19, Jahr-
hunderts gegen die grossen Systeme der Vernunft vom Anfang des 19. Jahrhunderts
revoltierte, mit denen das europaische Denken versuchte den vorangegangenen und
deuerhaften Antritt der modernen Rationalitat zu bewaltigen. Die ist sowohl ein
Mitschaffender, als auch ein Produkt der profanen Kultur in Verbindung mit dem
Entstehen der moderden Wissensohaft, sowie des Zerfalls der religiosen Weltan-
schauung und auf ihr begrundeter Werte und Traditionen. Zugleich ist sie auch
mit dem Aufkommen neuer Produktionsmittel und Produktionsverhilimisse der burger-
lichen Gesellachaft verbumden. In einer Synthese von Subjekt und Geschichte
versuchte insbesondere die deutsche klassische Philosophie diese moderne Rationa-
litat su bewaltigen und gerade gegen sie, gegen dlese Synthese, revoltierte
das dekadente Bewusstsein vom Ende des 19. Jahrhunderts. Paradox an dieser Revol-
te ist, dass sie sich im Rahmen ein und desselben Denkprosesses abspieli, ein umd
derselben Kultur, eine Revolte gegen die Vernunft, die von eben jener Vernunft
gegen die sie sich erhebt, ihre Argumente erhalt. Deshalb ist sie nur eine Revol-
te, weil das Subjekt, das sich scheinbar von der Vorherrschaft der Vernunft
befreit, ihr gleich darauf noch mehr unterliegt.
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DIE ANTHROPOLOGISCHE UND SOZIALE DIMENSION IN DER PERZEPTION DER LANDSCHAFT

Hana Librovd

Die Wurszeln sinnlicher Wahrnehmung der Iaudschaft muss man in der evolutio-
naren Erfahrung der Gattung Homo sapiens suchen. Die landschaftliche Umwelt der
Waldsteppe, in der sioh der Mensch emtwickelte, hinterliess im GedSchtnis sei-
ner Gattung tiefe Spuren, die in umseren Genen verankeri sind und dis wir bis
heute erbsn. Sie sind in allen Henschen anwasend, ungeachtet ihrer sozialen Cha-
rakteristik, Diese anthropologische Dimension komnen wir auch in Kunstwerken
erkennen, am auffallendsten in der Einstlerischen - literarischen und male-
rischen - Xusserumg der sog. Arkadienlendschaft., Ihre Attribute korrespondieren
mit den Quellen des Wohlgefallems, von demen die Anthropologen behaupten, dasas
glie in unserem Bewusstssin als Ergebnis der evolutiondren Entwioklung verankert
gind.

Die biclogische Basis der menschlichen Besichung sur Iendschaft wurde von dsr
welteren kulturellen Entwicklung uberdeckt und wesentlich transformiert. Die so-
zial geschaffens Besiehung sur lLandschaft ist Jedoch stark sozial heterogen;
gle unterscheidet sich zum Beispiel durch die Bildung, das sozlale und Famllica-
milieu, danach, ob der Memsch aus der Stadt oder vom Iande astammt.

Dis historischen Epochen, die durch ein Interesse fur die Landschaft gekemn-.
zeichnet sind, weisen manche ahnlichen Zige auf:

- Die Zumeigung der Xultur sur landechaft wurde u.a. durch den Verlust des natir-
lichen Kontskte mit der Umwelt hervorgerufen; sie war ver allem ein stadtisches
Fhanomen.

- Am haufigsten orientierte sich die Kultur auf dis Iapndschaft in Epochen des
Verfalls des gesellschaftlichen Lebens. Das Interesse fiir die Landschaft ist
ein Kind der Privatisation, des Individualismus und Subjektivismua.

- Damit kann man auch erklaren, warum sie in der Kumst oft eine Parallele zum
Thema Liebe, erotischen Empfindens darstellt.

- Interesse fir die Landschaft war und ist mit dem Kult des flachen Landes, mif%
der Lebeneweise der lLendwirtschaft verbunden.

Am Ende des 18. und im 19. Jahrhundert steigerten sich die angefuhrten so-
gialen Phinomene in solchem Magse, dass der Romantismus in der Geschichte Europas
beim Herangehen an die Landschaft eine neue Qualitét bedsutet: er formuliert sile
als einen Wert, der nicht vom materiellen Erfolg des Menschen abgeleitet wird.

Die Beziebung der tschechischen Kultur des 19. Jahrhunderts zur Landschaft
entzieht sich mancher der oben angefilirten Gesetzlichkeiten. Wem wir ihre
vorherrschende Stromung in Betracht ziehen, so bedeutet die Iandschaft in ihr
Xeinen Zufluchtscrt des Individuums vor der Gesellschaft. Sie war im Gegentelil ein
Symbol sozialer /nationaler/ Bestrebungen.

Die symbolische nationale Auffassung der bohmischen Iandschaft ist bis in un-
sere Tage von besonderer Bedsutung. Die lyrische Typisierumg, urspringlich f£ir
die Bediirfnisse patriotischer Bestrebungen geschaffen, wurde vom Volk in breitem
Magse akzeptier® und - wie sozlologisoie Forschungen beweisen - ist in den
Vorsitellungen der Menschen von der ersehuten Landschaft standig sugegen.
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NATUR UND STADT IM 19, JAHRHUNDERT

Ji¥{ Dvorsky

Im 19, Jahrhundert entwickelt sich eine neue Beziehung zwischen der stadtischen
Agglomeration und der natiirlichen Umwelt. Das zeigt sich in anschaulicher Weise
am Beispiel von Prag in jener Zeit. Hier gibt es alte Klostergarten, Adelsgarten,
konigliche Wildparks. Die ersten Offentlichen Parkanlegen werden eroffnet. Die
Moldauufer innerhalb der Stadt bestehen in jener Epoche immer noch in ihrer
natiirlichen Form. Auch die Vorstidte mit ihren Ansiedlungen bilden einem griinen
Ring um die Stadt.

Die Bezishung der Stadtbewohmer zur Natur erfahrt im 19. Jahrhundert eine
bedeutsame Veranderung. Die frither hermetisch verschlossensn Gartenenklaven
werden schrittweise der Dffentlichkeit suginglich gemacht.

Seit dem 19. Jahrhundert wird es nicht mehr moglich sein, die Geschichte der
Stadt ohne ihre Zusammenhsnge mit der Natur ausgzulegen, die den Charakter der
neu gestalteten stadtischen Agglomeration bestimmen. In dieser Tatsache scheint
sich die gerade in jener Zeit entstehende Eongeption von Marx widerzuspiegeln,
die die Geschichte der Welt und der Menschen als naturlich-historischen Progess
interpretiert. .

DER PROZESS DER INDUSTRIALISIERUNG UND DIE BEZIEHUNG ZUR NATUR IM 19. JAHRHUNDERT

Otto Urban

Der Frosess einer durchdachten Umgestaltung der natiirlichen Welt in eine
menschliche wahrend der industriellen Veranderung im 19. Jahrhundert war sehr
vielseitig und immerlich widersprichlich. Ohne die gesamte Einwirkung des
Menachen auf die Fatur unangemessen analysieren und eine kimstliche Konstruktion
aufstellen su wollen, halten wir es dennoch fiir niitzlich, wenigstens drei der
moglichen Gesichtspunkte su unterscheiden und zwar den Gkologischen, den sozial
okonomischen und den &sthetischen Gesichtspunkt.

Die Industrislisierung im 19. Jahrhundert hatte keine so unmittelbaren okolo=-
glschen Folgen wie wir sie im 20, Jahrhundert kennen. Einmal deshalb, weil sie
selbst in mancher Hinsicht /Gesundheitspflege/ zweifellos zu einer Verbesserung
der Iebensbedingungen beitrug und zugleich auoh darum, weil die Produktion
in technischer und technologischer Hinsicht noch keine kritische Grensze erreich-
te. Deshalb haben wir es auch im Iaufe des 19. Jahrhunderts noch mit keinen
ausgepragteren und systemr tischeren "Schutz"-Bestrebungen zu tun.

Weitaus unmittelbarer waren die sozial okonomischen Folgen, die vor allem
darin ihren Ausdruck fanden, dass die Natur in einem qualitativ bisher nicht
dagewesenen Grad Gegenstand einer ausgedehnten Exploatation wurde und in ihrem -
Wesen eine kapitalistische Ware, mit der in der Regel genau nach den Gesetzen
der Ware-Geld-Beziehungen manipuliert wurde. Das bedeutete auch eine gewisase
Demystifikation der Natur, fihrte zu einem realistischeren, zweckmassigeren Her-
angehen an sie, brachte aber alsbald auch eine neue Form der Fetischisierung
zu einem Zeltpunkt, da die Natur ricksichtslos ausgebeutet und keineswegs kulti-
viert wurde.

Damit hingt die Art fusammen, in der die Natur umgestaltet wurde, d.h. bis
zu welchem Grad menschliche Eingriffe nicht nur bequemere, sondern auch angeneh-
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mere und asthetisch ginstigere Lebensbedingungen schufen. Im Hinblick auf die do-
minsnte Rolle Gkonomischer Beriicksichtigungen wurde der @sthetische Gesichtspunkt
vollig in den Hintergrund verdrangt, was am besten an der Bauweise im 19. Jahr-
hundert dokumentiert werden kanm.

DIE ANWENDUNG ARCHITEKTONISCHER ERGANZUNGEN IN PARKANLAGEN UND GARTEN

Yvonne Jankovd

Hach der langen Zeitspanne einer megativen Stellungnahme szur Architektur im
19. Jahrhundert erfdhrt sie im Iaufe der letzten Jahre eine angemessene kritische
Bewertung. Studiert werden die Quellen, von denen sie ausgegangen ist, sowie die
Anregungen, die den Anstoss su ihrer Gestaltung gaben. Zusammenhinge swischen
der Vergangenheit und Zukunft werdem gesucht. Wurszeln der Architektur des
19. finden wir bereits am Ende des vorangegangenen Jahrhunderts, da die Archi-
tektur mit der sich neu gestaltenden philosophischen Richtung in Beruhrung kommt,
ndmlich mit dem Romantismus. Es gab Versuche die idesllen Stromungen und von
ihnen durchdrungene literarische Libretti und malerische Vorlagen zu materiali-
sieren. Die erstem Ergebnisse dieser Vorhaben sind kleine Erganzungen in Garten
und Parkanlagen, die die frei angeordnete Landschaft zu Ende gestalten. Die Riiock-
kehr sur Natur, Flueht aus der Zeit vermittelt durch den Reflex der Vergangemheit
ofsr im Gegenteil Visionen der Zukunft, die Sehnsucht nach primitiver und anderer-
seits mit Hilfe der Technik vervollkommmeter Lebensweise, die Losldsung von der
eigenen Wirkumgsstatte und Imspiration durch Kulturen fernmer und exotischer
Gegenden, all dies gibt es hier im der Durchdringung scheinbar unlogischer
Zusammenhange, die jedooh durch ihre Endbedeutung vereinheitlicht werdem. Die ro-
mantische Architektur schuf ein Musterbild architektonischer Elemente, ein
Musterbild dekorativer Morphologie, das spater auch beim Bau von Wohmhausern und
bei der Errichtung monmumentaler Objekte Geltung fand. Sie verband sioch mit der
Hatur wnd schuf gemeinsam mit ihr die Atmosphare der Epoche. In unserem gegen-
wartigen Schaffen wird jedoch ein solches Bestreben als tiberfliissig angesehen
und dag bildnerische Element als umnotiger Uberbau. Dabei wird allerdings seine
psychologische und ersisherische Wirkung ausser Acht gelassen. Und wahrend die
Theoretiker der Architektur in der Art der Transformation der historischem und
historisierenden Arehitektur, in ihrer Konseption und Komposition, eine Lehre
fir die Gegenwart suchen, bleibt die Praxis standig surick. Die gegenwartige
Planung wnd Projektierung von Griinflichen und ihrer baulichen Ergansmmgen befin-
det sich noch nicht auf emtsprechendem Niveau. Und das zu Unrecht.

™~

DIE UMWELT VON EKAREL HYNEK MACHA

favel Vasdk

Die Arbeit geht vom Begriff der Umwelt des Menschen aus, ie als Natur und
abgesonderte NHatur, d.h. Gesellschaft aufgefasst wird. Der Begriff Umwelt wird
als bisher unausgeniitstes Kriterium fir das Verstindnis des Erkennungswesens
von Mdchas Werk applisiert. In der Einleitung werden die philosophischen Zusam-
menhinge von Méchas Werk in Erimmerung gebracht, das auf Widerspriichen aufgebaut
ist /Wirkliohkeit - Traum, Realitat - Sehnsucht, Gesellschaft - Individuum u.a./ .
ahnlich wie in der ganzen romantischen Bewegung. Jeder Widerspruch ist stets

283




gegen einen bestimmten gesellschaftlichen Kontext eingestellt, der bei den ein-
zelnen Romantikern nicht Ubereinstimmend sein muss. In der Arbeit werden EKoordi-
naten des Raums rekonstruiert, in demen die Widerspriichlichkeit Méchas zux
Geltung kommt und die seine Umwelt bilden. Esz wird dargelegt, dass diese Koordi-
naten Natur - Gesellschaft, resp. Hatur - abgesonderte Natur sind, fermer die
stadtische Umwelt im Gegensatsz zur Natur mit Bergen, einer einsemen Burg zur
abgesonderten Natur der nicht-tschechischen Gesellschaft. Der Raum tritt auch
sprachlich, kommmikativ in Erscheinung, mit Koordinaten der teschechischen und
deutschen Sprache. Diese Bilinqualitat entspricht dem Gegensatz der Okonomisoh
stdrkeren deutachen und im Gegenteil schwacheren tschechischen Gesellschaft,
resp. der etablierten Kultur und der sich erst etablierenden. Im Allgemeinen kann
man sich in noch detailliertere Mikrorfume begeben. Die Umwelt Michas ist sowohl
die Natur, als auch einzelne Formen und Xusserungen ihres abgesonderten Teils.

DIE LANDSCHAFT IN PERSUNLICHER AUFZEICENUNG UND IN DICHTERISCHER FPROJEKTION

Jarosleva Janddkovd

Personliche Aufzeichnungen, wis Briefe, Notizen, Tagebuch- und Studienein-
tragungen sowlie Chronikenm bilden fir Kunsthistoriker eine Quelle beim Studium der
Genesis bedeutsamer Werke, bei der AufZindung von Spuren der Entwicklungsbahnen
schopferischer Personlichkeiten usw. Manche dieser personlichen Aufzeichnungen,
die primar fiir interne Kommunikation bestimmt waren, konnen als asthetische Werte
sui generis wiedererweckt werden, wie sie heutzutage unter der Bezeiochnung Sach=-
literatur beliebt sind, allein nicht nur in dieser Form. So ergibt sich dann,
diese personlichen Aufzeichnungen bei ihrer historischen Auslegung in einer Reihe
mit Kunstwerken zu beurteilen und sich je nach Bedarf auf diesen oder Jenen Typ
zu berufen. Unsere Betrachtung stellt aber im Gegenteil eine Aufforderung dar,
die feinen Unterschiede in den Xusserungen verschiedener Kommunika tionsstatute
und verschiedenen Ursprungs fiir die Unterscheidung kimstlerisoher Gattungen und
Genres auszuniitzen, fiir das Studium zeitgenGssischer Asthetischer Normem und
ibrer Entwicklung, in unserem Fall auch fur einen Einblick in die Entwiocklung
der gesellschaftlichen Wahrmehmungsf&higkeit von Natur und ILendschaft. Die Mog-
lichkeit einer solchen Ausniitzung "analoger" Stellen in den Briefen wmd aus
den Romanen ein und desselben Autors demonstrieren wir am Beisplel von Julius
Zeyer. Eintragungen in Chroniken und Romanen verschiedensr Autoren, die zeitlich
von einander entfernt waren, erkliren wir an einem Vergleich von V. Metelka und
K. V. Rais.

L ESPACE-TEMPS ET LA SYMBOLIQUE DE LA NUIT DANS L°OEUVRE DE MACHA
/Contribution & la genése et & la signifiocation du motif romantique/

Zdendk Hrbata

La fréquence et la notoriété du theme de la nuit a 1 “époque romantique sont
conditionnées par "1’entrée" de la nature dans les oeuvres littéraireas au cours
du XVIII® siscle, ol la "mature" abstraite du classlcisme east remplacée par la
na ture concrete, le paysage. Dés le début de ce processus une question cardinale
ge posait, celle de la représentation de cette nature: soit la nature comme objet
de la perception et but immédiat de 1 imitation, soit la nature comme médiateur
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de 1a réflexion ou de la méditatiom, soit la nature directement comme cause de
cette réflexion. C ‘est partioulieremont la poésie de la nult et des tombouux qui,
au XVIII® siecle, a pris part & la symbolisation de la nature et acoédé & une
réduction spatio-temporelle du paysage en privilégiant la nuit comme la "pause
terrible de 1a nature" /E. Young/, 1 espace-temps inquiétant, ou apparalt

1e sujet pour se trouver, em solitude et dans les ténebres, plus proche de lui-
-m8me et en face des questions primordiales de son existence. Dens le sentimen-
talisme la poésie d “inspiration sidérale et lunaire devient le aigue d “une poéasie
nouvelle, approfondie et différente de la podsie brillante, "golaire®™, classique,
1 espace de la nuit provoquant, chez le sujet poéitique, des réflexions philo-
sophiques et moralistes. Dans le romantisme le sujet, ses activités de réflexion
présente, devient le centre de cet espasce, en tramasformant le soir et la nuit,
visages privilégiés de la nature ronnntiqus. en métaphores de somn &ire. Paralléle-
ment le soir et la nuit en tant qu ‘espaces privildgion de la réflexion romantique
lui permettent de développer explioitement le theme de son isolement fatal et de
gon incomplet.

Ia fréquence des moiifs nocturnes et du theme de la nuit ches Earel Hynek
Mécha, le plus graud poste romantique toheque, est un fait bien connu, leur pré-
senoce n étant pris, le plus souvent, que puur un cliché préromantique dans son
oceuvre. Pourtant celui-ci -~ pareillement & 4 ‘autres olichés - est devenu ume
partie intégrante de la poétique du coursnt romantique et possede, ches Mécha,
une fonction irremplagable, lide a den questions principales que son osuvre pose.
la visage du paysage nocturme ou de 1 ‘espace de la nuit ches 1 ‘éorivain tcheque

paratt coincider avec la ntopographie” courante et généralement répandue
du paysage romentique. Cependant, les clichés et "topoi" traditionnels y sout
mis en relation avec le sujet lyrique et réflexif par 1 “intermédiaire les éléments
animés et anthropomorphisés de 1n nature, tsl la lume, dont la fonotion, dans
la poésie de Mdcha, consiste, 4 “me part, & éclaircir les objets centraux de la
réfloxion poitiqu-. objets revetant une significationm symbolique, et, d ‘autre
part, & former 1 espace qui en sol deoviennme le signe de co que le sujet lyrique
ge trouve eu situation qui incite 3 la réflexion. Dans 1 oeuvre de Mdcha deux
visages de la muit se distinguent: le nuit claire, sidérale, et la nuit obscure
/obsourité profonde/ - deux situations de olé chez le romantique toheque, deux
sppaces ooncrets et symboliques. Malgré ses significations contradictoires,
1a nuit claire est un espace-temps de 1la vie de la nature, cadre et objet 4 une
réflexion pénéirante. De 1 ‘autre odté, la nuit obscure appsralt comnme un omblouo
conventionnel du désespoir, du néant, bien que son espace ne pulsse erréter - & la
aifférence de 1a "nuit plus obsoure" /= la mort/ - la réflexion romantique qui
se produit en transformation queloonque de la natwe, Or, la symboliqus de 1 ‘osoil-
1ation entre la nuit obscure et 1a nuit claire est étroitement lide au polorin.
personnage ocaractéristique de Mdcha, qui est une figure concrete ot a la fois
le symbole d.a prises de position et de la pensée romaniiques. Méme ls nuit
ce pelcrin [} onsasn sur la volie incertaine, quoique inévitable, en symbolisant
le drame du pelorinagp nooturne "dans le pays incomnu et sur le sentier inconmu®,
at en mettant en relief les attributs fondamentaux du pélerinage romantique qui
n’a pas wm but concret, mais qui n ‘ezt pas sans objectif, son sens incertain
et son déroulement sans f£in étant, ches Micha, le symbole de la quéte permanente
de 1°idéal romentique.

/p¥eloEil Zdendk Hrbata/
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DIE ANFANGE TSCHECHISCHER TOURISTIK ALS EINER ART BEKANNTMACHUNG MIT DER NATUR
UND IHR WIDERHALL IN DER KULTUR DES 19. JAHRHUNDERTS

Jan Hovotny

Mit dem Antritt der biirgerlichen Gesellschaft entsteht such die neuzeitliche
Touristik mit einer ausgepragten kulturellen Erkemnumgsfumktion. Sie wird
zu oinem Mittel der neuen Gesellschaft eine Besiehung zur naturlichen Umwelt in
der sie lebt herzustellen. Das Interesse fiir die Naturschonheiten der bohmischen
Landschaft und fiir ihre Kenntnis wachst seit der ersten HAlfte des 19. Jahrhun=-
derts. Die bOhmische Natur szihlt Bewunderer unter einheimischen und ausléndischen
Eulturschaffenden und ubt auf manche von ihnen einen inspirierenden Einfluss aus.
Neue Bedingungen fir das Kennenlernmen der Natur werden geit den sechziger Jahren
durch das Aufkommen selbstiandiger touristischer Organisationen geschaffen. Unter
den Bedingungen nationaler Emanzipationsbestrebungen hat die Touristik in den
bohmischen I&ndern eine patriotische Funktion; durch die Erkenntnis wund mit der
Popularisierung der natiirlichen Schonheiten der Heimat trégt sie zur Festigung
des nationalen Selbstbewusstseins bei. Das &usserte sich in ausgepragter Weise
in der touristischen Tatigkeit der ersten tachechischen Organisation fir Korper-
kultur, dem Prager Sokol, der 1862 gegrundet wurde. In den siebziger und am An-
fang der achtziger Jahre machte sich vor allem die Zeitschrift "Svdtozor" um die
Popularisierung der bohmischen Natur verdient; um diese Zeitsohrift gruppierten
sich einige fihrenden bildenden Kimstler, die mit ihren Zeiochnungen dem Ieser
konkrete natiirliche Sehenswirdigkeiten und Denkm&ler nahebrachten. Diese anfang-
liche Xra organisierter Touristik endet 1888 mit der Grimdung des Klubs tsche-
chischer Touristen. In seinem Presseorgan werden bei der Popularisierung der
natirlichen Schonheiten der Heimat die kleinen Werke tschechischer Zeichner mit
ihrem typischen Kolorit alsbald durch Fotografien ersetst.

WARUM GERADE NATUR-BILDENDE KUNST UND BIOLOGISCHE DENEWEISE AM ENDE DES 19. JAHR-
HUNDERTS :

Petr Wittlich

Der Beitrag befasst sich mit dem Widerhall des Darwinismus und der Diskussion 16=
daruber in der Kultur umd bildenden Kunst der slebsiger Jahre des 19. Jahrhun- 20
derts /A. Bocklin: Kempf der Eentauren/ und dann insbesondere mit dem Prozess
der Umbewertung des Darwinismus und dem Entstehen des Neovitalismus im Zusammen~-
hang mit der Gestaliung des Jugendstils als Ausdruck einer neuen Auffassung der
NHatur em Ende des 19. Jahrhundert. /F. Hodler: Gesprach mit der Hatur, 1884,/
Eingehender behandelt der Autor den Neovitalismus von Hans Driesch und seine re-
gulative Auffassung der Entelechie mit dem Hinweis darauf, dass die Konzeption
von Driesch eine Reihe von Problemen gelost hat, mit denen sioch auch die gegen-
wirtige Kunsttheorie befassen muss /Rudolf Armheim: Entropy and Art, 1971/ und
die sich analog auch in den graphischen Xusserungen des Jugendstils wider-
spiegeln, die neben dem Ankniipfen an den alteren "energetischen" Vitalismus bei
der Losung des Jugendstil-Ornaments das Problem des dynamisohen Gleichgewichts
ale Problematik einer hohen Strukturierung des Systems anfiihren /H. van de Velde,
Vojtéch Preissig/. Die stilistische kimstlerische Losung und die neue biolo-
glsche Denkweise gelangen auf diese Weise su einer Umbewertung des Darwinischen
Evelutionismus.

286



WINTIME LANDSCHAFT" UND IHRE TSCHECHISCHE REZEPTION

Roman Prahl

21= Mit dem Begriff "paysage intime" wurde in der tschechischen EKunstdiskussion

A des letzten Viertels des 19. Jahrhunderts jene Tendenz beseichnet, welche im
Grunde der romentischen Vision der Natur als Wunder, als einer Besonderheit entge-
genwirkte und sie durch die Vorstellung eines unproblematischen und intimen
Verbleibens des Menschen in der Natur ersetzte. Nicht einmal durch die Begegnung
mit dem Impressionismus hat disses Programm der einstigen Barbizomer und alterer
franzosischer landschaftsmalerei in Prag an Anziehungskraft verloren. Die
Schlisgelposition nahm in dieser Situation das Auftretem und Wirken Antonin Chit-
tussis /1847-1891/, als des fihrenden Landschaftsmalers der Generation der T7Oer
Jahre, ein. Die vorliegende Studie versucht aus diesem Grunde die Bezliehungen
gwischen Chittussis Gesinnung, seinem Schaffen, den Anregungen seiner Aufenthal-
te in Framkreich, dem tschechischen Programm und der einheimischen Rezeption
zu prazisieren.

Den Begriff "intime Landschaft" konnte sich die tschechische Diskussion auch
dadurch aneignen, da er mit dem "Naturlyrismus" in Verbindung gesetzt wurde,
algo mit dem vorausgesetzten Merkmal der tschechischen nationalen Schule, was
schliesslich auch der angeblichen slawischen Naturnahe entsprach. In der tsche-
chischen Kunst existierte seit der Jahrhundertmitte dariiberhinaus eine auf Frank-
reich orientierte Richtung, zu derem Etablierung - auch wenn in gemassigter oder
konservativer Form - es in den 7O0er Jeahren kam, als in Prag gelegentlich die
franzosischen ILandschaften ausgestellt, ja sogar angekauft wurden. Die siebziger
Jahre brachten eine besonders komplizierte schopferische Situation mit sich,
auch im Zusammenhang mit der Welle des gspaten oder neuen Romantismus und mit dem
neuen Stadium der nationalen Bewegung. Die tschechische Kumstkritik wirdigte die
technischen Errungenschaften der neuen Malerei, aber gleichzeitig bevorsugte
gsle die monumentalen, reprasentativen Formen und die spezifischen, nationalen
Tnhalte. Chittussis Schaffen wurde im Streit nicht nur zwischen Anregungen seiner
Frankreichaufenthalte und den Ansichten der einheimischen Eritik formuliert,
gondern auch im Streit zwischen der Gesimnnung des Kinstlers und dem schopferischen
Prozess.

Chittussis private Xusserungen zeugen von seiner Frustration durch die offi-
zielle Prager Szene und seine Hinwendung zur Landschaftsmalerei sowile die Idee
des "unabh&ngigen" Kimstlers waren wahrscheinlich grosstenteils durch die Wieder-
herstellung des Natureskapismus bedingt. Chittussi hat in Prag im Jahre 1879
als erster von den tschechischen Malern eine "franzosisoh" gemalte moderme
Plenairskizze ausgestellt und seitdem wurde er gelosuntlibh als Impressionist
bezeichnet. In seiner eigenen Stellungnahme aus dem Jahre 1882 der impressionis-
tischen Malerei gegeniiber driickt sich eine Distanz gegeniiber der analytisch
visuellen Problematik und die Praferenz der Synthese und des Gefihls aus, auch
wenn sein Schaffen der 80er Jahre einige durch den Impressionismus eingefihrte
Elemente beinhaltete. Sie hat das spatbarbizonische Programm, zu dem sich Chit-
tussi meldete, durch das Bild der Grosstadt, der Stadtperipherie, das Bild der
Technik in der Natur und der Natur als Erholungsort uberschritten.

Chittussis Praxis der ILandschaftsmalerei, nicht als Fachbereiches, sondern
als Lebensausdrucks und seine Realisierung der Stimmungslandschaft verzeichnete
bei den tschechischen Landschaftsmalern einen grossen Anklang. Chittussis Werk
hat nicht nur eine ganze Reihe weiterer Moglichkeiten der antretenden Gemeration



gegeben, der Generation des sgn. tschechischen Impressionismus. Es hat sle auch
in der bezeichnenden Ablehnung der "Methode" und in der Betonung der gefihla-
missigen Exaltation des Motivs bekraftigt, wie einseitig der Naturanklang und

dis nur instinktive Orientierung seit den 90er Jahren in der isehsechischen Malerel,
zehr £rUh bereits der Gegentand der Kritik inrer aventgardistischen Sprecher,
sein mockte.

DIE SIGNATUR DER ZEIT: BEMERKUNGEN ZUR AUSLEGUNG DER WLANDSCHAPT MIT RUINE®
VON ANT. MANES

Lubomir Eoneduy

Die landschaft mit Ruine /Abtei in Kelso/ ~ Prag, Naticnalgalerie, Inv. Nr. 32-
0 1254 - z8hlt su den grundlegenden und malerisch wirkungvollsten Werken vom An- 2%
tonin Ménes /1784-1843/, des Begrunders der tschechischen landschaftamalerei
im 19, Jehrhundert, Hana Volavkovd hat vor gewisser Zeif nachgewiesen, dass die
literarische Quelle dieses Gemildes aus dem Jahr 1828 das berihmte Gedioht von
Thomas Gray Elegy Written in a Cowntry Chursgh-Yard /1750/ bildete, das seit 1807
auch in tachechischer Ubersatsung zuganglich war. Zwischen der Dichtimg und dem
Bild gibt es jedooch nicht wnur Ubereinstimmungen, sondern auch Unterschisde. Dor
bedentsanste davon ist der Unstand, dags der Grabstein auf dem Bild die opl-
graphische Signatur des Malers und keineswegs einen ausfilarlichen Text tragt.
Gerade das verleiht dsm Werk von Ménas subjektive, romentische Eindringlichksit.
Es scheint, dass dieses Schliisgelelement seiner Komposition seizen Ursprung in
der Art hat, in der Jacob van Ruisdael sein Bild Jidischer Frisdhof in Dresden
signierte. Die Werke dieses nisderléndisohen Kinstlers waren auch umier den
landsohaftemalern in Frag iiberaus populfr. Um das hohe Prestize des Dresdensr
Bilds hat sioh allerdings wohl sm meisten Johamn Wolfgangz Goethe verdient 2omacht.
1816 publizierte er sein Emsay Ruysdsel als Diohter, in dem er u.a. gerads den
Judischen Friedhof analysierte und hooh zu schatzen wusste, Mit der Unterbringung
seiner Signatur auf dem Grabstein hat Ménes sine grosscrtige poetischs Parallele
zum Kreislauf der Batur geschaffen, dessen grundlegande Einheit, der Tag, mit dem
Abend schliesat, m*t dem Leben des Henschen, das vom Tod beachlosssn wird und der
Sohaifung eines Kunasitwerks, degsen Beendigung durcn die Iignatur des Autors
bestatigt wird.

DAS ENTSTEHEN VON STADYEN AUS DER LANDSCHAFT ODER DAS SIMULTERTE PARADIES - BIN
BEITRAG ZUR PROBLEMATIK IR BEZIEHUNG NATUR UND BILDENDE KUNST IM 19. JAHRRHUNDERT

Taua Seviikovd, Ji¥{ Sevifk

Das Referat geht von der Auffesmmg aus, dass die Natur, abgesehen von extre- 35=
men Situationen, immer als bereits siilisiertes und metaphorisch umgesteltetss 42
Bild vorhanden ist - als Garten. Br steht Zwigcken der Gesellschaft umd der
uwrspringlichen natiirlichen Welt und kan: das Gefithl des Wiedererlsbens des er-
traumten Zustands der Unschuld gewahrsn, in der Epoohe der AufklZrung ein sehr
anglehendes Thema. Die Erkeuntuis der Natur fihrte in Jensr Zeit su sinem grossen
augseren Auischwung und zur Selbsterirennimis. Dap zwoiseltigen Auerichitung- sinn-
liche Erfahmmg und universelle Rationslitét - entspricht auch die Polarisiering
des "romsmtischen Klassizismus" und "romaniischen Naturalismus", wie sie z.B.
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V. Scully fir die Architektur des 19. Jahrhunderts vorgeschlagen hat. Vom Gegichis-
punkt der Entwiocklung der Kunst wirkt die Konzeption sshr snregend, dags im Laufe
des 19. Jahrhunderts der Prozess der Kombination beider Erfahrungen kristalli-
siert, bis die Spannung schliesslich durch die eklektiasche Bewegung gelockert
wurde, d.h. auf dem Boden ainer freien Kombination iraditiomelier rosp. higto-
rischer Zusammenhange. Das Beispiel des Entstehens der Stadt Vinohrady /Wein-
berge/, die heute ein Prager Stadtviertel ist, vor den Wallen der historischen
Stadt, belegt die neue Situisrtheit des Menschen des 19. Jahrhunderts in der
Hatur. Dis erste Fhage der Bntwiocklung des Territoriums stell: die mittelslier-
liche Eultivation der vorstadtischen Iandschaft dar. Die zweite FThase reprasen-
tiert die aufklirerische Regulisrung als Beispiel klasasiszistischen Romantismus.
Grosssigig angelegte Alleen an swel einander durchschneidenden Dreiecken formten
die urspringlichen natiirlichen Wege der Prager Vorstadte. Der Traum vom Ieben

in der Landschaft wurde durch die Regulierung der Beziehung Mensoh und Natur
verwirklioht, einschliesslich vorgesehener metheorologlscher Stationen fur die
Wettervoraussage. Die Idee vollkommeuer Kontrolle verbindet sioh mit der roman=-
tischan Utopie von der Freiheit des Msnschen, der in Sicherheit sinen gleich-
san theaterartigen Blick auf die Natur und seine eigene Geschichte geniesst /1o~
mantisohe Ausblicke von den AnhGhen der Vorstadi auf die historische Stadt/.

Die dritis Thase splelt @ich nach der Mitte des 19. Jahrhunderis 2b, da in der
landschafilichen Regulation ein mythischer Mittelpunkt gefunden wird - der Platz
mit der Kirche und dem klassizisierenden Dreieck der Alleem wird mit histc-
rizierenden Bauten als erstem Teil der entatehenden Stadt eusgefiillt. Dieser Akt
ist in sweilerlei Sinme von metaphorisscher Bedeutung: das natirliche Elysium wurde
in solchem Masse kultiviert, dass es zu einer Stadt wurde, sogar zu einer Stadt
mit einem GedSchtnis, das mit historischen Fassaden gimuliert wurde: der roman-
tische Klassiziemus und der romantische Natuvelismus machten dem Eklektlismus
Platz. Die Geschiohte bemschtigte sich erneut der Natur bis hin zu ibrem Mittel-
punkt und bekraftigte, dass sie nichi mehr unschuldig betreten werden kann, w-il
das geschichtliche Ausmass, das uns von ihr trennt, bestimmend ist.

Diese Auzlegung der Entstehung der Stadt im 19. Jahrhumdert wird durch eine
Exkursion tber die extreme Auffassung der Kontrolle der Unwelt erganzt, die sich
bie in die Gegenwart entwickelt. Die Verselbstandigung snvironmentaler Techno-
logien /insbosondere mechsnisscher Dienstleistungen fiir die Temperierung der Um=
welt/ niahern den Menschen auf neue Weise der Natur an: Dag Elysium verlagert sich
mit der Entwicklung technischer Medien als ideale kinetliohe Umwelt in den Umkreis
dor menzchlichen Dinge u.nd dle kontrollierte Natur melbst bleibt blosser Sohau
vorbshkalten. Als Boispiol disne degs "un-house", eine klimetisisrte Blass von Ban-
ham uud Dallegret aus dem Jahr 1965. Eine &ltere, auf dex primitivisierenden
Auffassung der Technologie begrindete Variante stellt das "Fass des Diogsnes®
dar = die philosophische Behausung eimnes Reprasentanten der tschechischen Zwischen~
kriega-Architektur und Autors der goeschatsten Publiksiion "Die bewohnbare Iand-
schaft”, ladiglav Zdk. Seine Versohmelsung mit der Natur setszt die utopiechs
Errslichung siner vollen Bewohnberkeii der Iasdschaft der Zulunfd voraus.
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DIE SOZIABILITAT DER "NATUR MALENDEN MUSIK" IN DER TSCHECHISCHEN KULTUR DES
19. JAHRHUNDERTS '

Petr Vit

Der Autor befasst sich mit dem Problem, wann in der tschechischen Gesellschaft .
und Kultur des 19. Jahrhunderts die "malende Musik" als soziabiles kulturschaf-
fendes FPhinomen in Erscheinung zu treten begimnt. Er kommt zu dem Schluss, dass
dies erst mach 1860 geschah, vor allem in den siebziger und achtziger Jahren,
da fiir diesen Prozess bereits objektive Bedingungen gegeben waren und zwar:

1/ durch die Entdeckung der bohmischen Landschaft.als eines der Symbole matio-
nalen Seins; 2/ durch die musikalisch-asthetische Begrimdung uad Veriteidigung der
Berechtigung programmatischer Musik im tschechischen Musikschaffen. An den
symphonischen Dichtungen Moldau und Aus bohmischen Wiesen und Heinen aus dem Sme-
tana-Zyklus Meine Heimat weist er damn konkret nach, wie das Prinzip der "Natur
melenden Musik" die hochste Stufe Kinstlerischer Idealisierung erreicht und wie
diese Werke eine wichtige, allgemein kulturschaffende Funktion zu erfillen began-
pen und in unersetzbarer Weise zur Profilierung des Bilds des tschechischen Kul-
turgeschehens in jJenmer Epoche beitrugen.

ZUR SEMANTIK SENTIMENTALER GARTEN

Vliasta DvoFdkové

Tn BShmen und Mahren gibt es uber 800 Burgen und Schlosser. Bei ihrer Er- 3=
richtung war zwar ursprunglich auch die landschaftliche Disposition mitentschei-
dend, sber seit dem 17. Jahrhundert bildet bereits in den meisten Fallen der
Schlosskomplex und seine Umgebung ein Ganzes, angelegt im Geiste kimstlerischen
Gartenbaus. Die vorgetragene detailliertere Amalyse ist nur auf eine Fhase der
Entwicklung von Parkanlagen bei den Schlossern eingestellt. Und zwar auf jene,
in der ein Zerfall und eine Negierung der stilistischen Struktur des baroocken
architektonisch gebundenen Gartens eintrat und ein neues System von naturlichen
sentimentalen Garten entsteht. Ein solcher Park bildet dann oft ein meues,
“sthetisch wirkungsvolles Genzes mit der umgebenden Iandschaft. Girten dieses
Typs sind in den bGhmischen Landern nicht allzu haufig, demnoch konnten unsere
Untersuchungen in dem Sinne, dass ihre Dispositionen und Ausstattung Trager
bestimmter inhaltlicher Bedeutungen, Zeichen und Xusserungen waren, einen Beitrag
zum Thema dieser Konferenz darstellen.

Einleitend weist die Studie darauf hin, dass die Treibkraft der meuen asthe~
tischen Einstellung zu den Park-Kreationen die veranderte, bewusste Beziehung
der Grinder der Girten zur Natur und Geschichte war. Der neue, auf Gefiihlen
basierende Komplex von Vorstellungen in Bezug auf die Natur, konkret dann zum
Garten, wurde in verschiedenen Bereichen schon fruher vorbereitet. Mit Unter-
stitzung von Dichtern,lsthetikern, Philosophen, Malern und Architekten, die all-
gemeine Uberlegungen iiber den Charakter asthetischer Empfindungen anstellen,
widerspiegelte er die Veranderung der Beziehung der Bildungswelt des 18. Jahr=-
hunderts zu verwandten Geisterm und der Gesellschaft uberhaupt. Wurzeln des
neuen ethischen und asthetischen Verstandnisses fiur die Natur fand die reich
fundierte Fachliteratur schon léngst bei den emglischem Semnsualisten vom Anfeng
des 18. Jahrhunderts, die den Ursprung von Ideen der Erhabenheit und Schonheit
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vor allem von der Qualit&t matiirlicher, sinnlich wahrgenommener Objekte ableite-
ten., Dag Prinzip des historisch-philosophischen Optimismus des Aufklarertums und
das deistische Bild Gottes als eines guten und verniinftigen Wesens erschutterten
nicht nur die franzosischen Enzyklopadisten. Die neus Beziehung sur Geschichte
und religiosen Weltanschauung ercffnete den Weg zu neuem Schaffen, das sich sum
Unterachied vom absoluten klassizistischen Stilideal nunmehr als zu seiner Quelle
an ausgedehnte Umkreise wenden konnte, an schon bekanntes kulturelles Weltschaf-
fen, um die Produkte aller bekannten Epochen und insbesondere exotischer I&nder
und fremder Konfessionen auf seine Weise zu gestalten.

Die Praromentiker der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts schenkten ihr
Vertrauen mehr Eindricken als Regeln und deshalb unterordneten sie den Eult dexr
Vernunft, wie er fiir den franzosischen formalen Hofklassizismus kemnzeichnend
war, dem EKult der Imagination, die der hiasiorischen, mittelalterlichen, mythi-
schen, orientalen und freimaurerischen Exotik und Esoterie zugeneigt war. Die
englische Philosophie, politische Ideologie, Asthetik, Poesie und schliesslich
auch die Gartenkultur begannen einen Konkurrenzkrieg mit den stabilisierten
franzosischen Mustern und Prinzipien; ihre asthetische Norm bildete die Natur.
Abver als matiirliche Phanomene wurden sie im Aufklérertum einerseits allgemein,
universell, als Gattungsideen /meuklassizistische Elemente/ aufgefasst, anderer-
selts - was bereits eine praromantische Auffassung ist — auch als konkrete, in-
dividuelle Ideen. Dieser doppelte "Naturalismus" verband sich zudem bei der
Applikation auf Gartenkreationen mit der doppelsinnigen Interpretation der Natur
im sozial-politischen Sinn: der klassizistische Barockgarten, auf den Prinzipien
der Proportion, Symmetrie und Einheit konszipiert, wurde im Lager der englischen
Whigs als Symbol des absolutistischen "ancien régime"™ und der Tyrannie verstan-
den., Préromantische Tendenzen wurden im iibrigen in England, Frankreich und der
Schweiz sehr oft von Menschen des sog. dritten Stands verbreitet, die sich durch
eine antidogmatische Haltung und erhohte Emotivitat auszeichneten.

Aus der veranderten Beziehung zur Natur ergab sich somit auch eine neue
Bewertung ihrer landschaftlichen Komponenten: des Charakters des Terrains, der
Gewasser, Felsen, Pflanzen, Baume u.a. Es war nicht mehr wimschenswert bei der
Einrichtung von Garten riesige Parterreflachen zu nivelisieren, die durch gerade,
achsenformige Alleen und Terrassen untergeteilt waren, gestutste Baume und Itrau~
cher streng in kumstliche Gebilde und Gruppierungen zu formieren, das Wasser
despotisch mit Kanalen, Bassins, Fontdnen und Kaskaden zu fesseln, Teppiche von .
Blumenbeeten anzulegen, das Gestein in allegorische Statuengruppen, Hermen umd
Vasen zu behauen. Den einzelnen natiirlichen Gebilden wurden nummehr - dank des
Verstandnisses fur sie und fachlicher natur-wissenschaftlicher Erkenntnis -~ ihre
Freiheit und natiirliches Wachstum belassen. Sie wurden némlich haufig als selbst
vom Schopfer kimstlerisch geschaffen betrachtet. Den Nachdruck auf Natiirlichkeit
und Einfachheit in der CGartenkonzeption setzten die englischen Gartnerdilettan-
ten so radikal durch, dass sie aus ihr seitwellig fast alle architektonischen
Elemente verbannten: auf diese Weise busste sie letzten Endes ihre asthetische
Wirksamkeit ein.

Allein die Sache der Anlage von Schlossgarten war in England publizistisch
g0 aktuell, dass alsbald die Forderung nach neuen asthetischen Richtlinien und
Progremmprinzipien aufkam, die zu einer weiteren neuen Stilisierung und insbeson-
dere zu einer Anderung der inhaltlichen Komponente der Garten fiihrten. Diesmal
gingen sie von der Bericksichtigung des neuen Verhaltens, gelockerter Haltumgen
und gesellschaftlichen Zeitvertreibs aus, wie sie in den Garten realisiert wur-
den. Zur Mode wurde Wandeln mit offenen Augen /M. L. Gothein/, d.h. Schlenderm,
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Umherstreifen, Spazierengehen auf den susgedshnten Randwegen der Parkanlagen, die
sich im Zick Zack hier entlang der maanderartigen Gewasser und unregelmassigen
Teich- und Seeufer schléngelten, da von einer lichten Wiese in einen schattigen
Hain fuhrten, von einem Wasserfall zu einer Grotte usw. Von eimer schonen Aus-
sicht zu einer amderen, zZum Rudern von bewachsenen Uferm zu schattigen Inseln,
die oft =.B. von einem "Hain der Barden" bewachsen waren oder einem Druidentempel
bargen.

Denn der Beirachter, Besucher, Gast des Hausherrn musste auch im Schloasgartien
welterhin Unterhaltung finden, vor lengweiliger Eintonigkeit bewahrt werden.
Seine frische Aufmerksamkeit und Neugier mussten sténdige Veréuderungen, der
Wechsel kontrastreicher, verschiedenariiger landschaftlicher Szenerien anregen,
im Sinne der Imstruktionen des Gartenausstatters und -Projektanten. W. Chanbers.
So wurde der Garten neben ausgedehnten Arbeiten im Tarrain und kostspleliger
Anpflanzung von Geholzen im Interesse der Variabilitat ermeut auch durch Bauten
belebt, die ihm eine neue interessante Bedeutung verliehen.

Sowohl das romantisch-naturaligtische, als auch das sentimental historisieren-
de Element des landschaftlichen Gartens wurden vom Beispiel der landschafts-
malerei inspiriert. Und in dem Land, das bisher keine eigsne neuzeitliche Mal-
tradition hatte, wurden sie der heroischen, idyllischen, mythoclogischen und ro-
mantischen Iandschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts entnommen. Die Inspiration
beriihrte nicht nur Elemente des Terrains, der Wasserfliisse, Vegetation, die
Berucksichtigung raumlicher Licht-Kompositionen, sondern insbesondere die Archi-
tekturen, die zum Erlebnis des malerischen Charakters der landschaftlichen Sze-
nerie beitragen sollten. Die Wahrnehmungsfahigkeit gegeniiber visuellen Eindricken
wurde jedooh mit der Einschatszung der Bedeutungswerte der in den landschafts-
park eingesetzten Architekturen verkmiipft. Ihr Repertoire war geradesu uber-
stromend. Zu melencholischen Erlebnisser zahite die Entdeokung diistersr Ruinen,
antiker oder miitelalterlicher Formen, denn ein verwitterter Triimmerbau gehort
wisderum halb zur FNatur. Eine wesentliche Komponente der malerischen Stimmung
von Ruinen war selbstversténdliich auch ihr Kolorit.

Die Rolle der Assoziation in der Entwioklung sentimentaler Parkanlagen war
von grundlegender Bsdeutung. Die Gu:_-tenarch:l.tekten. angeleitet von Asthetikern
und Dichtern, waren der Uberzeugung, dass Asthetische Qualititen von intellekituel-
len Assoziationen hervorgerufen werden, also auf dem Niveau von Bildung und
Geschmack., Und zu diesem Niveau gehorte allmahlich sowochl die antiquare Kenntnie
der Antike, Agyptens und des Orisnis, als auch literarischer und sthischer Remi-
nisgenzen. Unsere Studie will im welteren beweisen, dass die asthetischen Merk-
male des Assogiationsprozesses darin beruhen, dass Ideen, die das Vorstellunga-
vermogen suregen, Emotionen hervorrufsen und dieser gansze FProzess, der dem Prin-
zlp der Verbindung von Elementen unteriiegt, in die Ausstatiung sentimentaler
Carten einem literarisch Asthetischen Aspekt einbrachte; erst der beatimmte fir
die eingelnen Stilformen und architektonischen Typen die Eigenschaften, die sie
verkorpern =ollten. Sodass zu den Ruinen schritiweise sulgrund simes im Voraus
arrangierten Szenarios Eremitagen als gelaufige Staffsge hinszukamen, oft in Fel-
sen in der Néhe von Schluchten und Wasserf&llen gehauen, slso in kinstlicher
Wildnis, fernmer Grotten, kleine Pyramiden, Obelisken, Sphinxzen, Pagoden, Mina=-
rette, Tempel der Necht, gotische ILauben und SchlSsschen, Windmihlen und Fa-
sanerien, Denkmaler, Grabsteine und Urnen mit Versen oder Aufschriften auf
Bdumen, Banken usw. _

Die neue asentimentals Ausrichitung der Gartenausstaiiung vereint seit dem drit-

Viertel des 18. Jahrhunderts so viele gemeinsame Motive, die Parkanlegen um-
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fessen eine ganze Reihe von Bau- und natirlichen Objekten, an die festgelegte
Inhalte und Bedeutungen gebunden sind, sodass man sich zu der Vermutung verwand-
ter, wenn nicht gar gemeinsamer Quellen ihrer Projektanten gezwungen sieht.
Garten "in natiirlichem Geschmack" anzulegen, gehorte in den aristokratischen
Kreisen der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zu auserwahlten Geniissen. Denn dis
Gartenkunst, deren Grundsatze zahlreiche Publikstionen und Alben graphischer
Blatter verbreiteten, wurde allmihlich auch von akademischen Xsthetikern unter
die Ubrigen anerkannten Kunstdisziplinen eingereiht. Sammelbande dieses Inhalts
gelangten seilt dem dritten Viertel des 18. Jahrhunderts auch in die bohmischen
Isnder.

Die Ausiegung der Genesis sentimentaler Garten in Westeuropa ist eine Voraus-
setzung fiur das Versténdnis des Sinnes von Gartenkreationen dieses Typs auch in
den bohmischen Verhiltnissen. Thre Urheber waren ausschliesslich Angehdrige der
aristolratischen Elite, die in unseren Léndern den Ton angab. Mit jedem Objekt,
daes in der Studie erwahnt wird, 1st ein in seiner Zeit geachteter Name eines
aristokratischen Amateurs im Bsreich der Botanik, Dendrologie, Mineralogie ver-
bunden, oder eines Philosophen, Fhilantropen, Mathematikers, engagierten Re-
présentanten des tschechischen staatsrechtlichen Adels. Die meisten von ihnen
unterstiitzten auch dis neu aufkommenden wissenschaftlichen und kimstlerischen
Institutionen der nationalen Wiedererwsockumg. ;

Diese grossen Latifundisten waren cft imstands, ungsheure Mittel fiir weit-
reichende Parkanlagen auf riesigen Territorien, die ihre LandschlOosser umgaben,
auszugeben. Sie statieten sie auch mit einem neusn Typ von Ausgichtspavillons aus,
mit "folies", "fabriques", Gedenkstatten, Kapellen, Pagoden, Pyramiden u.a.
Freilich alles in weitaus bescheidenerer Durchfihrung, die den veranderten wirt-
sochaftlich-gesellschaftlichen Bedingungen am Ende des 18. und Anfang des 19. Jahr-
hunderts im osterreichischen Staatenbumnd entsprach. Aber auch davon, was reali-
siert wurde, ist bis heute nur sehr wenig erhalten geblieben, vor allem wegen
der Hinfalligkeit und Unbestandigkeit des Materials, das fiir diese kleinen Gar-
tenbauten beniitzt wurde. Viel ging gleichfalls durch Schonungsloasigkeit verloren,

. mitunter auch direkt infolge von Vandalismus, denn die natiirlichen sentimentalen
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Parks, die oft umbemerkt in die offene Iendaschaft libergehen, wirken nicht so im-
posant wie abgeschlossen komponierte Barockgarten und sie wurden deshalb oft
iberhaupt nicht als Kunstdenkmsle betrachtet. Einen Ersats fiir diese Verluste
gewahrt uns die reichhaltige, zeitgendssische graphische Dokumentation, Schloss-
und Gartenveduten, die die Gartenerbauer anlegen liessen. Ein Eomplex solcher
Graphiken, die Akademiemitglied Zdendk Wirth jahrelang sorgfaltig gesammelt hat,
bilden auch die Bild-Dokumentation dieses Referats.

HISTORISCH WERTVOLLE SOMMERRESIDENZEN IN PILSEN - NURDLICHE VORSTADT

Jana PotuZdkovd

Pilsen war schon seit seiner Grindung an der Neige des 13. Jahrhunderts von
Weinbergen, Hopfengarten, Wiesen und Garten umgeben. Im 18. Jahrhundert setszte
durch die Xnderung der Lebensweise und Weltanschawmg des Birgertume eime
Veranderung der einstigen Wirtschaftslokalitaten umd Objekte in Erholungsein-
heiten ein. In der Umgebung von Pilsen entstehen zahlreiche Sommerresidenzen,
sog. Lusthauser, oft mit ausgedehnten Garten. Ein charakteristischer Teil Pilsenms,
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wo wir disse Veranderung in ausgepragter Form feststellen komnen, ist die Nordli-
che Vorstadt, insbesondere das Stadtviertel Lochotin.

Unter den erhalten gebliebenen Sommerresidenzen dieses Territoriums gahlt
das Tuschner-Haus vom Ende des 18. Jahrhunderts zu den altesten. Friher war es
von einem weiten Gartsn franzosischen Typs mit Wasserflachen und einem Spiegel-
saal umgeben. Nunmehr ist nur das Wohngebaude erhalten. Ein weiterer Typ von
Sommerresidenzen ist eine Kombination von Erholungs- und wirtschaftlichen Funk-
tionen. Zu Objekten dieser Art gehort das sog. Luftner-Haus, ein EKomplex, der
das gange 19. Jahrhundert himndurch errichtet wurde.

In den dreissiger Jahren des vergangsnen Jahrhunderts begann man in Lochotin,
vor allem dank der Firsorge von Burgermeister Martin Kopecky, ein Kurhaus mit Ko-
lonade, einem Kurpavillon, einem Park mit *romenadenwegen, Altanen, verschiedenen
Sohlupfwinkeln usw. zu bauen. Aber der gesamte Komplex ging bald zugrunde,
der Park wurde in die Verwaltung und Pflege des brauberechtigten Biirgertums iber-
fuhrt und im ILaufe des 19. Jahrhunderts standig erweitert und hergerichtet. Vom
einstigen Baderuhm Pilsens blieb nur mehr die Stube der Freundachaft ubrig, ein
nicht allzu grosses Geb@ude im Empirestil. In der Nehs des Parks und Bads
entstanden schrittweise weitere Sommerresidenzen, nach demen die Nachfrage
sténdig wuchs. Allmahlich wurde hier ein Villenmviertel erbaut, das zuerst nur
Saison-Aufenthalten diente, spater dann gansjahrig bewohnt wurde.

Dag Kapitel der Errichtung von Sommerresidengen in Lochotin wurde etwa vor dem
ersten Weltkrieg beendet.

PILSEN - UMWELT UND GRUNANLAGEN

Miloslav B&lohlévek

Die ersien Hachrichten iiber die Umwelt von Pilsen vermittelt eins Rede von Hi- 64
larius Litomd¥iocky aus dem Jahr 1467. Er verweist auf die gesunde Iage der Stadt,
ausgedehnte Obstgirien, die sie umgeben, sowie auf die fruchtbaren Felder und
die Reinheit der hiesigen Fluzse. Gleichzeitig betont er allerdings die Unsauber-
keit der Pilsner Strassen und fordert die Bewohner auf, sie zu beseitigen. Seinem
landwirtschaftlichen Charakter behielt Pilsen bis in die zweite Halfte des
19, Jahrhunderts. Damals begann die Stadt su wachsen, aus den Blirgerhfusern wur-
den Mietskasernen. Im Besireben dem ungesmumden und unhygienischen Milieu zu ent-
gehen, begannen die Biurger deshalb jenseits der Stadtmauern prachtige Villen mit
ausgedehnten und gepflegten Garten su errichten. Seit dem Anfang des 19. Jahr-
hunderts wurden die Graben unter den Wallen zugeschittet und Alleen mit den da-
mals modernen Kastanienbsumen und beliebten Pappeln gepflanzt. Nach der
Schleifung der Stadtwalle offneten sich die Strassen und mundeten in die Alleen.

' Die grossten Verdienste um die Verbesserung der Umwelt hatte Biirgermeister Martin
Kopeck§, der es zuwege brachte, dass 1832 eine Verschonerungs-Aktiengesellschaft
gegrindet wurde, die erste disser irt in ganz Bohmen. Sie liess in Lochotin einen
Badeort errichten, mit einem mchonen Park mit kunstlicher Wasserkaskade, einem
Kurhaus und Gasthof und Gber der eisemhaltigen Heilquelle eine Siulenkapelle.
1849 kaufte dag Stadtische Breuhaus den Park und die nicht prosperierende Eur-
anlage, liess die Grinflache auf 71,2 ha erweitern, hielt sie bis 1945 instand und
machte sie der Uffemtlichkeit suganglich. Fir die kleinem Parkanlagen in der
Stadt /vor allem anstelle der niedergerissenen Stadtmauern/ sorgte die Stadt.
1874 entstand die Einheit fiir die Grimdung von Parkanlagen und die Verschomerung
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der Stadt Pilsen, deren Tatigkeit fur die Erweiterung der Grimflachen insbeson-
dere am Stadtrand hoch zu schatzen ist. Auch in den Stadtwaldern dachte man

an Erholungsgebiete. Beim Bau der stadtischen Wasserwerke rechnete man mit der
Anlage eines Parks bei den Wasserbehaltern, der 1900 ein Ausmass von 12,24 ha
erreichte.

In jenmer Zeit wuchs Pilsen in ungewdhnlicher Weise, die Stadtverwaltung hatte
dabel mit einer Reihe von Problemsn zu tun: beim Aufbau, den Kommunikationen,
dem Gesundheitswesen und der Hygieme, dem Schulwesen usw. Man war sich jedoch
der Bedeutung von Parkanlagen fur die Gesundheit der Einwohnerschaft bewusst und
unterstitzte deshalb ihre Entfaltung. An der Wende des 19. und 20, Jahrhunderts
entstanden hinter den alten Vorstadten neue Wohnviertel mit FamilienhBusern, die
von Garten umgeben wurden und auf 6ffentlichen Flatzen wurden Parks angelegt.
Auf diese Weime wurde Pilsen am Anfang des 20, Jahrhunderts auf drei Seiten von
ausgedehnten Parkanlagen umgeben. Nur im Westen liess das Unternehmen Skoda mit
seinen Fabrikgebiuden und der Arbeiterkolonie die Errichtung eines ahnlichen
Parks nicht zu. Die gesamte Flache der Pilsner Parkanlagen betrug in jener Zeit
225,9 ha, ein iiberszeugender Beweis fur das Bestreben der Stadtverwaltung die Um-
welt fiir die Einwohner ihrer Stadt besser zu gestalten.

DIE HATUR UND DAS URBANISTISCHE KONZEPT AM ANFANG DES 19. JAHRHUNDERTS IN BOHMEN

Marie Benefiovd

In der Einleitung reagierte dieser Beitrag auf die Ausfiihrungen der Vorredner
in Besug auf die Rolle des Bauherrn und des Baumeisters bei der Konzeption eines
Werks. Man ksnn sie nicht ausser Acht lassen, wenn man die Art und Formen der
Siedlungen beurteilt, die an der Wende des 18. und 19. Jahrhunderts gegriundet
wurden. Damals war ein solcher Typ einer Siedlung beliebt und vor allem bewahrt,
der auf einem regelmassigen, schachformigen Grundriss nach dem Muster von
Festungen in Bloocks angelegt wurde, wie ebs in Bohmen in Josefov und Theresien-
stadt der Fall war. Auf solchs Weise wurden auch in ihrer Funktiom so unterschied-
liche Stadte gegrindet, wie die erste Prager Vorstadt Karlin /Karolinenthal/ und
Frangengbad. Ein ganz anderes Beispiel bietet Marienbad, wo der Baumeister, Urba-
nist und Gartner, vom hohen Niveau und der Begeisterung des Bauherrn mitgerissen,
eine Stadt schufen, die sich frei in einem natiirlichen Hufeisen von Waldern aus-
breitet und damit vollauf das szeitgencssische Ideal der Matur su schiatzen wusste.

Zum Referat von Dr. O, Urban reagiert der Diskussionsbeitrag auf die Verur-
teilung der Stadtviertel, die im 19. Jahrhundert entstanden. Er analysiert kurs
den Grund, warum diese negative Einstellung in unserem Bewusstsein aufgekommen
ist. Aufgrund einer eingehenden Untersuchung der gegenwartigen Geschichte der
Architektur und des Urbanismus wurden Argumente gesammelt, die denm erwahnten
Stadtvierteln und ihrer Architektur eine solche Bewertung susprechen, wie sie
ihnen objektiv historisch und &sthetisch gebiihrt,

BEMERKUNG ZUR DARSTELLUNG BUHMISCHEN LOWEN IM 19, JAHRHUNDERT

Milo& Pistorius

Im 19, Jahrhundert ist der bohmische Iowe oft auch ein dekoratives symboli-
sches Motiv in der Gebrauchsgraphik und Zeichnung, auf gemaliten Fahnen oder
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plastisch auf Denkmilern und in der Architektur. Seine Zreie Darstellung bietet
eine breitere Sksla bildnerischer Veranschaulichung, in der dann beabsichtigt

oder unterbewusst die Besiehung sur tschechischen Staatliochkeit und ihrem Charak-
ter in der seitgendssischen nationalen und sosialen Verschiedenartigkeit sum
Ausdruck kommt. Wir kennen hier sahme Iowen, scheue, erhsbene, edle, selbstbewuss-
te und starie.

Zum Referat von Doz. Dr. Janddkovd: Die Xhniichkeit der Darstellung der Sonne
und des Himmels im Roman von K. V. Rais und den Werken der damaligen Maler muss
nicht aufgrund einer Inspiration durch die Ausstellung gegeben sein, sondern
durch die Eihe der Sichtweise des Schriftstellers und der Maler in der gleichen
seitlichen Atmosphare wumd Paychologie. Gsrade von diesem Gesiohtspunkt aus ist
diese Xhnlichkeit von Bedsutung,

Zur Bewertung der Architektur im 19. Jahrhundert: Zur kritischen Bemerkung
tiber die Architektur der Hauser im 19, Jahrhundert weist der Diskussionsbeitrag
darauf hin, dass die historische und kimstlerische Bewertung von ihrem urspring-
lichen, unverletszten Zustand ausgshen muss. Man darf? sich nicht von Folgen der
Verénderungen, einem Mangel an Instandhaltung und Aufraumungsarbeiten beein-
flussen lessen. Mit ihrer Anzahl, genaueren trockeneren Durchfithrung, Anwendung
der Technik und Serienarbeit konnen sie vorerst alltaglicher wirken, es gibt hier
Jedoch viel Individuelles, Wertvolles und Interessantes in den Details, der Kom-
position und Disposition. Auch urbenistische Einheiten miissen sufgrmd ihres
urspringlichen Zustands beurteilt werden, gemeinsam mit Strassendetails und
stilistisch einschlagigen Parkaulagen. Man sollte nicht vergesgen, dass auch
kleine Versnderungen den urspringlichen Sinn und das Aussehen verwischen kounen
und sollte dafur sorgen, dass diese Mangel beseitigt werden.

DAS PFLANZENCRNAMENT IM KUNSTHANDWERK DER ZWEITEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Jan Mergl

Der Beitrag ist bestrebt, dis IlEglichh:Ltpn der Anwendung natiirlicher Hotive,
von pflanzlichen Formen inspirierter Elemente bei der ornamentalen Ausschmickung
von Gegenstanden des Kumsthandwerks in der Epoche des Historismus in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts in Erinmerung zu bringen. Gleichzeitig weist er auf
zwel wesentliche Teudenzen hin, die das Entstehen und die Gestaltung des Orna-
ments beeinflussten und deutet die Problematik an, die sich fur die weiters
Verarbeitung und Einschatzung dieser Fragen im Beresich des Kunsthandwerisz ergibt,

DIE TRAUERWEIDEN-FONTANE IN DER ROMANTISCHEN PARKANLAGE VON JOSEPH PAXTON
IN CHATSWORTH

Gabriela Simkovd

In den dreissiger Jahren liess der Hargog von Devon W. S. Cavendish einen 77
Felsengarten anlegen, in den die Trauerweiden-Fontéine einkomponiert wurde. Der 78
Autor dieser romantischen Anlage war dexr Obergartner J. Paxton, unter dessen
Anleitung die Font&ne auch nach Entwirfen aus dem 17. Jahrhundert rekonstruiert
wurde. Die aus Metall angefertigte Fontdne wurde in die Szenerie der "Kon-
trollierten Wildnis" eingesetst, die die Stimmung der malerisch errichteten
alteren Parkpassagen aus dem 18, Jahrhundert ablSst. Als erfahrener Dendrologe
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hat Paxton fur die Felsenlandschaft einen Teil des Parks mit stattlichen alten
Iaubbiumen gewahblt, mit denen die EKomposition der metallenen Weide harmonisiert.

Der kimstliche Regen, der von den kupfernen Zweigen der Pontine £&llt, evo-
giert die Atmosphére romantischer exsentrischer Einfalle in der Ssenerie der
"gweiten Hatur".

DISKUSSIONSEEITRAG

Jaroslav EKolér

Der Diskussionsbeitrag versucht dis Amsicht su formulieren und su begrundem,
dass das Spezifische in der Besiehung sur Eatur in der kimstlerischem Produktion
des 19. Jahrhunderts darin beruht, dass sie dasu beitrug, eins Wertvorstellung
von der Hatur heraussubilden, die die meisten individuellen, niocht h'h-thrilqh.n
Erwagungen iiber die Natur in der gansen nachfolgenden Epoche bis in unsere Tage
in verbindlicher Weise bestimmt.

AUP BESTELIUNG GEMALTE NATURLICHE SZENERIEN /WACHSMANES ZYKLUS VON AQUARELIEN
IN DEN SAMMLUNGEN DER PRAGER BURG/

Marie Pospiliilovd

79— In den Sammlungen der Prager Burg befinden sich funf Aquarelle aus einem
3 14-teiligen Zyklus, der in den Jahren 1860-1861 von Bed¥ich Wachsmamn /1820-1897/
geschaffen wurde. Max Furstenberg, der Besitser der Herrschaft K¥ivoklét
/Purglits/ hat diesen Zyklus bei ihm bestellt. Die einselnen Aquarelle bieten
einen Blick auf bedsutsame Orte des Gebiets wvon EF¥ivoklét - wichtige historische
Bauten, architektonische Dominanten der Iandschaft - auf K¥ivokldt, Tf¥ov, Schloas
Nifbor u.a., aber auch auf matiirliche Sehemswiirdigkeiten, interessante matiirliche
Ssenserien, etwa den Wasserfall beli Skryje usw. Sie wurden in dem Bestreben ge-
malt, die Sohonheiten der Hatur getreu wiedersugeben. Ihr Ziel war veristische
Genauigkeit, keineswegs die Schaffung eines Eunstwerks.

DAS STEPPENMOTIV IN DER TSCHECHISCHEN LITERATUR DES 19. JAHRHUNDERTS
Bohdan Zilynsky]

Im Anschluss an seinen Diskussionsbeitrag bei der Pilmer Konferens im Jahre
1984 befasst sich der Autor mit der Problematik der Darstellung des Motivs der
Steppe in der tschechischen ILiteratur des 19. Jahrhunderts. Er versucht die wich-
tigste Quelle von Informationen ausfindig su machen, die fiir die tschechischen
Dichter und Prosaiker von diesem (Gsgichispunkt aus von Bedeutung sein komnte.

Die Behandlung des Steppenmotivs, in Bohmen vorwiegend mit der Umwelt der Ukraine
verbunden, kann seit den dreissiger Jahren des 19. Jahrhunderts belegt werdem.
Das Hauptinteresse konsentrierte sich auf die Problematik der historischemn Steppe
in der Epoche der Kosaken; das war das Verdiemst russischer und polnischer lite-
rarischer Werke, die sich mit dieser Frage befassten und nach Bohmen gelangten.
Verschiedene Ebenen dos VerhElinisses su dieser Thematik in der tschechischen
Umwelt konnen anhand einiger literarischer Werke nachgewiesen werden, die nach
der Niederschlagung der Revolution von 1848 entstanden sind. Die Kemntnis des
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Steppenmilious, das menche tschechischen Schriftsteller in den siebsiger und acht-
siger Jahren des 19. Jahrhunderts kennen lernten, wurde bis su einem gewissen
Grad auch durch die Darstellung dieses landschaftlichen Typs in der tschechischen
Literatur beeinflusst. Dennoch iiberlebten bis ens Ende des 19. Jahrhundert in der
Besiehung hiesu romantisierende, von der gegenwartigen Wirkliohkeit losgeldste
Voratallungen.

EEITRAG GARTENKUNST AN DER WENDE DES 18. UND 19. JAHRHUNDERTS
Jana B3lohlévkovd I i

Der Beitrag behandelt die Bntwioklungstendenzen in der Gartenkunst sur Zeit 84— ‘
des Kiassisismus. Er erliutert die angewandte Terminologle Naturlsndschaftspark 2% |
oder englischer Park, klassisistischer, sentimentaler und romantischer Park - i
unter besonderer Beriicksichtigmg der Auslogung dieses letsten Typs. In der Epo- l,
che des Klassisismus stellt der Park in der Regel ein abgeschlossenes Kunstwerk '
dar, an dem sich neben dem eigemtlichsn Grinder und Girtner auch die Architekiur,

Plastik, Nalerei, Iiteratur und Philosophie beteiligte. Am sensibelsten wider- ‘
splegeln sich dic iusichten iiber die Gartenkunst, die Theorie und den Geschmaock 1
in der seitgemdssischen Idteratur /vor allem die dsutsche Gruppe Sturm umd ‘
Brang, das Werk J. J. Rousseaus wnd andere/. Man kamn sagen, daps die Idee des ﬁ
ssntimentalen Gartens auf dem Peld der Idteratur ihre Erfiillung wnd Verwirke
- lichung fand. Die Autorin behandelt im weitsrer den Begriff des Chinesischen {
Gartems, als letstem Widerhall des Rokcko und seinen allmihlichen Obergang sur

Sentimentalitit wnd damn den Inhalt dieser sog. Sentimentalen Garten. In BShmen

kan keine eigens einheimische Theorie auf, noch eine ausgepragte Schule franss-

sisohen oder englischen Typs. Die englische Gartenkunst gelangte vor allem durch

dis Vermittlung des benachberten Deutsohlands als Import nach Bohmen. Als Haupt-

mister dienten dis beriamten Parkanlagen in Vorlits, Musksu wnd KSstrits. Den—

noch eutstanden in Jener Zeit in B3huwen Parks von europiischem Spitsemmiveau.

Za immen sdhlt Jervenf Erddek, Vlasim, Krdsnf Dvir, Nové Erady, Veltrusy, Jerve-

nf Dvir u.a. Der Sustand der kimstlerischem Verarbeitung ist nicht sufrieden-

stellend. Wir stiitsen wns auf &1ltere Arbeiten von Z. Wirth, P. Haumemm und

3. Dokoupil. Gegeuwirtig widmen sioh disrem Thems O. KuSa, J. Petri, 0. Badeové, ‘
4. M, Svoboda. Mehr Aufmerksamkeit wird den Parkanlagen im Bereich der Dendrologie

gowidmet. Die Auterin verfolgt die Ubermahme fremder Binflisse in der deutschen .
Zsitsohrift Ideemmagasin /Anfang d4.19.32./, in der Entwirfe der Gartenarchi-

tektur publiziert wurden. Durch Vormittlung dieser Publikation drangen auch

bohmische Parkkveatiomenm in das brsite internationale Bewusstsein ein. Die repro-

dusisrten Kupferstiche sind dex exwilmten Zeitschrift entnommen.

nmmmnn. DIE BATUR DES BUEMERYALDS UED DIE TOURISTIE
Hama Dobxrd

Der Schrif¢steller Karel Klostermsmn hat mit seinen Ersahlungen und Romanen |
@ber dem Rihmerwald dem taohschischen Jeser &ieses bls dahin in Vergessenheit
gsxratens Uebiet, meine raunhe Sohohmeit umd dae sohwere Leben seiner Bewohmer nahe-
gobrachi. Er risf Interesse fiir discse Gegend hervor, verlockte in ihre tiefen
¥alder sahlreichs Besucher, machte sich sugleich such nm die Enifaltung der
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" tschechischen Touristik verdient. 1918 hat die Pilsmer Zweigstelle des Klubs

tschechischer Touristen aus Anlass des 70. Geburtstags des Schriftstellers den
Pfad, der von Pilsen-EKofutky fihrt, nach ihm benannt. Demn er betrachtete Karel
Klostermann als literarischen Vorkampfer seiner eigenen Bestrebungen.
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