Margindlie k prispaeaviku
dr. Ivana Vojtécha o doteku snu v dile Antonina Dvorféaka

Jarmila Doubravova

Pri prispévku dr. Vojt&cha jsem proZila to, ¥emu se #{k& " zmareng
ofekdvéni”: dotek snu bych u Dvoréka &ekala na tématech p¥imo k tomy
vybizejicich, nap¥. Milostnyeh pisnich na Gustava Pflegra-Moravského
g1 Silhouettdch nebo Rusalce. Moravské dvojzpévy by mi nenapadly ani
ve snu. Tim mén& pak, Ze lze prvky starych tonin a modulujici{ sekvence
vysvétlit jinek, neZ z tématu a Zénrového typu. Av3ak piredstavy eutora
p¥isp&vku a moje se nemuseji ztotoZnovat.

Chté&le bych vS8ak v této souvislosti upozornit na jednu nedocen&-
nou okolnost. Cyklus osmndcti pisni na Pflegra-Moravského Cyprize
vznikl v r. 1865.1) Podle zdznami skladatelovych "za veferd a noci"
v Praze mezi 10.. a 27. &ervencem. Osm z nich pak Dvorédk pfepracoval
v r. 1888 jeko op. 83 pod nédzvem Milostné pisn&. V r. 1882 vy3ly Etyri
pisn& u E. Starého. V r. 1887 skladatel upravil dvanéct pisni pro smyd-
covy kvartet jako Vederni pisn&. V dopise nakladateli Simrockovi pek
v r. 1888 napsal: "Myslete si zemilovaného mladika - tof jich obsah.”
Névraty k pisnim, jichZ také vyuZil ve svych operéch Kr&l a uhli®
(1871) a Vanda (1873), jakoZ i klavirnich Silhouettéch op. 8 (1879),
ukazujf, Ze 310 o cosi hlubd3fho. (Invence osmndcti pisni v8ak bylo té%
nutné zhodnotit materidln&.) Volba textd a témat - vEetn& "labutf pis-
n&" - sv&d&{ jak o mld4di autora (bylo mu v dob& kompozice 24 let), tak
o poldtcich milostného vztahu, ktery zlstal mezi nad&jf a bolesti.
Tvorba t&chto pisni byla vlastn® umélecky ztvdrn&nou frustraci - trans-
ferem ze skuteZnosti do oblasti fantazie, jejim% neutajenym podndtem
byla Josefina Cermdkové, Dvordkova zadka, sestra pozdéjsi Dvorékovy Ze-
ny Anny, provdané za hrab&te Kounice. Pozoruhodny je i fakt, Ze Dvorék
vénoval CypfiSe svému p¥iteli Karlu Bendlovi! .

Soucédsti f moll kvarteta z r. 1873 Jje i volnd véta, vydand samo-
‘statné jako Romance pro housle a orchestr op. 11. I kdyZ ani zde nelze
podcenovat materidln{ aspekt v&ci, vedly Dvoréke moZné obdobné motivy
Jjako u pisni na Pflegra-Moravského. Kvartet op. 2 byl psén v roce, kdy
se Dvordk Zenil. Pré4telsky submisivni a zévisly charakter hudby II. v&-
ty zmin&ného kvarteta - hudba n&%n& rozbolavdlg - odkazuje na podobné
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emotni zézemi, jaké m&ly pisn® na Pflegra-Moravského. Jen &istota skla-
jdatelekého remesla a Groven stylizace udrZujf{ tuto mirn& sentimentélni
hudbu mezi hudbou populdrn{ a nikoli jiZ pokleslou. Dvoiék patrn& snil
gvij mladistvy sen jménem Josefina pom&érnd dosti dlouho a dosti inten-
z{vné. Lze se pak jen dohadovet, zda aranZmé Zivotnich okolnoeti nepfi-
gpélo také k tomu, aby se z unikajiciho erotického objektu stal vice-
méné trvaly idedl. Jisté je, Ze posledni Zest hrab&nce Kounicové vzdal
vedle jejiho manZela prévé Antonin Dvo¥ék. Pro praZskou smetdnku neby-
1s tato pani - drematické umé&lkyné - prijatelnéd ani po emrti. V1a&ildv
£ilm Koncert na konci léta, natodeny v r. 1979 ve spolupréci s muziko-
logy, reflektoval &ést této skuteZnosti. -

Dvorék viak nebyl jediny, komu se zdafila tato subtilni manipula-
ce, vV oblasti uméni pravd&podobn¥d spide Zast&jsi neZ méng gastd. Po-
dobny transfer se zdaiil LeoZi Janéékovi.z) "Po jedendct let Jjsi mi -
aniz o tom vi3 - ochrénkyn{ na v3echny strany", &teme v jeho korespon-
denci s Kamilou Stosslovou. JiredGv film Lev s bilou h¥ivou ostatn& na
sebe nenechd u? dlouho Zekat. V tomto smé&ru pak lze ¥fci, Ze frustrace
je v oblasti umé&ni neobycejn& plodnou cestou. '

Sepéti snu se skutednostf mohlo byt velmi volné, ale muselo exis-
tovat. Tvirce ho potfeboval k dplnosti a stabilit& své lidské a um&lec-
ké existence. Motivy, které zde hraji roli, jsou evidentné& fantazijni,
co% vdak nevylutuje moZnost nefantazijniho jedndni. Autofi se svymi,

v idedly prem&ndnymi erotickymi objekty se nevystavuji Zadnym, na jmé
spolefenskym rizikim, vSechen Zas pfitom mohou vdnovat préci, JeJjich
ide&l je nejen nesmrtelny, ale také nepodléhé ¥asu a neklade otézky.
Tato zvlésStni "hra® umélecké tvorby Jjim v3ak p¥inds3{ mohutnou satisfak-
ci v umdleckém dsp&chu a navic jim poskytuje i néhradni uspokojeni v na-
vozovéni milostnych vztahd, jichZ mohou byti objekty i oni sami bez ri-
zika p¥{11i3 hluboké spoluilasti.

Je moZné, Ze prdvd Pygmelion je jednim z trvalych, do mytu odé&nych
modeld vice nebo mén® stojicfch v pozadi veSkeré umélecké tvorby. Za-
timco vZak v puvodnim mytu Afrodité oZivuje sochu, do niZ se sochalf za-
miluje, zdé se, Ze ve skutenosti tvirei z Zivych objektd sochy (&i Jji-
né um&lecké artefakty &i projekty) tvori.

Tematika tohoto typu mé i svoje teoretické uchopeni, a to mJ. v in-
terpersondlni koncepci duSevniho 21vota.3) Strutné shrnuto: kazdy jedi-
nec bdhem svého Zivota je provédzen vlastnim "skupinovym schématen”,
které predstavuje sumu jeho zkudenosti o jednéni s lidmi v rdznych ro-
1ich. Zdkladnf role jsou: autority, soufadné subjekty, podfazené sub-
jekty a eroticky objekt. Skupinové schéma provédzi jedince nejen v uvé-
dom&1ém a vidomém Zivot®, ale i ve fantaziich a snech. Projevuje se i
v umdleckém dfle, které - definovéno z tohoto hlediska - Jje vyJédrenou
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fantazijn{ menipulac{ se skupinovym schématem svych tvﬁrcﬁ.4)
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