Fotografie a ideal
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Vztah fotografie a idedélu lze chdpat jako udstfedni problém dosa-
vadnich d&jin fotografie & pochopiteln® i my3len{ o fotografii. Je to
téma pro samostatné sympozium. (Ostatné, ze stejného hlediska lze nahli-
et i d&jiny mali¥stvi.) Dal3im nevylerpatelnym tématem by byl vliv,
;jakj vykonévd fotografie na promény idedlu od &tyFicdtych let minulého
 stoleti aZ dodnes. O této problematice zfdsti pojednédvé Fada knih, v&no-
A vanych od nedédvnych let vyznamu fotografie pro malifstvi.l) Fotografie
je budovatelkou i boritelkou idedld, protoZe &&st fotografické tvorby
naplnuje dobové konvence a jind &&st nezém&rné& (né&kdy i. zém&rné&) vytvé-
#{ hodnoty té&mto konvencim cizi nebo protikladné. Velmi zjednoduSené&
fe¥eno, proti "malirské"™ tradici idedlni fikce stoji trsdice bezpros-
tredniho dokurentu. 2Zhodnoceni této druhé tradice Jje zatim nejrevolu&-
ndjiim &inem moderniho d&jepisu fotografie.a) Bylo by zapot¥ebi sledo-
vat ob& tradice zblizka, zde se mohu omezit jen ns letmé pripominky.
Préavé pochopeni fotografie Jjako exaktni a vizuéln& vérné, nicméns
bezduché zobrazovaci techniky 3) bylo provézeno zrodem styiové fotogra-
. fie. Ji% v dob& talbotypie vznikaly montéZe "redlnych" &dsti do idedl-
nich celki. V daguerrotypickych a fotografickych ateliérech se vytvéie-
lo stylové prostrfedi, jehoZ souldsti se stévali i portrétovani, insce-
novaly se "2ivé obrazy". Realizovaly se zde po vzaru maliifstvi vSechny
slohy od klasicismu & biedermeieru aZ po secesi a ky&, zlstaneme-1i
v ninulém stoleti. V této linii pokraduje fotografie a% dodnes, a¥ jiZ
méme na mysli plnohodnotnou tvorbu, nebo soufasnou reklemu. Zajimavé
Je, %e idealizace fotografie neprobihala zcela bez obti{%{ a vedla k vy-
‘tvordm z dne&niho hlediafh kurioznim. Mnohé scény, nap¥fklad v duchu
historismu, jsou dnes opfedeny kouzlem necht®ného. MEly dlouhcu setr-
vadnost. Jes3té v roce 1936 se objevila v The British Journal Photogra-
' phic Almanae reprodukce s nézvem Katefina Aragonské (autorem byl jiasty
‘Basil Shackleton). Literét a fotograf (zasténce &isté fotografie) G.B.
Shaw trefn& postihl paradox takovych fotografii roku 1905 (Jje pravd&po-
dobné, Ze se podobné hléey ozvaly JjiZ drive): “"Fotografie je priderns
pravdomluvnd. Znémy akademik si opat¥i hezkou modelku, namaluje Jji Jjak
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nejlip umi, nazve Jji Julie, pod obraz pridé pékny ver3 ze Shakespeaps

a obraz Jje nadmiru obdivovén. Fotograf wvyhledd tu samou hezkou divky,

vyfotografuje Jji v prevledeni a nazve ji Julie, ale Jjaksi to neklape -
Je to porad sle&na Wilkinsov4, modelka."4)

Zatimco se fotografie p¥izpusobovala malifstvi - kolem pFelomy
stoleti i technicky -, protoZe nemé&la 3anci pirevzit roli stylotvornéhg
urdleckého oboru, mali¥i si v3imali netradi&nich rysd nové zobrazovac{
techniky a wvyuZivali jich k stylovym inovacim. To Jje dnes dostatedns
znémo a Je t¥eba Jjen dodat, Ze slohovéd fotografie tak mohla postupng
akceptovat "via mali¥stvi™ n&které z vlastnich specifik. To byl skutez-
n& paradoxni proces! Vyjime&n& se vdak objevily i préce, které ze stpra-
ny fotogrefie ironizovaly malifstvi. Sem pat¥i maekartovské variace
praZského Morice Klempfnera. ' :

Druhou, antiidedlni roli fotografie mé na sv&domi Shawem tematizo-
vané schopnost fotografie uchovévat néco z autemticity zobrazené sku-
te¥nosti. JiZ v 3edesdtych letech minulého stoleti bylo jasné, %Ze por-
tréty anglické krélovské rodiny, herefek jako Lola Montezovéd a jingch
soudasnikd jsou populdrn&js8i neZ nap¥iklad person?fikace idef, alegorie
atd. Levnost a reprodukovatelnost fotografie zplisobila demokratizaci
portrétu nejen v tom smyslu, Ze kaZdy mohl mit svoji vlastni podobenku,
ale mohl mit i portréty prakticky jakychkoliv celebrit, na n&Z si vzpo-
mn&l. Proto mohl Abraham Lincoln d&kovat decentnimu fotografovi M.B.
Bradymu za to, Ze se jeho pri¥in¥nim stal prezidentem. (V dne3ni dobs
hraje podobnou roli televize.) Ideédl materstvi byl sice nadédle repre-
zentovén obrazy Madon, jenZe uddajn& vibec nejpopuléiné&jsi fotografif mi-
nulého stoletf byl naprosto neefektnf a nestylizované plsobici snimek
anglické princezny se svym dit&tem na zédech!

Je moZné, %e prévé nesmirné popularita fotografické autenticity -

a ostatnd i realistickych a naturalistickych tendenci v literatufe a ma-
1{¥stvi - byla jednou ze silnych motivaci vzniku kyZe. V podob& kyjée si
jdedl dokdzal ziskat zp&t ztracenou popularitu (mimochodem také proto,
e se stal levnym zboZim).

Fotografové samoziejm& za¥ali isp&sn® produkovat i kyte a Jejich
médium i v jinych oblastech aZ dodnes projevuje svoji pfrizpdsobivost;
obvykle za cenu ztréty "zrcadlovosti®, oné Jjedine&né vazby ke "zde & ny-
ni". Je-1li tato ztréta jen Zdste®nd, miZe se objevit estetické zaskiipé-
n{ podobné tomu, na n&% upozornil G.B. Shaw.

Vlastni p¥finos fotografie vZak spolivé zejména v tom, Ze prokédzale
konkurenceschopnost prezentace konkrétniho proti idedlnimu, niternosti &
abstrakeci. Bylo by nalvni domnivat se, Ze se tim i ubrénile procesu idea-
lizace, je tu vsak urézty vyznamny rozd{l. Proti um&ni, lpicimu na pred-
stavd, %e jen skrze idedl se zhodnocuje konkrétni zjev (to je pripad
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"arkét‘Navarschh, Julif, personifikeci Viry, Nadé&je atd.) je tu t¥eba
snimek Marylin Monroe, ktery naprosto neztréci sepé&ti s konkrétni oso-
pou. Tato osoba je tieba dobovym idolem, ale neztréci ani své Jjméno,
ani evid) individuélni osud (byf by i v mnoha myslich zkj&ovat&l). Nej-
populérnéjéi tvalr naed3eho stoleti je zpodobena nesletn&krét a ve Warho-
jovych serigrafifch zjednoduSena tém&F na znak, coZ je moZné prévé& pro-
to, Ze neprestédvé platit vazba k osob& a nikoli k zobrazeni osoby. To
je a% druhotné. Podobné druhotny vyznam mé kyEovity obraz, ktery oviem
pepoukazuje do konkrétnfho, nybri do idedlniho platonského svéta, sné-
%feného prostrednictvim obrazu na zem. _

Fotografie uskute&nila opad&ny princip. Nejde jen o to, Ze vytvori-
1a materidln{ p¥edpoklady, aby se kaZdé vesnickd krasavice mohlsa stat
masovym idolem. Povaha fotografii se mé&ni také s &asovou distanci. Su-
san Sontagovéd - ve zjevné névaznosti na Waltera Benjamina - F{ké lapi-
dérnd: "Dejme Jjim dost &asu a mnoho fotografif ziské auru.“5) Fenomén
"kouzla starych fotografii"s) Je podmipé&n spjatosti fotografie s kon-
krétnim &asem a prostorem. Jakmile se fotografie stavaji \dtrZky minu-
losti, tkvicimi v pfitomnosti, mohou nepredvidateln& oZivnout v napé&ti
" mezi nyni a tehdy. Jiny druhy Zivot dostévaji fotografické i nefotogra-
fické kyte, které se s odstupem &asu stévaji zdrojem kouzla necht&né-
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