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Sny a sn2ni v instrumentalni hudbée
19. stoleti. Smetanovy Sny

Jarmila Gabrielova

JestliZe pro operu a hudebni drama 19. stoleti znemenéd sen Jjednu
z ustfednich drematurgickych ketegorii{ - JjakoZto prdhled do nitra po-
stavy, kl1i1& k pochopen{i skrytych vyznamd, pfedpokladl a souvislosti
déje (predtucha &i metaforické zkratka), &i prib&Zny modus existence
opernich postav (denni sn&ni, léske- jako sen, smrt jako sen atd.) -,
pak instrumentdlni hudba téZe epochy zné sen jakoito téma, resp. prin-
cip utvdfeni, zasahujici podstatné& do vystavby d{la, pom&rn& vzécné.
(Paradoxn® Jjde o df{la, néleZejici pFevéZnd k linii programni hudby,

8 niZ byvéd také n&kdy - ne bez rozpakl a bez pejorativniho podtextu -
spojovén pojem “realismus" v hudb&: Hector Berlioz, Fantastické symfo-
nie, Gustav Mahler, 7. symfonie, 2. v&ta = Nachtmusik I ad.) Hudba,
jeZ byla podle maximy romentické estetiky zvléS3tnim, oddélenym svétem
pro sebe, nekone&nou touhou, fantastickym "DZinnistanem", anebo podle
predstavy pokleslé citové estetiky (myln& ztotoZnované s romantickym
ndzorem) m&la pisobit na cit, dojimat srdce, navozovat denni snéni -

a jeZ m&la dokonce Zasto "sen" a "noc" primo ve svém nézvu -; byla co
do kompozi&ni struktury #i formového obrysu vesm&s velmi “"pevnd" a ra-
cionéln& konstruovand: at uZ ve smyslu soustred&né a diferencované te-
maticko-motivické préce (Robert Schumann, Snéni), anebo naopak ve smys-
lu schematiZnosti a typovosti trividlniho kusu.

Konkrétni doklad pro naznalené teze nalézdme i v Ceské hudebni li-
teratufe. Na poddtku posledni dekédy své tvorby (1874) vraci se Bedfich
Smetana znovu ke klaviru a komponuje cyklus Zesti charskteristickych
kusl s ndzvem S n y (Reves). Z této Bestice viak lze "snovou
strukturu" rozeznat snad Jjedin& v dvodni skladb& Zaniklé St&€stf, jeZ
je v urditém smyslu tématem cyklu a zéroven i jeho kompozi&n¥& nejzdari-

lej8{ &dsti. Vychozi pravidelny formovy pidorys (téma 8 variacemi Jja-

koZto sled uzavienych formovych dsekd p¥ibliZn& stejného rozmé&ru) je
zde individualizovén prudkym st¥iddnim charakterd Jjednotlivych variag-
nich dysekd a tondlnim plénem, zejména vdek tim, Ze Jjde o "variace bez
témktu”, resp. o variace, kde na mist® tématu stojf a jeho <funkci
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prejimé vodni kaden¥ni plocha. Celkové dynamickd linie kompozice (pmg- .
hutny impuls na zalétku a Jjeho postupné "opadédvédni”) koresponduje amys-
luplné 8 jejim nézvem. Zbyvajici &dsti cyklu predstavuji ale v zésagg
Zénrové scény, opiené o stylizaci tane&nich prvkl - polky (V Cechéch),
mazurky (V saldén&, zde zjevn& JjakoZto naréZika na "salénni”™ hudbu Fryde-
ryka Chopina) nebo skolné (Slavnost &eskych sedlékd) - nebo o specific-
kou, pro Smetanu i v jinych souvislostech typickou, kombinaci Zdénro-
vych prvkd, tonomalby a pohybové charakteristiky (Pred hradem) a dokop-
ce i o 8iln& vné&jSkovou pianistickou virtuozitu, pusobici v poloving
sedmdesétych let jiZ dosti anachronicky (Slavnost Ceskych. sedléky;

v Uvodni skladb& Zaniklé 3té&st{ Jje i tento moment beze zbytku pProkompo-
novén) . : ' '

Nézev cyklu - S ny - Jje tedy moZno interpretovat a) jako
Ustupek saldnni konvenci (pro tento vyklad své&d&i pivodni francouzské
tituly Jjednotlivych &dsti i jejich dedikace byvalym 3lechtickym 2aékaw’-7
b) Jjako ohlédnuti za ztracenou minulosti ("zaslé mladosti sen"), a to
ne snad pouze nebo predevdim ve smyslu privédtni biografie, ale ve smys-
lu vztaZeni k velké éfe klavirnf kompozice 19. stoleti, reprezentované
ve 30. a 40. letecH dtvarem charakteristického klavirniho kusu a jmény
Robert Schumann, Fryderyk Chopin, Franz Liszt, k ére, JjeZ spadala vjed-
no s dobou Smetanovych tviaréich zaddatkl.
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