Idealni a idylicksy prostor
v ceskéE proze 19. stoleti

Daniela Hodrova

Babitka (1855) BoZeny Némcové, Reisovi Zapadli vlastenci (1894),
Pohddka médje (1897) Viléme Mr3tika a n&kolik daldich 481 tvori v &es-
ké préze 19. stoleti zvla3tni skupinu: v jejich st¥edu lefi topos (&i
podle Bachtina chronotopos)l) idylického mista. Tento topos, apjaty
v minulosti p¥edeviim s poezii a & pastordlnim romdnem, tu vetupuje 2
do d&l odd&lenych ZasovE, Zénrovym typem i um&leckou metodou. A spolu
8 nim se v nich prosazuje idylicky (u n3kterych autort pak antiidylie-
k¥) pohled na sv&t, ktery se pokusime déle v souvislosti s hledénim
charakteru idylického mista specifikovat. Pokléddém tento pohled za pr{-
znalny pro obrozenskou kulturu, v niZ se prostoupily prvky klasicistni
8 prvky rokokové preromantickymi a pozd&ji romantickymi; prekondvéni
obrozenského modelu se mi jevi prév& jako zpochybnovéni, rozbijent idy-
ly, konkrétn& pak idylického mista v romdnu. ;

Jaké Jjsou hlavni pedoby idylického mista, tohoto archetypu lid-
eké kultury, ve zminénych dilech? V Babidce md podobu "rozkoZného ddo-
li¢ka", v Zapadlych viastencich zapadlého horského kraje (tentyZ topoe
nalézéme v celé rad& d&l - v Pohorské vesnici, v kronikdch typu Roku
na vsi bratii Mr3ti{kd); v Pohddce mdje se idyla odehrévéd v lesnim zé-
tis{ s Helendinou zahrddkou a skrytym lesnim koutkem.Z) Idedédlni by-
tost - babifka-uSlechtild venkovanka, pani kn¥Zna-uflechtild aristo-
kratka, "zapadli vlastenci", 1libeznd panna - tvori et¥ed idylické kra-
Jiny, kvetouc{ zahrédky. Je pozoruhodné, nakolik si v Pohédce m&je to-
pos uzaviené zahrady - zahrady lésky - udrZuje rysy, jimiZ se vyzna&o-
val ve stredové&ku: krom& uzavienosti, kvéti, ptdkd, vody k nim patd{
stylizace idylické bytosti jako Panny Marie (ve stfedovékych hymnech,
na malbéch, tapiseriich, kde je Panna zobrazovéna &asto v zehrad#

8 jednoroZcem). "A tu se mu zjevila ta, kterou hledal., Stéla uprostfed
zahrady a kolem ni riZe dychaly v rose, kvetly narcisky. V pi8li pfepé-
séna bled&modrou stuhou, m&la na sob& roucho z b¥lou¥kého prediva, je-
hoZ rasy m&kké a dlouhé stékaly po cudném jejim tflku &% dold pod noiZ-
ky se ji kladly idb&lem svych p&n. Jako svitice, jasnéd vznddela se na
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zébe leZela na ni, kaidy jeji zéhyb dychal n&hou nejslad-
panenstvi.' Dokonce i symbolike kv&td (rdZe) a barev je marién-
pritom Jje oviem cely obraz rokokov& ztit&rndn s erotizovén. A ne-
o by mit, predb&hneme-1i,i uZit{ jména Marinka v Méchove proze
236) krom& osobni motivece v druhé rovin& i tento vyznam? Bédenik ji
ekrét klade hlavu do klina jako b&jny jednoroZec; také spojeni Ma-
~in&ina zjevu & lunou by mohlo souviset s mariénskou symbolikou: Marin-
a umiré, mizi jako luna... :
Pokusim se charakterizovat hlavni{ spoleé&né rysy idylického mis-
seské proze 19. stoleti. Predevdim je to misto uzaviené, mé "os-
n{" cherekter a ryze antiurbénni réz. Je to misto vnitin¥& sourodé,
otné, a to i v tom pripads, Ze sestévé z n&kolika mist. S tim sou-
, fakt, Ze syZet idylického Zénru Jje zdsadné monotopicky na rozdil
od neidylickych %énrd, v nichZ mnohost mist - pluritopi&nost, cesta
{;ﬁegnice nebo menifho m&sta do m&sta, do Prahy - se véze s deziluziv-
%ﬁ syZetem (V Mritfkovd Sant® Lucii). Naopek pro iluzivn& zaloZenou
dylu je prizna&ny pohyb opadny - z m&sta, ve kterém hrdina ztratil ilu-
o vesnice; takovy§ je pohyb Ri3i v Poh&édce mdje, kterd je z tohoto
gka vlastn® antitezi Santy Lucie.
- Postavy se V jdylickém prostoru pohybujf dvojim zpisobem: vstupuji
u'néj a pak se pohybuji toliko v ném, pfitom po drahéch, které rovnéZ
pat¥{ k tomuto mistu a které bychom mohli pfirovnat k drahém figurek

ﬁﬁﬂnrni desce. Prekrodeni hrenice idyly, vystup z ni je spojen & Jjinym

sﬁhsoben fivota - "panskym", m&stskym a v podstatd tragickym (postava
&Fﬁbina v Hole&kovych Nadich), znamené vypadnuti gze hry, Jjako kdyZz ve
ﬁ?‘ "nebe, peklo, réjT skékajici po jedné noze kopne kaminek mimo pol{id-

:'4 Cis ranni

T

idyl
ge, d
hledi

ka panéka.

~ Srovnéni se hrou bych réde ddle rozvijela. V Babifce tvori hraci
plochu "rozko#né", "osam&lé" ddolifko, které uz evou dispozici{ a v rém-
ui'stmérﬁ zémeckych pénd predstavovalo park. K tomuto parku, poJjatému
Tfﬂuchu rokoka, pat¥{ roubenéd chaloupka - Staré bdlidlo, potok, strou-
ha, mlyn, eltén, z¥iceniny hredu, les, myslivne, vlestni zémecky park
letohrddek. Mezi témito misty se postavy pohybuji zpisobem, "chodem™,
ry je jim hrou vymezen: babilke s dstmi chodi{ do mlyna, do myslivny,
ddlezitd j8{ je vi3ak cesta ne zémek, kterou babilka sama JjeZ3t& opaku-
Také ostatni postavy se pohybuji po treséch danych hernim prostorem
ly. Jeden podstatny moment hry Je vdak poruSen - néhoda v ni hraje
niméln{ roli. Jako bychom se ocitli uprostied pohyblivého betléma &i
ého mechanického obrazu - postavy se tu periodicky vynofuji a mize-
tak rfkajfc se v n¥m otéleji v rizném Zasovém rytmu jako figurky or-
e (pan Moj2i%, pansky hlfda&, pan otec, kupec Vlach, myslivec, pan
nkl, kneZne a Hortensie). Objevuji ese v okénku orloje dfla v souladu
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8 b&hem ro&nich dob, ktery je hlavnim projevem plynuti Zasu v idyle,
tihnouciho Jjinsk k nehnutosti a takika k zruleni (vedkeré ostatni pro-
Jevy Zesu vedou totiZ k pédu idyly, konci hry). Z tohoto hlediska je
pak priznalny zvoleny sled ro&nich obdobi, tj. kterou ro&ni dobou d{-
lo zac¢inéd a kterou kon&i: babilka pFiji%d{ zjara, Cermsdk v Zapadlych
vlastencich v zim& & s postupem roZnich dob se vyvijf od poldtedn{ nos-
talgie k 3fastnému Zivotnimu pocitu, napln&€ni vlasteneckych a milost-
nych tuZeb (romén kon&i ne podzim). V Pohddce méje je sled zireteln& de-
ziluzivni: jaro —» zimea, v ni% se kouzlo lésky rozplyvé, cit se proza-
izuje v manéelstvi.4)

Jedno misto, které v rokokovém parku zpravidla neschézi a neschg-
z{ ani v Babi&ce, jsem dosud neuvedla - je to jeskyn&, v nf% prfebyvsd
Viktorka, typ svedené a Zflené z lésky.s) S Jjeskyni a touto postavou:
obvyklou v sentimentélnich noveléch, vniké do idyly motiv Z{ilenstv{ a
smrti. AvSak opét do znaé&né miry jen hern&: je to jen jedno polidko ve
h¥e, "peklo", které figurky Zfastn® pPeskekuji na cestd do "rédje" - do
zémku. (Smrt babilky Jje pak v podstat& idylickd, je to tiché dohaeinéni,)

U postavy Viktorky se zastavme. Postavy "divych" a "p¥irodnich"
1idf, typd, u nichZ byl do krajnosti doveden princip souzitf s p¥iro-
dou, patfily k osvicensky rokokovému modelu sv&ta (de facto i Linddv
dévny Slovan ze ZéPe nad pohanstvem je pojat jako uéléchtily divoch).
Viktorka je typické postava z pomezi{ dvou sv&td - lidského a prirodni-
ho, vlastn& je to analogie nymf, dry4d ze starovi&kych idyl. A Helenka
z Pohédky -médje je primo charakterizovéna jako "dryddka hor"; ta sice ne-
ze811{ z ldsky aneuhodf do ni blesk, ale jako sndhurke rozkvete na jafe
a povadne v zim&, proZije deziluzi z lésky, rod{ d&ti a ztloustne
(v kniZni verzi stejn& jako v protektorétnim filmu Vévrove byl pé4d idy-
ly zmirn&n). V Babi&ce v3ek vystupuje jestE& jedna "nymfa" - komtesa Hor-
tensie. Hortensie se vliastn& “st¥{d&" s Viktorkou, nebof p#ijfzd{f v 1é-
té a odjizdi na podzim, kdy, Jjek se vypravuje, *idne les a je vid&t Vik-
torku, kterou posléze hlad privddi v zim® k lidsekym obydlim; op&t tu te-
dy funguje orlojovost. Poprvé se Hortensie zjevi na bilém koni, podruhé
"vznaSela se po cesté dold jako vila, noZfka jejf v atlasovou botku vtés-
néna, sotva zemé& se dotykala'.s) VZdy Jje odéna bile. Také ona je bytos-
t{ z pomez{ dvou sv¥tl - zémku a B&lidla, mezi nimiZ je prostirednici,
dédle v tom smyslu, Ze Jje pGvodem Italka a kone&n& pak proto, Ze se nalé-
zd in articulo mortis. Ob& nymfy - "nizk4" i "vzneSend" - porodi dfté 8
zem¥ou. Ndznaky naruSeni idyly, a tedy p¥esshu hry do Zivota, nechybdji
ani v Babilce. '

A jekym typem postavy je vlastn® babi&ka? Bude to zfejm& znit here-
ticky, ale i ona je vlastné v Jjistém smyslu - 2z pohledu zdmku (kn&Zny) -
"diva” Zena; Zije ve zvlé3tnim, harmonickém sep&t{ s p¥irodou a dokonce
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Iv_Be naznaduje, e je jeji smrt Jjako u pohédkové bytosti spojena se smrti
 gtromu. wUslechtild divoska" pisobi na zémku exoticky svou refi a kro-
jem, jimz se ostatnd vyd&luje i z prostredi Sterého b&lidla (popisu ba-
pig&ina odévu vénuje Némcové neobyd&ejnou pozornost). Babi&Zin kroj pod-
poruje vlastn& rovnd% herni réz idylického prostoru dila. A Jsou tu
~ jedté pabid&iny upominky - predm&ty s tejemstvim. Idylicky prostor ko-
jem babilky se Vv nich tak ¥fkajic zekukluje: v ddoli je chaloupka, v té
~ chaloupce komore, Vv té komofe malovand truhla - idylicky p¥edmét povyt-
~ ce, v truhle jsou babi&¥iny od&vy a také rlZenec, tolar... Tato mista a
predméty, skryté jeden v druhém jeko zdsuvky v rokoku oblibené &inské
. gkiinky, Jjsou udzce spjaty s vyprévénim, s miniaturnimi p¥ib&hy z babii-
~ pina zivota, se zérodky »romdnovych®” syZetd. BudiZ refeno, Ze idyla to-
.‘;tiz sytet zésadn& potlafuje, a to prév& proto, Ze se syZetem, zaloZenym
~ pa prekrofeni hranice, na udélosti, dobrodruzstvi, by do idyly vtrhl
~ gas se svymi zmEnami, pomijejfcnosti, neidylickou a neherni smrti, coZ
'u:by znemenalo jeji kopec. Proto se "dobrodruZny” syZet T Babilce stahu-
‘_je do vloZenych novel, p¥ipadné se realizuje Vv jakychsi miniaturnich
yzorcich, v "roménech"™ sevienych do ndkolika v&t (atejn® v Zapadlych
~ vlastencich prfibé&h Germdkovy matky, svedené a opud3t&né, v Pohddce méje
 nromény” Helen¥inych sester, tragicky konZicich mimo idylu domova).
Tradidni{, na uddlosti a dobrodruZstvi zaloZeny syZet by totiZ hrdinu
. vyvedl mimo idylu, tem, kde #4d{ mor, vélka, kde vlédne "netvor" mésto.
 proto se jednoticim, hlavnim "syZetem" st4véd de facto pouze bEh rod&nich
obdobi a sled praci, svdtkd s jejich ob¥ady a zvyky. To ov3em nemé&ni
" pic na faktu, e je v idyléch akcentovéno vyprdvéni, ba sém akt vypré-
v&ni. Skrze vypravéni se idylicky sv&t nejen konstituuje, nybrZz Jjeho
 @rostfednictvim se zobrazeny svdt i postavy (a ned nimi sém jejich tvir-
ce) 0ddsluji od reélného, "zlého” evéta.') A jeSt& jeden zpleob oddéle-
‘n{ funguje v Zeském idylickém prostoru: je jim jazyk - lidovy Jjazyk a
néte{ ve vesnickjych idyléch & v jeho rémci lidové pisné, folklor Jjako
?takovy (v 24#i nad pohanstvem plni tuto funkci obiadni praslovanstina
'gohnnského kn&ze). Ve vlastenecké idyle Raisqvé vit&zi Cesky svét nad
némeckym pisni Kde domov m3j?. Je zajimavé, jakym zplsobem se tu promé-
nil tradi&n® idylicky motiv ptéki, ani% pritom kupodivu pozbyl idylic-
'nosti: ptéci tu jsou zavieni v klecich a mimo to ve jménech "zapadlych
vlastenci" (Stehlik, Cermék); Helenka z Pohédky méje se moZné ne ného-
‘dou jmenuje Pté&lkovéd.
i, Prostor idyl je z krajinného hlediska nedramaticky, tedy zcela
protikledny kraejiné romentické. Nenf v ném vyreznych vertikélnich do-
minant a kopce, hory, mirnd vyhloubenost, maji prévé jen ohrani&ujict,
ochranny Y&el. Jeky rozdil proti hluboké, amfitedtrovité krajin® Mécho-
V8 antiidylického Méje! S hernim charakterem tohoto prostoru pak souvi-
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81 i jeho prakticky absolutni{ socidlni otevienost &i prostupnost: ba-
bi¥ka jde navdtivit kn®Znu ne zémek, kn&%na se stavuje na Starém b&li-
dle. Bélidlo a zémek Jjsou soulédsti téhoZ herniho, rokokov& herniho pro-
storu - prostoru parku. Odrazem této sociélni prostupnosti a otevienos-
ti v realit& oddé&lenych svétl jsou pak i typické postavy idyly: udlech-
til{ venkované a lidumilni aristokraté; z dall3ich typd Jjmenujme vlaste-
necké "blouznivce", libezné panny, vzorné hospodéfe,s) "8ilné krestanyn
(sedlék Jan Kojan v Nadich), ze zépornych, obvykle epizodickych postav
pény-svidce, odhalené a zne8kodn&né intrikény. Vedlejs8i postavy mivaj{
pfitom zna&n& marionetni réz, Jjsou orlojovité spjaty s urditym mistem,
trasou, &asem. Charakteristickym rysem postav v idyle je pak i JeJjich
zna&nd socidélni statifnost, aZ na exempléarni vyjimky tu dochézi pouze
k iluzivn® pojatym sociélnim vzestupim & mordlnim obracenim. Zatimco
svdtek piedstavuje v Zivot& spolednosti sice pravidelné, nicméné& vyji-
me&né a tasové ohranidené vybo&eni z normélniho Zivota a n&€kdy i soci-
élniho *a4du, hra a svétek v idyle Jjsou Jjakoby univerzélni. Celd exis-
tence ve své vSednodennosti se ritualizuje, 11i&{ jako svéte&ni, obrad-
ni - nikoli wv8ak v duchu karnevalu, coZ by znamenalo prevréceni sociél-
nich pozic, grotesknost, prvky parodiae sacrese (po tom viem neni v idy-
le ani stopy), ale v duchu jakéhosi pokojn&, za asistence laskavé pani
knéZny slaveného svétku. A zédroven se tato existence ludizuje, poJjimé
jako hra, oviem naprogramovand hra, z niZ je vylouEena néhoda. Tento
stav panuje nicmén& pouze v Babi¥ce, v ostatnich dflech je idyla vidy-
cky n&jek nahlodéna, zpochybn&na anebo se pfedvdd{ v zm&l&ené, banali-
zované podob&. Formy idylického prostoru se pozddji z&dsti uplatnuji ve
vesnickych kronikédch (Rok na vsi, Na3i), v historickych povidkéch Jirés-
kovych & v jeho kronice U nds (roménu o kn&zi-buditeli a vzorném hospo-
d4ri); vychodiskem je idyla i v F.L. V&kovi, do niZ v3ak historie a Pra-
ha vnéseji deziluzivni momenty.9

UZ v 1un& obrozeni, ve t¥icdtych letech, vznikla v Zeské proze an-
tiidyla - Méchova Marinka. Tim se vlastn& dostévém k rozdilu mezi pros-
torem idylickym & idedlnim. Zjednodusen& bych jej mohla interpretovat
tak, %e idylicky prostor Jje poklesly, zm&€lZeny e de facto i deheroizo-
vany prostor plivodn® idedlni. Li&{ Mdcha v Merince ide&lni prostor? Na
to se pokusim odpovéd&t. Predevd3im je tu mistem d&je m&€sto, tedy uZz sém
0 sob& prostor tradi&n® vnimany jeko antiidylicky (pouze malomésto pti-
pousti jistou idyli&nost). Hned na za&&tku tohoto "obrazu ze Zivota mé-
ho" popisuje Mdcha zcela antiidylicky typicky idylicky prostor - zahra-
du; Kandlské zahrada je v jeho pojeti "labyrintem sv&ta", v n&mZ se hem-
21 dav "cituprézdnych m&3téki". Zebrék v od&vu "starého kroje” posiléd
bdsnike do "jiného” sv&ta - do "rédje” &i spi3 podsvéti - k Marince. Ma-
rin&in pribytek v3ak leZ{i uprostied chudinského Frantisku a neni idylic-

104




434 nese Yetné stopy zmaru. Pouze zjev Marinky v bilém Sat&, jakési lu-
ﬁ{ ni penny, spojujici redlny a idedlni svdt, Zivot a smrt (nalézé se
?;-artlculo mortis), & spolu & nim fortepiéno, zp&v, Jjako vé&dtba zn&ji-
;'promluva nesou gnameni nikoli idylického, ale idedlniho své&ta. Marin-
) pfibytek predstavuje pouze prichod do n&ho, zky a t&sny (analogic-
]Q rozeedliné mezi skalami, v niZ miz{ poutnik v jinych Méchovych di-

1 ech). Také v Marince miZeme sledovat otdZivy, orlojovy pohyb postav
“1§ péenikovy cesty na FrantiBek, &tvery nédvrat Zebrédka); ten tu viak
neni gpojen 8 idylou, 8 hern® pojatou cestou do stredu idylického pros-
t ru. ale s alegorickou, duchovni, namnoze onirickou pouti skrze "neJj- 7
nizs1" realitu 8 jejimi Zénrov® vyhliZejicimi detaily mimo tento svét.
stred bytf &i spi8 toho, co se nalézé za nim, pro Méchu neleZf ve svit-
cé zahradé rozkode, ale je zaklet kdesi ve skryté dimenzi m&stské rea-
Jhty. M{sto kolobZhu ro¥nich dob se v Marince se zvléstni zevrubnosti
,;gigtruai prom&ny polasi (et¥{déni suchopdru a deté) a prom&ny den-
pich dob (vzchézeni{ a zachdzeni slunce, svit a vyblcdédni luny).
Antiidylicky je v Marince pojat tradién{ motiv idyly - hra d&ti{,
ludue puerorum (vyznemny ostatn® i v Babi&ce). Ani ten tu neni Jjen pito-
sknim detailem z "fyziologie" Frantisku, Z4nru ryze antiidylického,

e soutdsti spide barokni predstavy o vdepoZirajicim &ase - Chronovi

4d d{téte do blétivé strouhy, pohfeb dit¥te, hra d&t{ na hrobech),
dstavy, které je v diametrédlnim rozporu s tém&¥ nehnutym, p¥i{pudné
lickym, "vlinicim se" a "kolibajicim se"” ¥asem v obrozenské idyle a
zdé j8ich, k idyliesmu tfhnoucich roménovych kronikéch.IO) Vykroéeni
ly, vymrst&ni kaminku - symbolu dude - za hranici herni plochy
larince znemenalo, Ze sv&t tu prestal byt vnimén jako *prihledny"” a
stupny, cesta do st¥edu - na "zémek", do "rdje" - nebyla pojata ja-
jednoznadné, dostfedné trasa, jekou je ve hie, v idyle, ale i v ale-
ickém putovdni typu Labyrintu svEta a rdje srdce.

Stopy rozpadu idylického prostoru se od Sedesdtych let v proze mno-
v souvislosti s vlasteneckou aktualizaci idyly. Po fézi vlastenec-
iluz{, jejich% odrazem jsou n&které romény Keroliny Sv&tlé aj., ne-
a totiz zékonit® pod vlivem prom&nné historické & nérodni situace
ztracenych vlasteneckych iluz{ a tento syZet se pochopitelné& odpou-
| od idylického mista. Individuum pozbylo stifedu, v idyle samozie jmé-
odevdad viditelného, a za%alo bloudit v asymetrickém, mnohozna&ném
ziluzfvnim prostoru m&sta (Santa Lucia). A jestliZe v idyle pfrebyva-
mimoZasém byt{ (pseudobytif), nyni je vydéno vdanc existenci v Zaee.
vjm zplisobem vlastn& Sesky deziluzivni romén konce stoletf nepfimo
zal na pojeti prostoru v Marince. Idyla se m&nile v antiidylu, lite-
ura se pozvolna odpoutévala od obrozenského, prevédin® idylického mo-
sv&ta., Ten nicménd neprestdvd existovat (dokladem jsou treba Zapad-
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11 vlastenci) a preZivd i ve 20. stoleti, kdy se pochopitelné& z&dsti
prom&nény uchyluje nejtast®ji do pokleslych Zdénrovych typd masové 1ljite.
ratury. Idylicky a antiidylicky model se zifejm& budou v literatufe vi.
n& st¥etat a doplnovat. '

Na zdvér uZz jen poznémku. Udol{ z Babilky se prom&nilo v "Babig&gi.
no ddoli"™, v park-muzeum, dotvoreny Gutfreundovym monumentélnim, reg-
listicky poJjatym, vytvarn& iluzivnim sousofim babilky, d&ti a psi (2 pp-
ku 1922). Vypravy turistd tu vlastné& prochézej{ hernim, z&4sti sakra)j.
zovanym prostorem, "opakuji" Jjako v obradu cestu babilky a d&ti. Sochy
Viktorky, postavy naruSujfc{ idylu, nikde nenajdeme (ostatn& ne ndhodgy
narazila v padesdtych letech i Seifertova Pisen o Viktorce). Neudivi
nds proto, Ze tytéZ vypravy nezamif{ v Praze pies Staroméstské némést{
do "ouzké" uli¥ky na FrantiSku, nebudou po houpajicim se prknu pies
strouhu vstupovat do nizkého domku, kde by mohla byt socha Marinky. Bgs-
nikovu cestu z "labyrintu sv&ta” do "rédje" snu nelze totiZ opaskovat ja-
ko kolektivni, institucemi posvé&ceny obfad &i hru, ale jen jako indivi-
dudlni duchovni zkudenost.

1) Idylicky chronotop v roménu je pfedm&tem Bachtinovy analyzy ve stej-
nojmenné studii v knize Romédn Jjako dialog, Praha 1980.

2) V Lindov& Z&ri pad pohanstvem (1818) je idylickym mistem h&aj, okrou-
hlé prestranstvi zastin®né dvandcti duby, prostor pohanského 6bf'adu.

3) V. Mr3tik, Pohéika méje. Brno 1965, s. 180.

4) V Roku na vsi brat¥i Mr8tiky je sled iluzivni: #1{jen — zaF{.

5) Postavy svedenych, pifipadné 8ilenych z lédsky nechybi ani v Zapadlyc
vlastencich (p¥ib&h Cermdkovy matky) a v F.L. V&kovi (p¥ib&h Jetty).

6) B. Némcovd, Babilka. Preha 1934, s. 213.

7) Podobny smysl m&lo vyprdvéni i v Boccacciov® Dekameronu. - ZvléZtnin
mistem vyprévéni je v idylickém Rozmarném létu Vladislava Van&ury Di-
rova plovdrna - plovouci vor; vyprdvdni se sice z&&sti "ostrovn&" od:
d&luje od reality, zéroven je v3ak naznalene vratkost fiktivnfho své:
ta, ohroZeni "hry" realitou.

8) V ¥ad& romént souvisi s idylou hospoddrskd utopie, predstava vzorné-
ho hospodérstvi - v Rousseauov® Nové Heloise, Stifterov® Pozdnim 1é-
tu, ale také v roménech K. Sv&tlé Na dsvité a v Kantir&ici, kde se
ze svétdka a svidce Otika stévéd na konci roménu obhédjce Eeské nérod-
nosti a zdroven vzorny hospodér; v Saldovych Loutkdch i d&lnicich _
boZfch (1917) dsti v idylu romén o umdlci, nekonec vzorn& hospodaii-
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 cim na jdeélni usedlosti (ne néhodou se i tam idyla vdZe & typem

o }oménn vlasteneckych iluzi).

-:Lpokladem toho, Ze m&sto nemiZe byt mistem idyly Jjsou i Nerudovy Po-
f'vidky malostranské, které pres idylické momenty nejsou idylou jako
~ celek. Idylicky pojety Tyden v tichém domé mé na konci knihy anti-
. jdylicky protéjsek ve Figurkéch. Zahrddka u domu je tu mistem pseu-
doidyly. Figurky maji obdobdny deziluzivnf explicit jako Pohédka mé-
~ je: "Doméci slelna TeZe v zahrddce saldt. Pozoruji ji chladné. Ta
~ je uz zvadlél AY mn& pfijde Neruda je3t¥ jednou & n&jakou Povidkou
4 palostranskou!™ (Povidky malostranské, Praha 1929, s. 286).

10) Mrétikové na konci Roku na vei mluvi o &ase, ktery "v&&n¥ se vlni,
" ,an& se kolib&" (Rok na vei. Brno 1970, II, s. 464). '
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