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Ji#{ Dvorsky
EINLEITUNG

Jan Novotny
EINE UTOPIE DEk TSCHECHISCHEN GESELLSCHAFT

Im 19. Jahrhundert heben sich auch in den bohmischen L&ndern
Wandlungen grundsatzlicher Art vollzogen. Ihr Wesen und Inhalt war dep
Ubergeng von der feudelen Sté&ndeordnung zur neuzeitlichen burgerlichep
Gesellschaft. In der Ideensphare wurde diese Periode charakterisiert
durch Herausbildung von Vorstellungen uber die Gestalt der neu entste-
henden Gesellschaft, die harmoniseh gefugt sein sollte, unter Tilgung
und Ausschlu3 schroffer sozialer Gegensatze. In Jjener Zeit, wo der uto-
pische Sozialismus in vermittelter Gestalt nach Bohmen drang, bot er
den Zeitgenossen keine Perspektive mehr. Die tschechische Bourgeoisie
war sich der Unumgénglichkeit der kapitalistischen Entwicklung als
Voraussetzung sowchl ihrer eigenen gesellschaftspolitischen, als auch
der netionalpolitischen Emanzipation bewu3t. Die Ideologie der tsche-
chischen Nationalbewegung als Ideologie eines unterdruckten Volkes
hatte einen relativ fortschrittlichen Charakter, gleichzeitig war sie
jedoch mit einer Reihe widerspruchlicher Zuge behaftet. Es spiegelte
gich in ihr der Widerspruch zwischen den objektiven Tendenzen der Ent-
wicklung sowie der nationalemanzipatorischen Bewegung selbst und den
Interessen jener Schichten, denen die Rolle des Hegemons zuteil gewor-
den war. Dies, zusammen mit einer ganzen Reihe weiterer Einflusse,
mundete in Vorstellungen und sogar direkte programmatische Postulate,
die, sobald sie mit den Gesetzmaligkeiten objektiver historischen Pro-
zesse zusemmengesto3en 8ind, ihr Wesen offenbart haben - als unerfull-
te politische Illusionen, Mythen und Utopien. Dies zeigte sich zum
Beispiel an der utopischen Idee der slawischen Einheit und Zusammenge-

horigkeit.

Fur das techechische politische Denken war unter den Bedingungen
der ungleichberechtigten Stellung der tschechischen Nation die Gestal-
tung der gegenseitigen Beziehungen zwischen den Tschechen und den
Deutschen von Belang. Die Vertreter des erwachsenden tschechischen Ne-
tionalismus ,definierten diese Relation als eine soziale, was in seinen
Konsequenzen - im Widerspruch zur Realitat der burgerlichen Gesell-
schaft - zu einer utopischen Vorstellung von der Einheit der neuzeit-
lichen tschechischen Nation, welche den prinzipiellen Trennungsstrich
nicht zwischen den Klassen, sonderr zwischen der Nationen zog, gefuhrt
hat. Der naturgemale Hegemon der neuen Entwicklungstendenzen des
19. Jahrhunderts, welche mit der Entfaltung der burgerlichen Gesell-
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gcheft kraft einer Reihe innerer und gdu3erer Ursachen auf eine Art

schaft der Formung von nationalen Ganzheiten und Schaffung von Natio-

. palstesten zuetrebten, war die tschechische Eourgecisie. Diese obJjek-

v wirkenden Tendenzen haber. sich jedoch in der tschechischen Gesell-

geltend gemacht, die ihrer vollstandigen Entfaltung hinderlich war und
u Deformationen, politischen und rrogrammatischen Illusionen fuhrte.
Das Programr des Austrofoderalismus reagierte zwar zur Teil auf die
den nationelen Ganzheiten und Staaten zustrebende Tendenz, deformierte
sie jedoch bereits in ihrem Grund dadurch, de3 der staatspolitische
pahmen fir die Eigenstandigkeit des tschechischen Ethnikums im habsbur-
gischen Reich gesucht wurde. Der Austrofoderalismus beschrankte die
souveranitat der Nation auf diese oder jene Stufe der politischen Auto-
pomie und orientierte den nationalemanzipatorischen Proze3 auf den
Kempf um einen Anteil am wirtschaftlichen unc¢ politischen Machteinflu3,
einen scwohl mit°der deutschen Bourgeoisie, als auch mit dem osterrei-
chischen Staat gefuhrten Kampf. Daraus.resultierte dann die chronische
Unfruchtbarkeit und Krise der tschechischen Politik, welche praktisch
das ganze 19. Jahrhundert hindurch in einer Sackgasse stek. Erst gegen
Ende des Jahrhunderts wurden nach und nach'Vorauesetzungen fur eine ge-

‘haltvollere Realisierung der nationalen Eigenstandigkeit, zu der die

objektive historische Entwicklung reifte, gescheffen. Zum entscheiden-
den Katalysator wurde dann der erste Weltkrieg.

Milo3 Havelka
TOTALITAT UND UTOPIE

Der Gegenstand dieser kurzen Betrachtung sind nicht so sehr die
Phénomene Utopie und Totalitat im Denken des 19. Jahrhunderts, sondern
vielmehr eine Andeutung dessen, was sie verbindet. Es gibt da namlich
einen gewissen philosophischen Hintergrund, der sie als Synonyma fur
Traum und Wirklichkeit aufzufassen erlaubt. Den Ausgangspunkt bildet
eine Rekapitulierung der Auffassung der "Gegenwart” beim jungen Schel-
ling und Hegel, einer Sicht dieser Kategorie als eines wesenhaft Ent-
zweiten, wo auf der einen Seite die Welt und die Objektivitat der auf-
klérerischen Vernunft steht, auf dem anderen Pcl dann der Mensch und
sein Inneres, immer mehr dasjenige in sich fassend, was die Objektivi-
tét aus sich weggendrangt het. Der Totalitatsbegriff, welcher im Zusam-
menhang mit der "Entzweiung als Quelle des Philosophiebedarfs” (Hegel)
emportaucht, verliert jedoch seit Jahrhundertmitte allméhlich seinen
universalistischen Anspruch und wandelt sich zu einer Kategorie der
Unselbstendigkeit der Vernunft, genauer gesagt: der Unzulanglichkeit
der modernen empirischen Wissenschaft (z.B. bei G. von Schmoller,
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G. Lukécs, bis hin zu der "Frankfurter Schule"). Die Emphatisieruns
der "Kritik" im Begriff der Tstalitat als Unzglﬁnglichkeit der Vernung
erscheint dann als komplementar gzur "Kritizitat" der Utopie. "Utopien
ist ein Begriff, in dem sich im 19. Jahrhundert die Extrapolation des-
sen, was mit Sicherheit bekannt (beziehungsweise historisch notwendig)
ist, zum Begriff der Wirklichkeitsunzulanglichkeit wandelt.

Jaromir LouZil
DER TRAUM EINER EINHEITLICHEN KULTUR IN NATIONAL GETEILTER GESELLSCHAFT

Im Konstituierungsproze3 der burgerlichen Nation in Bohmen hat
sich bereits im Vormérz der romantische Sprachbegriff der Nation durch-
gesetzt; dadurch sind alle alternativen Losungsversuche gleichsam abge-
wiesen worden. Als eine solche Alternstive ist z.B. die Konzeption
einer zweisprachigen (deutsch-tschechischen) bohmischen Nation anzu-
sehen, die Bernard Bolzano um 1816 und Franz Thomas Bratranek um 1850
formuliert haben. Bolzanc als vorkritischer Rationalist ging dabei won
seinem hochsten Sittengesetz aus, aufgrund dessen er den Tschechen
sowie den Deutschen zur Pflicht machte, in bruderlicher Eintracht und
Liebe zum Fortschritt ihres gemeinsamen Vaterlandes nach Krafteh beizu-
tragen. Bratranek els Hegelianer wollte dagegen die Notwendigkeit der
deutsch-tschechischen kulturellen Einheit in Bohmen in der geschicht-
lichen Selbstbewegung der burgerlichen Gesellschaft begrunded wissen.
Der tats@chliche Verlauf der Ereignisse hat sich allerdings uber diese
Konzeption als uber einen utopischen Traum hinweggesetzt; die Geschich-
te selbst hat sie endgultig 2ls eitel und nichtig verworfen.

Im Begriff eines endgultigen Urteils der Geschichte liegt jedoch
ein offensichtlicher Widerspruch: das Gericht der nie abgeschlossenen
Geschichte kann doch durch keinen einmaligen Urteilsspruch erschopft
werden. Und in der Tat! Trotz des angeblich endgultigen Sieges des ro-
mantischen Nationgedankens sahen sich die folgenden Generationen immer
wieder genotigt, die engen Grenzen der tschechischen netionalen Litera-
tur, Philosophie, Wissenschaft und endlich auch der Politik zu uber-
schreiten und sie in einen hoheren, ubernationalen Rahmen einzuordnen.
Es war auch im Einklang mit der Geschichtsauffassung Hegels und der von
ihm ausgehenden philosophischen Tradition: danach ist die Geschichte
ein nie vollendeter Proze3 der dialektischen Totalisation der Gegen-
sétze, welcher auf ein Ziel hinsteuert, das nicht im wvornhinein gegeben
ist, sondern immer erst hervorgebracht wird. Und nur diesees immer in
die Zukunft entweichende Ziel stellt den legitimen Ma3stab des verlau-
fenden Prozesses und seiner einzelnen Stufen dar. (Marx: "In der Anato-
mie des Menschen ist ein Schlussel zur Anatomie des Affen.") Wenn uns
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aber erst die Kenntnis einer hoheren Entwicklﬁngsatufe des Begreifen '
der vorhergehenden niedrigeren Stufen moglich mecht, so kann uns - sinn-
sems3 - nur die noch nicht existierende Zukunft, alsc ihre vorausgesetz-
te Gestalt, ihr utopischer Entwurf, ihr - wenn men wiil - Traumbild ein
ginnvolles Erklérungseprinzip der gegenwértigen Stufe gewghren! In diesem
‘ginne erfordert von uns d&s Gericht der Geschichte den immer wieder zu
pewshrenden Mut zum hypothetischen Entwurf der Zukunft, zum Vorwegnehmen
des Zieles des eben verlaufenden Prozesses. Die Manner, die den Traum
einer einhetlichen Kultur in der national geteilten bohmischen Gesell-
gchaft traumten, haben nicht passiv den Urteilsspruch der Geschichte ab-
'sgwartet, sondern sind mit ihr in die Schranken getreten. Sie haben uns
keine annehmbaren Losungen, sondern nur ihre Aufgebe und ihr Beispiel

' hinterlassen. Die Aufgabe: unermudlich um die Wiederherstellung der Ein-
heit und Totalitdt der europdischen humanistischen Kultur zu ringen. Des
Beispiel: durch mutige Vorstdo3e in die Zukunft - wenn auch manchmal nur
jn der Gestalt eines Traums -~ unserem eigenen Streben Perspektive und
Sinn zu geben und dedurch auch das geistige Profil der Gegenwart mitzu-

*

geet&lten.
Deutsch vom Verfasser

Helena Lorenzové

DER TRAUM VC3 DER TSCHECHISCHEN PHILCSOPHIE

iZU DEN ANFANGEN DER KONTROVERSEN UM DEREN SINN

Dae Ziel der Studie war ein Hinweie auf wenig bekannte Ursachen der
. sogennenten Kontroverse um die tschechische Philosophie, welche in den

- Jahren 1844-1850C verlief. Die sturmische Diskussion wurde durch die Her-
ausgabe von F.M. Kldcels Buch Polétky védeckeého mluvnictvi &eského (Die
wissenschaftlichen Anfangsgrunde der tschechischen Beredsemkeit) im
Jahre 1843 eingeleitet. Klédcels Bestreben, die Hegelsche dialektische
Methode in der Sprachwissenschaft zu applizieren,  war ein wahrer Mi3-
griff. Der Traum Jungmanns, Klécels und enderer von der Schaffung einee
philosophischen Systems in der tschechischen Sprache, das zumindest im
 Unfang den gro3en Systemen des deutschen Idealismus gleichkame, ist in
den vierziger Jahren suf einen wohlbegrundeten Widerstand gestoc3en. Da~-
her ist die Teilnahme HavlfZeke und Gablers an diesem Streit nicht so
eindeutig negativ zu bewerten, wie bisher ublich war. Ihr Anspruch des
Aufbeue der entstehenden neutschechischen Philosophie auf einexr anderen
" ale uUbersetzungsmé3iger, unoriginellen und rein romentischen Grundlage,
war historisch vollkommen berechtigt. Zu revidieren ist auch die vor-

_ herrschende Auffassung, da3 es sich lediglich um ein Journalistengefecht
- handelte. In Wirklichkeit haben wir es mit einer bedeutenden und

237



sinvoilen Diskussion zu tun, wehrend derer die neutschechische Philo-
sophie de facto geboren wurde und die uber ihre weitere Orientierung
entechied."

Ji¥{ Rek
DIE IDEALGESTALT DES TSCHECHISCHEN PATKIOTEN IM VORMARYZ 1848

Den Inhelt des Beitrags bildet eine Rekomstruktion des Idealbil-
des eines tschechischen Patrioten aufgrund der Auswertung zeitgenodssi-
scher Publizistik. In der fruheren Phase sollte dies ein Mensch sein,
der sich zur tschechischen Sprache bekennt, tschechische Bucher liest
und verbreitet, fur die Idee der slawischen Zusammengehdrigkeit ein-
tritt und die nationale Vergangenheit liebt. Ungefahr auf der Wende
zwischen den drei3iger und vierziger Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts meldete sich dann eine junge, realistischer denkende Generation,
deren bekanntester Sprecher Karel Havl{&ek Borovsky war, zum Wort.
Diese Generation halt bereits den Gro3teil der alteren Patriotenattri-
bute fur keine Sondertugenden mehr, sondern fir eine Selbstverstand-
lichkeit und ihr Ideal ist ein unspektakular aber aufopfernd furs mate-
rielle und sittliche Wohl vom Volk und Land arbeitender Mensch. Diese
Generetion formulierte ihre Auffassungen in eimer Reihe theoretischer
Beitrage uber die Bedeutung der Begriffe "Patriot"™ und "Patriotismus",
sowie in polemisch zugespitzten Angriffen auf das &ltere Verstiéndnis,
Die Entwicklung dieser perspektivreichen Konzeption wurde jedoch durch
die politische Entwicklung nach der Zerschlagung der Revolution von
1848 gewaltsam abgebrochen.

Vledimir Macura
DER TSCHECHISCHE TRAUM

Balada &eské (Tschechische Ballade) gehort sicherlich zu den be-
kanntesten Gedichten aus Jan Nerudas Sammlung Balady a romance (Balla-
den und Romanzen, 1883). Dabei steht sie - im direkten Widerspruch zu
dieser Tatsache - praktisch ganzlich abseits vom fachlichen Interesse,
ihre literaturwissenschaftlichen und literaturkritischen Reflexionen
8ind minimal und oberflachlich: sie verstehen die Tschechische Ballade
als ein "Gedicht uber den Humor in Bohmen", iber bezauberte, entzuckte
Einstellung zum Leben, als eine Huldigung an die Fruhlingsnatur. Der
vorliegende Beitrag deutet auf dem Wege einer Analyse des Traummotivs
(welcher zu den zentralen Bestendteilen der Gedichtsthematik gehort)
in der tschechischen Kultur eventuelle Moglichkeiten einer anderen
Interpretation an. Hinter der scheinbar idyllischen Geschichte des
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pitters Palelek wird ein verborgenes ironisches Gleichnis akzentuiert,

eine bittere Aussage liber die zu einer unrechten Existenz, welche hier

der Traum (Schlaf) metaphorisiert und aus der der "Fruhling" (im engen

Zusammenhang mit der Symbolik des Fruhlings in der Romance o Jjaie 1848

(Romanze vom Frihling 1848)) aus der gleichen Sammlung nur ein tragiko=
misches kurzés Aufstoren ist, verurteilte und sich selbst verurteilende
tschechische Nation.

Marie Bene3cva

pIE BEDEUTUNG DES TRAUMES BEI DER VOLLENDUNG DER ST. VEITS-KATHEDRALE
Das Referat befa3t sich mit einigen Fragen des methodischen Heran-

gehens, vornehmlich bei der Aufarbeitung und Interpretation der Archi-

; tekturgeschichte des 19. Jahrhunderts. Es handelt sich vor allem um den

allzugro3en Respekt vor der bisherigen Literatur, ohne da3 dabei die
Zeitliteratur, die eigentlich eine unersetzliche Quelle darstellt, aus-
gewertet wird. Unterschatzt in ihrer Bedeutung werden auch kirchliche
Unterfangen, die in ihrer Zeit fur die Formung des nationalen Bewu3t-
seins von ahnlicher Wichtigkeit waren, wie zivile Aktionen.

Auf dem dritten Kongre3 der deutschen Architekten und Ingenieure,
der im Jahre 1844 in Prag stattfand, berichtete der Domherr der
St. Veits-Kapitel Vdéclav Michal Pe3ina von Cechorod uber einen Traum,
in welchem er noch zu Zeiten seiner bescheidenen Anfange eines dorfischen
Geistlichen sich selbst als den Initiatoren der Vollendung der St, Veits-
Kathedrale zu Prag, zu dem er nachher tatsachlich geworden war, um dieser
Mission sein ganzes Streben zuzuwenden, gesehen.hat.

Es geht hier allerdings nicht um die Interpretation einer Traumvisi-
on, die man selbstkritisch in die Gegenwart transformieren konnte, son-
dern um ein Sichndhern dem Geist einer Zeit, die zwar zur Revolution
reifte, ihrem Wesen nach Jedoch romantisch gewesen war. Die auf dem Pra-
ger Kongre3 vom 1844 vorgetragenen Referate haben nicht nur die Bedeutung
einer globalen Zeiterkenntnis, sondern bezeugen gleichzeitig das hohe Ni-
veau des sowohl auf d1e Gegenwart, als auch auf die Zukunft, welche sich
tatsachlich im Sinne der damaligen Vorstellungen formte, hin, ausgerich-
teten theoretischen Denkens im besagten Fach; ebenso bieten sie Material
fur eine Untersuchung der Quellen des theoretischen Fachdenkens in einer
Kontinuitat bis tief ins 20. Jahrhundert hinein.
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Jana PotuZakovd
DIE PILSNER VEREINIGUNG MHA (DER NEBEL)

Die Pilsner Vereinigung Mha (Der 'Nebel) entstand im Jahre 1907 ung
entfaltete ihre Tatigkeit ungefahr bis zum ersten Weltkrieg. Sie vep. A
einigte nicht nur Kunstler verschiedener Richtungen, sondern auch Kunst.v}
freunde. Neben des Organisierens diverser Vereinsaktionen und 6ffent-
licher kulturelier Veranstaltungen konzentrierte sich das Interesse
auch auf andere Arten von Unterhaltung. '

Ehrengaste oder Besucher waren verschiedene Personlichkeiten des
Kultur- und Kunstlebens aus Bdhmen, Mihren und Slowakei sowie aus dem
Ausland, die ihre Teilnahme durch Unterschriften in die Gederkbiicher
bestatigten. Der Ertrag aus den Veranstaltungen wurde auch auf wohl-
tatige Zwecke verwendet. Die Mha-Vereinigung 1oste mitnichten soziale
und volitische Fragen, daher wurde ihre Tatigkeit und Ausrichtung vor-
nehmlich von Seiten des Proletariats kritisiert. Die Bedeutung der Vere
einigung liegt vor allem im Besireben, das Kunstleben von Pilsen zu
organisieren.

Jiri R4ZiZka

DIE TRAUMDEUTUNG: GNCSTISCHE UND AUTOGNOSTISCHE MUGLICHKEITEN

Der Auto:r der Abhandlung, ein klinischer Psychologe vom Beruf, befa3t
sich mit der Einstellung der dreien bedeutendsten psychotherapeutischen
Schulen zur Traumdeutung. Der gesamte Beitrag ist nicht allein auf die
klinische Praxis orientiert, sondern hat eine breitere theoretische und
methodologische Zielsetzung: im Herangehen an die Interpretation von
Traumen spiegeln sich allgemeine hermeneutische Ausgangspunkte. Am Beie-
spiel eines durch den Daseinsanalytiker M. Boss wiedefgegebenen Traumes
werden die Deutungsgrundsatze von S. Freud, C. G. Jung und M, Boss mit-
einander verglichen. Es wird festgestellt, da3 der Traum bei Freud und
auch bei Jung fur einen symbolischen Ausdruck seelischer Bewegungen, sei
es in Gestalt von Wunschen triebhaften Charakters, oder als Archetyp,
gehalten werden. Das Verfahren von Boss ist ein anderes. Der Traum ist
fur ihn nicht eine symbolische Wiedergabe der im Gehirninneren sich
vollziehenden seelischen Vorgange, sondern eine direkte Begegnung mit
#Menschen und Dingen, und zwar so, welchergestalten der Mensch fur eine
solche offen ist. Diese Begegnung hat zwar im Falle eines Traumes nicht
den Charakter eines physischen Kontaktes, trotzdem aber sind die Be-
ziehungen real. Realitat allerdings ist nicht nur das, was als physika-
lische Koérperhaftigkeit definierbar ist, ebenso wirklich sind Erschei-
nungen, denen der Mensch in der geistigen Sphare begegnet. Den Unter-
schied zwischen der Realitat im wachen Zustand und im Traum sieht der

240




t‘ntor garin. da3 die Wirklichkeit, in der ein Mensch einschlaft, nach
_ ger Riickkehr aus dem Traum die gleiche bleibt, wobei eine Wiederkehr
' in die gleiche Traumwirklichkeit nicht moglich ist. Das, worauf der
‘Mensch im Traum trifft, ist eine private Begegnung, wohingegen eine Be-
'gesﬂuns im wachen Zustand prinzipiell der Offentlichkeit zuganglich ist.
" per Verfasser beschaftigt sich mit der Kritik reduktionalistischer Ver-
. gahrensweisen bei der Traumdeutung. Die Auffassung des Traumes als Zei-
léhﬁni Metapher, Symbol und strukturell-linguistisches Gebilde erscheint
" jnm deshalb als irrefitihrend, weil man da die naturliche Welt der un-

. pittelbaren Erfahrung, welche die Moglichkeiten derartigen Herangehens
an die Traume schafft, vergi3t. Im Schlujteil werden einige Traume samt

- partiqller Deutungen vorgestellt.

. Martin Prochédzka

. pAS TRAUMMOTIV IM SYMBOLISCHEN AUFBAU VON K. H. MACHAS POUT KRKONOSSKA

‘ (RIESENGEBSRGSREISE)

" per den symbolischen Aufbau von K. H. Mdéchas Prosaerzahlung Pout krko-

. nosské (Die Riesengebirgsreise) aus der Sicht der symbolischen Bedeu-
tungen der Traummotive und im Kontext eines bestimmten Genretypus der

. romantischen Literatur - der ®"Traum im Traume® oder "Vision im Traume"

. genannten lyrischen Reflexion (S. T. Coleridge, John Keats) analysieren-—
' de.Beitrag konzentriert sich auf den Problemkreis "Ausdruck der roman-
tischen Sehnsucht und Zeitlichkeit", Wahrend im Einleitungsteil der Pro-
sa, da, wo die Wanderung des Pilgers unter den Gipfel der Sn&%ka (Schnee
koppe) geschildert wird, die romantische Sehnsucht des Subjekts in einem
schroffen Gegensatz zu der nCefiihllosigkeit" der Natur steht, liegt im
zweiten Teil - der Vision eines halbzerfallenen Klosters auf dem Berg-
gipfel - der Akzant auf der eigentlichen Struktur der ein prinzipielles
Moment der Beziehung des Subjekts zur Nationalganzheit ausdruckenden Vi-
sion. Wie aus der Gegeniiberstellung mit den wahrscheinlichen Quellen der
Riesengebirgsreise (Novalis® Heinrich von Ofterdingen sowie Jean Pauls
Rede des todten Christus vom Weltgebaude herab...da3 kein Gott sei), aus
den konkreten Bezugen ihres bildlichen Aufbaus zu anderen Texten von

K. H. Mécha (insbesondere zu der Beschreibung des Klosters von Zbraslav
als Grabstatte Vdclavs III., des letzten Premysliden, im Fragment Karldv
tejn (Die Karlsburg)), und der allgemeinen Bedeutung der romantischen
Topoi des Klosters und der Ruine hervorgeht, akzentuiert der symbolische
Gehalt sowie der bildliche Aufbau der Vision in der Riesengebirgsreise
das Moment der Zeitlichkeit, der dynamischen Auffassung der Beziehung
des Subjekts zur nationalen Kultur und der Existenz dieser Kultur selbste.
Die Riesengebirgsreise kann somit die Widersprichlichkeit von Mdchas ro-
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mantischer Weltsicht unhd ideologisierender Zeitauffassung in der Kultyp
der nationalen Wiedergeburt, wo eine herrliche Zukunft durch ruhmreiche
Vergangenheit quasi vorbestimmt ist, erfassen.

Alexandr Stich

KAREL HYNEK MACHAS OHNMACHTEN

Die bedeutende Rolle der Vorstellungen von "Traum, Traumen, Traumerein
in ihrer reichen semantischen und konnotationsma3igen Differenziertheit
in der romantischer Literatur, einschlie3lich der tschechischen Literatur,
ist allgemein bekannt und wurde recht eingehend beschrieben. Daneben er.
scheint jedoch in der tschechischen romantischen Poesie als ein wesent-
liches konstitutives motivisches Element auch die Vorstellung der "Opn-
macht® (mdloba, mdloby - erscheint sowohl im Singular, als auch im Plu-
ral) - fur den heutigen lLeser bezeichnet sie vor allem oder ausschlie3~
lich den Zustand einer zeitweiligen, durch mangelnde Gehirndurchblutung
verursachten Bewu3tlosigke1t, in artzlicher Terminologie "syncope"
(deutsch "Ohnmacht", englisch "swoon®, russisch "obmorok®) - in dieser
Bedeutung wird das Wort "mdloba®™ beispielsweise im Schlu3 des Gedichtes
Polednice (Die Mittagshexe) des romantischen Baladikers Karel Jaromir
Erben aus dem Jahre 1834 verwendet. Auch in der beruhmtesten der tsche-
chischen romantischen Dichtungen, in Mdchas lyrisch-epischer Erzahlung
Maj (Der Mai, 1836), wird diesem Motiv eine bedeutende Rolle anvertraut,
und zwar im 2. Gesang, wo der wegen Vatermord zum Tode verurteilte Ge=
fangene Vilém, die Angste des herannahenden Todes erlebt und iliber grund-
legende metaphysische Fragen der menschlichen Existenz und deren Sinnes
meditiert (das Motiv wird lexikalisch durch Benennungen der Wortfamilie
mdl-, und zwar mdloba, mdly, omdlévat (Ohnmacht, ohnmachtig, ohnmachtig
werden, bzw. Ermattung, matt, ermatten), Verse 346, 371, 372, 420.
Allerdings ist die heutige grundlegende, gelaufige Bedeutung dieser Wor-
ter (Zustand der Bewu3tlosigkeit) nicht gut mit jenen Kontexten verein-
bar, in welche sie in der Dichtung eingebaut sind. Eine Erklarung die-
ses Widerspruchs bietet uns die Analyse der historischen Entwicklung und
literarischer Verwendung dieser Worter. Im Alttschechischen war die
Grundbedeutung dieser Wortfamilie "ein Zustand der Schwache, eines be-
stimmten Versagens, physisch oder psychisch", wobei in religios orien-
tierten Texten der Zustand der "Ohnmacht" als hochst positiv gewertet
wurde (unter dem Einflu3 des 1. Briefes des Apostels Paul an die Korin-
ther, wo dem tschechischen mdly das griechische moros, in der lateini-
schen Ubersetzung infirmus, entsoricht).

In dieser Bedeutung und Wertorientierung kam das Wort mdloba in der
tschechischen Literatur bereits im Mittelalter sehr haufig vor, beson- -
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ders in geistig orientierten Texten, und noch mehr machte es sich dann
in der Barockliteratur geltend. Eine besondere Rolle kam ihm bei der
Formung der Osterszene im Gethsemane-Garten zu (nach dem Text des Lu-
kesevangeliums, 22, 40-44), das biblische und griechische agonia wurde
vom Anfang an ins Tschechische lbersetzt zum einen als boj (Kampf)

(z. B. sotna - dieser Archaismus kam auch im 20. Jahrhundert vor, in
der Poesie Vladimir Holans), zum anderen als mdloba, omdlévini (Ohn-
macht, Ohnmachtigwerden, bzw. Ermattung, ermatten); mdloba (Ohnmacht,
Ermattung), ist hier also dasselbe wie der Todeskampf, Kampf mit den
Todesangsten, Kampf vor dem Tode. Diese Bedeutung war zu Mdchas Zeiten
noch ganz lebendig, konserviert von der immer noch lebendigen Tradition
der Barockliteratur, und so spiegelte sie sich, fand ihren Niederschlag
auch in den "Ohnmachten" des Machaschen Helden. Diese Interpretation
wurden auch die Verse 385 und 415 des M4j stiitzen, wo auf Viléms Antlitz
»Tranen — Schwei3 - und Blut" erscheinen. Hier verursacht bei einer
wortlichen Interpretation die mit dem Kontext nicht leicht vereinbare
Vorstellung des "Blutes" Schwierigkeiten. Die einzige semantisch kom-
pakte Erklarung bietet ein Verfahren, wo wir die Koordinationsverbin-
dung "Schwei3 und Blut" als Benennung einer einzigen Vorstellung auf-
fassen, namlich als "blutigen Schwei3", das hei3t als poetische Figur
‘hendiadys” (in Jungmanns Tschechisch-Deutschem Worterbuch aus dem Jahre
1836 wird fur diese Vorstellung auch das Einwortkompositum krvopot
(Blutschwei3) belegt). Und das ist wiederum ein Verweis auf die Gethse-
manenszene im Lukasevangelium (®factus est sudor eius sicut guttae
sanguinis®, in einer neuzeitlichen Ubersetzung "jeho pot kanul na zem
jako krip&je krve" ("sein Schwei3 rann wie Blutstropfen)). Die ganze
Szene des 2. Gesangs des Mij hat also starke und deutliche Allusionen an
die "Ermattung®" d. h. an die "Agonie" des Jesus; in diese Zusammenhange
1a3t sich dann ohne Schwierigkeiten auch der Vers 559 aus dem 3. Gesang
derselben Dichtung einordnen, der vielen Interpreten des Werkes ideolo-
gische Verlegenheiten verursachte, namlicht"pfed Bohem pokoien v mod-
1itb& tiché stdl" ("demutsvoll stand er vor Gott, im stillen Gebet ver-
sunken") - man kann ihn fassen als eine Analogie zu dem Neutestamenta-
rischen. "nicht mein, sondern Dein Wille geschehe". Machas Parallele
zwischen dem romantischen Rauber, Geachteten und Vatermorder Vilém und
Kristus erscheint sodann als ein Ausdruck des kryptisch artikulierten
tschechischen romantischen Titanismus, einer ideelichen Dimension also,
die man der tschechischen Romantik streitig zu machen pflegt (es war
naturlich nicht moéglich, in der Zeit des Metternichschen Absolutismus
den Titanismus offentlich zu proklamieren). Es handelte sich um einen
mitnichten als Aufruhr gegen die Gotter und Ringen mit ihnen, sondern
als eine Art Gleichstellung des individualistischen romantischen Auf-
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rihrers mit den in der treditionellen Ideologie hdochsten, sakralep Ge
stalten und Vorstellungen verstandenen Titanismus.

Roman Prahl
JOSEF MANES, UMELCOV SEN (DES KUNSTLERS TRAUNK)

Der Text behandelt ein kleines autobiographisches Werk eines Malers
der als fuhrende Gestalt der tschechischen Kunst des 19. Jahrhundertg
gilt. Wahrend in den alteren Publikationen uber Ménes’ Schaffen die be~
treffende Zeichnung lediglich als ein Werk von uberwiegend dokumentari.-
schem Wert figuriert, kann hier auf deren tiefere Bedeutungen im Rahmen
des Ménesschen Oeuvres, sowie im Kontext der allgemeinen Schaffenssity-
ation hingewiesen werden,

Josef Ndnes ’ Zeichnung variiert einen insbesondere seit dem 18, Jahp.
hundert haufig vorkommenden Topos und Bildtypus. Der Text rekurriert ays
neuere Untersuchungen der Traumdarstellung in der europaischen Malerei
des 19, Jahrhunderts. Des Kunstlers Traum kann men wegen seiner Frequen-
tiertheit und trotz innerer Vielgliedrigkeit als einen Topos betiachten,
welcher der bildenden Kunst die erlebte Tension der imaginaren und der
realen Welt zu fassen ermoglicht. In der tschechischen Kunst kommt er
bereits vor Mdnes zur Geltung: Das Atelier von FrantisSek Horéilka oder
Des Kunstlers Traum von Antonin Gareis d. K. konnen als Voraussetzungen
der Ménesschen Zeichnung in Erwagung gezogen werden.

Des Aufeinanderprallen von "Traum", der Inspiration des Kﬁnstlers,
und der Prosa des Kunstlerlebens, wird in einer Karrikatur von Gustev
Poppe ebenso wie im Mdnesschen Tableau mit Erinnerungen direkt auf Ménes
bezogen, In jenen Karrikaturen, welche die existentielle Frustration der
Kunstler schildern (Menzel, Neureuther), aktualisierte sich der "Kunst-
lertraum® stets aufs Neue - bis hin zu dem die Erlebnisse des Maler-
freundes Viktor Barvitius karrikierenden Méneszyklus (um 1860). Die
zentrale Szene des Zyklus kann als ein Gegenstuck zu Des Kunstlers Traum
betrachtet werden, da sie alle wesentlichen Bestandteile - den Kunstler,
inspirierende Wesen, das Werk (beziehungsweise den Doppelganger des Au-
tors), sowie das entsprechende Milieu, aufzuweisen hat. Der Text gelangt
zu der Feststellung, das auch die Losung der Relation dieser Bildbestand-
teile nicht so weit auseinander liegt, wenn wir von der humoristischen
Pragung der fur die Malerfreude bestimmten ersten Zeichnungen und dem
ernsthaften Charakter des zweiten - autobiographischen und dem Mazen des
Kunstlers adressierten - Werkes abstrahieren,

Ménes schickte die Zeichnung zusammen mit einem Brief, in dem er
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gich fir einen Besuch in seinem Atelier bedankt, an den Industriellen
und Kunstforderer Vojt&ch Lanne. Dem scheinbar scherzhaften Brief ent-
spricht in der Zeichnung der grundlegende Sinn der dargestellten Szene.
pie Doppeldeutigkeit der Schliisselpassagen des Briefes offenbart jedoch
zusammen mit der Gestaltung einiger Bestandteile der Zeichnung die Si-
tuation als zugespitzt. Dies lag nicht allein im beginnenden Kampf des
Malers mit seinem Nervenleiden, sondern in allgemeineren nationalen, po=-
1itischen und auch wirtschaftlichen Konflikten, die Mdnes als einer der
Reprasentanten und Sorecher der tschechischen Kunst erlebte. Aus einer
weiteren Diskussion des Werkes geht im gro3en und ganzen eine Radikali-
sierung des traditionellen Topos hervor (so wird der Kunstler von den
Musen eher bedroht denn unterstutzt - in einem Brief aus der gleichen
Zeit spricht Mdnes auch von "Furien® - und wir sehen ihn eher zusammen-
gebrochen, denn ruhend).

Die Zeichnung zeigt das Manessche Atelier wahrend der Arbeiten an
den Fahnen zweier tschechischer Gesangvereine. Dadurch bekommt das
Autoportrat eine allgemeinere Gultigkeit. Die Figur auf dem "Bild im
Bild" - auf der in der Phase der Vollendung begriffenen Fahne - stellt
Lumir (oder Zdéboj), den Gottersanger aus den verm2intlich alttschechi=
schen Handschriften dar. Der Text weist auf eine wahrscheinliche Selbst-.
jdentifizierung des Kiinstlers mit dem tragischen Helden.

Fiir die tschechische Kunst 6ffnet sich mit Mdnes eine moderne Ein-
stellung zum Schaffen und Inspiration, die allerdings in der Zeichnung
Des Kiinstlers Traum durch das aus den Briefen des Malers und aus seinem
Notizbuch bekannte Mdnessche Verstandnis vom Traum und Traumen mitbe~
stimmt wurde.

Ebenso wie viele andere "gemalte Kunsttheorien" war auch die Mé~-
nessche Zeichnung kein reines Privatissimum. Der Text zeigt, da3 gerade
dieses Spatwerk zu den Ausgangspunkten einas weiteren Prozesses, in dessen:
Verlauf das Mdnessche Kinstlerbild zu einem Bild von Mdnes als Symbol
der tschechischen Kunst werden sollte, zahlt. In Mdnes® Zeichnung han-
delte es sich mitnichten um ein gradliniges Manifest: die tragische
personliche Botschaft verbirgt sich zur Halfte hinter dem Spiel mit dem
Topos. Auch hiermit war Des Kunstlers Traum richtungsweisend fur das
weitere tschechische Verstandnis vom Kunstler und seinem "Traum",.
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Daniela Hodrové
IDYLLISCHER UND IDEALER RAUM IN DER TSCHECHISCHEN PROSA
DES 19. JAHRHUNDZRTS

Babitka (Die Gro3mutter) von BoZena N&mcovd, Zapadli vlastenci
(Abgeschiedene Patrioten) von Karel Véclav Rais und Pohddka méje (Das
Maimarchen) von Vilém Mr3tik bilden eine Gruppe von Werken, die durch
den Topos des idyllischen Ortes verbunden sind., Inmitten dieses Ortes
("lieblicher kleiner Tal", abgeschiedene Berglandschaft, Waldidyll mit
Garten), der einen "inselhaften", antiurbanen Charakter tragt, lebt
ein ideales Wesen - die Cro3mutter - eine edle Landfrau, die Furstin -
eine edle Aristokratin, die "abgeschiedenen Patrioten", die liebreiche
Jungfrau. Der Raum gleicht einer Spielscheibe, auf der sich die Figuren
auf bereits vorgezeichneten Bahnen und in einem ganz bestimmten Zeit-
rhythmus,verbunden mit den Jahreszeiten (Uhrbewegung), welche der Haupt=
ausdruck des Zeitvergehens in der Idylle sind, bewegen. Den Spielcharaktep
des idyllischen Ortes in der Gro3mutter deutet auch sein Vergleich mit
einem Rokokopark, dessen Bestandteil auch die Grotte mit der wahnsinnji-
gen Viktorka ist, an; in einem Spiel, das den Weg zum "Paradies (in der
GroJmutter zum Schlo3e) darstellt, entspricht diesem Ort die "Holle",
Eine besondere Aufmerksamkeit wird Figuren aus dem Grenzbereich zweier
Welten (menschliche Welt und Naturwelt, Diesseits und Jenseits), einer
Analogie zu Nymphengestalten (Viktorka, Hortensie), zuteil. Diese Figu=
ren mit ihren Geschichten storen eigentlich die Idylle, indem sie Ele-
‘mente eines "abenteuerlichen®™ Sujets und das Todesmotiv hineintragen
(die Idylle unterdruckt namlich grundsatzlich Fabelentwurfe, die Ver-
anderungen oder einschneidende Ereignisse thematisieren). Zu den weite-
ren Merkmalen der Idylle gehort die Absenz der Dramatik in ihrer Land-
schaft, absolute soziale Aufgeschlossenheit und Durchlassigkeit, sowie
Ritualisierung des Alltaglichen,

In K. H. Mdchas Marinka hingegen wird der Raum antiidyllisch gefa3t
(der Canalsche Garten zu Prag, das Prager Stadtviertel "Na FrantiZku").
Nicht einmal Marinkas Behausung, der Ort des idealen Wesens (auch einer
- lunaren - Nymphe) wird als idyllisch geschildert, sie tragt Male der
Verderbnis, der allverschlingenden Zeit (siehe auch die Verwandlung des
traditionell idyllischen Kinderspielmotivs in diesem Sinn); fur den Dich-
ter stellt sie de facto nur einen Durchgang zu der in einer anderen Di-
mension der "niedrigsten®™ Realitat verborgenen Idealwelt dar. Antiidyl-
lisch ist hier selbst der stadtische Raum - unbegrenzt, asymetrisch,
vieldeutig, desillusiv, ein Raum, in dem sich das Individuum - der Si-
cherheit der Mitte in der Idylle beraubt und der Zeit anheimgegeben =
bewegt. Der Proze3 des Zweifelhaftmachens, des Zerbrechens der Idylle
in der Prosa von K. H. Mdcha und in den desillusionistischen Romanen des
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Jahrhundertausgangs, wird als eine Uberwindﬁng des mit idyllischem Ort

und idyllischer Weltsicht verknupften "wiedererweckerischen" Modells
verstandene.

Ivan Muchka
ARCHITEKTUR ODER SCHUNE BAUKUNST, DIE KONTINUITAT DES PALLADIANISMUS
UND VITRUVIANISMUS IN BUHMEN DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Der Beitrag deutet zwei Moglichkeiten bei der Erforschung der Pro-
blematik des "Ideals"™ in der Architektur an. Das jeweilige Zeitideal
kommt eher in den neuen Bauten, denn in den Rekonstruktionen alterer
Bauwerke zum Tragen. Der Autor empfiehlt daher, im Bereich der Schlo3-
architektur die Aufmerksamkeit auf eine verhaltnisma3ig sehr geringe
Anzahl Jener Schlosser, die erst im Verlauf des 19. Jahrhunderts ent-
standen sind, zu konzentrieren. Aus der Menge der bisher nur allgemein
dem Umkreis des europaischen Klassizismus zugeordneten Bauten lassen
gich z. B. in den bohmischen Landern einige aussondern, die unmittelbar
mit der Stromung des sogenannten englischen Palladianismus zusammen-
hangen - Ka&ina, Kostelec nad Oh¥i und einige weitere. Dabei wurde ein
Zusammenhang mit England bisher lediglich bei der gotisierenden Bauten
und den sogenannten naturlandschaftlichen Parkanlagen erwogen.,

Eine andere Sphare, die eine uberaus effektive Erforschung des Zeit-
ideals ermoglicht, bilden die Arbeiten der damaligen Architekten-Theore-
tiker, die in ihren "Traktaten" = zum einen direkt im Text, zum anderen
auch mittels Illustrationen, durch Beispiele sogenannter "Modellbau-
ten” - die Ziele des architektonischen Schaffens formulieren. Der Ver-
fasser macht insbesondere auf die Arbeiten von J. P. Jondl, die im Ver-
lauf des zweiten Viertels des 19. Jahrhunderts in Prag erschienen sind,
aufmerksam,

Petr Horak

PHILOSOPHIE UND TRAUM IM 19, JAHRHUNDERT

Der Verfasser analysiert die wechselseitige Beziehung zwischen Philoso=
phie und Traum. Er scheidet hierbei vollig die Utopie und die Vorstel-
lungen von der Zukunft aus, da diese - ob sozialer, gesellschaftlicher
oder technischer Art - nur eine konstruktivistische Projektierung des
schon Bekannten darzustellen vermogen. Der Traum dagegen, wegen seines
illusiven Vermogens, stellt ganz andere Moglichkeiten dar, die von der
Philosophie und der Wissenschaft des 19, Jahrhunderts teils angenommen,
teils abgelehnt wurden. Die Psychoanalyse S. Freuds hat sich zwar be-
miht, den Traum verstandlich zu machen und ihn als einen legitimen Teil
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des unbewu3ten Bewu3tseins vorzustellen, aber sie hat fast v6llig vep.
nachla3igt, seine ontologisch metaphysische Xraft geniigend einzuschat.
zen. So ist der Psychoanalyse - aus ganz verstandlichen Grﬁnden - eben
das entgangen, was mindestens einigen von Kunstlern und Philosophen des
19, Jahrhunderts doch klar wurde: der Traum e:mﬁglicht mindestens tejj.
weise eine neue Gestaltung und Erfassung des Wirklichen; er ist - op
spielerisch, ob illusorisch = eine neue Wirklichkeit. Dies wird in denm
Beitrag an Beispielen von Baudelaire und Nietzsche erlautert - und zZwar
als der bewu3te Gegenteil einer vollig anderen Rationalitat gegentiber
der diskursiven analytischen Rationalitﬁt der klassischen Philosophie
und Wissenschaft. Illusion der Wirklichkeit oder Wirklichkeit als Iljy-
sion: in diesem Paradox endet schlie3lich die Machsche Philosophie alg
ein zu den letzten Konsequenzen gefiuhrtes Beispiel der oben genannten
diskursiven analytischen Philosophie und Wissenschaft.

Deutsch vom Verfasser

Jan Hozék
ILLUSION UND REALITAT DER TSCHECHISCHEN GRUSSE

Die Prager Landesjubilaumausstellung von 1891 wurde von ihren Zeit-
genossen sowie in der Zeitliteratur haufig einem Traum verglichen. Der
Vergleich stimmte durchaus. Die Behendigkeit, mit der sie unter Nicht-
beteiligung der Deutschen veranstaltet wurde, die Geschwindigkeit, mit
welcher in der Strcmovka Pavillons - samt Industriepalast, Maschinenraum
und Lichtfontane - aus der Erde schossen, all das war in Bohmen bishin
unerhort, es erweckte Bewunderung und sogar eine Art Euphorie der natio-
nalen Gesellschaft.

Dieser Erfolg und die schrankenlose, schier unkritische Begeisterung,
brachten auch negative Zuge mit sich. Sie fuhrten einen Zustand der
Selbstzufriedenheit, der Lethargie, herbei, und lie3en dabei die Fehler
und Mangel vergessen. Das bezeugen die Urteile von Vertretern der dama-
ligen jungen Generation - Aussagen von H. G. Schauer, F. X. Salda,

V. Dyk. Der Beitrag beleuchtet anhand von Leseproben aus dem Ausstellungs-
blatt Praha einige Zuge der tschechischen Kleinburgerlichkeit und Be=-
schranktheit. Sie au3ern sich in der Uberbewertung der Erfolge, in der
Betonung der Vorzige des tschechischen Menschen um jeden Preis, in der
Servilitat und Prunksucht wahrend des Besuchs des Monarchen in Prag und
schlie3lich in der Vorliebe fur pompose, eine ruhmreiche tschechische
Vergangenheit evozierende Feierlichkziten. All dies hat auch zu einer
Verwandlung des Patrioten, der innerliches Erleben durch au3eren Auf-
wand und formalen Schwulst ersetzte, gefithrt. Seinen Traum von der
tschechischen Gro3e traumte er in prachtvoll ausgestatteten Festzigen,
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arrangierte allegorische Wagen, um darauf in historischen Gewandern zu
posieren. _

Die Welt der tschechischen Durchschnittlichkeit und Kleinburgerlich-
keit war nicht nur mit der Jubilaumsausstellung verknupft. Sie durchzog
die Geschichte, lber die Grenzen politischer Parteien und gedanklicher
stromungen hinweggehend. In der aufgewuhlten Atmosphére dieses zweifel-
1os aujerordentlichen Ereignisses kommt sie jedoch besonders deutlich
zum Vorschein.

RiZena Grebeni&kové

YUFFENTLICHER RAUM UND FIKTIVE WELTEN IM ROMAN DER JAHRHUNDERTWENDE

Die Dezemberstiirme nach dem Sturz der Badeni-Regierung (1897) werden
in der deutschen Kafkaliteratur heute oft erwahnt; sie sollen den di-
rekten Ausbruch des tschechischen Nationalismus, bzw. Antisemitismus

jllustrieren. Bei den etwas einseitigen und tendenzidsen Hinweisen geht

man immer daran vorbei, da3 die Ereignisse der Prager Gasse, wie sie

in beiden nationalen Lagern erlebt wurden, ihre sehr verschiedene, Jje-
doch die Tatsachen selbst sehr genau schildernde literarische Bearbei-
tung fandem. Doch es ist nicht der Verlauf der Begebenheiten, der in
einen deutschen oder einén tschechischen Roman eingegangen ist, der uns
interessiert, sondern die Romanweise, zu der man in den entgegenge-
setzten Darstellungen greift. Karl Hans Strobl verfahrt in seinem Stu-
dentenroman Die Vaclavbude (1902) mit hart petrifizierter naturalisti-
scher Methode. Das hat zur Folge, da3 er dann, um der Atmosphare der De-
zembertage getreu zu bleiben, im Text einen traumvisionaren Exkurs mit
Tycho de Brahe, dem die deutschen Burschen in Prager Clair-Obscur bege-
gnen, einbringen mu3. Dagegen versucht der tschechische Dichter Viktor
Dyk in seinen - eigentlich in umgekehrter Reihenfolge anknupfenden -
Romanen Konec Hackenschmidiv (Hackenschmids Ende.'190h) und Prosinec
(Dezember, 1905) an einem neuen Romantypus, der mit der Zersplitterung
des gegebenen und eindeutigen Handlungsraumes ringt, zu partizipieren,
Die Einsicht in diesen Strukturwandel eines Genres lag der zeitgenos-
sischen Kritik fern: sie war im Falle des Hackenschmidsromans, der die
Stimmungen und ausweglose Lage der ehemaligen Studentengruppen einige
Jahre nach den Dezembersturmen erfa3t, durch die heftige Polemik, die
Dyk gegen Masaryks Realismus fuhrte, emport und hatte auch aus diesem
Motiv das Werk als kunstlerisch mi3lungenes, Paul Bourget Roman Le
disciple nachahmendes abgelehnt. Salda verurteilte Dyk im Namen der
flaubertischen Norm, der Norm des 19. Jahrhunderts, und .seine Kritik
richtete sich hinsichtlich des Werkaufbaus vor allem gegen den iliber-
schwenglichen Anteil der Konversation durch die Helden, ihres fort-
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wahrendes Redens, ihrer Plaudereien. Auf diese Weise gibt uns Salda,
ohne es zu wollen und zu wissen, eine Anleitung, wie beide Dyk-Romane 2u
lesen und zu klassifizieren sind: das, was er den Werken als kﬁnstleri-
sche Schwache vorwirft, wird doch zum Merkmal der neuen, in diesen Moment
aktuellen Romanerscheinung, die in Strindbergs letzten auf Gruppenexi s
tenz und Gruppenbildnis ausgerichteten Romanen (besonders Schwarze Fahe
nen) realisiert wird. Es sind die Gesprache, die den Raum des kommunika-
tiven Handelns ausmachen: die Welt des Romans kann nicht mehr auf einen
vorgegebenen gemeinsamen Raum zahlen, in dem die Geschehnisse noch von
sich selbst wie an einem einzigen Faden verlaufen. Er hat somit keinen
festen Punkt zur Wertung dessen, was in der Wirklichkeit verlauft, zup
Verfugung. DeswWegen mu3 man auch den Schlu3 fiir falsch halten, nach den
es sich bei Dyk um einen romantischen Zwiespalt zwischen Traum und Wirk-
lichkeit (ein Zeitcliché) handeln soll, wobei der Traum durch die Wirk-
lichkeit verzehrt wird (Salda), und nach dem der Dichter selbst, was man
noch heute wiederholt, ein Neoromantiker sei. Hackenschmids Ende la3t
vielmehr an die Pluralitat der Wirklichkeitsentwirfe, der regulativen
Fiktionen, die durch einzelne Romangestalten vertreten werden und mit de-
nen man in dem Geschehen fortschreitet, erinnern; anders gesagt, die Wir-
klichkeit wird als verunsichert, oder wenigstens uniiberblickbar darge=
stellt. Dies tritt besonders in dem zweiten Roman zutage. Die Studenten-
helden verfolgen aus unmittelbarer Nahe, was auch Zeitnahe hei3t, das
Geschehen der Gasse, ja sie werden von der Stimmung der stiirmenden Menge
mitgerissen: es fehlt ihnen aber Jjede Moglichkeit, eine Ubersicht und
Verkniupfung dessen, was sich eigentlich an verschiedenen Orten der Stadt
ereignet, zu erlangen. Das Traumhafte der ganzen Hendlung entsteht aus
der auwlersten Steigerung der Lage, in der jeder sowieso auf eine Fiktion
angewiesen ist - so als ob es O0ffentlicher Raum sei. Am nachsten Tage,
als die Wiederherstellung der alten Zustande eintritt, wei3 niemand mehr,
was passiert ist und versteht nicht, was ihn so mitrei3en konnte. Gegen

den Wahn der Dezembergasse bleibt nur derjenige immun, der ohne Jjede Fik=

tion zu dem gerade Geschehenden tritt, der an sein Seminararbeit basteln-
de Student, d. h. der nur Zeichen sieht, zu denen er keinen Bedeutungs-
schlissel hat, oder der sich nicht um die Welt kiimmert. Dyk verarbeitet
in seinen beiden Romanen auf Grund der Dezemberereignisse die erste Er-
fahrung der tschechischen Literatur mit der Massengesellschaft. Im Kern
wird gerade dieses Erlebnis in der spateren Novelle Krysa¥ (Der Ratten-
fanger), diesmal mit den Sprachgebarden, die den Ubergang vom Jugendstil
zum Expressionismus aufweisen, auf dichterische Weise neu verarbeitet.
Deutsch vom Verfasser
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iAlena Pomajzlovéd

DAS DOPPELGANGERMOTIV IN DER LITERATUR UND IN DER BILDENDEN KUNST
Der Beitrag befa3t sich mit einigen Aspekten des Doppelgangermotivs

~ §n der Literatur und in der bildenden Kunst. Den Ausgangspunkt bilden die

yariationen dieses Motivs in der deutschen romantischen Literatur,
Der erste, "Wiederholung als Gegenentwurf" benannte Teil interpre-
tiert die Verdopplung als Wiederholung, die jedoch nur au3erer Natur ist;

- der Doppelganger ist eigentlich ein bedeutungsschwerer Gegenentwurf zum

ursprunglichen Wesen (z. B, Dostoiewski und Weiner in der Literatur; Ku-

. pista und Magritte in der bildenden Kunst).

Der zweite Teil nach dem Dostoiewski-Zitat:"Entweder sie, oder ich,
beide Jedoch niemals" betitelt, stellt Doppelganger nicht nur als ein-
ander entgegengesetzte Wesen, sondern als Gegensatze, die sich wechsel-
seitig ausschlielen und daher nicht zur neuen (oder urspringlichen) Ein-
heit (coincidentia oppositorum) zu fligen sind, dar. Der Verlust der Indi-
vidualitat fiihrt zum Verzweifeln an der eigenen Existenz, das Streben
nach einer Losung des Widerspruchs zeitigt den Verlust des menschlichen
Charakter, die Wandlung des Menschen zu einer Sache (Dostoiewski, Wei-
ner; in der bildenden Kunst z. B. R, Topor),

Der dritte Teil, "Drei3ig sind besser als eine", verweist auf die mo-
derne Zivilisation, wo sich der Einzigartigkeit die Menge entgegenstellt.
Es vollendet sich hier die durch weitere Vervielfaltigung der "Exemplare"
beforderte Verwandlung des Menschen in eine Sache. Vollig verloren geht
die durch den Doppelganger verkdrperte innere Spannung der Gegensatze
(die romantische Individualitat) und der Mensch wiederholt sich als ein
nichtindividualisiertes, verwechselbares Ding (z. B. K. Capek in der Li-
teratur, Warhol in der bildenden Kunst).

Jaroslav Sti¥itecky
WAHRHEIT DES TRAUMS UND ILLUSION DER WIRKLICHKEIT _
Die vorliegende Studie befa3t sich mit dem tschechischen nationalen
Autostereotyp, wie es sich in der Schlu3phase des nationalen Wiederge-
burtsprozesses herauskristallisierte und wie es bis tief ins zwanzigste
Jahrhundert als Identifikationsmuster weiter wirkte. Der Autor versucht
anhand einer Analyse der Masarykschen und anderer Schriften der neunzi-
ger Jahre aufzuzeigen, aus welchen Quellen und in welchen Zweckzusammen-
hangen die Hauptzuge des modernen tschechischen Selbstbildes entstanden
sind. Einerseits geht es ihm um die Entmystifizierung der als wahr und
natirlich angesehenen Zweckprojektionen, andererseits um die Erklarung
ihrer Funktionsfahigkeit unter verschiedenen und oft bewegten politischen

- Umstanden.
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Im Zusammenhang mit dem Modernisierungsproze3 der Gesellschaft wurde
das tschechische Autostereotyp in zweifacher Hinsicht solidaristisch ge=
staltet: 1. um der Kontinuitat mit dem Wiedergeburtsproze3willen (die Ja
fur die Generation Masaryks eine der Bedingungen des Einstiegs in die
tschechische bilirgerliche Politik darstellte) wurde der tschechische Na<
tionalcharakter mittels der historischen Vorbilder difiniert; 2. ange~
sichts der neuen sozialen Erscheinungen und Probleme sollte das Tsche-
chentum auf der Solidaritat mit den Schwachen und Unterdriickten gegriin-
det sein. Dahinter stand die unreflektierte Vorstellung, da3 die Nation
eine Gemeinschaft, ein Ganzes, sei und bleiben miisse. Dies konnte nichg
nur fur die konservativen, sondern auch die progressivistischen Fﬁhrungg-
anspriuche ausgenutzt werden,

Dadurch la3t sich sowohl das stark antibiirgerliche Pathos der tsche-
chischen Moderne als auch der nicht nur auf das Kulturelle beschrankte
Fuhrungsanspruch der tschechischen Intelligenz erklaren. Dieser doppelte
Solidarisierungsmechanismus erwies sich allerdings als ambivalent: ur-
sprunglich als Modernisierungskatalysator ‘gedacht und wirkend, als ein
die Wiedergeburtsbewegung zur Weltoffenheit, Bildungsqualitat und Sache
lichkeit fuhrendes Mittel, schlug er gerade an der Schwelle des zu Er-
reichenden in einen Katalysator der erneuten rationalen Abkapselung'um.

D=utsch vom Verfasser

Petr Wittlich
JAN PREISLER UND SEINE SPIEGEL

Traum und Ideal als Problematik der kumnstlerischen Einbildungskraft
wurden dem tschechischen Maler und hervorragendem Zeichner Jan Preisler
(1872 = 1918) zum lebendigen Werkinhalt. Die vorliegende Studie verfolgt
die Formung seiner durch den Symbolismus der neunziger Jahre (insbeson-
dere durch F. Khnopff) beeinflu3ten bildkinstlerischen Anschauung als
eigenstandige AnQFOrt auf die Belange eigener psychischer Selbsverwir-
klichung sowie Schaffung allgemeinkultureller Stilform. Das Kern bildet
die Problematik des Preislerschen Narzi3mus, dessen symptomatische Aus-
drucksform das anhaltende Interesse des Malers an den charakteristischen
narzi3tischen Themen und Motiven ist. So wiederholt sich bei ihm immer
wieder die Idealfigur eines verziuckt schauenden, "inspirierten® Helden
in der typisch stylisierten "archaischen"Frontalitat. Dieser Jungling
kommt dann in Preislers beriihmter Gemaldenserie Cernd jezera (Schwarze
Seen) in den Kontakt mit der unbewegten Wasserflache und bezeugt damif
nur seine narzi3tische Orientierung. Fur Preisler, einen Meister der
gro3en Sezéssionswandgemﬁlden, war die dekorative Bildflache eine Art
Spiegel, in dem er eine Antwort auf seine narzi3tische Motivation suchte.

252




:50 verbandgn sich in einer einzigartigen Weise die personlichen Disposi-
 gionen des Autors mit der Kultur- und Stilform der Zeit und Preisler

- surde zum fuhrenden Reprasentanten der tschechischen Sezession.

Bei einer naheren Analyse der Reaktion des Malers auf Errungenschaf-
~ten und Anregungen franzosisch-belgischer Provenienz (Rochegrosse, Khnopff,
yéver) lassen sich auch Differenzen feststellen, die Preislers eigenes
;SChprertum erweisen., Auch bei ihm kommt es zu einer Situation, wo sein

" Narzi3mus auf einen - durch Cyklus o bludném ryti¥i (Zyklus vom irrenden
" pitter) im Jahre 1898 geoffneten. — psychischen Scheideweg gelangt. Die
gefahr der ®"narzi3tischen Katastrophe® druckt Preisler in seinen Illu-

~ strationen zu J. Zeyers Gedicht Pisen o hofi dobrého juna Romana VasiliZe
~ (Das Lied vom Leiden desguten Junglings Roman Wassilitsch) aus, in der

.. Titelzeichnung zu den dekadenten Gedichten von J. Opolski (1901) aber
halt er einen wichtigen Punkt, in dem sein narzi3tisches Thema einen
kosmologischen Charakter gewann, fest. Von hier aus strebte er bereits

‘ ausgesprochen zur Auffassung des Bildes als eines "organischen Ganzen®
(wie er sich selbst uber seine Schwarzen Seen au3lerte) und gelangte trotz
eine gewisse Rehabilitierung der Korperlichkeit zur positiven Losung sei-
nes psychischen Problems. Die letzte Serie der Zeichnungen zu dem Bild
PokuSeni (Die Versuchung, 1916-17) wandelt in einer plastischen Inversion
der drei Varianten des Helden den Narzi3 zu einer Allegorie des durch
sein ideales Empfinden die Welt aufwertenden kunstlerischen Menschentums,

Iven Vojt&ch
DIE BERUHRUNG DES TRAUMS IM DURCHKOMPONIEREN DES LYRISCHEN LIEDS
VON DVORAK

Der Beitrag untersucht aufgrund vom Vergleich der Vertomung eines
volkstumlichen Textes von Dvo¥ék mit dem Volkslied den Charakter des
Durchkompenierens der zentralen Flache in bezug auf einige strukturelle
und semantische Momente der Traumarbeit. Die Aufmerksamkeit wird dem
stromend transitiven Charakter dieses Knotens gewidmet.(Antonin Dvoiék,
Zajatd (Die Gefangere), Mahrische Duette III, Op. 32, Nr. 11. 1876)

Vojt&ch Lahoda

DIE IDEALE DER AUFBRECHENDEN AVANTGARDE: NEUE WELT UND NEUE KUNST

' Die Studie ist bestrebt, auf den Anteil idealer Vorstellungen bei der
Geburt der neuen Kunst auf der Wende vom ersten zum zweiten Jahrzent un-
seres Jahrhunderts hinzuweisen. Die Generastion der emportretenden tscheé-
chischen Kunstler aus den Gruppen Osma (Die Acht, 1907-8) und Skupina
V¥tvarnych um&led (Gruppe der bildenden Kiinstler, 1911-13) war gezvun-
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gen, ihr Ideal mit der gesellschaftlichen Realitﬁt zu konfrontieren, Die
kulturpolitische Atmosphare der ersterbenden k. und k. Monarchie bewirk-
te, da3 diese Kinstler an einer neuromantischen Idealisierung der Natur,
so wie sie der mahrische Schriftsteller Josef Uher, ein Freund von Emi}
Filla, einem der fihrenden Mitgiieder der Acht, sowie der Gruppe depr bile
denden Kunstler, in seiner Erzahlung Ty naSe idedly (Diese unseren Ideale)
ironisierte, kein Interesse mehr hatten. Der Fruhling dieser neuen GXpreg.‘:
sionistischen und kubistischen Generation war ein anderer als der "Frihe
1ling® der Sezession (Preisler). Entfernt kniipfte sie allerdings an jepe
inhaltliche und auch formale Wende, die sich in der Kunst des 19. Jahpe
hunderts mit P. O, Runge, insbesondere dann mit seinem Bild Der kleine
Morgen (1908), vollzogen hat, an. Der Rungesche Morgen ist ein Vorgefy

der paradiesischen, zeitlosen Einheit, eines Ideals, wo Mensch und Natup
Eins werden. Das Rungesche Ideal der neuen Kunst bedeutete nicht nup eine
Bereicherung des traditionellen ikonographischen Motivs, sondern war auch
in formaler Hinsicht ein Novum: die Komposition ist mit einer raffinfer.
ten symbolischen Infrastruktur, die entfernt an ahnliche Bestrebungen deg
tschechischen Kuboexpressionisten Bohumil Kubi3ta erinnern kann, unter=
legt. Am Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts wandte sich bei uns der Fra=
ge des "Morgens in der Kunst" F. V. Krej&i in seiner Vorlesung V&&né ji-
tro v um&ni (Der ewige Morgen in der Kunst) aus dem Jahre 1903, zu. ™Mie
Kunst ist eigentlich nichts anderes, als die durchs Medium des schopfe-
rischen menschlichen Geistes hindurchgegangene Natur selbst®, schreibt
Krej&{. Der Autor rekurriert auf Goethes Gedanken von der Entwicklungs-
einheit des Menschen, der Natur und der Kunst und betont die Rolle der
modernen Naturwissenschaft, des Evolutionismus, des Monismus, den Ein-
flu3 von Darwin, Haeckel und Spencer. Diese Gedankenstromungen haben das
kunstlerische Reifen sowohl der Acht, als auch der Gruppe mitbeeinflu3t,
In Bohmens "verschlafenem” Kulturleben - so Jan Preisler - wandten sich
die kuboexpressionistischen Kunstler verschiedenen literarischen und
theoretischen Quellen zu, die dann ihre eigene "Ideologie” begrﬁndeten,

So las Filla Augustin Smetanas Schrift Ovahy o budoucnosti (Betrachtun-
gen iiber die Zukunft, Prag 1903), wo das Element der Freiheit, der "Kampf
um Freiheit, Gleichheit und Bruderlichkeit aller Menschen" hervorgehoben
und die Vision einer "neuen Welt", die "begrifflich zwar erkannt, in ihrer
vollen Reeslitat und Herrlichkeit jedoch kaum geahnt werden kann", auf=- i
gestellt wird. KubiSta und Filla haben hochstwahrscheinlich auch Haeckels
1889 erstmalig erschienenes Buch Die Lebenswunder gelesen und neben des-
sen naturphilosophischer Orientierung werden ihnen die Haeckelschen Ide-
ale der Wahrheit, Tugend und Schonheit gewi3 nicht entgangen sein. Prak-
tisch konnte Haeckels Theorie das Schaffen von Franti3ek Kupka, der in
seiner Schrift Tvofeni v uméni vytvarném (Das Schaffen in der bildenden
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Kunst, 1923) den menschlichen Korper fiir den Kern organischer Vorgange
halt, beriihren. Der Pancrganismus fuhrte Kupka zum Festhalten des ide-
alen Theaters der Natur im standigen Entstehen und Vergehen, zum "Kos-
mischen Fruhling!. Dabei stand Kupkas Theorie den Auffassungen der
tschechischen Kubisten nahe. In seinem Aufsatz Nové umé&ni (Die neue
Kunst) aus Um&lecky m&si&nik (Kunstlerische Monatsschrift, 1913)
nennt V. Bene3 das Werk der bildenden Kunst einem "aus dem Stoff und
seinen Energien" erbauten "lebendigen Organismus™. Als kennzeichnen-
des Merkmal der kubistischen Kunst galt die "unwirkliche Form" (Benes3),
welche eine neue'Welt baut, in der ersten Phase des Kubismus eine kri-
stallische Welt. Die Kristallisierung der Gestalt ist ein symptomati-
scher Ausdruck der "unwirklichen Form®™ der tschechischen Kubisten in
den Jahren 1911-12 (A. Prochédzka, Prometheus, 1911). Die fruhen kubo-
expressionistischen Bestrebungen der tschechischen Kunstler verbanden
sich mit dem Anarchismus, an dem sowohl Filla, als auch Josef Capek
Interesse zeigten. Prochdzkas Bild Vyhndni z chrédmu (Die Austreibung
aus dem Tempel, 1909), ist eine freche, anarchistische Geste der Jun-
gen und druckt den Gedanken des Abrechnens mit der alten Kunst und

der alten Ordnung aus. Den anarchistischen Unterton der Acht, aber
auch der kubistischen Gruppe hat die zeitgenossische Kritik wohl er=-
ahnt. Das ideale Streben nach einer Veranderung der Welt, deren Ar-
gument der Glaube an den Menschen ist, erscheint im architektonischen
Schaffen des zweiten Jahrzehnts, im tschechischen Kubismus (P. Jandk)
und vor allem im deutschen Expressionismus (W. Luckhardt, B. Taut).
Auch Fillas Bild Jitro (Der Morgen, 1911) oder Kubi3tas Jaro (Der
Fruhling, 1911) fallen unter die angedeutete Problematik der Suche
nach dem idealen zeitlosen Morgen des Menschen und auch der Kunst.

Das von der Gruppe der bildenden Kunstler postulierte kubistische
Ideal war ein Ideal der schopferischen Freiheit. In seinen Konsequen-
zen war es ein Ideal des neuen, schopferischen und freien, mit Fillas
Worten gesprochen "voller Aktionskrafte" stehenden Menschen.

Jaroslava Pe3kové
EINIGE WORTE ZUM SCHLU3

- Das Schlu3wort ging von Jenen Problemen aus, die in den vorge-
tragenen Referaten aufgetreten sind. Es zeigte sich dabei Folgendes:
1. Das Traumen bildet eine wichtige Dimension der menschlichen Weis-
heit. Diese Feststellung evoziert notwendigerweise die Frage nach dem
Seinscharakter des Traumes und nach den Formen seiner Existenz. Es
la3t sich sagen, da3 die ontologische Bestimmung des menschlichen Trau-
mes die Sehnsucht nach der Durchleuchtung des Lebens, das uns gegeben
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wurde, nach der eigenen Reife und der Verwirklichung der Proiﬂu;
menschlichen Geistes ist. Zu den Modifikationen des Traumens
in unserem Kontext die Utopie, das Ideal und das Tréumen im eng
Sinne des Wortes. Dieses Traumen (ein "waches Traumen®) jgt ‘
Jektion der menschlichen Maglichkeiten, ihrer Vari
mend vollenden, ;
2. Fragen wir nach den Formen der Wirklichkeitsreflexion, 2u
zweifellos auch Utopien, Idealen und Triaumereien gehdren, befir
wir uns zwangslaufig auf dem Boden der Analyse dieser Wir) .
selbst, zu der gerade die Formen der sowohl 2eitgenossischer
prasenten Reflexion einen wichtigen Schlussel bieten, g
3. Eine wesentliche Frage betrifft den Sinn der lebenden Geneps
fur die Traume der Vergangenheit, den diese sind der fruchtb
fur die Aufdeckung eigener Moglichkeitsvarianten. Eine unse
ziehung zu den Traumen der Vergangenheit, deren unkritische A
oder aber beschrankte "raticnale® Kritik totet nicht etwa dlq@;.'
im Namen der Wirklichkeit, sondern totet das Problem selbst - C:,
den Traum als eine Dimension der menschlichen Weisheit.
4. Der Traum ist eine geistige Aktivitat sui generis, mittel
treten wir aus dem "festen Umkreis des Gegebenen" heraus, um
Gegebene aus einem neuen Blickwinkel, 1m neuen Lichte, in se
heitlichkeit und seinen Wandlungen mit Verstandnis unserer
Position in diesem Ganzen zu schauen, Gerade deshalb gehdren &
und Traumen wesenhaft zu den Voraussetzungen einer vollstandig
fassung der Wirklichkeit ebenso wie zu den Bedingungen einer kul
ten Orientierung unserer pralktischen Handlungen,

anten, die ;

DISKUSSIONSBEITRAGE

Jir{ Koralka
TSCHECHISCHE ANGST VOR ZUKUNFT: TRAUM ODER WIRKLICHKEIT?
In der tschechischen Gesellscheft tauchten zwischen 1848
und 1914 nicht nur verschiedene Beispiele der nationalen Se
schﬁtzungw sondern auch bemerkenswerte Visionen uber die ne
Wirkung der zukinftigen machtpolitischen Kampfe um die Mitt
europaischen Kontinents auf. Der bedeutendste tschechische
des 19. Jahrhunderts, FrentiZek Palacky, warnte 1848 vor e
16sung des Osterreichischen Kaiserstaates in eine Menge Repu
und Republikchen, die nicht selbstandig bleiben konnten,
Jahre spater, im Dezember 1849, machte Palacky die osterrei
Regierung wieder darauf aufmerksam, da3 das nationale BewuJtsed
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Zwanzig oder drei3ig Jahren weitaus mehr verbreitet sein werde.

e Monate vor dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges, im Dezember 1913,

. ger tschechische sozialdemokratische Politiker Bohumir Smeral

teres Bild der voriibegehenden Selbstandigkeit Bohmens als Er-

Eu‘einés unentschlossenen Gro3machtkampfes. Zum Vergleich werden
_‘11deutsche3Schriften Uber die Verbreitung der deutschen Herr-

zj ijn Mittel- und Osteuropa angefiihrt.
' Deutsch vom Verfasser

inek
1ingstraume der Jahrhundertwende

JUng

m;ume'von Afrika. Der tschechische Arzt und Weltreisende
Enil Holub und die Stadt Pilsen

¢d§ Gabrielovd
me und Traumereien in der Instrumentalmusik des 19. Jahrhunderts

lina

A Mritiks Traume von der tschechischen Kultur
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Jarmila Doubravovd
Marginalien zu Ivan Vojté&chs Beitrag iliber
im Schaffen Antonin Dvoidks
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