Dotek snu v prokomponowvamni
Dvorakovy milostné pisné&

Ivan Vojtéch

V okamZik zralé klasicko-romantické syntézy, abychom pFipomenulj
termin Helfertiv, v okamZik Dvoidkiv, je romantickd fenomenologie sny
majetek zobecn&ly aZ k trivialit&. A pfece prévé tehdy zaznamens V-
znamné oZiveni, prichdzejicf podinajicim zvefejnovénim de n 1k8 Amielo-
vyeh (od roku 1882), Bergsonovou studii o ¥ase a svobod® a pred tim
oviem Nietzschem a Dostojevskym. S tim v3im se setkdvd vytrvaly zdjem
o transcendence klasickych konstruktivnich sni a o jejich racionalis-
tické zdzemi, které d4 snu, sn®ni a esnovosti zvlé3tni sv&tlo. .

K neorenesanéni a t itud® okamZiku pat¥#{ rovn&Z horizont, do n&hoi
sen postavila uZ antickd filozofie. Centrélnim pojmem je tZmto roman-
tikdm sen jako daimonovské enigma ve své vyslovnosti. Jim prochézejfl
dréhy EROTOVY, v ném mé své nejvlastn&jsi pole POIESIS. Je znamen{im pi-
sobici touhy, jeZ Zene z nebyti do byti, touhy tvo¥ici a pPivadsjief :
to, co tu jedté& neni, touhy sp&chajici ven ze skrytoeti, z p¥itomnosti.
Neznémé v rovnicich romantickych poetik je do jisté miry uzaviena v kru-
hu hledéni pozic a tvaru pro toto tryskajici ohnisko %ivé formy, JjehoZ
8f{la mé zasdhnout do vZ3ech dimenzi.

NemiZeme na tomto mistd podat ani schematickou orientaci po vyvo-
Jovych obratech, jimiZ v tomto Ueilf prosla hudebni kompozice od dob
Rousseauovych, a omezime se jen na to, co nutn&é pot¥ebuje nase téma.

Ze specifickéd doména tohoto hieddni tkvi v okruzich, v nichZ &lo-
v&k prichdz{ sém k sob® a v tom smyslu ve fundamentélnim vztahu JK - T,
%e tkvi v pivodni milostnosti,a tedy v poli LASKA - ZROZENf - SMRT
- DOMOV - SVET, neni tFeba 2zv143f rozvédddt. DileZité je, Ze zprostred-
kujici, scelujic{ povaha snu jako uzel na povrch se vynofujiciho hlu-
binného déni vede ke zvlédStni tematizaci stavl ambivalentn® piFechod-
nych, kolisavé& utkvélych v nap&ti zadrZieného okamZiku. V zadrZeni,
zhust&ni, rozprostirajicim zvEtdeni momentu a detailu, do ddlky a do
hloubky mificim proud&ni Jje prostor, v némZ se zachyti figury znémé .
z "préce snu". Kompozi&ni centra tohoto druhu jsou plna otaznikl. Sté-
le jsme v nejistot&, zda jeme wvibec s to posti¥ehnout jejich snovost.
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f sdfleji tak mnohou charskteristiku s jinymi zpisoby vyrazu, JjimZ
.y ylastni vytrZeni z n&jakého Fédu do Iddu jiného. Kde jsou rozlisuji-
rysy oné tvorivé touhy vlastnf snu stejné jako umdleckému d{lu, ha
," 3dému tvirdimu &inu, touhy, manifestujici se silné v néboZenstvi, ve
,:,‘ionéz-ekych modech, v projevech meditativnich, ale taeké manickych?

Te ysech t&ch fenoménech, jimiZ deimonsky posel projiZdi dnem i noc{i
blub;,nnych okrskid a do nich?

. Bez vyslovnych poukazl ke snu a sn&ni budeme patrn& vidy nejisti

4 tam, kde vnit¥nf{ konfigurace dila mi#{ ke snu celym souborem svych
\$’ﬂ. cum grano salis mé v nadem podinéni véhu imperativu. Odtud el

o doteku snu, odtud volba Zajaté z Moravskych dvojzpévi, jejiZ slova

ﬁb gninné konfigurace jak se zdé ukazujf a kde ném ruznost dvojiho
ud.bnibo uchopenf, lidového a Dvorékova, naznafuje jakousi stezku skr-
ge toto housti.

Jak vime, vzal Dvordk text ze SuSilovy sbirky Moravskych nédrodnich
pisni & 2 variant zvolil nejkratsi &teni z Pozlovic. Folkloristé ho po-
\%iuai za romenci, kterd rozhodn® neni stard. Pfes to, Ze Jeji motivie-
¢ fundus sahd do starobylé a rozlehlé oblasti pisni o uneaenych div-

Stopy stariiho zézemi tu vdak maji svlj vyznam. PoneJjprv pozname-
‘_ vaji sém charakter pisn&, v némZ zajeti v milostném okouzleni mé sté-
1e zietelny stin skute&ného zajeti, unosu, lupu, odplaty. SuSilem poda-

lodif, kterd stard je a patf{ pisnim baladickym.

~ Skladebné struktura textu zaujme zprvu symetriemi a rozloZenim ob-
raznjch celkd do souher analogického vézéni strofickych dvojic, vede-
Jch st#{devd modem vyprévécim a Fe&i pfimou, a to tak, Ze vstup zajis-
t{ zprvu zietelnou prevahu vyprévéni, z n&hoi st¥{davy stifed wvyusti v
;vireéchh stroféch vyhradn& do reli primé. Jsouc rozloZena kolem stied-
niho pole, mif{ 8iln& z vyprévéni k piedvedeni.

Krom primé vezby na b&h fabule je tato intence dileZzitéd svym bez-
prost¥ednim vztahem k obrezivosti skrytych dimenzi textu. Ta se nejné-
dn&ji hldsf v zapusténi symbolickych elementd do fenoménld prostoro-

h: v scenérii a v jejich atributech, z nichZ tréva, vinohrad, 8iré

, kon& jsou v lidové poezii moravské prodchnuty milostnosti stejn&
0 pfedm&tné &i tdleshd diminutiva. KaZdy z téchto elementd mé svlj
drekteristicky prostor, ddvirnd spjaty se situaci, s proZitkem, & &in-
08t1. V ném je jejich domov, jejich avdt, v ném jsou samy sebou ve své
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vyslovnosti. Tyto prostory jsou zrcadlem dule, al uZ je znadf louka,
dim, okno, pole. Nejsou to vyseky prostoru neutrélnfho &i mista n&kde
na jelookraji. Jspu uvnit¥ celku s prihledy do horizontu, ktery samy :
tvor{, jako ho mé pohled .z okna, projizd&ni krajinou, ale také cestg
do nitra. Maji svou skladbu, svou vlastni tvdrnou promé&nlivost,slugj-
vost, krystalizaci i rozluéovéni.

Lidovou melodii je cely tento sv&t s jeho rozlohami a okrsky ge.
vien kanonizovanym modelem epické formace 8 neprom&nnosti tvéarného ges-
ta, zam&Peného na prednes dlouhych Fet¥zcl stédle stejnych strofickgeh g
&lénkid. Pred lety ho vyborn& analyzoval Antonin Sychra, post¥ehnuvif{
zejména, co se skryvé za prom&nou, s niZ tyto pisnZ disledn& rozvédéjﬁ
dvouiédkovou formu do Fédkd tfi. Bezprostiedni opakovéni prvéhc verge
zalo%i v ohnisku strofy asymetrii, zp#iki{i, napne opozici verSovyjch
celkd, nicmén& obsahov® vyrazovou sevienost epického &lénku nenarusf,
Rozlohou nésobend véha prvého versSe pripravi v parataxi ostré odraZenf{
verSe zévére&ného. Propijé{i mu touto disproporci z¥etelnou abruptnost
zhudté&né vypovédi, ji% jsou do zév&rku vrieny zpravidla nejvyznamndjif
dé jové momenty jeko uzlici body, o n&Z se opre strofa dalsi. Je to rog-
vrh, orientovany na vysoce zformalizované hie d&jovych motivld a skladu,
propijéujicim jednotlivym stavebnym kamentm zcela zvléstni integritu ;
detailu. S ni souvis{ i charskteristické prenosnost motivl, detaild,me-
tafor, putujicich v tomto typu z pisn& do pisn¥.

Archetyp tohoto modelu znéme ostatn® z psalmodie. Také tam Je rt-‘
mec sevien mezi initium a. findlu, ost¥e oddZlenou od stiedni recitanty
V pisni se vazba slova a hudebniho modelu opiréd o celky pilverZe a ver
e, rovina recitanty Jje vytvoirena posunutim modelu skokem z dvodniho
taktu, vnit#n& roz&len&ne dlouZivou césurou pferudujicfho zvoléni na
hranici druhého Fé&dku. PFimolarost textové vypovedi Jje simulténn& polo-
Yena v minueiéznim veria¥n& volném presouvéni, premisiovéni, obraceni
a kombinaci intervalovych detailli, jeZ se prelévé, zhudtuje i prosvét-
luje na tonéln& dvojznaliném a oscilujficim zéklad®. A je to onen opaku-
jici se verd Pédku drvhého, melodicky stied s expresivnim zdrZovénim
interveld v nésobivém prodluZovéni jejich &asovych hodnot, kde ziské
slovo prostor a miZe ve zvitSen{ podat momenty, jeZ v prvém uvedeni
verSe zlstanou v seviené, elabi&né, Casem na rozméru hovorového vypri-
véni orientovené deklamaci tak¥ka nepost¥ehnutelné. Tykd se to zejména
impulstd metaforickych a symbolickych, aviak i detaild :ron1ckydh.

Prévé zde, v tomto vnit¥nim rozev¥eni formy se ukéZe, jak prisné
drzi tento melodicky typ neprostupnost epického prostoru, jenZ pii ved-
keré expresivnosti vyzpivévéni nedovoli, aby skryté dimenze slova uvol-
nily svou prostorovou kvalitu a daly tomuto vyzpivévéni néco ze svého
individudlntho rdgu. Epicky prostor neni obrazivy a dramatické napéti,
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f;ehoﬁ jeme tu Zasto své&dky, Zije spi¥ z opozice viéi textovym impulsim
pe? 2 dehokoli Jiného. Bez tohoto napéti by pozbyly svou pisobnost p¥i-
4fazu31ci hrany finélni P&dky, jeZ sraZenim na nejmens3i pisni disponova-
py prostor vrhne souhrn vdech plvodnich elementl, na nichZ melodicky
organismus stoji, v&étn® vstupniho modu deklamaé¢niho. Podobného druhu
fJe v nadem piipad& i pusobeni opozice mezi zac{lenim a prib&hem textu
g melodicky opakovanym modelem, JjenZ nebere ohled na sukcesivni promény
obraznych celkld. Rozevirajici se protichidnost je tim napjatéjsi, &im
yice se text blfi{ tastnému konci. Jeho blaZené slovo zni v baladickém
tonu, melodie zadrhne pisen vlastnim uzlem. Z jeji pddy neni dniku. Ale
tato do hloubky sehajici dvojlomnost je také hlubokym kouzlem tohoto podéni.
1 Domnivém se, Ze v ni, ve zk¥fZeni lyrického a baladického elemen-
;uyJBme se dostali k bodu, ktery podstatn® usm&rnil Dvoiékovo &Eteni. Di-
~ yody neJjsou ve zjevnych analogiich,které lidové zpracovéni nabizi ku
lsrovnéni s Dvordkem, Dvorék lidovou melodii vé&domé& ponechal stranouy ne-
pbot tyto anslogie - jak uvidime - jsou v jeho kompozici podrobeny tvérné
‘jntenci, které Je epice pfimo protichidnéd. Jeho forma oteviré ono zkP{i-
‘3enf lyriky s baladou v zapuSténi do orgenického proudu lyrického celku
v prokomponovéni vnitfniho obrazivého d&je, prilemZz kontura Jje v celé
gvé krystalizaci nahlédnuta naréz jekoby z letadlové vyse. Dominantnim
impulsem neni mu singulérni utvar strofy, nybrz né&kolik strof, sdruZu-
‘jicich se ve smysluplny komplex na pozedi velkého, t¥iflenného, zpliso-
bem redi distinktivng charskterizovaného rozvrhu.

' Schematicky nazna&eno vypadéd situace slova v Dvoidkovd kompozici takto:

strofa " verSe takty ¢&lének - Cést
. /:2alo dévi&e, Zalo trévu
1 nezgleko vinohiadu. ’:/ X ? 8 -
Pén sa na nu z okna divé,
on si na nu rukd kyvé. € 4 b
"S{ruj ko&i, 31iruj koné&,
poaedeme v 61ré pole. 2 4 c
/ élré pole proaiidiall, "
k aZ se k d&v&ati dostali. :/ BaE _ s - B (A)
5 "Daj ném,d&vie,daj ném zéloh P
1 Zes na panském trévu %alol" . 4 . B
-W Dévala jim svi plachtigku, ,
pén Jju poJjal za ruéilku. = 4 .
. /U2 si ddvde, uZ si moje, ' ‘ b

libi sa mné liéko tvoae"/

8. /'“Tobé moae a mné tvoae,
' libi jé se ném oboje." :/
"Libijé se ném oboje." | 3 a/c
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Zorientujeme-1i se alespon p¥ibliZn& v nazna&enych prevrstvenich 3
formovych pidorysi textu a kompozice, je okamZité ziejmé, Ze $4d, ni-
hoZ se komplexy strof sdruZuji, nenf ztotoZnitelmy ani 8 ndpadnou xq.
respondenc{ hudebnich &lénkd se strofami, resp. s verdi, ani s Pouhym
explicitnim vedenim d&jové linie. Prvé vazba Jje spiSe rozmé&fenou Dﬁdou, .
8 ni% onen I'4d zachézi jako s orientujicim okolim. D&jové linie, 1gks-
jiel svym obloukem, nés v pFfimodarém pojet{ dostane do nesnézi v okgg- ,
%iku, kdy se poloZi otézka po zvléStnim zformovéni z&viru. Odkud vlast.
n& se bere sila jediné strofy a opakovaného verSe, v nichZ odpov&d dﬁ.
ky uchopi slovo podané ji promluvou muZe? Odkud onen pocifovany hlubo-
ky souzvuk, kdyZ slovo, jimZ divka vstoupi z mléeni, 'pi‘i;jde Jekoby vy-
nuceno nédporem nésili? Je to jen absolutni premoc hudby, jeZ nebere g~
hled na text & vyloZi zévé&r z aktu zjevné& shrnujici reprizy? Co ale za-
loZ1 organickou formu tohoto aktu? i

Zanedbat d%ast bezprostredn& se nabizejicich momentl jeko moZnos-
ti, bylo by Jjist& trestuhodné. Nicméng, soustifedi-li se &teni textu na
f£indlni moment, v n&m% je konec koned bod, naplnujic{ prokomponovéni
smyslu celého dila, dostane se mu vyzvéni k cest® vedouci napii& népad-
né podanymi vazebnimi tahy do skrytych dimenzi, jeZ ukéZou posledni re-
pliku jeko z&vér dimysln¥ provedené vnit¥ni dialogické linie. '

Text ji nasazuje hned druhou strofou. Je to zjev divky, ktery o-
dlovi muZe a vyvoléd rozhovor gestem. Krésou zasaZeny se v ném zprvu ob-
raci sém k sob&. Jeho ozvu€nici Jjsou kon& Birované, vyzva k cest&, pro-
ji2d&ni a posléze imperativni osloveni divky. Pfed vyslovenym vyznénim
Jjeme znovu v dialogu ml&eni, gesta, dotyku. Souvislost skryté linie sbi-
ré vie, co 1lpf na imperativu, ne diminutivech, s nimi% sem vstupuje té&-
lesnost, vyprodt&nd z neutrdlniho modu. Znovu méme vdd&€t, Ze kaZdé '
zdrobn&ni na této zemi znamend, Ze se Jji vzdalujeme kamsi do vyZe. Do
této linie je poloZeno zasa%eni léskou v strachu a ned&ji, prom&na péna
v milence, divky v milenku, @ to vpddem. Av3ak ani tato kvalita neni
textem myslitelnd bez souhry se skrytymi dimenzemi proatorovyma, (+) nich!
jsem se JjiZ zminil.

V osloveni ztrati diviin dosud nedotfeny, a1nde situovany dﬁvérni ‘
prostor svou integritu, nebol se srazi s vpddem p¥ijiZd&jicich. Je to
cizoet neznémého na jejich letu, hlas nadprévi, distance dvou sv&tid. Co
vyhrot{ postaveni diminutiv je nové, podstatné blizkost, okolo niZ vzni-
ké novy prostor ddvérnosti, jiny neZ byl ten, 8 nimZ se poprvé oslovUU,‘
v tomto hovoru octl. Je to prostor pohlcujici scenérii, soustredujicl,
spalujici, oproﬁiuaici, prostor prom&nujici tvorby, do n&hoZ nédlezime
svou lédskou, prostor rusfci osamZni a prostor sluujici. Je to domov,
pfiroda, svét, jimiZ prolnula niternost,a niternost pretékajici plnos-
t{ svéta. - 3
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Mé zvlésdtni zvEt3ujici a krystelizaéni moc. Vrédtime-li se jedté&

ou ke vstupnimu komplexu strof, postirehneme snadno, Jaek prudkou ak-
raci se tu oteviel divérny prostor muZe v pohledu zachytiv3im oslo-
Text Jji nese jak Fet¥zenim sloves zna¥fci{ pohyb vn&jsi, pohyb
pohyb afektu, tak néporem Easﬁ, s nimZ projde od vyprévéciho per-
kta k vyprédvécimu prézentu, aby ho piimou fe&i okamZit& vrhlo do fu-
M,a, Tento ep&ch a proud je inherentni oslovenim stejn& jeko impetus
7-fekvapivé néhlost. V3e, co vstoupf s prvym slovem, prolamujicim div-
1¢eni, b&Zi na této vlne. Nebot jejf slovo, byf opakujici, jen bez-
#né reagujicil, je znamenim dovrSeného zrodu milostné divéry, vyréZeji-
3iven s jistotou nezadrZitelnosti. Takto je zevnit¥ stvrzena celkové
pozice rozvrhu s vyprévécim vstupem a v pfimém predvedeni reli polo-
n zdvérem textu.

Vstup do kompozi&niho centra je z téZe vlny p¥ipraven silnym tahem
diafofe, poloZené nikoli formélnim névratem strofy &tvrté, ale v stro-
aléi. A% potud sahd impuls forméln& doslovné analogie. Kompozi&né&
0 mé skupina prvych t¥{ strof pro vS3echny velké plochy pisn& zévaz-
, JiZ musime zachytit alespon deskripci v zkratce. KrouZivy, tepa-
cipohyb vstupu je do zna&né miry signum celého proudivého zaloZeni
véty. Jeho uzavirajfci{ &éetice je rovn&Z modelem, jenZ od3té&pen, nese
tvorbu samostatn& profilovangch linif{. Ve st¥fedni strof& se impulsy obou
modeld prevrstvi, kdyZ tefkovanym rytmem charakterizovany tvar je posou-
nad krouZivym doprovodem: jde pfitom po kifivce, kterd se jevi jako
prostorové staZeny, tempordlnZ zdlouZeny a v tomto zvét3eni zsdrZovany
tvar krouZivého vetupu. Tietf strofa mé skokem nastupujici, dvakrét ope-
qflny, afektem zatiZeny rozmach plynulého zpévu, v n&mZ oktdvovy skok
g druhému nasazeni Jje prvkem népadné melodické dynamizace; pisobi tim
ic, ¢im se vedkery pohyb piedchoziho kroufivého pulsu vat¥ebd v privo-
o statické véhy skordickych hodnot. V tomto dnu je ale od poléatku
ituované spojnice velkého rozvrhu harmonického, lapidérniho v omezeni
la rejst¥{k zékladnich funkc{ stejn& jeko silncu konturou prechodu z to-
tické setrvadnosti prvé strofy do prudkého'pohybu prokomponovénim domi-
antni oblasti v podloZi obou daldich strof. Obraty v nich charakteris-
ticky za¥lenujf koloristické impulsy mollovych stupnd, z nich% mollovou
ubdominantu v polovin® t¥eti strofy ztemni rameauovskd sexta.

~ Je to pevnéd pida transformaci, do nichZ jde tento dtvar ne nepodob-
€ jako model v pisni lidové: miZe byt osazen novym textem a je také
trukturou, v ni% se ohnisko prokomponovéni ze st¥edu védZe i odluduje

0 fdze findlni. Harmonické opozice stavi proti sob& prvou strofu a ob&
2151 dvoud{iin&, melodicky vyvoj'je proti tomu veden trojim odlidnym
ormovénim, t&sn& vézanym ke slovu.

~ Analogon vstuﬁu do stredni plochy se udéd zprvu ve znameni nepatr-
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nych zintenzivnujicich aktd, reagujfeich jak na predchozi afektovg Za-’
tiZeny zévér treti strofy, tak koincidenci krouZivého pohybu se s8loyv
v n&mZ projizdéni 3irym polem mé novy prostorovy impuls, a posléze zk 4
cenim o jeden tekt. To vy¥radi plynulé navézéni a jde in medias reg:
tam , kde druhd strofa mé&la pozvolna stoupajici stavbu s Vlinivynm 4
pfechodem k intenzivn&jdimu pohybu harmonickému, zde Jje tedkovany mode]
pripoutén na rozklad zmenSen& malého septakordu. Imperativni obrat ggs
veni je postaven do disonance né&kolikerého lomu. JestliZe jeho predcho.
z{ analogon mé&lo vyrezn& lyricky rdz, zde mé charakter drametické vyrg.
sy 8 népadnym ozvukem otézky. Melodické kostra koresponduje 8 obdobns
YeSenou kostrou samotného vstupu do zpivaného textu. V této vrése jsme
v skute®ném uzlu, jenZ tu chce mit v3e, co se n&jak dotklo vnit¥ni diajg.
gické linie. ' {
To, co se tu déje, neni pfechod, ale vymr3tédni: z plynulgch vln,
ze scenérie, z volného prostoru, z prihledného rozloZeni pohledd v ng-
dednosti, z jasnych distanci gestickych. Méme-1i vBak pochopit celou je-
ho sflu, musime se vrétit ke klavirn{ v&t&, kterd cely pisnovy organis-
mus uvddi. V nf méme 3ifru kompozi&niho gesta proudici romantické formy,
v ni%Z na nejvy33{ miru opro3ténd a zprihledn&né struktura stavi svou
tkén z radikélniho smysluplného ozvlé3tn&ni nejelementédrn& jdich prvki,
Toto ozvl&3tndni vynese ven koncentrovanou silu vyznamovych impulsy, kte-
ré jinde, v pln&jsi, husts{ vazb® zistévajl skryty a dostévaji se zpra
vidla ke slovu jen jako komponenta dimyslnych vy38ieh vazebnosti.
V tomto sm&ru jdeme znovu do pom&rd, na n&Z Jjsem upozornil letmo '
pfi zmince o déni uvnit¥ jednoduché formy, které —jak vime - romantis-
mus organicky zadlenil do prednostni sféry svého zéjmu. Zédny z t&chto
prvkd neni nashodily a neur&ity, tak Jjako neni nahodilou lokalita " vino-
hradu & 3irého pole, diminutiva, plachtilka, 1{i&ko, projiZdZéni a ji
tfeba d¥evo javorové. Tyto hudebni fenomény jsou zapusStény jak do mime-
tického zézemf, tak do hudebniho vddomi viednfho dne, ale predevsdim do
védom{ autentické tvir&f tradice kompozi&ni na vrcholu velké epochy to-
nédlni kompozice.
Byl to tudfm Mallarmé, ktery rekl, Ze hudba zafiné tam, kde je tis
cho. Hrany té&chto fenoménd se oteviraji tichem: af ztisenim, které jim
dé vystoupit nad jiné, al absolutnim tichem pauz. Dvorék je do tohoto
ticha vtiskne v dvodni v&t& hned s prvym okam¥ikem. Diky jemu veJjde do
sluchu tak zPetelm® sklad prvého obratu. K vychozimu tonu se vracejic
drobny sekundovy krok na te¥kovaném rytmu, oscilujicf réz akordického
spoje, o ném¥ zprvu nevime, kde je doma a kam mi¥{. Ticho pauz daé "'
pit generujic{ sile tohoto udlomku, zadinajictho zprostredka. Z jeho
stredu mezi vychozim tonem a te¥kovanou finélou na t¥ikrat vystoupi n&
evdtlo krouZivost bazélnfho gesta melodického, v jehoZ mihnuti vidfel
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1 ucho zehlédne cosi z pohybu Zhnouciho srpu. Krok ze krokem se sloZf té-

‘ na do svych dvou celkd, krouZivého e vézaného tefkovanym rytmem. Ale
 takto je do tohoto kontextu v ozvléétnéni vloZen disonujici element

i 1.amc—:am:wske sexty. . Poprvé hned na druhém tonu, pek vZdy na ohlnéné

v obratu findly. Kolem n&j se tot{ ona dvojlomnost, dvojzna&ncst nasa-
zeni, jez tak dlouho jde za svou skuteZnou tdénikou: mollové paralely

¢ dominant& po celych p&t taktd, neZ se na tonice rozezpivé slovo. Neza-
pomenme ale na ticho. Pat¥f do temetického fundu svym vlioZenim dovnitl
 yéty & - Jjek uvidime-i ono vstoupi po svém zpisobu do nejvlastné&jsiho

‘ omnska formy.

i Prochézime-1i prostorem mezi klavirni v&tou a diaforou, vidime,

- jek hra melodickych modeld ve st¥idavych vlndch opoudti nepozorovanymi
krigky svou lehkost. Je dobré mit p¥ed sebou tyto doteky, oponujici pfi-
lmot‘.aroati, tyto stiny, lehce roztrouSené tahy, jimiZ kompozice poodhalu-
~ je odvrécenou tvér smavého tonu a mi¥{ enad do melancholie, snad do smu-
s tku. Nebol je to gesto formy generujici v mnoha proudach, integrujici
proudéni z oponujicich oscilaci, gesto proudu, ktery do sebe vtahuje a
aze sebe vynési, jenZ nese a undé3{, prichdz{ z ddlky a mi¥{ do ni: prou-
‘afef rozloha a rozvrh ddlky é4 vlastni pidu diafofe i skrytym dimenzim
‘textu.

Technicky by se moZné dal Dvordkiv postup velmi zhruba charakteri-
:.:zovat jako prokomponovéni vnit¥n& rozSifeného lyrického charakteru tife-
¢{ strofy, poloZeného do disonanci septakordu, resp. do prokompono-
vané dominanty. Ale o skute&né skladebnosti to Fiké mélo.

Velkd linie jde tu pfes zlom drematického okemZiku rozpléténim ta-
':‘ienych vléken, prosvétlujicim p¥epodstatndnim z vnéjika a jeho vrésy do-
‘vnitF. Melodie je zadrZfovéna ve svém pozvolna klesajicim postupu 2z vr-
cholu. Ka%dy jeJji krok mé pro sebe svij takt. Zastavi se v pili cesty a
‘posléze utkvi na &tyrnédsobném opakovéni jednoho tonu. Ztrati svou melco-
‘dickou rozlohu, zmen3{ se na diminutivum. Nasadi z vrcholu velkou silou
'a spotine v piani ss imu. Avdak je etdle dusf tohoto déni, nebol je to
'-nt.éle jeji oblouk, nad nimZ kdesi v uplynulé ddli Jje ozvéna prvého vel-
‘kého afektového nérazu.

i Nereduku.)e se viak jen ona: cely svagzek hlasd, JjimiZ pisen vetoupi-
la do diafory, se krok za krokem zprihlednuje & ztréecf{ svou pozemskou
masivnost: KdyZ DvoPék v useku &tvrté strofy nechel melodii energicky
stoupat po intervalech rozloZeného zmendend malého septakordu a oplel
Jeho dno basovou prodlevou, posilenou figureaci, vybiraly skordy, Jjdouci
Boub¥Zn& s melodif, z dominent septakordové (resp. nonakordové a undeci-
ové) vertikdly stiidevé durové &i mollové sext- a kvartsextakordy.

V Sesté strof¥ zmizi z tohoto objemu nejprve prodleva, jeji figuraci na-
hradf vyleh&en® krouZivy tvar a v sedmé strofé zestavi pod utkv&le opa-
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kovanym melodickym modelem harmonii v leZficim zmen3eném septakop.
du, stridav& se dotykajicim pFisludného rozvodu tak, jako se ve VBtupu
do zpé&vniho textu dotykala leZic{i tdédnika medianty.

AZkoli prodluZovéni, zm&k&ovdani, zprﬁhlednovéni tato oprogiuaici
a zné&Znujici cesta do hloubky v doslovném i preneseném smyslu vysla
2z gesta dramatizujiciho, samotny dialog se viemi svymi gestickymi Obra-
ty, dotyky, diminutivy a vyznédnim je vloZen do Jjediné souvislé zZread.
livé kontury vyzpivdvaného slova. Je3t& nikdy pred tim nedostalo se my
plochy tak souvisle & ucelen® plynouci jednim mocnym tahem z Jednoho ”
modelu, z jednoho &as odm&fujiciho impulsu. Ze je to tato kontura, jej
oba rozmlouvajici véZe kiffivou prom&nou hudebn¥, vysvitne v okamZiky
zastaveni. Tam ticho, v dvodu klavirni v&ty poloZené mezi sukcesi feno-
ménd, se nyni nad prvym uvedenim sedmé strofy rozloZi jako zvléstng,
v3eobjimajici horizontdla: otevieny, volny prostor prouddni, jez tu kdg-
8i Jje, jeZ prosvité, jeZ se ohla3uje v ti&ivém napindni, pro ticho, ja-
ko fenomén akusticky zrcadlivy.

Opakovanéd figura jak smute&ni zvonek nese poprvé vyslovené vy zné-
ni, predbihajici slovem z tohoto ticha okem#ik. Hles skandujfciho Sepo-
tu se hroufi do ticha, druhy se zastavi v prodlevd. V tom tonu se sfla
promé&nila v slabost, v hrdost které se miZe jen bAt, v pokoru, je% esm{
doufat. Je to moment milostné katarze, jiZ gesto lyrické, ponoieno do -
ticha, dojde k nejhlub81 bezd&¥né nitermosti: Jjako v snéch, Fedeno slo-
vem moravskym. Jsou v tom okamZiku pritomni oba, divka i mu¥. Gesto
vzdéni, s nim¥ podévala plachtifku, prechézi do vyznédni citu, jeni se
zapélil 2z pfemoci krésy na p¥emoci muZské. Oba byli zasko&eni prudkosti
okamZiku: ml&eni mé tak blizko k S3epotu. Jeho nejistota je nejistotou
JejL, Jjeji stesk je jeho steskem a jeho naléhajici touha se stane jeji
touhou.

Jako v sndch se snad uddlo gesto rukou, jeZ se dotkly. Jako
v endch vyslehne prudky skok k plnému, jasnému hlasu vyznéni, vyznévéni
jeho, vyznévéni“jejiho. Ze nyn{ jeho melodie zni jinak pies doslovné
opakovédni toho, Jjak zazné&la poprvé, neni v sile hlasu, v sile ndvratu.
Nic se tu vlastn® nevraci. V3echno Jje Jjiné. ;

2rcadlivy, nésobivy sbérny efekt dd4 svlj lesk a zad blaieho_ati Jek
slovem, tak prokomponovénim zév&ru, v némf s posledni{ strofou a verdem
.gni stéle dvojhlas "moje - tvoje"™ a slovo zalibeni. Sem posléze vstoupl
s poslednim vreholem takika zapomenuté, jakoby opustéiné elementy 2z kla-
virniho dvodu: ornament.tln:( obrat zp&vniho hlasu, které Jjako zdéli popo-
str&i nepatrnou dohru k z:]asnén‘mu eice, ale prece jen z¥eteln® poloZe-
nym ztemn&nim tak jedineln& tematizovanych septekordovych hodnot
odstin&nému poelednimu akordu.

Co jedt® dodat? Predevdim préni, abychom pon¥kud zadrZeli prekotn®

176




;chavy soud. Pripojme spis k otaznikﬁm, poloZenym na pofétiku vykla-
n&coy co 8e tyké Dvordka i snu. Je &as Fiei, Ze sen byl Dvoidkovi
oZskym okemZikem. M&l nepochybné& Jjeho zkusenost. Te je, Jjek vime, vé-
1 ienzzb1lity. Bez jejiho nelad&ni nedotkneme 8e anu ani on nés. Ale
; potom z4st4vé privatissimem, sd¥litelnym op&t jen nédznekem enigmatu.
Je to jeho povahe.

~ Chci ¥fei, Ze pisen miZe byt dotykem snu pro toho, kdo v boZsky
xemZzik pociti rozpinajici se perut& touhy po dobru, pravd® a krése.
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