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Jiti Dvorsky
EINLEITUNG

Jaromir LouZil
DAS LACHEN ALS GESCHICHTSPHILOSOPHISCHE KATEGORIE?

Im vorliegenden Beitrag werden dreil Versuche einer positiven Beant-
wortung dieser Frage untersucht: 1/ Bereits in der Antike ist der Mensch
/unter anderem auch/ als das lachende Tier definiert worden. Durch das -
Lachen wirde sich somit die menschliche Epoche in der Entwicklung der
Natur, oder wenigstens in der Geschichte der Tierwelt auszeichnen, .
Dagegen hat man neuerdings erwiesen, da3 auch die Tiere "lachen",.
Auderdem ist leicht einzusehen, da3 wenn auch das Lachen den Menschen
aus der ubrigen Natur herauslosen sollte, es uns keinen Schlussel zur
Erklarung der Schicksale des Menschen innerhalb seiner eigenen Geschichte
bieten wurde - und eben darin besteht anerkannterma3en die Hauptaufgabe
der Geschichtsphilosophie. 2/ Sehr haufig trifft man in der Geschichte 4
auf Personlichkeiten, Ereignisse und Produkte menschlicher Tatigkeit, die
das sog. negative Lachen, den Spott und Hohn hervorrufen. Das Lacherliche
erwachst hier aus der Inkongruenz zwischen gegebenen Phanomenen und deren
inzwischen veranderten historischen Existenzbedingungen heraus - es grun=
det also in der historischen Bewegung selbst. Als geniale Beispiele der
Analyse des historisch Lacherlichen seien angefuhrt auf dem Gebiete der
Literatur Cervantes  Don Quijote und auf dem Gebiete der Politik Der
achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte von Marx., Doch nicht einmal die=
ses negative Lachen halt als geschichtsphilosooische Kategorie stand; da
es namlich unzahlige lacherliche Phanomene unter verschiedensten histo=-
rischen Bedingungen gibt, kann das Lacherliche kein Kriterion von etwas
qualitativ Neuem, von einer hoheren Entwicklungsstufe der Menschheit
abgeben, wie man es von einer geschichtsphilosophischen Kategorie erwar=
tet. 3/ Endlich glaubte man, im sog. positiven Lachen, im Lachen als dem
Ausdruck des erfullten Menschenglucks, das Kriterion der Vollendung der
Menschheitsgeschichte gefunden zu haben. Hierher gehoren sowie die reli-
giosen Eschatologien /das Paradies!/ als auch rein weltliche /utopische
wie wissenschaftliche/ Projekte einer neuen, glucklichen Gesellschafts-
und Weltordnung. In diesem endgeschichtlichen Sinne = als Zeichen der
Verwirklichung der Vernunft - als Ausdruck der Herrschaft von Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit - als Symbol der Uberwindung der Entfrem=-
dung der Arbeit und der Ausbeutung des Menschen durch den Menschen =
soll das gluckliche Lachen doch eine geschichtsphilosophische Kategorie
darstellen, Die historische Erfahrung der Menschheit desavouiert jedoch
diese angebliche geschichtsnhilosonhische Kategorie auf eine erschrek-
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kende Weise. Immer und Uberall, wo das freudige Lachen fur ein sozial-
politisches System sozusagen obligatorisch wird, folgt ihm mit tra-
gischer Notwendigkeit Weinen und Zahnenknirschen nach! Je uberschweng-
licher und ausschlie3licher die Glucksverhei3ungen der Revolutionen
waren, desto brutaler mu3ten ihre /wirklichen wie angeblichen/ Gegner
unterdruckt werden. Daher der Jjakobinische Terror als dustere Kehrseite
des Freiheitspathos und Freudetaumels der burgerlichen Republik, daher
der Gulag im Hinterhof des "glucklichen sozialistischen Vaterlandes :
aller Werktatigen®. Und ebenso wie im geschichtlichen Leben der Volker,
sind auch in der Psychologie des Einzelnen das Gluck vom Leid, die Freu-
de von der Trauer nicht zu trennen. Nicht das blo3e Lachen, sondern erst
die vollstandige, Freude wie Schmerz einbegreifende menschliche Emotio-
nalitdt hebt - au3er der Vernunft - den Menschen aus dem ubrigen Tier-
reich heraus. Das Lachen selbst stellt also in keiner Gestalt eine ge-
schichtsphilosophische, sondern eher eine anthropologische, oder besser
moralische Kategorie dar; es ist auch kein Zustand, sondern eine stan-
dige Aufgabe, Mit dem Lachen geht der Mensch auch der Fahigkeit, Mensch
zu sein, d.i. sich selbst zu uberwinden, verlustig; mit der Fahigkeit
des Lachens bu3t er seine Menschenwurde ein.

Deutsch vom Verfasser

RiZena GrebeniZkova ;
STERNISCHE METHODE IN DEN TSCHECHISCHEN PROSADICHTUNGEN DES VORMARZ

In der ersten Halfte der 30er Jahre des 19. Jahrhunderts kann man
in bestimmten Kreisen der europaischen Literaturen eine neue Welle Ster-
nes Einwirkungen feststellen, Die Formalisten, vor allem Ejchenbaum,
entdeckten bei den russischen Schriftstellern der Zeit das ausgepragte
Spiel mit dem Wortmaterial, Bauformen des ErzZahlens, mit der auktorialen
Position in der Erzahlsprache, das sie, auf Grund des sternischen Vor-
bildes nachahmten und als "sternianstvo" bezeichneten. Es wird gezeigt,
da3 entsprechende Formen dieser Art der sternischen Methode auch in den
Prosadichtungen J. J. Langers und K. H. Mdchas, und zwar aus den Jahren
1831 = 1834, zu finden sind: so die Rolle der Digressionen, die Ein=
passung des Vorworts in die Mitte des eigentlichen Textes, dessen legi-
timen Bestandteil es dann bildet, die unerwartete, ja uberraschende,
weil auch unmotivierte Exposition des Ichs des Verfassers inmitten des
Erzahlens. Es sind diese, kaum nur ausschlie3lich formalen Momente,
welche den "lustigen, kapriziosen Stil® /wie es Mdcha nennt/ ausmachen.
So wird die alte, und fur immer geltend ausgegebene Behauptung Muka-
Fovskys, es handle sich in Mdéchas Erzahlung Kifivoklad um die Poetik der
romantischen Groteske, korrigiert.

Nneuisch vom Verfasser
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Helena Lorenzovéd
DAS SPIEL VOM SCHUNEN LEBEN

Das angestrebte Ziel des Beitrages war, zu zeigen, wie sich im 19,
Jahrhundert die urspringlich einheitliche Kultur des Lachens verwandelt
hat. Das Lachen hort auf, jene uralte befreiende und auferweckende Kraft
zu Sein, es wirdkunftighin von Bangigkeit und Furcht gezeichnet, /Vgl,
M. Bachtins Vorwort zu seinem Buch Das Schaffen von Frangois Rabelais,/
Das beangstigte Lachen, die Grimasse, kommt am deutlichsten im Roman-
tisch-Grotesken zum Vorschein, was sich an den Felsenplastiken von V&iclay
Levy in der Umgebung von Lib&chov /nordlich von Prag/ demonstrieren 133t,

Es schwindet auch das urspriungliche, einst eng mit der Zeitlichkeit
verbundene Erleben des Feierlichen. Die Feste degenerieren zu allerlei
Gelegenheitsunterhaltungen und Vergnugen, oder aber zu einem uberaus
stark asthetisierten Lebensstil /Kalobiotik, Festnarretei/, was ich an
den eigenwilligen Kulturaktivitaten des Herrn von Lib&chov, A. Veith,
zu zeigen versuchte.

Mit der Kultur des Lachens hangt auch das Spielprinzip eng zusammen.
Fur das 19, Jahrhundert ist das todernste Spiel, welches erst im genugen—
den Zeitabstand betrachtet als Spiel erscheint, charakteristisch. Aus
diesem Grunde wurde bis unlangst die Spielfunktion im System der Kultur
des 19.»Jahrhundgrts nicht ausreichend gewurdigt.

Vladimir Macura
KLACELS THEORIE DES LACHENS

Der vorliegende Beitrag macht mit der heute bereits halbvergessenen
Studie O libosti a smichu v postupu /Von Heiterkeit und Lachen in der
Fortschreitung/ von F. M. Kldcel /Casopis Ceského musea 1841/, die einen
eigenwilligen Versuch, die Anreguhgen der Hegelschen Philosophie zur
selbstandigen Formulierung einer Asthetik des Komischen zu nutzen, dar-
stellt, bekannt. Fur den gegenwartigen Literatur- und Kulturhistoriker
sind besonders wertvoll die Beruhrungspunkte der Kldcelschen Darlegung
mit den zentralen Momenten der Nationalwiedergeburtlerischen Ideologie,
‘ihre Umwertung und semantische Verschiebung /schon selbst der Akzent der
Problematik des "Lachens" ist mit der ganzheitlicheh Verlegung der Attri-
bute der "Heiterkeit", des "guten Muts" hin zu dem axiologischen Hohepunkt
der tschechischen nationalen Charakterologie in den dreijiger Jahren ver-
knupft/. Der philosoohische Essay Uber das Lachen legt daruber hinaus auch
den logischen Zusammenhang Jjener Phanomene der literarischen Zeitproduktion,
die wir in der heutigen Sicht bereits als au3erst disnarat empfinden, frei.
Kldcels Aufsatz ermoglicht unter anderem ein besseres Verstandnis der Tat-
sache, da3 das satirische Epos mitnichten eine blo3e Kuriositat der dama-
ligen tschechischen Poesie /Kldcel, Vinaricky, Koubek/ ist, sondern einen
bedeutsamen Bestandteil der aktuellen Kontroversion um das Programm des
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ﬁntionalen Schrifttums, zu deren wicntigen Komponenten auch der Konflikt
mit der westlichen Literatur und der Versuch einer Umwertung, Einver-
leibung und gleichzeitig Uberwindung der Romantik zahlt, darstellt. Dem
romentischen "Geist, der stets negiert"” opponieren implizite die tsche-
chischen satirischen Epen mit einer "Negation", die sich nicht nur als

. streng eingegrenzt und lokalisiert, sondern auch als ausgewogen>durch das
Selbstbewu3tsein einer Vernunft, die sich ihrer selbst sicher ist, zeigt.
Sie realisierten so auf ihre Weise das postulierte Zeitideal des quasi
"in gottlicher Ruhe" verharrenden slawischen Dichters, der - mit den Wor-
ten K. J. Erbens gesprochen - mit dem Hochsten nicht im Streit liegt.

Blanka Hemelikovd

VERGI3MEINNICHTBLUMEN VON-EINER HUMORISTISCHEN PILGERFAINRT DURCH DIE
NATIONALE WIEDERGEBURXRT

/Zu der Beziehung von humoristischer theratur und Reallsmus/

Der Aufsatz konzentriert sich auf die gegenseitige Beziehung von
Humor und Realismus und auf die Entwicklung dieses Verhaltnisses zur Zeit
‘der nationalen Wiedergeburt. Betrachtet wird die Entfaltung realistischer
Elemente in der gedanklich-thematischen Ebene der wahrend der 20er Jahre
des 19. Jahrhunderts in den Zeitschriften von Jan Hybl erscheinenden Ar-
beiten. Das weitere Vordringen der realistischen Methode wird anhand des
Materials aus den 40er Jahren verfolgt, in den Werken von F. J.
Rubed, F. Hajni3, V. Filipek und in der Zeitschrift "Palelek". Anhand
von Beispielen wird konkrete realistische Beschreibung in der Figurencha-
rakteristik, eine nlichterne Auffassung der Figurenpsychologie sowie Ent-
wicklung literarischen Parodierens sentimentalistischer Schemata aufge-
zeigt.

Die Verfasserin kommt zu dem Schlu3, da3 sich von den Anfangen der
nationalen Wiedergeburt an die realistische Methode gerade dank humoristi-
scher Literatur vertiefte und von der urspriunglichen Aufmerksamkeit der
Lebensproblematik gegenuber sowie von den eher praktischen Aufgaben zum
Nachdenken uber kunstlerische Fragen und zur Reflexion Uber die kiinstle-
rische Spezifik der Literatur uUberging.

Mojmir Otruba
DER TERMINUS "Z£3AVNK LITLRATURA"™ /"ERGUTZENDE LITERATUR"/ IN DER TSCHE=-
CHISCHEN NATIONALEN WIEDERGEBURT

Der Ausdruck "zsbavna literatura®™ /"ergotzende Literatur®/, bezie-
hungsweise "zdbavné &teni", "zdbavné spisy”, "zébawvné knihy" /"ergotzende
Lektlire", "ergotzende Schriften”, "ergotzende Blucker"/ u. &., hatte in der
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nationalen Wiedergeourt eine beachtliche Frequenz zu verzeichnen. Von den
heutigen Lesern wird er gewohnlich in der Bedeutung verstanden, die ep
im heutigen Tschechisch hat, 4. h, als Bezeichnung einer Lekture, die
nicht ausschlie3lich belletristisch sein mu3, die jedoch grolenteils
Unterhaltung und angenehme Zerstreuung bezweckt; diese Leseart fiihrt
manchmal zu Fehlinterpretationen von Texten und Titeln aus Jjener Zeit,
Mit Hilfe von Dokumenten versucht der Artikel nachzuweisen, da3 das
Adjektiv "zébavny" zwar auch in Verbindung mit literarischen Kreationen
und dem Schrifttum des 19+ Jahrhunderts manchmal in der Bedeutung von
"unterhaltend"” verwendet wurde, da3 aber der Terminus "z&bavns literatura”
meist etwa soviel hie3, wie kinstlerische /asthetisch fungierende/ Lite-
ratur und alle Gattungen und Genres der Belletristik in Vers und Prosa
in sich fa3te. Dies hangt mit einer breiteren Bedeutungsgiultigkeit des
Wortes "zébavny", welches im alteren Tschechisch nicht nur "Untarhaltung
sondern auch "Ergotzung", das lateinische "delectatio”, bedeutete, und
weiter dann damit, da3 einige asthetischen Theorien des Mittelalters und
des Klassizismus, hierin an die Antike enknupfend, gerade "delectatio® -
Ergotzung flr den wesentlichen Inhalt und Kennzeichen des Schonen oder
aber fur den durch das Erleben des Schonen hervorgerufenen Endeffekt ge~
halten haben, zusammen. Die Gleichsetzung "zdbavné literatura”™ = Belle-
tristik ist kein tachechisches Spezifikum, &hnliches gibt es auck in an-
deren europaischen Kulturen /z. B. das franzosische "le plaisant livre'/,
in Bohmen allerdings hat dieser Terminus langer lberlebt. In der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts wurde er naeh und nach von den Begriffen
"pEkné literatura” /"hiibsche', bzw. "gute” Literatur/, "krésné literaturs”
/"schone”, bzw. "schongeistige"” Literatur/ verdrangt, erscheint jedoch
in der Bedeutung "klinstlerische Literatur®, "Belletristik®”, vereinselt
noch in Texten aus dem 20. Jahrhundert.

Alexandr Stich
DIE WORTSPIELE IN HAVLIGEKS PUBLIZISTISCHEM STIL

Der Beitrag knupft an eine altere Abhandlung des Verfassers iber die
strukturelle Gestalt und Funktionsweise der Neologismen im publizistischen
Stil /siehe die Zeitschrift Nade fe& 54, 1971, S. 283 f./ an. Am Katerial
des tschechischen Publizisten, Dichters und Politikers Karel HavliZek
Borovsky /1821 - 1856/, unter Heranziehung insbesondere der Untersuchungen
des tachechischen Psyehologen B. Bronk /1941/ und der polnischen Linguistin
De Buttler /1968/, verfolgt er die Zusammenhange sowie Differenzen zwischen
dea publizistisechen Neologismus /es pflegt haufig ein Okkasionalismus zu
sein/ und dem Wortspiel e1nach11e311ch des Kalauers. Im weiteren wird eine
Klassifizierung der publizistischen Wortspieltypen unternommen, ein Entwurf
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vom Entstehungsmechanismus der eingelnen Teiltypen gegeben und deren We-
sen im Hinblick auf die Funktion /persuasiv, beeinflussend,.ﬁberzeugungs-
orientiert/, welches sie von den Wortspielen im kunstlerischen Stil, in
der volkstumlichen Paremidogie u. &., unterscheidet, erlautert.

Ji#{ Kofalka
NATIONALE STEREOTYPEN IN DER TSCHECHISCEEN UND DEUTSCHEN POLITISCHEN
KARIKATUR

Die meisten politischen Karikaturen des 19. Jahrhunderts spiegeln,
besonders in den Beziehungen-zwischen Nachbarvolkern, tiefverwurzelte
nationale Stereotypen wider. Nur in wenigen Fallen arbeiteten die Karika-
turisten mit primaren, nicht ideologisierten Stereotypen, die sich aus
dem inmittelbaren Nichtverstehen und aus der Ablehnung des Fremden und
Unverstandlichen ableiteten. Weitaus verbreiteter war eine Kombination
des Autostereotyps der positiven Merkmale des eigenen Volkes mit dem He-
terostereotyp der negativen Eigenschaften eines Nachbarvolkes, der bis
zur Cestalt des nationalen Erbfeindes libersteigert wurde.

Die gegenseitige bildliche Darstellung von Techechen und Deutschen
in der Karikatur bis zum Jahre 1914 war ein Verhaltnis von zwei unver-
gleichbaren Gro3en. Der tschechischen Nationalbewegung war das deutsche
Element der seit undenkbaren Zeiten weitaus bedeutendste Gegner. Demge-
genuber waren die Tschechen vom gesamtdeutschen Gesichtspunkt aus nur
eine zwar unangenehme, doch verhaltnisma3ig bedeutungslose Nationalita-
tengruppe im staatlichen Rahmen Usterreichs, wehrend in der Rolle der n:
tionalen Erbfeinde der Deutschen die Franzosen im Westen, die Polen und
die Russen abwechselnd im Osten auftraten. Das Bild der Deutschen im
tschechischen Nationalbewu3tsein blieb konstant uné unterschied sich nur
durch ein gro3eres oder geringeres Ma3 von Negativitat. Das deutsche Tsc
chenbild war zur gleichen Zeit sehr wandelbar und schwankte vom einen Ex
trem zum anderens Angefangen mit dem Jahr 1848, bedienten sich die deuts
bohmischen und die Wiener Publizisten und Karikaturisten Zegenuber den
Tschechen sehr ahnlicher, fast identischer stereotyper Muster, wie die
tschechische nationale Ideologie gegeniber den Deutschen. Man hielt siek
gegenseitig vor allem Unaufrichtigkeit, Grobheit nach unten und Zriecher-
tum nach oben, Mengel an Kultur vor. Es wurde alles zu ernst genommen, w
das Schicksal der Karikaturen Th. Th. Heines Die wilden Czechen /1904/
und Die bohmische Hundswut /1908/ beweist, als die ursprunglich beab-
sichtigte Kritik am deutschen expansiven Nationalismus und Kolonialismus
in Bohmen als unerhorte Beleidigung der Tschechen empfunden wurde. Die
gegenseitigen Beziehungen zwischen Tschechen und Deutschen wurden in der
politischen Karikatur wesentlich einseitiger und negativer dargestellt,
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als es der vielschichtigen gesellschaftlichen Realitét jener Zeit ent-
sprechen wirde.
Obersetzt vom Verfasser

Helena Krejéova
"WIR SIND ALLE TSCHECHEN, DOCH NIEMAND MU3 ES WISSEN"

Das Referat behandelt die Problematik des Antisemitismus in Bohmen
der Jahrhundertwende und die Reflexion dieser Tatsache im tschechisch-
judischen Humor.

Im ersten Teil widmet sich die Verfasserin in Kirze der Entwicklung
der tschechischjudischen Bewegung in BShmen und dem Erstarken des Anti-" 8
semitismus seit der Mitte der neunziger Jahre. Sie betrachtet die antise-
mitischen Prozesse der Zeit - die Affaren Dreyfus, Hilsner und Beilis -
in einem Zusammenhang und konstatiert ihren Einflu3 auf die Situation
in Bohmen. Im zweiten Teil befa3t sie sich mit dem Jjlicdischen Humor. Im
dritten Abschnitt werden zehn Erzahlungen von drei tschechisch judischen
iutoren - Vojté&ch Rakous, Max Lederer und FrantiZek Gellner - analysiert
ind auf die Rolle, welche der zeitliche Abstand von den Pogromen im Schaf-
‘en der einzelnen Schriftsteller gespielt hat, verwiesen. ]

agmar Mocné
EGE UND SCHEIDEWEGE DER POLITISCHEN SATIRE AUF DER WENDE VOM 19. ZuM
O« JAHRHUNDERT

Der Beitrag strebt die Erfassung einiger grundlegender Stromungen
er literarischen Satire der Jahrhundertwende en, und zwar vornehmlich
4s der Sicht ihrer Funktionstypologie. Eine der wichtigsten Polaritaten
ieht er dabei in der Spannung zwischen der als zweckgebunden  aufge-
ajten satirischen Produktion und der aktuell politischen Scharfe, der
4 einer schwerwiegenden kiinstlerischen Aussage Uber die Gegenwart ten-
ierenden Satire.

Es wird zuerst das Terrain der popularen Satire erkundet und deren
rscheinungsformen und Funktionen charakterisiert. Es wird festgestellt,
a3 es sich um eine dem Geschmack breitester Schichten entgegenkommende.,
uf die einfachsten Vers- und Prosaformen sich beschrankende Produktion
n Grenzbereichen von stadtischer Folklore, politischer Journalistik und
‘elletristik handelt. Im Unterschied zur Arbeiterjournalistik und tenden-
~iosen Belletristik ernsthafter Pragung war flur die Popularsatire ein
sichtlicher Hang zur Implizitat der Mitteilung, wodurch die Gefshr ihrer

‘rensperenz reduziert wird, sowie spontane Spielfreudigkeit kennzeichnend.

Weiterhin erwahnt der Beitrag die satirische Pross des anarchistischen

literarischen Kreises. Diese aktivierte insbesondere die Sensibilitat des
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Lesers, seine Wahrnehmungsfahigkeit der Widerspruchlichkeit der Welt ge-
genuber. Im Unterschied zur Popularsatire legte sie ihm mitnichten ferti-
ge wahrheiten und simplifizierende Sichtweisen vor, sondern forderte kraft
expressiver kﬁnatlariachen Aussage zur Suche nach eigenam_S;andpnnkt auf.
Eine gewisse formale Artistik und wogender Lyrismus einer solcherweise
konzipierten kinstlerischen Mitteilung schrankte allerdings die Massen-
haftigkeit und Unmittelbarkeit ihrer Wirkung etwas eine

Abschlie3end konzentriert sich der Beitrag auf jenen Teil der dama-
ligen satirischen Produktion, die dem Bereich der Popularsatire entwuchs,
debei aber starkere kiunstlerische Ambitionen hattes Auf dem Wege einer
detaillierteren Analyse einer HaSek-Erzahlung wird versucht, zu erfassen,
worin ihr Ubergreifen von der kampferischen satirischen Aktualitat in
Richtung grundsatzlicher kunstlerischer Aussage liber die Zeit liegt. Fir
die formende Crundgeste halten wir dabei die Tatsache, da3 der Autor die
Reslitat konsequent zu einer grotesken Cestalt "deformiert"”, wodurch im
Leser ein intensives Gefuhl der Absurditat der Zeit, welches in letzter
Instans auch die sktuellpolitische Wirkung der gegen die Wahlkampfprakti-
ken der "Jungbohmen™ gerichteten Prosa verstarkt, erweckt wirde

Die Analyse dreier wichtiger Stromungen der Satire der Jahrhundert-
wende achlie3t mit der Feststellung ihrer Entwickeltheit und Differenziert-
heit.

Andé&la Horovd
WIR HaBsN DOCH AUCH DIE KUNSTI
HUMOR UND IRONIE IN DsR KRITISCHEN KUNSTREFLEXION DES 19. JAHRHUNDERTS
BEI UNS

Die bildende Kunst wird wahrend des 19. Jahrhunderts im Unterschied
zu den ubrigen Erscheinungen des kulturellen und politischen Lebens erst
verhaltnism&3ig spat zum Gegenstand von "Mi3gefilhlen" und somit zu einer
Zielscheibe des Gelachters. Es verwundert gar nicht so sehr, wenn wir uns
die recht unerfreulichen Bedingungen und den Stand der einheimischen Pro-
duktion auf der einen, die hohen Indoktrinierungs- und Erziehungsziele,
welche der Kunst im Proze3 der netionslen Wiedergeburt gesteckt worden wa-
ren, auf der anderen Seite, vergegenwartigen. Zuerst seigt sich eine Reak-
tion auf des relativ haufige Dubioswercender ersisherisechen Mission, jener
hohen Ideale, welche die bildende Kunet wahrmsehen soll /Jen Nerude/. Der
sweitmerkanteste Gegenstand des kulturbezogenen Gelachters umfelt ein gen-
zes Spektrum von Phanomenen, welche die sozisle Stellung des Kinstlers als
eines Privatunternehmers am Rende des Benkrotts oder einer arbeitslosen
Parias betreffen. Als Erster verfolgt ihn systematisch Kerel Purkynd in den
sechziger Jehren mit seinen Glossen, gleichzeitig Kritik am kinstlerischen
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Bildungswesen uUbend. Der Widerspruch zwischen den hohen Erwartungen im
Hinblick auf die bildende Kunst und der realen Stellung des Kﬁnat;era
‘wurde vornehmlich den Kinstlern selber bewu3t und von diesen mit grau-
samer Selbstironie aufgedeckt /Purkyn&, Neruda, Mr3tik, Lier/. Die iro-
nischen Reflexionen machen selbst vor der Kritik am Publikum, 'in dessen
Erziehung viele eine Rettung fur die "enterbten Kunstler und Kunst" er-
blickten, nicht halt, ironisiert wird auch das ganze heruntergekommene
Mazenastentum, vor dessen Erneuerung sich noch ein K. Purkyn& das Eeil
versprachs

Die historische Lostrennung der suthentischen, elitaren Beziehﬁng
zwischen Auftraggeber und Kunstler schlagt sich zwar auf der einen Seite
in einer ungeheuren Freisetzung der schopferischen Krafte nieder, macht
aber aus dem Kunstwerk zwangslaufig ein Marktprodukt. In der kritischen
Reflexion zeigt sich dieses Moment im Anzweifeln der Prasentation bilden-
der Kunst in der Form von Jahresausstellungen, wie sie Krasoumnéd jednota
/Verein fur schone Kinste/ und Spole&nost vlasteneckjch prétel um&ni
/Gesellschaft der patriotischen Kunstfreunde/ veranstalteten. Als einen
"Markt" bezeichnet derartige Prasentationen erstmalig bewu3t ironisch
K. Purkyn& im Jahre 1863. Die Ausstellungsunterfangen gipfeln in den acht-
ziger Jahren, wo sie gleichzeitig angezweifelt werden. Jan Lier, der eine
scharfe und ironische Feder fihrt, lebt diese Phase voll aus, im vergeb=
lichen Bestreben, den Sinn der Ausstellungen zu bewahren, selbst wenn ihm
deren Widersprichlichkeit sehr wohl aufgeht. In den neunziger Jahren wird
sogar ein derart gro3artiges und im gewiesen Sinne den Epilog der Ausstel-
lungsblute des 19 Jahrhunderts bildendes Unterfangen, wie die Jubildums-
ausstellung im Jahre 1891, zum Gegenstand der Verspottung.

Humor, Satire, Ironie und weitere Formen des Kultureigenen Lachens
spielten also eine Schlusselrolle in jenen Demythologisierungs- und De-
mystifizierungsprozessen, durch welche die nationale Wiedergeburt hindurch-
ging. Der Zweifel bleibt sodann nicht einmel die kritische Reflexion selbst
verschont, sie tauchen bereits zu Anfang der sechziger Jahre /Arbes, Lier,
die Zeitschrift Svanda/ auf. Das Totesle In-Zweifel-Stellen der Werte, ja,
selbst des Sinnes des kunstlerischen Schaffens und dessen Reflexion k3nnte
man im rRahmen des "Bruchs mit der nationalen Wiedergeburt" /V. Macura/
entweder als einen Weg zu der Purkynschen neuen asthetischen Autonomie,
deren Nachvollzug beispielweise in der Umbewertung der modernen Xunstge-
schichte bei Milo$ Jirdnek zu finden ist, oder aber als beginnende nihi-
listische Fluchttendenzen, deren Funktion bei der Suche nach einer neuen
@eistigen Autonomie und Authentizitat vor allem F. X. Salde in seiner Re-
flexion begriffen hat, interpretieren. Welche Relativierung der 'Werte aber
dieser Proze3 durchzulaufen hat, zeigen weitere, die Versuche der Findung
eines neuen Sinnes der bildenden Kunst angreifende Xulerungen des Lachens.
Hier beginnt jene Plejade von Spalen, von denen die Geburt und die Wege der
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modernen Kunst begleitet werden /K. M. Gapek-Chod, F. X. Harlas, J. Lier/.
Es geht nicht nur um das kulturell retardierende, "dumme" oder ignoran-
tische Gelachter, welches von der Moderne abgelehnt wurde. Die Register
des Lachens halfen dazu, sich sowohl Uber die Authertizitat der asthe-
tischen Nofm, als auch uber deren Neuheit, Unverbindlichkeit, den gleich-
zeitig eine eingehende Selbstverstandigung in Verteidigung neuer Wege
fordernden Sinnverlust, der darin reflektiert wird, klasr zu werden.

Der Beitrag verfolgt also anhand einiger Beispiele jene Gestalt des
Lachens in der kritischen Reflexion der bildenden Kunst des 19. Jahrhun-
derts, die der Bewu3twerdung des wesenhaften Sinnes ihres Gegenstandes
sowie ihrer selbst behilflich war, wohl in den Intentionen der von Vla-
dimir Vanéura formulierten Definition des Humors: "Humor hei3t nicht zu
lachen, sondern besser zu wissen."

Jirli rGZicka
WIE DAS LACHEN MOGLICH IST

Es ist traurig, da3 sich eine analytische Betrachtung des Lachens
nicht allzugut in einem heiteren und spa3haften Ton durchfihren Iaits
Schlimmer noch. Es erschien uns als besonders vorteilhaft, mit unseren
Darlegungen bei dem ganzlich entgegensetzten Pol, namlich jenem der me-
lancholischen Trubseligkeit, zu beginnen. Von einem Orte, der jegliche
Anzeichen der Heiterkeit sowie derer Grunde missen 1a3t, kann man namlich
das jenige besser zeigen, was in Ermangelung um so deutlicher hervortritt.

Der Depression, dem melancholischen Trauern, ist das Lachen wesens-
freud. Mit dem Eintreten der Melancholie pflegt das Lachen zu schw1nden.

Die Melancholie ist der Zustand der Abgeschiedenheit, Verlassenhelt
und Vereinsamung von dem Geliebten. Von den Menschen, vom Vaterland, von
der Heimat, von der Arbeit, die man liebt und von den Dingen, die man gern
hat. Atgetrennt ist der lMensch davon, was er liebt, die Verlorenheit be-
deutet das Abhacken der Wurzeln, die Vergessenheit ist der Zustand der
Gleichgultigkeit anderer. In der Melancholie 1st der Mensch ein Gefangener
ohne Gitter. Der Ursprung der Unfreiheit ist dle Restriktion der wesentli-
chen existertiellen Moglichkeiten des Menschern. Die Restriktion, Unfreiheit
bringend, untergrabt die Hoffnung, den Glauben und die Liebe. Wesentlich
fir den Zustand der Unfreilieit ist die Selbstentfremdung, das Entfremdet-
sein der eigenen Natur und Authentizitat.

Die Melancholiker sind obendrein von einem Gewissen belastet, das {hre
Eigenart, Authentizitdt, Spontaneitat, ihre Absichten und Taten in der
hartesten Weise Jjenseits des Gesetzes stellt. Das Gesetz ist vor allem
deshalb erbarmungslos, weil es keine Erleichterung schafft, weder die Gnade
der Vergebung, noch die Moglichkeit der Suhne bietet.

Die Fluchkt aus dem melancholischen Gefa@ngnis ist der Weg zur Manie;
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die Manie sodann ist der Zustand und die Situiertheit des gefliichteten
Haftlings.

Da, wo der Gefangene seinen Kerkermeistern, seiner Depression, ent-
flieht, und, obwohl noch unfrei, bereits im Freien ist, beginnt er zu
lachen. In diesem Augenblick wird namlich das Unmdgliche zum Hoffnungsvol-
len und zu einer Chance, man darf das Verbotene und alles, was bereits
aufgehort hat, blo3 ein Traum zu sein, erscheint erreichbar. Im Umschla-
gen der Melancholie in Manie ist der genetische Anfang des Lachens, der
Ubergang von Unfreiheit zur Freiheit gibt dem Lachen den Sinn und beflii-
gelt es. Die Bedeutung der Freiheit flir die Existenz des Lachens kdnnen
wir entsprechend wurdigen im Verstzndnis des Spiels als einer Aktivitat,
die, in sich selbst ihren Sinn habend, unverbindlich, reversibel im Vor-
gehen und Konsequenz, sowie in weiteren Dimensionen /Zeit, Raum u. a./
ist. Sie ist frei, da in ihren Wesen unbeherrschbar und unpradizierbar.
Der Verfasser beweist diese Charakteristik an den Kindern.

Der letzte Hinweis zielt auf die Kreativitat und deren Bedeutung
fur das Lachen. Denn such Gott lachte, als er die Welt erschuf.

Alena Macurové

DIE REFLEXION DES LACHENS UND DAS LACEEN ALS MITTEL DER MENSCHEN=-

UND WELTREFLEXION

Bemerkungen zu Nerudas Povidky malostranské /Kleinseitner Geschichten/
Die vorliegende Deutung geht von der Spezifik der Nerudaschen Klein-

seitner Geschichten /die Verlagerungen des Lachens aus dem "Thema" in den

"Sinn"/ aus und konzentriert sich auf die Modalitaten, vermittels welcher

das Lachen an der Schaffung des Textsinnes /mit/partizipiert.

Petr Wittlich
DIE BILDINVERSICN UND DER WENDEPUNKT ZUM LACEEN HIN

Die Beziehung von Bild und Lachen wird gewohnlich in den Dimensionen
der Karikatur, der absichtlichen Ironie also, gesehen. Das Lachen mu3
Jjedoch als ein spontaner Reflex veratanden werden und von diesem Aspekt
betrachtet erscheinen als interessante Punkte der Problematik der Rezep-
tion von Kunstwerken jene Situationen, wo ernst gemeinte Werke von Seiten
des Publikums meistenteils mit spontanem Gelachter aufgenommen worden waren.

Die Studie verfolgt, gleichsam als Modellfall einer solchen Sltuatlon,
die Reaktion suf die bekannten Leinwandmalereien von Manet, Das Fruhstick
im Gras und Olympia. Anhand einer Analyse der Zolaschen Beschreibung und
Darstellung dieser Situation wird gezeigt, wie die Strategie des Modernis-
mus mit ihrer AnknUpfung an die romantische Ceniekonzeption geboren wurde

und auf welche Weise man die naturalistische, soziale Deutungsextension
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. durchfuihrte.

Das Hauptinteresse der Studie konzentriert sich jedoch auf den aus-
losungsmechanismus der Lachreaktion selbst. In seiner Analyse stiitzt sie
sich auf A. Koestlers /The Act of Creation, 1964/ Erkentnisse Uber das
Lachen bei den Anekdoten, das in einer "bisoziativen Situation”, wahrend
einer paradoxen Kollision zweier gewchnlich unvereinbaren assoziativen
Kontexte, zustande kommt. Es scheint, da3 sich die Klinstler haufig auch
bewu3t dieser Struktur bedienten, wenn sie den gewchnlichen Verlauf der
Werkrezeption verandern wollten. Manet falsifizierte in dieser Richtung
die Rezeptionsmuster des zeitgenossischen Historismus, als er den Natura-
lismus seiner Malerei uber Kompositions- und Sujetschemen, die von Gior-
gione, Reffael und Tizian bezogen sind, stulpte. Die moderne Kunst nutzte
spater fir ihre Zwecke bereits die reine Inversionsstruktur der "bisozia-
tiven Situationen", wie wir sie in den dadaistischen ready mades eines
Marcel Duchamps /Die Fontane, 1917/, vorfinden.

Es scheint, da3 sich vorwiegend auf der Applikation dieser Verfehren
und Prinzipien eine Uberaus wichtige generative Struktur der modernen
Kunst vom Typ der Beziehungen "high and low", der Beziehungen zwischen
kunstlerischen und su3erkunstlerischen Xontexten, die flir die Offnung des
modernen Kunstsystems und die Entfaltung der schopferischen Imagination
bedeutender ist, als die auf einem Xult der einen Originalitat fu3ende
lineare modernistische Strategie, grindet.

Véra BroZové
DIE REGISTIR DES HUMORS IN DiR PROSA ZIKMUND WINTERS

Die historische Prosa von Zikmund Winter basiert auf einem griind-
lichen Studium von Archivmaterialien. Bei seinem frihen in die Anfange
der achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts zurickreichendem Schaffen unter-
scheidet er nicht einmal streng zwischen fachwissenschaftlichen, popula-
risierenden und kinstlerischen Arbeiten. Im reichhaltigen Mosaik des Ma-
terials beginnt er allerdings, sich auf die jeweilige Geschichte zu kon-
zentrieren und verwertet die asthetische Wirkung des Dokxumente, dessen
dem heutigen Leser nicht immer ganz verstandliche Sprache mit Bedeutungen,
die gus dem Handlungskontext abgeleitet sind, nicht selten die Tragik des
Geschilderten zu einem eher tragikomischen Auskleng hin verschiebt.

Zikmund Winter mied in seinen Prosaarbeiten die sogenannten gro3en
historischen ireignisse. Zwei Arbeiten bilden hier die Ausnahme: das
fruhe Bild Do zelensho pokoje /Ins grine Zimmer/ sus dem Jahre 1884 und
die bedeutendste Prosa des Autors Mistr Kempanus /Meister Kampanus/ aus
den Jahren 1506-7. ‘

Das Bild Ins grine Zimmer schildert den Streit zweier kleiner Stadte
um Grundstucke, in dem das kaiserliche Gericht dasﬁUrteil sprechen soll.
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Der Kaiser jedoch ist mit Angelegenheiten von gesamtstaatlicher Bedeutung,
die sodann in der Annshme von Rudolfs Majest&t gipfeln, beschaftigt. Der
Autor hat die beiden Handlungsstrange stilistisch deutlich voneinander
abgehoben. Die blutigen Scharmitzel der Bewohner der beiden St#dte werdep
ironisiert, zur Geltung kommt Heroikomik und Travestie. Die Schilderung
‘der Prager Unruhen hingegen hat ein merkliches Pathos sufzuweisen.

Im Meister Kampanus verwendet Winter subjektivierende Erzahlweisen
aus der Sicht zweier Hauptfiguren, des aus der Mahrischen Slowakei stam-
menden Studenten und spater der neuen Macht dienernden Meisters Mollerus
und des Professors und nachmaligen Universitatsrektors Kampanus. Die erste
Figur verfolgt die sturmischen, der Schlacht auf dem Weilen Berge voraus-
gehenden Ereignisse humorvoll und ironisiert sie, die zweite, als welt-
fremder Gelehrter gezeichnet, stellt sich durch das blo3e Registrieren
und Verketten der Geschehnisse im eroberten Prag als eine Mittlergestalt
im Hinblick auf die Unterstreichung von Paradox, Absurditat und Grotesken-
haftem dar.

Beide Figuren sprengen die Zeitusancen der Charakterschilderung des
aus einer um die Jahrhundertwende fur ein Territorium der unangetastet
reinen Werte gehaltenen Gegend stammenden landlichen Studenten und des
zur geistigen Elite des tschechischen Volkes zahlenden Universitatsrektors,

Durch Skepsis, Ironie und Verlagerung der tragisckten Motive in tra-
gikomische register, sowie durch unpathetische Geschichtsauffassung naher-
te sich Zikmuné Winter den modernen Stromungen der tschechischen Literatur
und wurde von Autoren der heranreifenden Generation geschatzt.

Petr Cornej
SAKRALE UND HEITERE GESTALTZN DER HUSSITISCEEN TRADITION

Das Hussitentum trat erst im Laufe der sechziger Jahre des 19. Jahr-
hunderts, in einem Klima der politischen Lockerung nach dem Sturz des
Bachschen Absolutismus und zur Zeit der stlirmischen Kampfe um die Aner-
kennung des tschechischen Staatsrechts, welches den Grundstein der poli-
tischen Souveranitat der bohmischen Lander im Rahmen der habsburgischen
lonarchie bilden sollte, slsdieruimlichste Epoche der bshmischen Geschichte
in das hListorische Bewu3tsein des wiedererweckten tschechischen Volkes ein.
Ein untrennbarer Bestandteil der staatsrechtlichen Kempfe waren gewaltige
Volksversammlungen, deren méchtigste Welle in den Jahren 1868-1871 das
Land uberflutete. Gerade bei diesen nach dem hussitischen Beispiel "T&bor"
genannten Manifestationen aktualisierte sich die Hussitentradition welche
dann bald starke demokratische, antiklerikale, antifeudale und antideutsche
sowie national bewu3te Zuge bekam, am meisten. Der von der tschechischspra-
chigen Gesellschaft /mit Ausnatme klerikaler Elemente/ gehegte Bewunderung

den Hussiten gegeniber ging so weit, da3 sich die Anhenger der stastsrecht-
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1ichen Losung der bohmischen Frage /an der ersten Stelle die sog. "Jung-
bohmen" als Sprachrohr der erstarkenden tschechischen Bourgeoisie, In-
telligenz und eines Teiles der bauerlichen Bevolkerungsschichten/ zu den
einzigen berechtigten Erben des hussitischen Vermachtnisses erklarten

und sich in einer Reihe von Ritualen, von denen der Vollzug der einzelnen
Tébor-Zusammenkunfte begleitet wurde, direkt mit den Hussiten identifi-
zierten. Die "jungbohmische" Interpretation des Hussitentums potenziertenmn
die ideologisch gleich orientierten Kunstler, es seien Komponisten, bil-
dende Kunsfler oder Schriftsteller, Mitglieder der literarischen Grup-
pierungen M&j, cuch und Lumir. Im tschechischen historischen Bewu3tsein
verankerte sich somit ein Verstandnis des Hussitentums, welches vielmehr
aus der gegenseitigen Durchdringung von aktuell eingefarbten politischen
und kunstlerischen Deutungen, denn aus wissenschaftlichen Argumenten

/die im Prinzip romantisch angelegte Konzeption des gro3ten tschechischen
Historikers Franti3ek Palacky war in ihrer Gesamtheit dem breiteren Pub-
likum nicht vdllig begreiflich/ erwuchs. Im Laufe einiger weniger Jahre
entstand so ein Phanomen, das sich als "Hussitenmythos" bezeichnen la3t.
Dieser im Prinzip "jungbohmische" Zugang stellte seine Langlebigkeit
unter Beweis und beeinflu3t in einem gewissen Ma3e noch heute die Sicht
der hussitischen Vergsngenheit, wenngleich er den professionellen Hussi-
tologen berechtigterweise nur ein Lacheln entlockt.

Das rpositive Verhaltnis zum Hussitentum steigerte sich gegen Ende
dersechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts zu einer sakralen Anbetung,
welche die vorliegende Studie mit einer semantischen Analyse des Wort-
schatzes in ausgewahlten Texten von Schriftstellern erster Ordnung /Jan
Neruda, Adolf Heyduk, Jaroslav Vrchlicky, Alois Jirdsek, Svatopluk Cech
u. a./ sowie von Autoren regionaler Bedeutung belegt. Die tschechischen
Kunstler des letzten Drittels des 13. Jahrhunderts haben nicht selten auch
die eigene Gegenwart an der hussitischen Epoche gemesser und auf diese Wei-
se den kleinblirgerlichen Egoismus, den nationalen Nihilismus und die ge~
sellschaftlichen Mi3stande gegeilelt.MNovy epochélni vylet pana Broudka
tentokxrat do XV. stolet{ /Der neue epochale Ausflug des Herrn Broudek,
diesmal ins XV. Jahrhundert/, ein frisches Werk von Svatopluk Cech, zahlt
zu den aulerordentlich gelungenen Satiren von dieser Art/ Das Hussiten-
tum selbst durfte jedoch der Stachel des Humors nicht beruhren. Gegen
Ende des 19. Jahrhunderts kam es im Zusammenhang mit der heftigen anschau-
ungsmaligen Differenzierung in der tschechischen Gesellschaft zu dem Ver-
such, die hussitische Tradition gegen die "Jungbohmen" zu kehren /die 1897
erschienene literarische Parodie BoZi bojovmiei /Die Streiter Gottes/ von
J. S. Machar/, doch die sakrale Beziehung zum Hussitentum blieb charakte-
ristisch fir alle einflu3reichen politischen /und zum Teil auch kunstle-
rischen/ Stramungen in der Zeit der sog. "ersten Republik" und soger nach

1945. Erst in den siebziger und achtziger Jahren unseres Jshrhunderts
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sulerten sich in der tachechischen Kunst die ersten tieferen Bestrebungen
zur Entpathetisierung und Entheroisierung der hussitischen Vergangenheit
/Véclav Erbens Romantrilogie Pam¥ti feského krédle Jifika z Pod&brad
/Denkwirdigkeiten des bohmischen Konigs Georg von Pod&brad//, sowie An-
deutungen einer heiteren Distanz /die Witzzeichnungen von Vladimir Ren&in
und Ji¥{ Wintr-Neprakta/. Nichts desto trotz lebte infolge der Kummula-
tion von negativen gesellschaftlichen Erscheinungen gleichzeitig auch die
Tendenz zur Konfrontation der gegenwartigen Verhaltnisse mit der ruhmrei-
chen Hussitenepoche wieder auf /Texte einiger Rockgruppen und Folk-Lie-
dermacher/.

Jarmila Doubravové
DIE WAFFE DER EINSAMKEIT (ONTRA HUSSITENXOLLEXTIV ’

Der Oper Vylety péné& Broucdkovy /Ausflige des Herrn BrouZek/ von Leo3
Jenédek wurde bereits eine betrachtliche Aufmerkseamkeit unserer und aus-
landischer Forscher, die sieh u. a. mit dem Humor der Oper beschaftigt
haben /Brod, Cernohorské, liollander, Pala, Seda, Tyrrell,Vogel usw./,
zuteil. Sémtliche Autoren sind sich einig in Bezug auf die durch Kriegs-
ereignisse bedingte unterschiedliche Konzeption des zweiten Teiles dieser
Bilogie, sowie im Hinblick auf die Tatsache der positiv aufgefa3ten Gegner
Broudeks. Damit hangt auch die Widmung des Werkes an T. C. Masaryk zusammen,
in dem Sinne, da3 Jané4lek mittels Satire auf eine Kritik der Kompromi3be-
reitschaft seiner eigenen Nation hinzielt. Keine Aufmerksamkeit wurde bis-
her den Verbindungen von Janddeks Werk und R. Strauss Ton Cuijote, wie
sie sich in der Verwendung des farfarenhaften Leitmotivs im ersten Teil
der Bilogie offenbaren /vgl. dazu die Stucdie von J. Doubravové: Pan Brou-
ek a Don Quijote, Hudebni v&da 1950/4/ geschenkt. Es war wahrscheinlich
auch deshalb so, weil man Jarnalek eher im Zusammenhang mit seiner eigenen
Wortmelodientheorie, als im Kontext der Musik der Jshrhundertwende betrach-
tete.

Die beiden Teile stellen somit auch den hdchst autobiographiscren Weg
des Komponisten aus der Einsamkeit, deren Waffe der Fumor war, zu einem
Kollektiv freier Individuen hin, dar,

Lubomir Koneény
LACKOON IM BILDKUNSTLERISCHEN HUMCR UND SATIRE DES 19. JAERHUNDERTS

Der Laokoon, Jjene vielleicht aus dem 1. Jahrhundert u. Z. stammende
berUhmte antike Plastik, welche in der Kunst der Reriaissance und des Ba-
rock einen betrachtlichen Widerhall fand, verlor auch fur die Kunstler
des neunzehnten Jahrhunderts ihre Anziehungskraft mitnichten. Die Studie
analysiert einige Falle der "Verwendung" des Laokoon in der Kunst /und
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der Literatur/ des vorigen Jahrhunderts, und zwar vornehmlich im Bereich
der gesellschaftlichen Satire und Kritik. Das 19. Jahrhundert schuf hier
eine rasante Formel, die dank ihrem Ursprung im antiken Mythos und Kunst
leicht, verstindlich und ubersichtlich die verschiedensten sozialen Kon-
flikte thematisierte.

Marta Ottlovéd - Milan Pospi3il
DAS FRANZOSISCHE LUSTSPIEL IM KONTEXT DER TSCEECHISCHEN OPER
Zu Smetanas Dvé& vdovy /Zwei Witwen/

Die komische Oper Dv& vdovy /Zwei Witwen/ von Bedfich Smetana /Premi-
ere 1874/ bietet ein reichhaltiges Material zur Beurteilung verschiedener
Sichten jener Komik, die das 19. Jahrhundert dem Thema der "jungen Witwe"
abgewann. In den acht Gestalten des Lustspiels konnen wir die Wandlungen
der ursprunglichen Vorlage, des Einakters Les deux veuves /Théétre Frangais
186C/ von Félicien Mallefille, verfolgen, an den Ubersetzungen fir deu-
tsches, osterreichisches und tschechisches Theater deren Transformation
bis hin zu der Opernfassung Smetanas /1873/, sowie die Veranderungen der
Operngestalt in der zweiten erweiterten Version des Komponisten /1877/,
in ihrer berarbeitung von R. Fels fur Hamburg /1881-2/ und von V. J. No-
votny fur das Prager Nationaltheater /189Y2/ nachvollziehen.

Wehrend die Frankfurter Ubersetzungvon A. Fresenius und die Wiener
von A. Bergen die “phare der geistreichen Konversation im Schauspiel den
aktuellen Forderungen ihrer eigenen Umgebung anpassen, wird in der tsche-
chischen {ibersetzung von E. Zungel gerade diese Ebene durch eine Abmilde-
rung der parodischen und satirischen Stacheln reduziert, womit sich Zingel
anderseits den Boden fUr die Verwendung des Sprechstiicks als Opernlibretto
bereitet hat. Smetana konzentrierte sich bei der Vertonung vollends auf
die Darstellung jener inneren Zustande der handelnden Personen, in die sie
im absichtsvollen Spiel, welches bezweckt, da3 sich die Protagonisten uber
ihre wahren Gefuhle klarwerden und die Fesseln einer konventionellen Moral
abschitteln, hineinmanovriert werden. Zu jener Lyrisierung der ursprung-
lichen Vorlage, die sowohl bei der Kritik, sls auch beim Publikum auf wenig
Verstandnis stie3, versuchte Smetana in der zweiten Version mittels einer
nationalen "couleur locale” mit komischen Auftritten im niedrigeren Stil,
so, wie es die altere komische Oper durchaus zuliel, ein Gegengewicht zu
schaffen. Die Bearbeitungen fur Hamburg kehrten von den Rezitativen der
zweitern Smetanaschen Version zurick zur Prosa, um die Verwiecklungen und
Beziehurgen zwischen den Figuren neu und wesentlich anders motivierern zu
konnen und brachten eine Verscriebung in Richtung sentimentale Posse. Die
Bearbeitung von Novotny war hingegen von der Woge der ethnographischen Be-
wegung der neunziger Jahre in Bohmen gezeichnet und Ubertrug durch die Er-

weiterung der Handlung und Umstellung der Szenen der Oper den Akzent auf
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die nationale "couleur locale" und Uberhaupt auf die bauerliche Komik,
Aus den Adaptionen des Schauspiels Les deux veuves sowie aus den Revigi-
onen seiner Operngestalt /einschlie3lich Smetana/ kann man hochst anschay-
lich jene Vorstellungen von der Komik herauslesen, die das jeweils be-
stimmende Milieu hatte und die dann in die urspriinglichen Werke mit ein-
gegangen sind.

Ivan Muchka
DAS LACHEN IN DER ARCHITEKTUR. DAS LABYRINTH VON PETRIN UND SEINE GENESTS
Das eigentliche Thema des Beitrages sollte eher eine kulturhistorische
Reflexion sein, dem Symposiumsthema, das nach dem Lachen in der Architek- 3
tur fragt, vollig entsprechend, eine Reflexion, die von den Ansichten der
Architekten und Baumeister des 19. Jshrhunderts ausgeht. Fur die Analyse
ausgewahlt wurde der heute auf dem Pet¥#in /Laurenziberg/ zu Prag stehende
und urspringlich fir die Jubilaumsausstellung 1891 als ein Pavillon des
Klubs der tschechischen Touristen geschaffene Bau mit dem Spiegellabyrinth,
Ganz Uberraschend - im Hinblick auf das verh8ltnisma3ig geringe Alter
dieses Bauwerks - ist es allerdings nicht gelungen, entsorechende Dokumente
die die Genesis des Pavillons vom sowohl kinstlerischen, als auch weiter-
gefa3t kulturellen Standpunkt, die Frage der Vorlagen fir das Spiegella-
byrinth und dgl., klaren wirden, ausfindig zu machen. Der Autor versuchte
daher einen etwas breiter angelegten Exkurs in die Entwicklungslinie der
Labyrinthe, vornehmlich jener, die ein Besteandteil der Gartenarchitektur
sind. Er beachtet vornehmlich das steile Ansteigen derBeliebtheit des
Irrgartens im 16. und 17. Jahrhundert und den Schwund dieser Popularitat
in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. Die Labyrinthe des 19. Jahr-
hunderts hangen offenbar bereits eher mit der recht unverbindlichen Ideo-
logie der volkstumlichen Unterhaltung, als mit den intellektuell interes-
santeren Labyrinthen der fruheren Epochen zusammen. Es scheint, als brach-
te erst das 19. Jahrhundert jenen psychologisch problematischen Irrgarten-
typus, wo der Zuschauer von einer erhohten Stelle aus schadensfroh die
anderen suslachen kann, ohne das Labyrinth Uberhaupt zu betreten. Ab-
schlie3end werden einige Beispiele von Labyrinthen, die auf der Leinwand
gestaltet wurden, angeflhrt, eine Reihe, die mit dem geradezu morbiden
Streifen von S. Kubrick endet und die Krisensituation der zweiten Halfte
des 20. Jehrhunderts blo3legt. Es zeigt sich, da3 - so, wie bei Jjedem La-
chen potentiell auch das Weinen zugegen ist - auch das Labyrinth ein Pha-
nomen ist, in dem die lebenseigene Polaritat von Freude und Trauer zum .
Ausdruck kommt.
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‘Jan Hozdék
' DAS LACHEN UND DIE MASCHINE
Ein Nachdenken Uber die Beziehung zwischen Mensch und Technik
im 19. Jahrhundert

Der Beitrag zeigt auf einige Zusammenhange und Situationen, wo eine
derart karge und utilitdre Sphare, wie die Technik, zum Gelachter und
Humor anregt. Es wird dabei auf die ganze komplizierte Skala diverser
Lacharten und nicht nur auf die eindeutig positive Ladung dieses Phano-
mens hingewiesen. Schon selbst im Fundament der technischen Kreativitat,
der Invention und der Erfindungen, kam immer etwas Spielerisches, Unter-
haltsemes, Verwunderndes zum Vorschein, was nicht allein dienen und funk-

tionieren mu3te, sondern dasfir mit seiner Originalitset, Bizarrerie, Gro3e
frappieren konnte. Die Ubertreibung und das Abweichen von der Realitat
sind charskteristische Kennzeichen der Karikstur. In unserem Felle werden
zukunftgewandte Karikaturen, eine Art Visionen, die anschaulich macten,
wie die technischen Erfindungen das Leben der Menschen einst verandern
werden, als Beispiel gezeigt. Sie zeichnen die Zukunft unproblematisch,
als eine Umgebung, in der die Technik samtliche Schwierigkeiten losen wird.
Bei der Karikatur und Werbegraphik kam es auch zu der seltsamen Annaherung
der romantischen Marchenwelt und der Welt der Technik. Dies dokumentieren
Beispiele von Werbeansichtskarten, Plakaten, Drucken, aber auch Zeitungs-
und Zeitschriftsrubriken, wo Marchenwesen geschickt mit technischen Erfin-
dungen umgehen. Im weiteren Teil wird das ganze umfangreiche Gebiet der
Attraktionen, deren Entwicklung neue Technologien der Metsllkonstruktionen
ermoglicht haben - es waren Schleifen, diverse Bahnen, Karussells, Scrau-
keln - nahergebracht. Das Lachen, welches in dieser Umgebung auszubrechen
pflegte, war ein unmittelbarer Ausdruck der Freude an der schnellen, hals-
brecherischen Bewegung. Das letzte Gebiet, wo das Lachen mit der Technik
verknipft war und eine Uberaus wichtige Rolle spielte, sirnd jene Erfindun-
gen des 1S. Jahrhunderts, welche die Aufzeichnung uné Reproduktion von
Bild und Kleng ermdglichen /Photographie, Kinematographie, Phonograph,
Grammophon/. Gerade in den Anfangen, wo die tecknische Vollkommenheit der
Vorrichtungen niedrig war, erwies sich des komische Genre und die Anekdote
sowohl vom Standpunkt der Schopfer, als auch in der Sicht der Zuhorer und
Zuschauer als die Optimalform und -moglichkeit.




Pavel Scheufler
DAS LECHELN IN DER PHOTOGRAPHIE DES 19. JAHRHUNDERTS
Bemerkungen zum Humor auf den Photographien :

Der Gro3teil der im vergangenen Jahrhundert geschaffenen Photo-
graphien mit humoriger Aufladung wurde in einem Atelier arrangiert /heute
hingegen uUberwiegen in diesem Bereich Aufnahmen mit sichtlicher Situa-
tionskomik/« Ein charakteristischer Zug der heutigen Bewertung der "heite-
ren Produktion" der Ateliers ist das Entzucktsein vom "Zauber des Unge-
wollten" dank dem Sieb der Zeit. Der Ausdruck "Zauber des Ungewollten",
urspriinglich flir die naiven Kreationen insbesondere auf literarischem Ge-
biet verwendet, wurde fir den Bereich céer Photographie erstmalig 1978 von
J. Andél unéd A. Dufek in Betracht gezogen. Der Ursprung des Zaubers der
alten Photographie resultiert aus einer spezifischen Beziehung des photo-
graphischen Bildes zu der Zeit, "aus der Verscharfung der Cegensatze zwi-
sehen Bestand und Verganglichkeit, zwischen der prasenten Wirklichkeit ung
ihrer Abwesenheit" /J. And&l/.

Ein grundlégendes Kernnzeichen der Atelierportrats des 19. Jahrhunderts
ist deren Theatralitat. Die "Xarnevaltypen" von J. Eckert aus dem Jahre
1879 sind ein glanzendes Beispiel fir eine der Abzweigungen der Portrat-
photographie, die direkt zum Zwecke der Belustigung entstand. Die Portra-
tierten spielten vor der Photokamera die ihnen vom Photographen zugeteil-
ten Rollen, es entstand ein merkwirdiges Happening in Kostumen, in Verklei-
dungen und mit entsprechenden Attributen. Dieser Typus der absichtlich er-
stellten humorigen Portrats war charakteristisch fir bestimmte Gruppen, die
sich selber nicht allzu ernst nahmen: Offiziere, die junge Aristokratie,
bzw. Xunstler. Er eignete sich eher flr geschlossene Gesellschaften als ein
Instrument des priveten Scherzes. In ﬁberwieggnder Mehrheit wurden auf
diesen "Screrzportrats" Manner abgebildet. Fir die "photographischen Spiele"
der Manner war auch die Stilisierung in ein anderes als biirgerliches Milieu
mit Hilfe von Verkleidungen, Kulissen und Recuiciten kennzeichnend. Die Ka-
mera des Photographen konnte so zu einem Instrument der Projektion von ei-
genen Sehnsuchten und Vorstellungen werden; es handelte sich nicht um elne
Prasentetion dessen, wie ich bin, sondern so, wie ich erscheinen mdchte.

Beim Verkleidungsspiel entstanden kleine Werke, deren komische Wir-
kung nicht beabsichtigt war und erst jetzt asufgrund unadaquater Zusammen-
hénge zum Vorschein trat. Dieser Bereich der "heiteren Photographie", fur
welchen cer Terminus "der Zsuber des Ungewollten" vornehmlich seine Be-
rechtigung hat, mundete manchmel in einen photographischen Kitsch. Die heu-
tige Bezauberung entsteht vor allem aufgrund des Kontrastprinzips aus in-
adaquaten Ma3-, Bedeutungs- und Stilzusammenhangen, die ein Ausdruck der
Ratlosigkeit, Unkultiviertheit und Sentimentalitst des Photographen sind.
Ein typisches Beispiel sind Aufnahmen von Kindern als einer Projektions-
flackte flir Erwachsenenwinsche.
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Neben der heiteren Bilder fUr einen engen Rezipientenkreis entstanden
humorige Photographien, die fuUr eine breitere Distribution bestimmt gewe-
sen sind. Eine bedeutende Rolle bei ihrer Gestaltung spielten besondere
photographische Techniken, vornehmlich die auch in der politischen Satire
verwendete Fotomontage. Doppelexpositionen kamen vor allem bei Geister-
azenen zur Geltung. Eine Sondergruppe bildeten Stereophotographien mit pi-
xanter Note. Einige Sterecaufnahmen sind zugleich bedeutende Dokumente
des zeitgendssischen Lebensstils, so z. B. in den humorigen Szenen aus
dem hauslichen Leben. Eine Seltenheit stellen die Parodien literarischer
Werke und bildender Kunst dar.

Ein Gro3teil der "heiteren Produktion wird vom "Ernst" ebenso wie
von "Humor" durchdrungen. Der Humor der einstigen Zeiten wird in der Ge-
genwart ernst und umgekehrt. Die ursprungliche Absicht hat sich gewandelt,
das Ernsthafte und Clorifizierende wurde zum Lacherlichen und Entzickenden.
Eine ahnliche Verschiebung, sowie Verwechslungen in den Relationen sind
ubrigens flr die Entwicklung der modernen Kunst seit der Epoche des Dada-
ismus kennzeichnend.

Ivan Klime3
DIE LICETSPIELE ALS NEUER TYP DES VOLXSVERGNUGENS .

In der Zeit seiner Anfange lie3 sich der Film von allen Kunstgat-
tungen sowie von verschiedenen Typen der Unterhaltungsproduktionen, wie
sie der Ausgang des vorigen Jahrhunderts bot, inspirieren. Bald erreichte
er Massenpopularitat, da er Unzugangliches herbeizuschaffen vermochte.
Durch seine Fshigkeit, das Gefihl einer "vollkommenen" Wirklichkeitsillu-
sion zu beschworen, gab er den Zuschauern eine Moglichkeit, ihre Traume
auszuleben. '

Der Verlauf der Filmvorstellung selbst hat wahrend der "stummen" Ara
eine interessante Entwicklung durchgemacht. Die kurze Metrage der meisten
Streifen gab jeder Vorfuhrung die Gestalt einer genremalig bunten Kollek-
tion von Titeln, deren Reihung nach und nach formalisiert wurde. Es herrsch-
ten komodiale Genres, zu denen die Vorstellung immer wieder zuruckgekehrt
war, um in ihnen schlie3lich auch zu kulminieren, vor. Die Filmvorfihrung
in der "stummen" Ara enthielt noch Elemente der live-Unterhaltungsproduk-
tionen, da die Projektionen von einem Orchester begleitet wurden und in
den ersten Phasen sogar ein die Handlung erklarender Kommentator bei ihnen
auftrat. Diese Livebestandteile brachten in die Filmvorfuhrungen ein Ele-
ment derBinzigartigkeit, der Unwiederholbarkeit. Erst mit der Entdeckung
des Klangfilms wurde die Kluft zwischen dem Perzipienten und dem lediglich
in Gestalt der Reproduktion existierenden Kunstwerk vollendet. Erst dann
wurden die Zuschauer mit dem technisch reproduzierten Werk im Kino wahr=

haft alleingelassen.
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Jena Seviikovd, Jir{ Seviik
{'/BER DEN HUMOR IN KUNST UND ARCHITEKTUR ‘
Die Studie geht von der die Auflosung der romantischem /bzw. klas-
sischen/ Kunst voraussagenden These der Hegelschen Asthetik aus. Die
Grundlage der klassischen Kunst war die Einheit von Bedeutung und Gestalt,
vom kunstlerischen Subjekt und Werk. In einer Situstion, wo sich depr Kinst-
ler nicht mehr mit einer festen Weltanschauung identifiziert und wo fiir
ihn daher der Inhalt keinen substantiellen Charakter hat, entsteht ein
freies Feld fiir den Humor. Durch den sog. subjektiven Humor wird der innepe
Zusammenhang destruiert und die Kunst wird zu einem befreiten Instrument
fir die Bearbeitung von jedem beliebigen Inhalt und Form. Die Aufldsung
des Inhalts tritt in dem Augenblick ein, wo sich die ursprunglichen In-
halte bereits erschopft haben, "alles ist drinnen und nichts drau3en".
An dem Beispiel der Architektur des 19. Jahrhunderts zeigen dann die Au-
toren die vorgetsuschte Einheit des Ganzen. Die Aktualisierung Hegels
offnet die Frage des In-Zweifel-Ziehens des Realitatsbegriffs und der Er-
schutterung der alteren Wahrheitsphilosophie, die bei Nietzsche in die
Nichtunterscheidbarkeit von Sein und Schein mindet. Die postmoderne Kultur
schreitet in dieser Richtung radikal fort und der Humor in der Auffassung
Hegels ist hetzutage eine ernsthafte Stellungnehme zu der Widersprichlich-
keit der Zeit. Die De-Konstruktionen entstehen in der gegenwartigen Kultur
als eine Negation der synthetischen und zentralistischen Auffassung. Frag-
mentarisierung, Abtrennung und Aufteilung ist ein der Totalisierung ent-
gleitendes Konzept. Im Zentrum des Werkes erscheint die Leere, ein reines
Spiel der Sprache, eine Bespiegelung der Kunst durch Kunst hat statt. Gegen
diese Auffassung stellt sich eine im tschechischen Denken sterk verwurzelte,
von Jan Patolka reprasentierte Richtung der Heideggerschen Philosophie. Die
Autoren des Aufsatzes bringen abschlie3end die fiktive Geschichte des Kon-
struktivistenfloles von lemo Koolhas sus der Gruppe OMA, die von der Kolli-
sion unvereinbarer Kontexte, von der Verwechslung zwischen Ausgangspurkten
und Zielen und der Insularitat der gegenwartigen Kultur, was die wesentli-
chen Kennzeichen cder heutigen Situation in Ost und West sind, berichtet.

Josef Zumr
DAS LACHEN UNL DIE METAPHYSIK

Las Wesen des Lachens wird am haufigsten als Reaktion suf eine erfolg-
reiche Uberwindung von Widersprichen, Xontrasten oder Tatsacher, die an-
fangs unlosbar schienen, sich aber sodann als wenig bedeutend oder gar lap-
pisch erwiesen /Fegel, Durdik/. Das Ziel des vorliegenden Beitraps ist
nicht etwa, das Wesen des Lachens zu erforschen, sondern vielmehr auf sein
Vorkommen in einem Bereich der menschlichen Geistesaktivitat, dem bisher
nicht die gehorige Aufmerksamkeit gewidmet wurde, hinzuweisen.
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Eine gewisse Klassifizierung des Lachens bot in seinen zahlreichen
Arbeiten Anatolij Lunatscharskij, dessen Auffassungen Uber diesen Gegen-
stand zu Unrecht viel zu wenig frequentiert werden. Doch selbst in seiner
reichen Skala der Erscheinungsformen des Lachens fehlt eine Art, die ge-
wi3 ihre Wichtigkeit hat, und zwar das metaphysische Lachen. Sein Verfech-
ter und, wie es scheint, auch Entdecker, war der tschechische Philosoph
Ladislav Klima /1878-1928/.

Klima macht das Lachen zu einem Bestandteil seines metaphysischen
Systems. Den traditionellen Widerspruch zwischen Objekt und Subjekt 10st
er zugunsten des Subjekts; das Objekt wird negiert und das Subjekt verab-
solutiert. Das Objekt, die Welt, wird als absurd bezeichnet, ein souvera-
ner, absolut freier Mensch wird dieser Welt lbergeordnet. Fir diesen Men-
schen ist die Welt nur ein Gegenstand des Spiels. Nicht wegzudenken vom .
Spiel ist das siegreiche Lachen, das metaphysische Lachen, jenes Celachter,
mit dem der Mensch seinen Sieg uber die Absurditat der Welt kundtut. Klima
benannte daher seine Philosophie mit dem Terminus “Ludibrionismus".

Mit seinem metaphysischen Lachen bereicherte Klima den Diapason der
Gelachterkultur, welche laut M. Bachtin schon von den ersten menschlichen
Gemeinschaften an mit befreiendem Lachen auf diverse Kulte von Gottheiten
und erhabenen Machten reagierte. Auch Klima ging es darum, einen existen-
tiellen Raum zu schaffen, in dem der Mensch mit heiterer metaphysischer
Uberlegenheit f r e i 1leben konnte, allwo die ihn umgebende Welt absurd
ist.

Jan Luke3

DAS LACHEN DER TSCHECHISCHEN MODERNE

Der Aufsatz konzentriert sich auf die Beziehung der tschechischen
literarischen Moderne der 90er Jahre zum Humor in der von 1892 bis 1895
reichenden Zeit ihrer intensivsten Formung, wo sie sich mit dem Manifest
feské moderna /Die tschechische Moderne/ definierte und gleichzeitig im
Grunde genommen ihre Existenz abschlo3. Es zeigt sich, da3 der ernsthaften
Suchte nach der eigenen Identitat und dem Versténdnis der Rolle der Kunst
und des Xunstlers in der Gesellschaft einer gewissen Cberspanntheit wegen
aus der heutigen Sicht auch genugend unfreiwilliger Humor entsprielt, die
Moderne selbst aber einen ausgepragten Sinn flir das nahezu ausschlie3lich
bittere, durch Grimasse, Fersiflage, Sarkasmus, hohnische Satire und grau-
same Ironie /A. Sova, J. S. Machar/ gekennzeichnete Lachen hesa3. Am
meisten vielleicht sind diese Zige im Bereich der Kritik und Polemik zur
Geltung gekommen, in Jjenen Gattungen also, die in der gegebenen Zeit am
deutlichsten das Profil der Moderne pragten; die erwaknten Charakteristika
zusammen mit formaler Geschlifferheit urd Logik der Argumentation machten
sie zu ellertypischsten und allerfruchtbarsten AZujeruriger. des Bestirebens
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der literarischen Generation der neunziger Jahre.

Marek Nekula
DIE AUFFASSUNG DER IRONIE BEI DER SOG. IRONISCHEN GENERATION TER 90er JAHRE

In meinem Beitrag habe ich die Auffassung der Ironie bei der sog.
ironischen Generation /Kardsek, Salda, Hlavé&ek u. a. m./ vorgestellt.
Die asthetische Konzeption scheint hier u. a. auch den Normalgebrauch
der Wortironie zu modifizieren, was z. B. im Widerspruch zwischen dem
Charakter der Au3erung und ihrem metasprachlichen Kommentar seinen Ausdruck
findet. Es wird hier gezeigt, da3 die behandelten Autoren zur sog. analy-
tischen Auffassung der Ironie neigten /die Ironie sei ni c ht signali-
siert/, die der sog. synthetischen Auffassung gegenubergestellt werden
kann /die Ironie sei signelisiert/. Vor diesem Hintergrund versuche ich,
e i ne Interpretation des Gedichtbandes "Sokolské zp&vy" von K. Hlavélek
anzudeutene.

Deutsch vom Verfasser

Alena Pomajzlové
UBER DEN SCHUND

Der Beitrag befa3t sich mit den volkstUmlichen Romanen des 19. Jahr-
hunderts, die Josef Véchal zu seinem Krvavy romédn /Blutroman, 1924/, der
vom Autor einmal als "satirisch und grotesk", einmal - im Gegensatz dazu -
als "Versuch um den Idealtypus eines Blutromans" bezeichnet wurde, inspi-
riert haben. Der Ausgangspunkt fur die Untersuchung dieser Werke vom
Standpunkt der Parodie waren die Studien von JurijTynjanow, in denen die
Ansicht, da3 die Intention der Parodie notwendigerweise die Lacherlich-
machung sein musse, in Zweifel gestellt wird. Tynjenow gibt zu bedenken,
da3 das Wesen der Parodie ihre Orientierung auf ein anderes Werk, be-
ziehungsweise Werke, wo es zur Verschiebung der beiden Ebenen, d. h.
sowohl des parodierten Werkes, als auch der Perodie, kommt, sein mag. Bei
den volkstumlichen Romanen kann men dieser Ausrichtung auf die erfolgrei-
chen Werke der Gattung, die sich mit der - wenngleich unbeabsichtigten -
Bedeutungsverschiebung von der Spannung zum Lachen kin verknlipft, sicher
nachspuren. Die Volksromane parodierten ungewollt. Josef VéAchal schuf
bereits eine beabsichtigte Parodie. Mit seiner Struktur verbleibt VAchals
Werk stets innerhalb der Gattung, es-gehort unter die volkstimlichen Ro-
mane mit ihren Selbstparodien, wird aber bereits von au3en, mit Abstand,
betrachtet. Konstruktion und Destruktion fungieren gleichzeitig, Ideal
und Satire berihren einander. Die paradoxe Charakteristik VéAchals, welche
die Anregung zu dieser Betrachtung gab, ist nicht nur eine irrefihrende
Verunklarung, sondern hat, wie wir sehen, auch ilre Berechtigung.
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Roman Préhl - Vojtéch Lahoda
KARIKATUR UND KUNSTWERK. ZUR GENESIS DER MODERNEN KUNST .

Der Beitrsg versucht, die altneue These, namlich, da3 ‘die Karikatur
thematisch sowie stilistisch die moderne Kunst antizipierte, wiederzube-
1eben, dies allerdings mit Wissen, da3 es sich um eine, und zwar recht
péradoxe, Linie handelte. Zu jenem kritischen Moment, in dem sich die
Leistung der Xarikaturisten mit den Bestrebungen der modernen Maler kreuz-
te, kam es bereits um die Mitte des vorigen Jakrhunderts in Frankreich,
wo er damals auch in der ganzen produktiven Offenheit dieses Landes reflek-
tiert wurde, hauptsachlich von Baudelaire. Der Einwirkung der Karikatur
als eines Reprasentanten der trivislen Produktion auf die hohe Kunst be-
gegnen wir allerdings schon viel friher, namlick in den Anfangen der neu-
zeitlichen Explosion der satirischen politischen Zeichnung /siehe z. B.
den Einflu3 des Karikaturisten Gilray suf J. L. David oder die Verspottung -
Davids durch Daumier/. Eine typische Zielscheibe der mocdernen Karikatur
war die restaurierte Antike. Warrend die mit der modernen Stromung ver-
knipften Publizisten die Karikatur als Kunst verteidigten, hat die zeit-
gendssische Kritik der bildenden Zunst, welcke gegen die modernen Werke
polemisierte, diese haufig ausdrucklich mit der Xarikatur assoziiert -
negativ, es versteht sich /siehe die Xarikaturen von Courbets und Manets
Bildern/. Die Karikaturisten erfa3ten oft das Meritum eines neuen Werkes
inklusive seiner neuen inneren Widerspricre, uné zwar vielfach fruher
oder besser, als es die Xunstkritik tat. /Siere die Kerikaturen von Cour-
bets Welle aus dem Jakre 1870 /. Ein eizenstandiges Problem eind die Xa-
rikaturen der Manetarbeiten, vornehmlich seiner Olympis, die bis zum
fruhen Picasso fuhren. Auch in Bohmen verliefen in der Karikatur Streite-
reien um die neue Kunst und klunstlerische Stromungen schon vor der Mitte
des 19. Jahrhunderts, doch erst die Sezession und Moderne brachten jene
Aufbriuche und Schocks der Neuheiten, mit denen sich fur die Karikatur
Moglichkeiten offneten. Devon ieugen insbesondere die Parodien auf die
Bilder von der Prager Munch-Ausstellung 1905, weiterhin die Serien von den
Ausstellungen der Vereinigung Méres in Prag 190% und der Xubistischen Zrup-
pe der bildenden Kinstler aus dem Jshre 1912. Es ist allerdings seltsam,
da3 zu den Mitgliedern der kubistischen Cruppe der bildernden Xunstler
zwei professionelle Xarikaturisten zahlten und Ja3 sich zumindest zwei der
weiteren Maler dieser 3ruppe, Filla und Prochézka, wahrend ikres {ltergangs
zum Kubismus systemastisch mit der Karikatur beschaftigt haben. Wie ist die-
se Beziehung der frihen tschechischen Avantgarde zum Humor und Xarikatur
zu erklaren? Aus der Vergangenteit wirkte hier immer eine starke einhei-
mische Tradition nach, in deren Zuge es in der Sphare der bildenden Kunst
weder zu einer Verscharfung, noch zum Zusammenschlu3 der beiden Extreme,
des Ernsten. und des Humorigen, xam, wie es wohl in Fran¥Xreich der Fell war.
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Das fruhavantgardistische Schaffen orientierte sich bei uns auf die ak-
tuelle, in Entstehung begriffene, im wesentlichen jedoch hohe Kunst,
eventuelle Ausnahmen waren von seiner Warte aus gesehen Outsider /J. V&-
chal/. Es gibt noch einen allgemeineren, die Karikatur betreffenden Grund,
Die mit der Welt der Erscheinungen und deren Demaskierung zusammenhan-
. gende Karikatur knupfte sich an das ursprungliche Programm der Modernisten,
ein Zeuge ikrer Zeit zu sein. Im Kontext der anders ausgerichteten schopfe-
rischen Ambition der fruhem Avantgerde, namlich die alte Wirklichkeit zu
negieren und eine neue zu schaffen, verlor die Karikatur ihren Sinn. Die
Karikstur und Kunstparodie wurde - dadurch, da3 sie nicht nur die Wirk-
lichkeit, sondern auch die Kunstobjekte in EinfUhrungsstriche gesetzt
hat - schlie3lich - seit der Dada-Epoche - zu eirnem der Ausgangspunkte
einer extremen und in ihren Folgen umsturzlerischen Art der kunstlerischen
Bedeutungsgebung.

Jaroslava Pe3kovéa
DAS LACHEN ALS SOZIALE TATSACHE
Zur Ontologie des Lachens

Tas Schlu3wort beachtete das Lachen als anthropologisch-psycholo-
gische Xategorie, als eine Kategorie der Aussage uber sich selbst, Uber
die %Welt und zugleich als einen Ausdrucx der Einstellung zu der Welt,
zu sich selbst, zu den eigenen liogzlickkeiten. ©s versuchte, den Grund
des Urterschieds zwischen Lachen und Ausliaclen /Hohrlacten, Verspotten/
zu beleuchten und betonte, da3 cdas Laclen ein Ausdrucx der wesenhaft
menschlicinen Transzendierung des Gegebenen ist. Das Ma3 der Tiefe des
3ewultseins dieser Transzendenz fallt mit dem Ma3 der Tiefe der Quellen
des Lacl.ens Uberein.

LIS USSICHSBEIZRAGE

Jaroslav Xol4r
Das Jelachterprinzip
Jan Neruda und die tschechische {arikatur

darie Pospi3ilova
Das nostalzische Lacheln der Leoromentik

/Zu Henu3 3Schwaigersz Bild Clovék je tu /Ter lMensch ist hier/aus den
Sammlungen der Prager Burg/
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Jaroslav Dou3a

Die Emigration eines Teiles der Prager nach Pilsen seit dem 15. Jahr-
hundert und die satirischen Nachklange der Ereignisse des Jshres 1866
in Prag und Pilsen

Nikolaj Savicky

K. M. Bapek-Chod und die Ironie als Instrument der bildkunstlerischen
Kritik
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