Usmev ve fotografii 19. stoleti
(Poznamky K humoru na fotografiich)

Pavel Scheufler £

V minulém stoletf bylo vytvofeno piekvapivé mnoho fotografif,
které dnee vyvolévaji okouzleny usmév. Pobavi jek préce chapané jako
humorné ve své dob&, tak dflka, u nichi okouzleni nastalo diky situ ‘
Zasu e kterd v dob& svého vzniku za komické rozhodné povaZovéna nebyla._
V prevaZujfci v&t3in& se jednalo o snimky vytvorené v ateliéru, tedy o
specificky druh aranzované fotografie.l) (Dned3ni "usmé&vné fotografie“'”
neopak vznikaji vé&t3inou v exteriéru, nebol v prevéZné vEtsiné zachycu-
ji vid&nou situa&ni komiku, komiku Bltﬂ&Ci.z)

Soudasny pohled na ateliérové fotografie minulého stolet{ velmi
pékné& opisuje vyrez "kouzlo necht&ného", ktery po uziti v literérni ob-
lesti byl J.Andé&lem a u.DUkaﬂB) ap11kovén i pro oblast fotografie. E
J.And&l v polemice s Walterem Benjeminem 2 jeho Malymi d&jinami fotogmkf
fi 4) se v roce 1978 vyJjédril k otdzce "kouzla starych fotografii” tak-
to: "Zdé se, Ze hlavn{ zdroj kouzla staré fotografie leZ{ ve spet‘:.i:?:i.c--;L
kém vztahu fotografického obrazu k &asu, ve vyostfeni protikladd mezi
trvénim a pom{jivosti, mezi piitomnou skutednosti a Jjeji nepritomnos- ;

td n3) Dalsi kontrast pri soulasném vniméni z tasového odstupu citime
mezi pivodnim zém&rem fotografa a pocitem t&ch, JjimZ byly snimky urée-}'
ny s dne3nim chépénim fotografického portrétu. Dnes prevédind vétdina
portrétnich fotografifi v ateliérech mé ryze identifika&ni funkei, kdeZ-
to v minulém stolet{ prevlédala funkce reprezentadni Jjako odraz malii-
ské portrétni tradice.

Ne jpo&etn& j81 skupina "dsmé&vnych fotografii®™ druhé poloviny 19. sto-
let{ t&%{ z pocitu kontrastu mezi puivodnim "yadZnym" zém&rem fotOgrafal
soutasnym postojem citlivym a zdroven okouzlenym z absurdnich aranZmé,
nepatfi&nych rekvizit, velkych postoji a velkych gest. V3echny znaky
historickych snimkd jsou ov3em dobové podmin&né jak z hlediska vztahu af
fotografie k vytvarnému um&ni, tak ke zpisobu fotografické préce. Jed-
nim z podstatnych rozdild mezi malbou & fotografii je nezbytné vézanoss
fotografa na model; malif je tu ve zjevné vyhodé. Daldi problémy ve fo—
tografové préci nastédvaly ve zvladéni prostorovych dispozic, zejména
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;,‘gouvislosti s vytvédrenim um&€lého prirodniho prostifedi v ateliérech.
Umélost, hranost a pfedstiranost tvofily podstatnou soulést fotografo-
va zéméru & jejich dovedné skloubeni bylo podstatou hodnoceni préce fo-
 tografa. Nikoli v&rnost modelu, ale fotografova préce s modelem byla
hodnocena 1 vyZadovéna.

Portrétni fotograf druhé poloviny 19.stoleti pracovel v atmosféle
~ prosycené divadelnoati6 a zdjmem o minulost. Podv&dom& vstiebdval vli-
vy salonniho mal{¥stvi a pokouSel se svou &innosti vyrovnaet uzndvanym
umEleckym ektivitém. V této atmosféfe a v kontrastu mezi touhou a fak-
tickymi moZnostmi fotografického procesu se rodily "dsmé&vné fotografie".

Ne jroz3ifen® j81 oblast{ fotografické préce byl zakdzkovy portrét.
gtudium ateliérovych portrétd je zajimavé nejen z hlediska historie fo-
. tografie, d&jin vytvarného um&ni a vyvoje oblékéni, ale i z hlediska
sledovéni prom&n Zivotniho stylu a spolelenskych vztahi. 2 hlediska na-
seho zdjmu o postihovédni polohy "idsmé&vného" v ateliérovych pracich foto-
- grafi jsou ne jvd&&n& j&8{ portréty déti. Zatimco snimky muZd a Zen byly
vétdinou pojednény vdZné a distojn&, prirozené détské hravost provokova-
la mnohdy fotografy k riznym mén& obvyklym zplisobim portrétovéni. Jako
 gékladni problém se Jevil rozpor mezi malou postavou dité&te a velkym ate-
liérovym ndbytkem, coZ byvalo zdrojem mnohych komicky pisobicich aranimd
(d{tka sedici na psacich stolech, stojficf na Zidlich a kfeslech). JiZ
gamo umistdni dit&te mezi pfedmé&ty svéta dosp&lych plsobilo nEkdy zcela
absurdné (d&tské postavy u typickych ateliérovych rekvizit: zévésd, ba-
lustrédd, sloupkid, sokli). Obleieni d&ti byvalo né&€kdy miniaturou dosp&lé-
ho jako vyraz sebeprojekce. Urditym odrazem t&chto snah bylo oblékéni
dét{ do rdznych kostyml, pififemZ zvl&3f absurdn& plisobily uniformy ma-
lych vojékd. Kostymy na d&tské maSkarni plesy vice p¥ihliZely k symboli-
ce détekého svéta., Postav dé&ti bylo v atmosféfe nabité divadelnosti a
symboly vyuZivéno i k Cetnym symbolickym vy jevim, neJjlastéji s tradiéni-
mi amorky nebo komini&ky. Jako "loutky"™ ilustrovaly d&ti napiiklad rtzné
- "romantickd" povoléni (dréteniéci).7) D&ti hrdly své role i v riznych po-
hédkovych vy jevech a na scénkéch z rodinného Zivota, Jjak bude podotknuto
dédle. Po roce 1875 ptribyvalo v ateliérech rekvizit piizpdsobenych pro
préci s détmi, &asto i rekvizit "technického" charakteru. Tyto dvoukolky,
houpac{ kon& nebo kohouti a labut&, pozd&ji i balonové koSe a letadélka
nemély za cil napomoci prirozend jd3imu vyzn&ni d&tského portrétu, nybri
zatraktivnit fotografovu préci, prilékat nev3ednimi rekvizitami zdkazni-
" ka. ProtoZe porizeni snimku do alba rodiny se povaZovalo za mimofddnd
VéZny a distojny akt, na v&t3in® d&tskych portrétd chybi pfirozenost a
~henucenost, tedy dne3ni zdkladni pPedpoklady uspé&sného snimku. Snimek
dit&te s Usmdvem byl zcela mimo¥&dny. Také piedméty, které d&ti drZely
'V rukou, nepochdzely vé&t3inou z hravého d&tského svéta (pareplétka,

=5 TS =



knihy, kytice). Jen vzdcné& d&ti drZely mi&, bi&{k ke ké¥e, panenku, zvi-
Fdtko. Z hravého détského sveéta se dé&ti mechanicky pifevddé&ly do svéta
grimas a rekvizit dosp&lych. Téma rodinnych vztahl ilustrujf i nékteré
‘snimky, zédm&rn& vytvoiené jako humorné (aristokrat drZfci bi&fk nad
détmi zapfaZenymi v pomyslném spfeﬁeni).a)

Pom&rn& velmi dobfe ilustruji ateliérové snimky postaveni muZe ve
spole&noeti a v rodin& pred l.sv&tovou védlkou. Z hlediska zédjmu o "kouz-
lo necht&ného" zaujmou piedev3im portréty, ne nichZ muZi menifestovali
svou ledabylost, nenucenost, okézale dévali najevo svou preziravost své-
tem a Jeho etiketou. Tyto snimky vznikaly vétS3inou s programovym humor-
nym néboJjem, a to pP¥evdiné v &etnych pénskych spoleénostech. Tam se dé-
valy k lepSfmu & slouZily nejen Jjako svérdznéd upominka, ale i Jjako do-
klad vtipnosti portrétovanych. Z hlediska déjin fotografie Je na nich
cenné to, Ze mnohdy velmi pohotov& a Ziv& zachycuji{ momentélni citové
vzrudSeni, okamZitou situaci, prchavou chvili. Poukazuji tedy na ne jcen-
né j8i{ moZnost fotografie - schopnost zechytit okamZik. Snimky tohoto ty:
pu pochézej{ z pam&tnich alb rtznych zédbavnich spolkd a spolefnosti a
druZin um&lcd, miZeme Jje nalézt i v rodinnych albech ze zdmeckych objek-
tﬁ.g) fasto jeou anonymni, ale nalezneme Jje i mezi produkci znémych ate
liérd jako vyraz snahy zachytit netradiénim zpiscbem vzpominku na uréi-
tou vyjime&nou uddlost (nap¥. narozeni potomka, oelava narozenin). K nej:
vyznamné j8{m eutorim, kter{ si liboveli v Zertovnych snimcich, patfil *
Jindfich Eckert,10)

MnoZstvi zém&rné& vytvédienych komickych situaci v ateliérech fotogr
f3 doplnovaly snimky muZd v prevlecfch, doklédajfc{ mimo jiné i 1izké
vzta n&kterych fotografi k divadelnimu Zivotu (v Praze nap#. Jan To-
mééll a Jan Mulaélz)); S pomoci kostymi, vyptjdovanych z divadel, moh
fotograf portrétovanym prid&lovat urdité role. Oblibené byly zvlé3té or:
entéln{, hietorické a folklorni kostymy jako vyraz dobové obliby pirevle-
kd a zaujet{ pro Orient & minulost. "Kouzlo necht&ného” tu mnohdy vyvolt
vé kontrast nepatfi&nych slohovych a historickych souvislosti. Postavy
Zi%kd, Loved &i Orientdlct v harému p¥fmo menifestuji dobové portrétni
fotografické krédo: nebyt zotrazen tek, jesk se Jevim, nybrZ tak, Jak
chei, abych se jevil.l3 (Tyto portréty v kostymech je samoziejm& tiebs
odliZovat od kostymd herct v divedelnich rolfch i od pam&tnich snimkil
kostymi na ma3karn{ plesy) Veselé hravé portréty mély vlastn& pomijivy
smysl momentdln{iho pobaveni nea rozdil od dokumentd pro rodinné alba, mé-
Jicich plsobit v&&n& (odtud i fotograficky termin "zv&&n&ni").

Primym protipolem zémérnych komickych snfmkd byly studie, které
vznikaly ze zaujeti véZnou tvorbou ve snaze i na fotografiich zobrazovat
vzneSené my3lenky & ideje jako v staleté vytvarné tradici, od niz si teké
fotografové vypijéovali tradi®ni symboly. V Zeském prostredf jsou v3eK
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~ tyto préce zcela mimorédné a zminim se o nich jesté& ddle v jinych sou-
,igloatech.
} Portréty Zen v prvnich 3edeséti letech fotografie Jjsou ve svém sou-
hrnu na rozdil od portrétd muZd mnohem mén& barvité, coZ souviselo zej-
ména 8 postavenim Zeny ve spolenosti 19.stoletf. Obdoby kratochvilnych
her pénskych spole&nosti se znevaZovédnim sebe sama piirozen® u portrétid
jen nenslezneme. Zeny na soukromych ateliérovych portrétech byly v drti-
vé vdt3iné véZné, dlistojné, vystavovaly na odiv Sperky & Saty, mnohem
gastdji neZ muZi byly portrétovdny v celé postavé. Sedici démy &asto
drzely knihu. Mdlokdy se u portrétld vyuZivalo takovych pFfirozenych deko-
rétivnich prvkd Jjako kvétin nebo vétvidek s kvé&tinami. Portrétim chybéla
jiskra nedsézky, nevéZnosti, vtipu. Vyjimku ovSem tvo¥ily portréty um&l-
. kyn, Zen v plesovych kostymech, alegorické studie a snimky erotického
charakteru, uvddéné n&kdy Jako "Krésné umdlkyné&" nebo "Fotografie pro
prdtele uméni”. Snimky ilustrujici{ dobové idedly Zeneké krésy se oviem
do Cech importovaly a pocit "necht&ného kouzla" vyvoldvd patrn& prede-
v8{m p¥imost & neivita, s Jjakou Jjsou plvaby krések prezentovény.

Snimky dvojic muzt a Zen ddvaly pifirozen® znané moZnosti k vytvo-
- Peni{ mnoha komickych variant v riznych Zivotnich situacich. Vedle akcen-
‘tu humoru tu hrél velkou roli i prvek erotiky, s oblibou uplatnovany ze-
Jména na stereofotografifich. K prohl{Z?en{ stereoskopickym kukétkem, po-
skytujicim efekt prostorového vid&ni, slouZily zejména scény s mileneci,
~ umocnéné mnohdy postavou zv&davce-&umila. Uplatn&ni tohotc obli{beného
- trividlnfho motivu z oblasti literatury i vytvarného uméni nalézéme zej-
ména u scének dostavenilek, jejichZ svérdzné kouzlo mnohdy umocnujf foto-
grafem nezvlédnuté prostorové dispozice. Zv1&3i p&kny pifipad poskytuje
Eckertiv Zertovny snimek z cyklu Karnevalové typy (1879), kde na dvojici
V historickych kostymech s dsm&vem shliZ{ éumil z nebeské bén&, vytvoie-
Né z plétna pomalovaného hvézdiékami.l4) Standardni iluzivni kulisa tu
byla obohacena o prvek soukromého Zertu (divka Jje predstavovéna muZem,
kulisy nepredstiraji skuteinost), takZe se moZné jednd i o ur&itou paro-
dii trividln{ scény. Protipélem scén Setkéni byly vzdécndjdi scény Loue-
ni. Priklad divky na skéle, s niZ se loudi muZ v lodce, ukazuje nejen na
hemoZnost zvlddnutf pfirodniho prostoru v ateliéru, ale také na rdzné
moZnosti interpretace.l5)

Studium snimkd muZe a %eny Jjeko partnerd je zajimavym materidlem i
Pro studium d&jin vyvoje menZelstvi. Na snfmcich jsou velmi vzécn& zobra-
Ze?y Projevy ndhy a pfichylnosti nebo Usm&vy partnerd. Ze snimkd &pi se-
rioznost, véznost a a% umslé distojnost, coi souviselo s aktem fotografo-
Véni a vyznemem snimku pro vé&né uchovéni do rodové portrétni galerie -
_Blba. Teké fakt, %e na mnoha snimcich muZ sedi a Zena stojf, je vysvétli-
. telny povahou & vyznemem fotografického dkonu: ve stoje vice vynikne
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samotné obleﬁeni.ls) Ostatnd® mnoho snimkd Zen pisobi dojmem vystavy odi-
vu, zdireznovaného podstatn& vice ne? %enine individualita. I na anim-r
c{ch rodi&d s d&tmi je zobrazeni citovych projevd velmi vzécné. Praisky
mali¥ a fotograf Hynek Fiedler byl sutorem vizitky znédzornujici otce,
ktery 3kadl{ ditko v matZing nérut{. Podle dobového technického kénonu
se jednalo o nekvalitni snimek, nebol ostréd byla na snimku pouze tvar
matky, a pfesto jde o jeden z ne jpozoruhodné jiich ateliérovych snimky
vizitkové éry v Praze, nebof je cenny svou upfimnosti a nefaldovanosti,
momentnim zachycenim .chvile pohody, kdy onu autentinost & dynamiku d&-
vé4 snimku prév& pohybové neostrost.17 Ve svém disledku se Jjednd o typ
ism&vné momentky, Jjaky se ve fotografii prosazoval a% o mnoho desetile-
t{ pozd&ji.

Portréty muZd, Zen a d&ti tvo¥ily prevéZnou Eést produkce Zivnos-
tenskych ateliéri minulého stolet{. Jen velmi mélo fotografl se zabyva-
lo je3té del3imi oblastmi fotografické préce a jen velmi mélo autord mé-
1o uréité um&lecké ambice. Tyto ambice ilustruj{ predevdim "fotografic-
ké scény", komponované vyjevy vznikajici v ateliérech jednak pPi rozvi-
jeni zdbavné sloiky portrétn{ produkce, Jjednak prévé Jjako soulést aspi=-
raci fotografil na néroéné ji{ umé&leckou éinnoat.la) Mezi fotografické scé-
ny tak nédleZi arsnfovéni vyjevl z divadelnich her & Zivymi herci i umé&ly-
mi figurkami, komponovéni ne jrizné jdich vyjevid ze skutedného nebo fan-
tasknfho ev&ta a v neposledni ¥ad&® i vytvéiren{ alegorii a Zivych obra-
z8. Celd produkce fotografickych sceén, ze jména s vyjevy z doméciho Zivo-
ta a Pemeslnickych dflen, je dosud nedocendnym dokumentem soudobého Zi-
votniho stylu & kulturniho obrazu doby, pPfiZem? tyto snimky - vét3inou
stereofotografie - tvorily vyznamnou soutdet populérni kultury minulého
atolet{. Z hlediska naZeho zédjmu o prvky humoru jeou zajimavé né&které
vyjevy z doméciho Zivota s pikantnim podtextem, déle pohéddkové a didak-
tické kompozice a piedeviim alegorické vyjevy, k nimz néleZi i mnohé fo-
tografie asktu. Fotografie aktu byla zcela vyjimeZnou oblest{ ateliérové
préce a z dnedniho pohledu patP{ v&td3ina fotografickych aktl minulého
stolet{ do oblasti "kouzla nechté&ného”. fastou pri&inou dnedniho usmév-
ného nadhledu Jje kontrast t&la s nepatifidnymi rekvizitami (akt u sloup-
ku, podstavce, balustrédy, stativu fotografického p¥istroje), postoj mo=
delu neadekvatni zobrazené situeci (akt na bicyklu), diraz na t&lesné
vnady v souladu s dobovymi jdedly krésy. Vedle erotickych fotografii
vznikala jak pornografie, tak i anatomické studie jako pomicka pro socha-
fe a malife. A% doc vystoupeni prvnich vefejné znémych fotografd aktu,
Drtikola, Zyche, Andrleho a Stiftera polétkem 20.stolet{, nebyli u nés
fotografové aktu znémi a zdé se, Ze jejich &innost byla viceméné pokout=
ni. Aktd i pulaktd vyuZfvaly i Zetné alegorické kompozice, do Cech vét=
%inou importované (Hold Republice, Prisaha, TFi grécie),lg; pri&emz
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jedjich spoleinym rysem bylo naivni fotografické ztvérnéni, mechanicky
xopirujici star3{ préace v grafice &i malbé. Z dnedniho hlediska pisobi
tato plivodné véainé a seriozni dilka vét3inou plend a komicky. Vadi pfe-
devdim pfimost & konkrétnost fotografického zobrazeni Jjak lidskych po-
stav, tak umélych ateliérovych vytvord. Ve své dob& v3ak byly Jjednim
z nejvyznemn&jsfich pil{Ffd na cest® k emancipaci a spolelenskému uznéni
fotografické tvorby. Alegorické vyjevy, sestavené z vice postav a pros-
torové i ideov® néro&néjiim zplsobem miZeme oznadit jako Zivé obrazy.zo)
%ivé obrazy, uznévané jako plnohodnotné umZlecké dilo, vE&tS3inou fotograf
pouze dokumentoval, Jjen ve vzdcnych pripadech je i sém vytvédirel. Prikla-
dem fotogrefem vytvoieného nédrolného Zivého obrazu je dilo Jind¥icha Ec-
kerta vytvofené pro praZsky Spolek alpinistd v roce 1880 v dom& V léz-
nich na Malé Stran&.?!’ 0 okolnostech jeho vzniku se dnes miZeme jen do-
hadovat. Je pravd&podobné, Ze cyklus p&ti znémych snimkd vznikl jeko pa-
métke na udélost z povstédni tyrolského lidu proti okupaci Tyrol napole-
onskymi vojsky v letech 1809-1810. Na jednom z vyjevi slézaji alpinisté
ledovcové pole, na Jjiném v pisobivé pyramidédlni kompozici se modli za
zdar vypravy na pozadi hor. Ideovym vyvrcholenim cyklu je néro&néd kompo-
zice 8 dramatickymi gesty stfelecd, ran®nym bojovnikem a wvidci poveténi,
je? se miZe chépat i jako pocta Andreasu Hoferovi, tyrolskému nérodnimu
hrdinovi, ktery Jje udstfedn{ postavou snimku. MoZné, Ze se jednd i o
parafrézi obrazu malire Defoeggra.za) Uvedeni tohoto cyklu v souvislosti
s "usmdvnymi fotografiemi" se nemusi jevit Jjeko p¥fhodné, nicmén& neza-
interesovenému laikovi se postavy v tyrolskych krojich s nahymi koleny
na kaiirovanych ledovcovych kulisdch a celkové vypjetéd dramati&nost mus{
jevit nepochopiteln& absurdnf{ a v podstaté komickd. Za pozornost stoji
vedle néro&nych kulis i iluzivni uplatn&ni skuteénych a malovanych pifed-
métd.
Rada Zivych obrazl vznikla v souvislosti s Nérodopisnou vystavou
- eskoslovanskou Jjak na vystavisti, tak na scéné Narodniho divadla v dobé&
trvéant vystavy.23) Pohybujicim se Zivym obrazem byly alegorické vozy,
8 oblibou uplatnované na réiznyeh nérodnich slavnostech a od devadesédtych
‘let i fotografy dokumentované. Klasickym pfikladem jsou snimky alegoric-
kych vozl &ty? ro&nich obdobi ze Slaného od taemniho fotografa a vyznam-
ného regiondlniho badatele Frantiska Durase.24) Bohaté alegorické vyjevy
se komponovaly p¥i pfileZitosti vyroéi vyznamnych osobnosti nédroda (ze-
*jména Palackého a Komenského), na pam&i vyznamnych uddlosti (zrufeni ro-
boty) i pfi vyro&i rlGznych zdjmovych nebo profesnich sdruZeni. Vyznam
fotografe pri Jejich dokumentaci rostl zejména s rozmachem pohlednice,
:kdy se zalaly objevovat i kompozice vytvorené p¥imo pro tento wvskutku
m8sovy obrazovy prostifedek. Rozbor a Zetnost ndrodnich atributd uZiva-
nych pr¥i t&chto alegorifich, smysl a dopad tdchto askei, Jje pfirozend mimo
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rémec této stati, kde jsem cht&l jen upozornit na souvislosti t&chto
d&l s fenoménem humoru. Vedle kompozic spolelenského charekteru nemiZe-
me pPrirozen& pominout i préce vznikajfci viceméné k soukromym ¢&eldm y
prilezitosti Zivotnich i pracovnich jubileji. Krdenym p¥ikladem je kabi-
netka & nézvem Oslava stiibrné svatby peditele Kropé&ka, na niZ t¥i d{-
venky znézornuji patrn& Lésku, Krédsu a Pili.25)

Vedle fotografickych scén oslavného a oficidlniho charakteru, jez
se jevi dsm&vnymi aZ druhotné&, vznikaely i snimky pfimo s humornym zam&-
fenfm, jez se v né&kterych svych projevech mohou stét i pozoruhodnymi do-
kumenty politickych nebo um&leckych postojt. Nejtrividlngjsimi fotagrg-
fickymi scénami vytvérenymi s humornym zém&rem byly scény 8 &vojniky ne-
bo "duchy", uplatnujicimi princip dvojnésobné expozice na Jjednu desku,
Ji% ze Bedesdtych let také pochézeji vizitky se skupinkami Zertujfcich
pént, predvédéjicich s oblibou popijeni, zp&v nebo Sarvétky, n&kdy i
v historickych kostymech. Podobné "hry" mivaly mnohdy charakter soukromé
zébavy, jiZ byl fotograf Jjakoby néhodou pfitomen. NEkdy slouZily i jako
skupinové upominkové fotografie Zetnych pénskych stolnich spole&nosti,

V ndkterych p¥ipadech se v3ak tvorilo pfimo pro fotografovu komoru a fo-
tografovéni samo se stalo prostfedkem zdbavy. K tomuto typu fotografic-

kych scén Fadim znémé Eckertovy Karnevalové typy z roku 1879, na nichZ

skupina ddstojnikd se prevlékda do riznych kostymd, hraje si na opilé i

zamilovené, predvédi rizné hry a cirkusové a Jjarmareé&ni atrakce.26

Z hlediska zédjmu o méstsky folklor a lidovou zédbavu jsou nékteré ze snim-
kt i zajimavymi obrazovymi doklady k témto zébavém, jeZ patrné ani v ji- '
nych obrazovych pramenech nenalezneme. Ostatn& zd4 se, Ze Eckertiv ne-
tradién{ pPistup k portrétni préci a zédjem o 3prymovné kompozice byl

jednfm z divodd obliby Jjeho ateliéru.27)

Pondkud odli%nou usm&vnou polohu - a z hlediske vytvarné tradice i
ménd origindlnf{ - maji vizitky Frantiska Fridricha komponované na rizné
islovi a zébavné fikanky.za) Pochézejf z doby kolem roku 1868, bylo Jich
vytvoreno na devadesat a jejich kouzlo spolivé v jednoduchém prehledném
aren¥mé jednajicich postav, pod nimiz je dvourédkovy némecky text. 2a
postavami neni pozedi, diraz je kladen ne typ a o3aceni modelu a vymluv-
nost gest dopln&nych charakteristickymi atributy. Fotografické scéna je
jasné a vymluvné: starence Septé do ucha staefec: "Eine Taube nennst du
Dein / Eine Taube schon und rein". N&které maji mirnd didakticky osten;
pod muZem s lahvi Eerveného vina se pide: "Mog  dein Bemuhen Erfolg auch
finden / Sich deine Braut mit dir verbinden."

Pozdnim dczvukem obliby fotografickych scén jsou eranZované vyJjevy
z produkce kolinského fotografa a nakladatele Franti¥ka Krétkého, z nichZ
g4st byle jiZ zhotovena tiskovou nikoli fotografickou technikou. Krétky
nebizel vedle pohddek (napf. Karkulka, Kocour v botéch, Perrikové '
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:_cﬁaloupka), nesaran¥ovanych s pozoruhodnou diklednosti, i rizné kompozice
;I;gnrového a naukového charakteru, JjejichZ fotografické predlohy sahaji o
3 nékollk desetileti zp&t do prvnf{ vlny piktorislismu. S humorem nebo komi-
kou situaci maji v3ak obvykle mélo spoledného, coZ neznaduji i jejich na-
zvy (Sen, Touha, Ofekévéni apod. ). Neni také zcela jasné, 2lg:teré snimky
- jsou z Jjeho df{lny a které pfejimal ze zahrani&nich vzori.
Se skupinou snimkd s pohédkovymi vyJjevy souvisi i humorné kompozice
. gestavené z vice snimkid a znézornujici{ tak po etapéch urdity Jjednoduchy
' g8j. Svym zplisobem se tento typ fotografického seridlu miZe zaradit i
. pezi predchidce comiecs. P¥{kladem miZe byt soubor p&ti vizitek o pozvéani
. kostlivce ke karetni hie z doby kolem 1870.30

Opaénym polem produkce fotografickych scén, tvofenych pro nejd8irsi
yrstvy, byly humorné kompozice ur&ené jen pro vymezeny okruh uZivateld.
Presnou délic{ hranici mezi typem konzumentl pFirozen& nelze sestavit.
.~ Obsah nékterych praci zistal za3ifrovéan Jjen pro mely okruh 1id{ a o smysa-
':1u dfle se miZeme dohadovat na zdkladé& obecné&jSich scuvislosti. K pfikla-
jdﬁm d&l nejednoznaéného vykladu i urteni nédleZi napiiklad vizitka JindPi-
. cha Eckerta z roku 1869, na ni¥ je zobrazen muZ schovany za kartou, balan-
eujici na bruslich a hlasujici na dvé strany.Bl) Neni Jjasné, Jjedné-1li se
. o0 Zert n&jaké stoln{i spoleZnosti, parodujic{ obojetnictvim svého ¢&lena,
~ nebo zda se Jjednéd o politickou satiru vécéné Zivou. Obrazovému ztvéarné&ni
. Zertu zde napomohla fotomonté&Z s kresebnymi zésahy, kterd se u podobnych
~ praci{ vyuZivala pirirozen& velmi &asto. Diky technice fotomontédZe mé foto-
;grafické politickd satira pozoruhodn& dlouhou tradici. (Zv143% rozséhly
faoubor fotomontdZ{ s tvrdym satirickym obsahem na formétu vizitek vznikl
v souvislosti & politikou Otto von Bismarcka.)
: Pri fotomontéZich se satirickym obsehem se nékdy také vyuZivalo re-
. produkci kreseb a maleb zném&jS{fch autord. V souvislosti s malbou a vzé-
;demnymi vztahy fotografie a malifstvi se Jjako zcela mimoPédny Jjevi soubor
ftfi (resp. &ty¥) kabinetek Moritze Klempfnera opatfeny espoleinym nézvem
Makartovy &tyfi denni doby. Akademicky melif a fotograf v Praze a Tepli-
cich parodoval na kabinetkéch nejen Mekartlv honosny sloh, ktery se std-
val pfedobrazem aranZmd mnohyech fotografickych portrétl a zarizeni ateli-
érl, ale svym textem na rubu snimkd i faled3ny sentiment urditého typu
snimki. Na rubu fotografie s vyobrazenfm balkonové scény (divka na Zeb-
P{ku, jinoch na balkon&) v prekladu &teme: "Otrockd ohleduplnost k tchyni
- nut{ mladé manZele byt v noci tak vynalézavymi, Ze po poédnim rczhovoru -
‘misto aby se vrétili nejkrat3i cestou pres pokoj, kde sladce spi tchynd -
Voli neobvyklou cestu pies zahradni balkon. "2 Z Makartovych &ty? den-
.pich dob je totc na téma Noc.
X Satirickd nebo parodistické aranZmé fotografd, vyJjadfujici Jjejich
Politicky nebo um&lecky postoJj, stojf z intelektudlniho hlediska patrng
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na vrcholu produkce, kterou velmi Biroce miZeme opsat jeko "Usm&vn4",

Doplikem k té &ésti fotografizké ™ism&vné" tvorby, kteréd nebyla
uréena mesové spotieb&, jsou rdzné fotografické Zertiky amatérskych fo-
tografi. Svou sponténnosti, &erpasjici mnohdy z b&Znych komickych sitha-
of kaidodenniho Zivota, zéroven naznaluji dalsi emdFovéni tohoto typu
fotografie. Rozmach amatérské fotografie od devadesétych let 19.stolets
je ve vzéjemném vztehu s vyvojem fotografické techniky. Prévé mendi a
leh&{ fotografické piistroje umoZnily fotografim viimat 8i Zivota kolem
sebe. Vyznamnou souléstf ematérského fotcgrefovéni bylo i aranZovéni
riznych humorngch situsci na vyletech 8 rodinou nebo pifételi nebo aran-
%ovéni scének, v nichZ se fotografie stévala néstrojem soukromého Zertu.
Podobny postoj k fotografii zaujimali jiz i neletni zédjemci o laické fo-
tografovéni v Sedeséatych a sedmdesdtych letech.

Humorné aranimé smatérskych fotografid vychézela tésteZn& z tradice
%ivych obrazl a symbolickych vy jevl, nebyla viak vézédne nea ateliér a
profesionélnf vybaveni. Nedokonalé technické moZnosti vSak Fada amatér-
skyjch fotogrefd nezeskryvala, naopak je ® jistou dévkou ironie i zdliraz-
ﬁovala.33 Amatérsti tvirci tak wvnesli do fotografie punc skuteé&ného preo
¥itku & opravdovosti. Naopak dsporné snaha mnohych Zivnostenskych fotc-
grafd po atrektivnoeti vydsiovala dfky nekultivovanému a sentimentélnimu
provedeni ve fotograficky ky&. V rodinnych albech mnohych esmatérd belle
époque jsou skvE&lé dokumenty goudobého Zivotnfho stylu, kasZdodenniho
v3ednfiho Zivota, vEetn& jeho demdvnych aapektﬁ,34) z preci profesionfl-
nich fotografl se viak poloha vytvéfeni zémérn& komickych situaci od de-
vadesdtych let poznenéhlu vytréci, zistévé "kouzlo necht&ného" &i kyé&
nebo obé ve vzéjemném vztahu.

Velkou &ést "usmEvnych fotografii® 19.stolet{ prolinéd "vdZna" 1
nssmdvna" poloha. Ve své dob& véZné se 8 odstupem ¢asu etalo sm&3nym, hu-
morné své doby se v soufasnosti mohlo stét véZnym dokladem soudobého Zi-
votniho stylu a zpisobu mysleni. Predpoklédany zém&r se promé&nil, Jjako
uz tolikrét v historii, véZné a glorifikujfc{ se prom&nilo na smé&dné a
okouzlujici. Podobny posun & zémény vztahtt jeou ostatn® pirizns&né pro vy-
voj moderniho um&ni, dadaismem potinaje. Studie o "dsm&vnych fotografi-
{ch" poukezuje na nékteré z kofenti tohoto vyvoje.

1) Promény humoru ne fotografiich 19.stoleti sledovaelo v poslednim udobl
nékolik vystav: Usmdvné fotografie nasich predkid ve vystavni sfni Foto
chema Praha v zér{ 1989 (reprizované v prosinci 1989 v Malé vystavni
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;ini OKS v Liberci a pod ndzvem Z historie &eské fotografie i v Dom&
geské kultury v Bratislavé v dubnu 1990). Zésadni vystava pod nézvem
njemévné fotografie" s podtitulem "jronie, Usmév a groteska v &eské
fotografii” prob&hla v zar{ 1990 v Galerii 4 v Chebu. Vybér z vysta-
vy byl vystaven v Lorient ve Francii v listopadu 1990. Zahrnovala
préce v prifezu od nejstar3fch snimkd po soufasné. Autorem vystav byl
P.Scheufler.

) Dobové literatura a stat® o humoru ne fotografiich si v3imaj{ vyhrad-
né situe&ni komiky. Viz nep®. J.Vévra, Fotograficky humor a vtip.
J.Spousta, Praha 1947.

3) Na zékladé literdrnich pFisp&vkld v Hostu do domu termin "kouzlo ne-
cht&ného"” pro oblast fotografie programov& poprvé pouzili Jaroslav
And&l a Antonin Dufek v ndzvu vystavy Caro nechceného vo fotografii

1860-1920 v galerii Profil v Bratislavé 1976. K vystav& byl vydén ka-
talog ve form& sklddaciho plakétu.

4) W.Benjamin, Die kleine Geschichte der Photographie. Literarische Welt
1931. - Viz téZ staf: W.Benjemin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reprodukzierbarkeit. Frankfurt a.M. 1935. (Pfeklad v: Di-
lo a jeho zdroj. Praha 1979, s.17-47.) .

5) Viz ketalog vystavy Kouzlo staré fotografie autord A.Dufka, J.AndéE&la,
P.Scheuflera v Moravské galerii v Brné roku 1978, s.4-1l.

6) Viz R.Prahl, Malifi, divadlo a formy obraznosti 19.stolet{, v: Divad-
. 1o v teské novodobé kultuPe. Praha 1985.

17) Viz napi. vizitka M.L.Wintra ze soukromé sbirky reprodukovanéd v préci
P.Scheufler, PraZské fotografické ateliéry 1839-1918, I/ 1839-1889. .
Praha 1987.

8) Kabinetka neznémého autora pochéz{ ze soukromé sbirky a mé& byt repro-
 dukovéna v knize: J.Sebdnek, J4, Jéra Cimrman. Plzen 1991.

9) Viz napf. alba Nostitzi a Chotkd v Okresnim archivu Zlutice.

10) Souhrnné dflo o J.Eckertovi viz P.Scheufler, Jind¥ich Eckert. Prahalcgé.
11) 0 Janu ToméZovi pfipravuje Zivotopisny romédn RNDr. Petr Rybé¥, spiso-
vatel z Hradce Krdélové. Viz téZ Prazské fotografické ateliéry (cit.
v pozn.T).

2) Souhrnnou préci o Janu Mulalovi viz V.Koubovd, Zapomenuté portréty.
Zavérelnd teoretickd prdce PraZské fotografické 3koly. Praha 1989.

13) Viz té% P.Scheufler, Fotografické album Cech 1839-1914. Praha 1989,

: 8.408n. .

14) Soubor v Muzeu hl.m.Prahy, i.&. D 2403.

15) Viz Kouzlo staré fotografie (kat.cit. v pozn.5), &.144, kde téZ kabi-
netka interpretovéna Jjako Lorelai.

16) Viz text A.Dufka v katalogu Kouzlo staré fotografie (cit. v pozn.5).
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17)
18)
19)

20)
21)

22)
23)

24)
25)

26)
27)
28)
29)
30)

31)
32)

33)

34)

- 32/29-33. ¥l

Vizitka ze soukromé sbirky reprodukovéna v: Fotografické album eoch
8.414 (cit. v pozn.13). _
0 terminu "fotografické scény" podrobné&ji viz PraZské fotograficki ;
ateliéry... I, s.27 an. (cit. v pozn]). .
Viz I.Chéronett, Petit Musée de la Curiosité Photographique. Papig
1945.

Viz R.Prahl (cit. v pozn.6).

Origindly Jjeou - vedle Moravské galerie - v Néprstkové muzeu, inv, &,

Za pomoc p¥i interpretaci d&kuji dr.S.Krajnikovi z OA Kladno.
Zivé obrazy z roku 1895 jsou v Néprstkové muzeu, inv.&. G 171-3 a
32/20.

Negativy F.Durese Jjsou uloZeny ve Vlastivédném muzeu Slany. _
Snimek je uloZen v oddé&leni historie fotografické a filmové tech@iz-
ky Nérodniho technického muzea. -
Viz Muzeum hl.m.Prahy, inv.&. D 2403.
Viz cit. monografie o J.Eckertovi, s.l1l5.
Reprodukce vizitek ze soukromé sbirky viz PraZské fotografické ate-
liéry... I. (cit. v pozn.7). ‘
0 J.Krédtkém vice ve studii: P. Scheufler, Prvni fotografie v Koling&.
Revue fotografie 1990, &.2. #
Soubor ze soukromé sbirky reprodukovédn v cit. dfle Fotografické al-
bum Geck na s.306. .
Vizitke je ve sbirce Um&leckoprimyslového muzea, &.i. 28 341/11.
T#i snimky ze souboru jsou uloZeny v Um&leckoprimyslovém muzeu,
v albu i.&. GF 488-513.

Viz napi#. snimek z okruhu Josefa Wohanky, reprodukovany v eitn dili
Fotografické altum Cech na s.308.
Viz napf. anonymni soukromé album ze sbirky Moravské galerie v Brné
jehoZ ukdzky byly reprodukovédny v &lénku: A.Dufek, Secesni rodinn@
album. Ceskoalovenské fotografie 1976, &.11.
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