
vují ťrsi1í o ománovÝ typ a souěasně o vizi světa. V těohto

dí l e ch  r eg i on  neznamená  j ednoznaěně , ' pa ' r t í ku1á rní ' ' , ' 'mís tní . .

nebo dokonce . 'pr ivodní' . '  Idea , ' regioná1nítro ' '  tu mino jíné za-

hrnuje pňedstavu jedíneěnost i  a p lnost i '  v lastnírro st iedu,

pÍípadně í vjchodiska jiné uníverzálností, pokud uvažujeme

v tr:adíěníoh diohotorniíoh partikulární/univerzáLn.í nebo

1oká1ní,/g1obá1ní'. Je to od1išná pÍedstava kultury i románo-

vého prostoru '  Její podstata je v t i -om, že neexis-tuje jeden

nebo jedinf stŤed, z něhož by vyzažova1-y a uníverr:zálně se

šíÍi1y kulturní ímpulsy. Takové prosazování pŤedstavy regio-

nu je v1astně popŤenírr centra jako v1f1uěného nositele ku1-

turníoh a c iv i1 izaěních procesr l .  Smysl  se děje všude, i  na

tzv.  per i férí i .  Tu' to or ientac i  noderní regíonal ist ické l i te-

Íatury snad vystíhne to, že slova vliv, vyzaŤování, prlsobe-

ní, v lastní oentríst ickému pohledu a jeho 1íneární perspek-

t ivě (v idína a postrr lát  horízontu, tedy cí1e),  nahradíme vf-

razem permanentní dění' které mtlžeme chápat jako vkládání

i odkrfvání smyslu. Ten-to vltaz lazttaěuje rozprostraněnost

a nepietržitost toho, co se děje a v ěem je spatŤován snys1.

PlatÓn v d ia logu FaidÓn tvr:dí,  že ' 'básník nemá Ťeěnít,

a1e vytváfet mfty.' . m ty jakožto kreace. V iadě regional.is-

tickfch pr6z tohoto sto1etí se pĚíběh' mění v tvotbu, vyprá-

vění v poezíí, místopis regionu a 1oka1ity z lxáai  své reá1né

obrysy, .'regiorrem'. se stává piíroda, uníverzum' fantaskní

město, ale í zprlsob života (ani moderní regíona1istick ro-

mán neopouští napŤ. starodávnÝ sen rustiká1ního žívota, věě.

n 'é i  nejasné téma autent iěnost i .  .  .  ) .  By1o by baná1ní i  zby-

teěné zdrltazrlovat tozdíL mezi' reali"tou a umě1eckfm obrazem,

kterf se na ní odvolává, 1ze však zkoumat vlznam této prourě-

ny v konkrétním románovém tvaru - v našem pŤípadě sroys1

i zprlsob spojování 1oká1ního a duchovního ťegionu v prostoru

několika vybranfoh dě1.

"Rot{ÁN ŽrvmnÍto zvRÁTU" v RUsxÉ TRADICI
BjÍížové sestry Á. X. Remizova

Vladinír Svatož

Ach  a  j en  země  j e  má !1

K. H.,  }íácha

Barokem počínaje by1 moderní ěl.ověk oharakterizován

vnitňní'  rozporností a kolísáním mezí protík1ady: ' . . . .ě lověk

se rodí jako zvíŤátko a umírá jako vyspělá osobnost ' '2;  ' .Ho.

Ťíme touhou najít pevnou po1ohu a koneěnou tr:va1ou základnu,

na líž bychom vystavěli věž pnoucí se k nekonečnu; jenže náš

zátk1.ad se pokaždé zbottí a zemé se rozevňe nad propastmj.''.3

Rozporn'ost č1ověka vyplfvá z protikladu mezí je}ro rozumem'

ěínícín si nárok na piesné a všeobe.cně p1atné poznáni (a te-

dy také na tiěinnou aktivitu) , a mezi_ jeho kŤehkou tělesnos-

tí '  l ' i rnítující možnost i  rozumu, nebot jej  pŤipoutává k urči-

tému místu a okamžíku a íntervenuje do rozumově Ťízeného
jednání momentálnímí impu1sy a zájmy. Ne.jhlubší formulaci

tohoto rozporu podal Kant v pojetí člověka jako '.ěIena smys-

1ového světa. '  a zároveĎ ' ,ě lena světa inte1ig ib i lního' ' :
. ' . .  .že s i  ě lověk sánr sebe musí pĚedstavovat a mys1et tímto

podvojnjm zprisobem,: 16 spočívá, pokud jde o první oh1ed,

v tom' že sí je.vědon sám sebe jako piedmětu af ikovaného

smysly, a v druhérn ohledu na vědomí sebe sama jako íntelí-

gence' tzn' jako nezávíslého v užítí rozumu na smys1ové

d o j m y . . .  " 4

Rozpornost mezi dvěma polohaÍli 1ídského života pr.oník1a

z gnozeologíe a etiky do estetiky. Fríedrích Schj-l1er v :riva-

ze o naívním a sent imentdlním bdsnictví (Ůber naive und sen-

tímen.ta1ísche Díohtung' 1.795-7796) rozlišiI dva typy r.rroětrec-

ké kreat iv i ty a na nich závís1é dva typy umění: ' . . ' .ve stavu

pŤirozené prostoty, kde se ělověk ještě všemí sv"jmí silami

pÍojevuje jako harmonická cel istvost a kde se cel istvost je-
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ho za7ožení projevuje p.[ně ve skutečnosti - tam se básník

stává básníkern'  napodobuje-1i  co nejdokonalej i  skuteěnf

svět;  a naopak, na r i rovni  kul tury,  kde je harmoníoká vzíjem-

nost ceIístvé 1idské podstaty pouhou jdeou, tvoĚí básníka

to, že povyšuje skuteěnos! k ideá lu '  nebo - což je to ' též

- že zobrazuje ideál . . .5 Podobně dělí Jean-Paul  ve své Este-

t ické propedeut ice (Vorschule der Ásthet ik,  1804) romány

podle to lro,  zda patŤí k ' ' i ta1ské ško1e' ' ,  kde panuje . 'vyšŠí

tÓn'' a podmiiíuje ''povznesení nad všedníni nížinami života,,

a ' .méně vfraznou indiv idua1izac i , , ,  nebo zda patŤí ke ško1e

německé a }rolandské' kde je básník prrhroužen do . imal ioher-

nfctr nestl.ází,, , takže musí '.nrěšťanskou každodennost pokrÝt

a zabarvít večerními ěervánky romant ickÝch netres. ' .6

obě dvojíoe pojmrl  ' .sent imentá1ní umění. '  nebo ' . i ta lsk1f. .

sty1 románu na jedné st.r:aně a . 'naivní tvorba,.  nebo . ,holand-

sk-y" ' '  ě i  ' .něrneck!. .  sty1 na straně druhé, nepost ihují pouze

odlíšnos-t j '  umělecklch posto. j11 ,  prostčedkr i  er púsclbení, které

by s i  umě1ec vo1i .1 podle svého psychického zaLoženi '  n lbrž

odl išné možnost i  kreat iv i ty,  kter jm nemriže tvr i rěí.  zkušenost

moderniho č1ověka uniknout: seÍrtimerrtální umění a ita1skf

sty1 románu zdťrrazĚují v č1ověku moŽnost i  svobodného, t j .

rozumově rozváženétro jednání, poohopení kategorického impe-

rat ivu, naivní tvorba a holandskj sty1 naopak impu1zívnost '

žíve l nos t '  a  t edy  í  sou l ad  s  p j : o s tŤedím a . . s vě tem ' ,  nebo  pĚí -

rno podŤízerrost vt lčj '  němu.

Rozpornost ělověka neved1a ovšem jen k ustavení vzájem'

ně se vy1učujících postojú, a1e zasá lr1a vnitŤní struktur:u

jeho aktív i t :  l i .dská ě innost vr ibec se proto pohybovala na

hranicí prot ik ladnfoh rnožností a h1edala jej ich 1abi1ní rov-

nováhu. Tak vyloži l  Fr iedrích Schi]1er také podstatu este-

t ické tvoi ivost i  v Dop.ísech o estet ické vj ,chově l idstva

(Úber d:ie ásthetísche Erzíetrung des Menschen in eine.r Reitre

von Br iefen, 1795).  Totéž lze však zjíst i t  í na v1/s1edcích

estetícké aktj 'víty,  ve struktuie dě1 sarnjch. Román byl  napi .

chápárr jako vltvor vzni'kJ! pievrácením p'rinoípťl r:ytíčské

epiky '  a tudíž u.rvrzující pŤevahu :r:ac ioná1ních ě innost i ,  ži .

vo tní  p t6 zy  nad  požadavky ' .  1 j d ského  s rdce ' '  (G .  v .  F .

Hegel7).  ÚstŤednírD typem románu se Proto sta l  tzv '  ťomán

vfohovy (nebo román formování),  jehož pr inc ipy dovršují po-

dle M. M. Baoht ina8 v1lvt l j  románu putován.í '  románu zkoušky

a prosvítají i .v žántec.u\ dob::odružnfoh: for:mováním l idské
osobnosti nebyla myš1ena banální adaptaoe k danfm poměrfun,

a1e vzestup empir ického tvora k bytost i  ínte lígi  b i lní,
pĚeohodně  od  . ' p sy ch i c kého . ,  k ' . 1og j c kému. . .  od ' ' í r npu I z ívnos t i . .

k  ' . z á m ě r n o s t i . . .

Níoméně i  k las ickf  vzor tohoto románu, Goethr lv Vi tén

Meister (Vi lhel .m }íeisters Lehrjahre, 1.794-L796),  obsahuje

partie rozumem jakoby neproniknute1né a neov1á<latelné (osud

}íignon): ne všeohno v životě je nožno pochopit  a regulovat.
- Balzakovy a Stendhalovy romány pŤedváděj í triumf životního

kalkulu,  i  zde však v i"tézi  pouze v poěet p i izemní. Hrdinové,

konc i pu j íoí  s vou  ž i vo tní  ka r : íéru  j ako  ve l ko l epé dí l o ,  oh ro -

mující skok, koněívají '  sa l tem morta le; jejích l rru '  zmaĚí ne-

čekan zvÍat,  náraz neznámé}r.o osudu, kter rreby1cl  1ze pŤed-

vídat.  Není to táž sí ' la,  kr:erá v ládne neid crsudem Goe.thovy

tajemné Mi.gnon? Prr lpočet je z iejrně možn! jedirrě v ma'1ém mě.

ítku, da.1ekosáb1ejŠí záměry se musí prrtkat se s i1ami,  jež

nepŤipouštějí svévolné zásahy do svého směiování'  -  Nevypo-

č i t a t e l né se  nakonec  u sí t l l i f  o  pŤímo  v  ] -  j . d ské mys1í .  H rd i na

Flaubertovy Cítové vychovy (L 'Éducatíon sent imentale,  1869)

ohtěI dosáhnout '  rozkoše a 1ásky, jeho piíte l '  mocj" '  a1e neus-

pě1 ani  jeden z n ich; 1 i t lé nejsou s to uchopi ' t  žádnou z na-

bízejí<:íc}r se možností jako jedinečnou a osudovou pŤi leží'-

t o s . t ,  n i c  neodpovídá  pÍeds tavě  abso ] .u tního  c í1e ,  j e j i ch  t ou .

ha těká od jer lnoho k druhému, a Proto ponechávají své šance

nevyužity nebo poJovyužity.  Tajemství proniká do jej ioh ži-

vot l i  zevnitĚ, v ptrcíteoh nespokojenost i  a marn1/ctr  nadějí.

To, co se zdálo jen vjchozím bodem románu, záp.a 's živo.t '_

ní prÓzy s vo1nÝm poet iokÝm pohyben mezi  tajuplnfmí mocnos.t-

mí vesmí'ru (pŤiěemž se piedpokláda1o nesporné vítézství prÓ-

zy),  tvoií naopak jeho nepomíj i r4/ konstítut. i .vní pr inc ip.9

Parodíěnost,  interference dvou roz1ičnj 'ch tvárnjch pĚístupr l

je v1astní románu vrlbec a vypl$vá z oné rozpoťÍrosti 1idskfch

ak t i - v i t .

StŤetání pfotík ladnfoh'  tendencí v moder:ní tv rěí praxi ,

zejména v románu umožĚovalo vyohf1it jeho stavbu k jednomu

z obou pÓlrl' Protí základr.í s'truktuie románu v1lchovy (forrno-

vání) je možno Postavi t  opačnf model ,  kter, !  7ze f tazvat ' ,Ío-
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}ro za1ožení projevuje plně ve skutečnosti - tam se básník

stává básníkem, napodobuje-1i  co nejdokonalej i  skuteěnj.

svě.t l  a naopak, na r i rovní kultury,  kde je harmoníc;ká vz&jem-

nost celístvé 1idské podstaty pouhou jdeou, tvoĚí básníka

to, Že povyšuje skuteěnost k ideá lu,  nebo - což je totéž

- že zobrazuje i .deál . . .5 Podobně dělí Jean-Paul  ve své Este-

t ické propedeut ice (Vorschule der Asthet ik,  t804) romány

pod1e toho, zda patŤi k ' ' i ta1ské ško1e' ' ,  kr le panuje . 'vyšší

tÓn'' a podmiřuje ''povznesení nad všedníni nížinami života,,

a ' .méně vfraznou indiv idua1izac i , , ,  nebo zda patŤí ke škole

německé a }rolanctské, kde je básník prrhroužen do .;mal ioher-

n'fch nesnází'' , takže musí '.měšťanskou každodennost pokrÝt

a zabarv i t  veěerními ěervánky romant ick:ích nebes. ' .6

obě dvoj ioe pojmrl  ' .sent imentá1ní urnění. '  nebo . . i ta1sk;f . .

sty l  románu na jedné str:aně a . 'naivní tvorba..  nebo . ,holand.

sk1f ' '  ě i  ' 'něroeckj , .  sty l  na straně druhé, nepost ihují pouze

od1íšnos-t j '  umělcckfch postoj  ,  prostčedkr i  zr  púsclbení, které

by s i  umě1ec vol i l  por l le svého psychického zar.oženi ,  n lbrž

odl išné možností kreat iv i ty '  kter j im nemriže tvr i r :ěí zkušenost

modernítro ě1ověka uniknout: sent imentá lní umění a i ta1skf

stv1 románu zdr l razůují v ě1ověku možnost i  svobodného, -t j .

rozumově rozváženébo jednání, pochopení kategorického impe-

rat ivu, naivní ' tvorba a holandskÝ sty1 naopak impu1zívnost '

ž i ve1nos t '  a  t edy  i  s ou l ad  s  p ] :o s tŤedím a . ' s vě t em ' '  nebo  pĚí .

no podŤízenost vr lě j .  němu.

Rozpornclst  ě lověka nevedla ovšem jen k ustaven{ vzájem.

ně se vylučujíoíoh postojr l ,  a1e za.sátr la vni tŤní strukturu

jeho aktívít:  lídská ě innost vr ibec se proto pohybovala na

hranicí prot ik ladn1y'ch nožností a hleda1a jej ic}r labi lní rov-

nováh'u.  Tak vy1oži1 Fríedr ich Schi]1er také podstatu este-

t íoké t voÍ i vos t i  v  Dop i sech  o  e s t e t i c ké  v j chově  l i d s t va

(Úber d ie ásthetísohe Erz iehung des Menschen in e iner Reihe

von  B r i e f en ,  7795 ) .  To též 1ze  však  z j i s t í t  i  na  v  s l edcíoh

estet ick.é akt i 'ví.ty '  ve struktuťe dě] '  sam:fch. Román byI napi .

chápárr jako vjtvor vznikl!, pŤevrácením princípťr ťytíťské

epiky '  a tudíž u' tvrzující p ievahu r:ac ionálníoh ěj .nn,ostí,  ži .

votní pr6zy rrad požadavky ' '  l j  dského srdce.,  (G. v.  F .

Hegel7) . ÚstÍednírn typem románu se Pr:oto stal tzv. romer-

vfchovy (nebo ronán formování) '  jehož pr inc ipy dovršují po-

d1e M. M. Bacht ina8 v;/voj románu putování, románu zkoušky

a prosvítají i .v žánte". ' .  dobrodr:užnfch: for:mováním l idské
osobnosti nebyla myš1ena baná1ní adaptaoe k danfm poměr:rlrn,

a1e  v zes tup  enpí r i c kého  t vo ra  k  by . t o s t i  ín te l i g i b i 1ní ,

p . Ě e o h o d n ě  o d ' ' p s y c h i c k é h o . '  k , . l o g í . c k é m u , . .  o d ' ' i m p u l z í v n o s t i ' '

k  ' . z ámě rnos t i  ' ' .

Níoméně i  k las ick! vzor tohoto románu, Goethr lv Vi tén

Me i s t e r  (V i l he1m l {eí s t e r s  Leh r j ah re ,  t 794 -L796 ) ,  obsahu je
partie rozumem jak<lby neproniknutelné a neovlá<latelné (osud

Mignon): ne všeo}rno v žívotě je možno pochopit  a regulovat.
-  Balzakovy a Stendha1ovy romány pčedvádějí tr iumf životníh<r

ka"1ku1u, i  zde však víÍězi  pouze vjpoěet pňizemní. Htdinové,

konc i pu j íoí  s vou  ž i vo tní  ka r ié ru  j ako  ve l ko1epé dí Io ,  oh ro -

nu j í c í  s kok ,  končíva j í  sa l t em mor ta l e ;  j e j i ch  h . r : u  zmaĚí  ne .

čekan;y '  zvxat,  nátaz neznámého osudu, kter rreby1o lze pŤed-

vídat- Není to táž sí ' la,  kr:erá v ládne nad c lsuc lem Goe't 'hovy

tajemné Mignon? Prr lpočet je zŤe,jně rnožn jedi ' r rě v ma1ém mě_

čí tku ,  da ' l e kosáh l e jší  z áméry  se  musí  po t ka t  se  s i l am i '  j ež

nepňipouštějí svévolné zásahy dcr svého směiování. -  Nevypo-

čí ta te l né se  nakonec  u síd1 i l o  pŤímo  v  ] i . d ské nys l i .  H r :d i na

Flaubertovy Cit t lvé vl lchovy (L 'Éducat ion sent imentale,  1.869)

ohtě1 dosáhnout '  rozkoše a 1ásky, jeho pňítel .  moci ,  a1e neus-

pě1 ani  jeden z n ich; lídé nejsou s to uchopi ' t  žádnou z na-

bízejícíc lr  se možnos.tí jako jedinečnou a osudovou pŤi7eži-
. t o s t ,  n i o  neodpovídá  p i eds t avě  abso ] -u tního  c í l e ,  j e j i ch  t ou -

ha těká od jednoho k druhému, a proto poneoháverjí své šance

nevyužity nebcr po1ovyužity.  Tajemství proniká dc l  je j ioh ží-

votr i  zevnitŤ, v ptroíteoh n'espokojen'ost i  a marnlch nadějí.

To'  co se zdálo jen vjohozím bodem románu, záp.a.s život.-

lí prÓzy s vo1nÝm PoetíckÝm pohyben rnezi tajupln;fmi rnocnos't-

mi vesmíru (pŤičemž se pŤedpokládalo nesp<:rné vi tězství prÓ-

z y ) ,  t voŤí  naopak  j eho  nepomí j i v j  kons t i t u t - i ' vní  p r i n c i p . 9

Pa'r:odiěnost,  interference dvou roz l jěnjch tvárn;/ch pŤístupr l

je v1astní románu vr lbec a vypl fvá z oné rozpornost i  l idskfch

a k t i v i t .

StĚetání protík ladn oh tendencí v mode::ní tv rčí praxí,

zejméoa v románu umožĎovalo vyohflit jeho stavbu k jednomu

z otrou pÓ1rl ' Protí základní s.cruktuŤe románu v1y'chovy (formo-

vání) je možno Postavi t  opačnf model ,  kte::1/ lze nazvat , ' ro-



nánem životního zvratu', nebo ..romárrem prohlédnutí',, v něurž

jsou opěrné momenty klasického románu vfchovy revídovány ne.

bo interpretovány odli'šnfm zprlsobem. Jeho pňíkladeol mohou

bt Díokensovy Nadějné vyhlídky (Great Expeotat ions '  1B61).

Dickens konoipoval své dílo jako dvojí román vfohovy: uprch.

lf trestanec ohce vytvoĚít z ohlapce, kter$ mu pomohl v t.ěž-

ké sítuací. tvrdého boháěe; žena, zk1.amaná v 1ásce, ohce po-

dobnjn zpúsobem učínit z ml-adé dívky bezohlednou mstitelku

ženského ponižení' oba pokusy utrpí nezd,ar, avšak c,esta, na

kterou se mIadí hrdinové protí pr1vodnímu p1ánu vydají' se

ukáže jako plodnější nežl i  z6měry jejích vyohovatelr l :  je to

cesta prostoty a otevienosti vrlěi nabízejícínr se lidskfm

vztahr]m. Jejích osud by byl v klasickém románu ohápán jako

pád nebo rezígnac,e, u Díckense se však stává zdrojem novfch

životních možností. Tajenné a neproniknute.lné poza,dí žívota

není jen faktorem l imitujícín, a le podněten k novfm

ěinnostem.

Ternínologicky ani typologicky není ovšem tento ritvar

vyě1eněn.

Novodobá ruská 1iteratura se zaěaLa sbližovat s auten-

t ickou zkušeností národa pŤibI ižně v ] .eteoh 1825-1830'  p ií-

ěerrž se j iž od poěátku sta1 jejín rozhodujícím mot ivem právě

bod ' .zvratu ' '  ě i  ' .proh1édnutí ' '  '

Prtdou, na které se pievládající tradíce ruské líteratu-

ry utváĚela, by1o Puškinovo díJ.o dvaoátjctr 1et' pŤedevším

postupné se vyjasrlující koncepce románu Evžen oněgin (Jevge.

níj  onegín, 1823-1831).  Puškinr lv vfvoj podněcovala v tomto

období r.eaepae a pňekonání byronísmu: jak byronísmus, tak

jeho piekonáváni bylo jevem evropskjm, avšak u Puškina měIo

urěité zv1áštnosti, které se zejména v rukou jeho nástupoú

rozvinuly v ucelené poje'tí světa. Jíž v prvé byronské poémě'

Kavkazskén zajatci (Kavkazskij plenník, 1821) ' konfron.toval

Puškin tradiění pĚíběh moderního hrdiny (konflikt se spoleě-

ností,  h1edání v1astního místa ve světě) s neobyěejně roz-

sáh1jm, národopísně podrobnfm vylíěenírn každodenního života

horského kmene. obraz životního běhu se v Puškínově prvnín

pokusu o romantickf piíběh s vlastní záp1etkou nespojí1' je-

ho vfznamnost

dí1a .

však prokazují další a zratejší Puškinova

V poémě Cikdni (Cygany' 782a) je žívot.ni běh vJ.astnín

zdrojem koLj.ze. Pčíznačnf konflikt moderní}ro hrdiny s civi.

lízovanou společností se odetr.raje mimo rámec piíběhu, ještě

pšed' zaěátkem vyprávění, a v díle je pouze naznaěen. Zato se

tozvíne pňíběh druhj' stŤetnutí s pťírodní komun'ítou' která

podle tehdejší l i terární tradíce s l ibovala usmíĚení všech

rozporrl. Hrdina se tak pohybuje na hraníci dvou světrl: světa

moderní c iv i l i zace, kde panuje zápas o bohatství a moo,

a světa pŤírodního, kde se ělověk oddává sv1/m spontánním

zájm m a touhám. V prvén světě musí trvat na sv1fch záněrech

a bezoh1edně je prosazovat, kdežto ve drutréur se musí podro-

bit ádu věcí a pov1ovnému p1ynutí změn, nejen pťoto, že' le-

má dost s i ' l ,  aby mu vzdoroval ,  a le p iedevším proto, že Ťádu

je nutno pŤíztlat hojívou, t.Ěeba trpkou moudrost' Č1ověk

zformovanf civilizaoí vŠak nezná takovou pokoru' a v tom je

j eho  t r agéd ie .

PŤes rozdílnost žánru i Puškinovy básnícké zralostí je

konflikt v Evženu oněginovi rozvtžett stejně. Na poěátku sto-

jí hrdinrlv rozctrod s petrohradskou civílizaci, naěež násle-

duje stiet s patriarchálním, pňírodě blízk;|m životem venko-

va, Žádng z obou světrl není u Puškina idea1izován: ve něstě

vládrre fornalizovanf a vyprázdnén! shon (pĚíznačnjur 1aděním

je nuda z dokonale organízovanfch zábav); venkov se svfm

p1ynutím ' roěníc}r období, směnou pokoIení, vládou plození

a smÍtí je prímit ivní a tudíž stejně vyprázdněn1/ jako něsto.

Nad oběma podobalrí životního ňádu se však k1ene možnost vy-

rovnarrého usmíŤení s během světa a jeho neutuchajícími změ-

nami; ostatně i v chladnénr Petrohradu zac.lryt,i\ Puškin kouzIo

Ietní nooi a geometríokou harmonií státniokého záněru,

s níurž je možno splynout.
..Tok života'. je mohutnf a krutj, ale otevírá také mož-

ností, z níc}:rž nejcennější je poznání hodnot, k ninž by na

běžnfch cestách nebylo možno dospět. Jako mistr paradoxu

(kterf je vždy pŤíznakem nejvyššího umění) nechá Puškin oně-

gina prohlédnout, že nejhodnotnějšín momentern jeho žívota

by1o setkání s Taťánou, až ve chvíli' kdy je, pozdě a novotl

cestu ne1ze nastoupit. PÍesto má takové prohlédnutí v ruském
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mánem životního zvratu,, nebo ,.ronánem prohlédnutí'', v něurž

jsou opěrné momenty k1asíckého románu vfchovy revídovány ne-

bo interpre.továny odlíšnjm zp sobem. Jeho pĚík1adem mohou

bjt  Diokensovy Nadějné vyhlídky (creat Bxpectat ions '  1861).

Dickens konoipova1 své dí1o jako dvojí román vfohovy: uprch.

1Ý tÍestanec ohce vytvoŤit z c,hl.apce, kterf mu pomohl v t.éž-

ké sítuací. tvrdého boháče; žena, zk lamaná v lásce, chce po-

dobnfn zprlsobem uěinit z m1ldé dívky bezoh1ednou urstite1ku

ženského poniželi. oba pokusy utrpí nezdar, avšak c,esta, na

kterou se rnladí hrdinové proti prlvodnímu p1ánu vydají' se

ukáže jako plodnější než1i zá;méry jejích vychovate1 : je to

oes.ra prostoty a otev.Ěenost i  vúči nabízejíoím se lídskfm

vztahrlm. Jejích osud by byl v k1asickém románu ohápán jako

pád nebo rezignac:e, u Dickense se však stává zdrojem novfch

žívotních možností. Tajemné a neproniknute1né poza.di ži"vota

není jen faktorem l imitujícím, a le podněten k novfm

ěinnostem.

Ternino1ogicky ani typologicky není ovšem tento ritvar

vyěleněn.

Novodobá ruská literatura se zaěaf.a sb1ižovat s auten-

t ickou zkušeností národa piíbl ižně v ] .etech 1825-1830'  pŤi-

ěemž se jíž od poěátku sta l  je jím rozhodujíoím mot ivem právě

b o d ' . z v r a t u ' .  ě í ' , p r o h l é d n u t í . ' '

Prldou, na které se pŤevládající tradice ruské literatu-

ry utváiela, bylo Puškínovo díl.o dvaoátÝch 1et, pÍedevším

postupně se vyjasřující koncepce románu Evžen oněgin (Jevge-

níj  onegin, 1823-1831).  Puškínr lv vfvoj podněcovala v tomto

období reoepoe a pňekonání byronísmu: jak byronísmus, tak

jeho piekonávání bylo jevem evropskfm, avšak u Puškina měIo

urěité zv1áštnosti, které se zejména v rukou jeho nástupcrl

rozvínuly v ucelené pojetí světa. Jíž v prvé byronské poémě'

Kavkazském zajatc i  (Kavkazski j  p lenník, 1821) '  konfrontoval

Puškin tradiění pŤíběh modernílro hr:díny (konflikt se spoleě-

ností, h1edání v1astnítro místa ve světě) s neobyěejně roz-

sáhlfm, národopísně podrobni/rn vylíěením každodenního života

horského kmene. obraz žívotníbo běhu se v Puškínově prvním

pokusu o romantickj pŤíběh s v1astní zápletkou nespoji1' je-

tro vÝznamnost však prokazuj í další

d í l a .

a zralejší Puškinova

V poémě Cikáni  (Cygany'  182a) je žívotní běh v lastníuI

zdrojem kolj'ze. Pňíznaěnf konflíkt moderní}ro hrdíny s civí.

1izovanou spoleěností se odehraje mimo rámec pŤíběhu' ještě

pšed zaěátkem vyprávění, a v díle je pouze naznaěen. Zato se

rozvíne pÍíběh druhj' stŤetnutí s pňírodní komun'itou, která

pod1e tehdejší l i terární tradice s l ibovala usmíiení všech

rozporrl. Hrdina se tak pohybuje na hranící dvou světrl: světa

moderní c iv i l i zace, kde panuje zápas o bohatství a moc,

a světa pŤírodního' kde se člověk oddává sv1/m spontánním

zájmŮm a touhám. V prvén světě musí trvat na sv1/ch zámétec}r

a bezohledně je pÍosazovat, kdežto ve dru}réur se musí podro-

bi t  Ťádu věcí a povlovnému plynutí znrěn, nejen protot že ne-

má dost sí1'  aby rru vzdorova1, a1e pĚedevším proto, že tddu

je nutno pi iznat hojívou'  tŤeba trpkou moudrost.  Č1ověk

zformovanj civíIizací však nezná takovou pokoru, a v tom je

j eho  t r agéd ie .

PŤes rozdíInost žánru i  Puškinovy básnícké zra lostí je

konflikt v Evženu oněginovi tozvtžert stejně. Na poěá'rku sto.

jí hrdinrlv rozchod s petrohradskou civilízací, naěež násle-

duje stňet s patríarchálním' piírodé blízk1lm životem venko-

va. Žeang z obou světr! není u PuŠkína idea1izován: ve něstě

v1ádne formalizovan! a vyprázdněn! shon (pŤíznačnjnr 1aděním

je nwda z dokonale organizovanfch zábav); venkov se svfm

plynutím ' roěních období, směnou pokolení, v1ádou plození

a smrt i  je pr imítívní a tudíž stejně vyprázdněnf jako město.

Nad oběma podobami životního iádu se však k1ene možnost vy-

rovnaného usmíŤení s běhern světa a jeho neutuohajícíni změ-

nami; ostatně i v chladném Petrohradu zaclry.til Puškin kouzlo

1etní nooi a geometriokou harmonií státniokého záměru,

s nímž je možno sp1ynout.
.'Tok žívota'' je mohutnf a krutf ' ale otevírá také mož-

ností, z nichž nejcennější je poznání hodnot' k nimž by na

běžnfch cestách nebylo možno dospět. Jako mistr paradoxu

(kterf je vždy pŤíznakem nejvyššího urnění) nechá PuŠkín oně-

gína prohIédnout, že nejhodnotnějším momenteur jeho žívota

bylo setkání s Taťánou, až ve chvíli' kdy je pozdě a novou

cestu ne1ze nastoupit. PŤesto má takové prohlédnutí v ruském
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ťománě větší cenu než setrvávání v rut jně a k1aÚu: ,Ž ivot

[míněn  j e  g l obá l n í  žívo t  l i d s t va  v ce l ku ,  V .S .  ]  s e  ve1 i ce

ěasto i ronicky posní.vá těm nejspo1ehl ivějším prÍ'noipr ln,  po-

dle n iohž by ho chtě l . i  ňídit . ' ,  napsal  ruskj  mysl i te l  a sPo-

Iupr:acovník Dostojevského Apol1on Gr igorjev, ' 'ěas od ěasu

v něn náhle a neěekaně povstanou sí l 'y '  které jsou s to vy-

tvá iet  nové světy '  a to zv1áště tehdy'  když s i  nys líte,  že

jste dokooa1e poznal i  mechanismus života, že jste pronik l i

do jeho skrytfoh záměr&, a když jste sí j is t i '  že se živol '

bude vyvíjet právě tím a tím směr:em. ' '1o

Kulminaěnírn bodem románu prohlédnutí je tedy okamžík

vlznamové}lo zvratu, kdy vyjde najevo, že zétkladní orientace

1ídskjch'  životr i  ( . 's tavu světa. ,  pod1e Hegelovy terrninologie)

je k1amná, a kdy je nutno pochopit ,  že všechny záměry a sna.

hy .  j s ou  j enom čás tečkou  ve l kého  ' ' t o ku  ž i vo ta . , ,  k t e r jm  j e

každá jednotlívá existence nesena a v néntž je zasazena. Není

tfeba uvádět da1ší pĚíklad, jak bylo takové'co vědomí pro

Rusko 19. sto1etí pĚíznaěné. PĚípomeĚme jen vysIoveně symbcr-

l i c kou  p r Ó zu  A .  P .  Čeohova  S tep  (S tep ,  1888 ) ,  v  níž  není

děj,  a1e jen rí1ourky setkáni  a PostÉeh ohlapce, kterého od-

vážej i  z  domova na studíe, jen pohyb selského povozu stáIe

h1ouběj i  do ni tra stepního plostorrr '  a rrakonec p1áě dětského

hrdíny'  vyjadfující rízkost i  uvolnění z poci tu,  že ě1ověk je

poncr'žeo do velkého, neznámétro světa.

Jakmile moment životního zvratu či prohlédnutí p:roníkl

strukturou románu, proměni1 Ťadu tradj .čních prvkr l  jeho

vl f  stavby:

1) V j i 'ném svět le se objevíl .y nezrušite lné žívotní

svazky, vyvsta1o ' 'kouzlo 
Pouta ' . .  Hrdinové novodobého románu

byl , i  většínou Da oesté od místa k místu, a pokud se v urě i .

tém bodě prostoru zabyd1e1i  nastá lo '  znamena1o to dovršení

románového piíběhu, konec děje.  Cesta byla syrnbolem tvoňi .

vostí,  svobodného sebeurěování'  autonomních roz rodnutí.

V ruskéur ronáně by1a cesta naopak zaplřovánírn prázdnoty:

oněgin putuje bez oíle,  Peěor in cestuje na Kavkaz a do Per-

sie za svou nahodí.lou smrtí, na cestách je Gogolrlv Čiěikov

i Ch1estakov' Dostojevskij neskr;/vá odpor vúěí. 1ídern putují-

cím Evropou a opouštějícím místa, kde j iur osud piípravíI zá-

vazky  (V j r o s t ek ;  Pod ros tok '  1875 ) .  K1íěem k  žívo tu  j e  t u

stá lost ,  zachování svazkr l ,  s  1. idnj '  nebo pros ' tor:em: symbolem

těchto ho<lnot je Čechovovr lv F i rs z Víšžového sada (Višf iovyj

s a d ,  1 9 O 4 ) .

2) Z poziae životního zvratu by1a pochopena bezpodstat-

nost of . io iá lních děj in a oenter světov ch událostí.  Děj To1.-

stého Vojny a mtru (Vojna i  mir ,  1865-1869) je konoipován

jako pornal6,  a le nevyhnutelná e]. iminaoe velkoIeplch pol i t ic-

kfcb a hi.storíckfch akoí regenerujícím samopohyben prostjich

rikr:nrl a každodenníoh povírrností: nad dějinami se zavĚou vody

rodinného a všedního žívota. -  Tradiění obraz Petrohradu,
. ,centra" '  by l  v ruské l i teratuie vždycky spjat s p iedstavou

divadelnost i '  archi tektonick1/ch kuI is ,  r i tuáIníotr r lkont l

(s lavností '  p ehlídky '  sa16ny, návš rěvy atp. )  ,  a tedy

vyumělkovanost i . t l  zdáLo se, že prav! život byl  j inde, a bylo

nutno jej  crbjevi t ;  všednost tak nebyla jen postavena prot i

h istor i i  a per i fér ie p-rot i  centru '  h istor ie a centrum byly

naopak jakoby rozest ieny po oe1é pIoše života.

3) Ylznamové zaiÍ.žeÍr i .  ' .žívotní.ho zvratu ' .  s i  vynut i .1o

pŤehoclnocení oe1kové konoepce l idského osudu: to,  oo bylo

v k]asíckém r:ománě c,hápáno jako nezdar nebo tr:agédie, sta lo

se teď počátkem nov1fch akt iv i . t .  Zuríni l i  jsme j iž pozdní, a le

cenné poznáni oněgínovo; .ještě později poznal svou chybnorr

životní '  or ientac i  t rrd ina Tolstého povídky Smrt rvana ILj iče

(Smer :ť  I vana  l 1 j íča '  1886 ) .  Avšak  i  t y  pos t avy ,  k t e ré  s t r á .

ví1y svrlj život v nerozhodnosti a nedospěly k vyhraněnfm cí-

1úm ( t z v .  zby teění  ] . ídé) '  j s ou  za j ímavě jší  a  boha tší  po ten -

oi 'á lními '  možnostmi rrež lídé prt lšlí Ěádnou školou životní
' .v!obovy' ' .  Ruská l i teratura je tak zal idněna hrdiny se zma-

ienou kar iérou, n icroéné to jsou l idé - jak se vyjádŤíl  Paul

Bou rge t  -  ' ' n e zav ršení ,  a l . e  n i ko1 i v  smo la .Ě i . . . 12

Klasícká l i teratura (nejen r:uská) se k těmto polo}ránr

dobírala jen inst inktÍvně, aniž by své r is i . lí  vědourě ref lek-

tovala: jak už bylo Ťečeno'  oD'en t-yp pr6zy, kterf  tvo.Ťj ' l  ko-

relát vrlěi ronánu v$chovy, neby1 vúbec identífikován. Lite.

ratura na pŤelonu 19. a 20. sto letí postaví1a všat tyto

otázky do stiedrr Pozornosti a krajně radika].izovala jejich

poj etí .
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ťománě větší cenu než setrvávání v Íu't jně a k1amu: , ,Ž ivot

[míněn  j e  g l obá l n í  žívo t  l i d s t va  voe1ku ,  V .S .  ]  s e  ve l i c e

c1as!o i ronicky posmí.vá těm nejspo1ehl ivější.m pr i 'nc ipr lm, po.

dle n ichž by ho chtěI.í ňídit . ' ,  r rapsal .  ruskf mysl i te1 a spo.

lupracovník Dostojevského Apol lon Gr igorjev '  ' 'čas od ěasu

v něm náh1e a neěekaně povstanou sí ly,  které jsou s to vy-

tvá iet  nové světy '  a to zv1áště tehdy'  když s i  nys1íte '  že

jste dokonale poznal i  mechanísmus života, že jste proníklí

do jeho skryt ch záměrú, a když jste s i  j is t i '  že se žívot

bude vyvíjet právě tím a tím směr:em. ' '10

Kulmínaěním bodem románu prohlédrlutí je tedy okamžík

vlznamcrvého zvratu, kdy vyjde najevo, že, zdk7'adní oríentace

1idskfoh žívotr l  ( ' .stavu světa. .  podle Hegelovy terrninologie)

je k lamná'  a kdy je nutno pochopi ' t ,  že všechny záaěry a sna.

hy .  j s ou  j enom čás tečkou  ve l kého  ' ' t o ku  ž i vo ta , . ,  k t e r j n r  j e

každá jednotlivá exístenoe Íresena a v něnrž je zasazena. Není
-t , ieba uvádět další piík1ad'  jak bylo takovéto vědomí' pro

Rusko 19. sto] 'etí pĚíznaěné. Pi ipomeĚme jen vys loveně symbcr-

l i o kou  p r Ó zu  A .  P .  Čechova  S tep  (S tep ,  1888 )  '  v  n íž  není

děj,  a1e jen r1 lomky setkáni  a postÉeh chlapce, kterého od-

vážejí z domova na studie,  jen pohyb selského povozu s-tá1e

hlouběj i  do ni tra stepního prostoru '  a r lakoneo p1áč dětskéh<r

hrdi .ny, vyjadfující r izkost i  uvolnění z poci ' tu,  že člověk je

pono'Ěen t]o ve1kého' neznámé}ro světa.

Jakmile moment životního zvratrr ěi prohlédnutí pÍoníkl

struktur:ou románu, prornění1 ňadu tradiěních prvkrl jeho

vf stavby:

1')  V jí 'ném svět1e se objevi ly nezrušite1né životní

svazky, vyvsta lo . .kouzlo pouta, . .  Hrdj .nové novodobétro románu

byl ' i  většinou na cestě od místa k rrístu, a pokud se Y urě i-

térn bodě prostoru zabyd1e1i  nastá lo,  znamenalo to dovršení

románovétro pĚíběhu'  konec děje.  Cesta byla syrnboleur tvoůi-

vost i ,  svobodného sebeurčování, autonomníoh roztrodnutí.

V ruském románě byla cesta' naopak zaplřováním prázdnoty:

oněgin putuje bez cí.le,, Peěotín cestuje na Kavkaz a do Per-

síe za swou nahodíJou smrtí,  na cestáoh je Gogol v Čiěikov

í Chlestakov' Dos.tojevskíj neskr:$vá odpor vrlěj' lídem putují-

oím Evropou a opouštějícím místa, kde j i r r  osud pŤipravi l  zá-

vazky (v l rosteki  Pot l rostok '  1875).  K1íěem k žívotu je tu

stá1ost,  zachování svazkr l ,  s  ] .ídmj" nebo pros ' torem: synbo. lem

těchto h'orlnot je Čechovtrvrlv Firs z Víšžového sadz (Víšfiovyj

sad ,  19O4)  .

2) Z poziae žívotního zvratu by1a pochopena bezpodstat-

nost of .ír: iá lních děj in a oenter světov ch událostí,  Děj To1--

stého Vojny a míru (Vojna i  mir '  1865-1869) je konoipován

jako ponral  &, a7'e nevyhnutelná e]- iminaoe ve1ko1eplch po1it j .c-

kfcb a hi.storick1/ch akcí regenerujícírn samopohytrem pŤostJich

rikonrl a každodenních povínností: nad dějinami se zavŤou vody

rodinného a všedního žívot.a. - Tradiění obraz Pe-trohradu'
. .centra" 

'  by l  v ruské l i teratuie vžd,ycky spjat s pŤedstavou

divade].nc lst i ,  archi tektonickjch kul is ,  r i tuá lníoh r ikonr l

(s lavností '  pÍehlí dky '  sa16ny, návš rěvy atp. )  ,  a tedy

vyumělkovanost i .11 Zdái-o se, že pt:av! život by1 j inde a by1o

nutno jej  crbjevi t ;  všednost tak nebyla jen postavena protí

histor: i i  a per: i fér ie prot i  centru '  h istor ie a centrum byly

naopak jakoby rozest.Ěeny po oelé ploše života.

3) V1y'znanové zaÍí.žeft i .  . .žívotní 'bo zvratu ' .  sí vynutí1o

piehoclnocení oe1kové konoepce l idského osudu: to,  ccr byl 'o

v k las ickém r:ománě chápáno jakcr nezdar nebo . tr:agédie, sta1o

se teď počátkem nov1/ch akt iv i t .  Zuríni l i  jsme j iž pozdní, a le

cerrné poznání oněginovo; ještě pozdéj i  poznal  svou chybnort

životní '  crr ientac i  hrdína Tolstého povídky Smrt rvana It j iče

(Smer :ť  l vana  I1 j iča '  1886 ) .  Avšak  i  t y  pos t avy ,  k t e ré  s t r á -

vi1y svtij život v nerozhodnosti a nedospě1y k vyhraněnfm cí-

J.ťrm (tzv.  zbyteění ] .ídé) '  jsou zajírnavější a bob'atší poteTr-

oiá lními '  možnos1mi rrež 1idé prošlí Ťádnou ško1ou živo.cní
. .vfohovy.. .  Ruská l i - teratura je tak za1idněna hrdiny se zma-

ienou kar iérou, n ioméně to jsou l idé - jak se vyjádŤíl  Paul

Bou rge t  .  ' ' n e zav rŠení ,  a ] . e  n i ko1 i v  smo la .Ě i ' , . 12

Klasická litera.tura (nejen ruská) se k těmto poIo}rárn

dobírala jen ínst inktívně, aniž by své sí lí vědomě ref lek.

tovala: jak už by1o ečeno'  onen typ prÓzy '  kterf  tvo.Ěj ' l  ko-

relá't vr1ěi románu vfchovy, neby1 vúbec identífikován. Lite-

ratura na pie1omu 19. a 20'  sto letí post 'av i1a však tyto

otázky do st iedu pozornost i  a krajně radika].ízovala jej ich

po.j etí. .
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Reá]-né ěinnosti i všední prostiedí líěí1a navenek jako

ploché a vyprázdněné, a1e zároveů' je dokáza1:a obestŤít kouz-

1em a tajenstvím: každ6 věc jako by souvísela s hlubšímí

vrstvami skutečností a byla jejioh odleskem. V povldce Svět-

lo a sttn (Svet í teni '  1894) vypráví napč. Fjodor Sologub
pŤíběh osíŤe1ého chlapoe, kter$ se clrorobně oddává hŤe se

světleu, prornítá na stěny svého pokoje stíny běžnlch pňedně-

trl nebo gest a propújěuje jim tak bizarní a tajuplnou tvái-

nost. Jeho hra je v podstatě ' .estetísnem'' '  věcí v ní pozbf-

vají svého praktíokého vfznamu a stávají se .znaky'. vfznanrl

esoterickfch' které lze tušit, ale ne vyslovít. Skuteěnost

ztrácí svrlj tvrdf povrch, ělověk skrze ní proníká pÍímo do

vésmíru. V jíné prÓze Sologub prohlási l ,  že se ., jen tak zdá'

že vrlkolní život je bezbarwf a nudn5|, a1e ve skuteěnosti ob-

sahujo neméně tajemství než v dobách dávno minul;y'ch.'.13

Ty neJbaná1nější a nejprostší věci jako by otevíraly
pÍístup ke kosnrickému dění. Boris Pilřak v jedné z nove1
(Ztoději; Žul iki, 7925,) 1íěí anekdotíckou pŤíhodu ženy, kte.

rá se vydala na dlouhou cestu z venkova do města,.aby se

moh].a rozvést s mužem. Seznámi1a se piiton s vesnickou sta-

Ťenou, pfekypujíoí dobrotou a vyrovnaností, obdívně sí pro-

hléd1a její pravnou chalupu, ve v1aku se rozhovofí1a s ves-

nickjn lékaŤem' půenítajíoírn o problénech trumaníty: vše to
jsou motivy vysoce tradíění, ba emblematické (Turgeněv,

Čechov) . Btzy však zjistíIa, že vesníck1/ 1ékaž je otoem dív-
ky' kvú1i níž ji opusti1 mwž; wkázalo se, že stačena patiila

k loupežnícké tlupě a krátce po setkání s hrdinkou se zr1-

ěastnila pfestielky s po1ícíí ' pÍi níž zapá1íLa svou idylío-

kou c}ral'upu a v ohni zahynula... Pílrlak smetl sémantiku
těohto motívú ze stolu: neproblematíoká a p]Íostá všednost

neexístuje' pod jejím povrohen kypí vášně a dramata. (v Pil-

rlakově novele Je znovu uohopen a projasněn smys1 tajemného

náliětu z lermontovovy povídky Tana : Tamaťr, 1840.)

',líystéríun všednosti'., a to té nejopovrhovanější' bylo

ristŤedním tématen AlexeJe }íich^aj Ioviěe .Remízova

(1'877-1"957). '.vše je pIno ži^vota a ve světě není prázdného

mís.ta|', napsal na sklonku své dráhy.a4 Tot.éž prohlásil o ěa-

su: .,. . .každá hodina, každá minuta lídského život.a je z6z-

raěná, jenom ne vždy se zilzraky dějí zjevně..15

Cesta k všednosti jako pŤímému zjevení vesmírného živo-

ta se u Remizova otev7Íe paradoxem, vychflením z béžlé ži.

votní dráhy, pádem. (V románu Hodlny. Časy, 1908 - pŤítáh1

Remízova námět bankrotu, v literatuňe na pielomu 19. a 20.

století frekventovanÝ: A. Schni.tzler, P. Altenberg.) Děj Re-

mízovova nejlepšího dí1a' romrínu Kťížové sestry (Krestovyje

sestry, 1911) ' zaěíná podobně: Jejich hrdínu, írěetního Petťa

Alexejevíěe }íarakulina' propustí ze služby za nevelké provi-

nění nebo dokonce za pouhou nedbalost. od této ohví1e zaěíl6

hrdinúv pád. Dosud ved1 1ehk$ a 1ehkovážnf život s jistou

dávkou hrawosti ěi1í estetismu: Remizov zdrlraziíuje jeho sa-

motiěelnou zálibu v krasopise' projevující se napŤ. pii zpra-

oování prozaickfch roěních bilanoí; ostatně jméno }íarakulin
je odvozeno od slangového slovesa "marakovat", diletantsky

si s něěín za}rrávat' kfěaůít. Teď se musí piestěhovat do

ohudínského podnájnu, marně sí hledat práoí, žívit se pií1e.

žitostnjmi vfdě1ky. Půitom potkává bytosti, o jejiohž exís.

tenoi nemohl nít potuohy. Setkání sama nejsou ovšem navenek

povzbudivá: petrohradskf ěínžovní drlrn pŤiporníná hierarchíi

světa s rozvrstvéním vznešenfch byttl' stupůovítou subordína-

oí domovních správcú a 1abyrintickjmi pĚíbytky vyděděnorl.

l(ezi vyděděncí panuje neobyčejná nonotÓnie osud , lezdar

následuje za nezdarem, ponížení

z1oěinem.

2a ponížením, zllěin za

ZvLáště ženské osudy demonstr:ují všudypiítornnou moc ná-

sílí. Uveďne namáttou něko1ík pŤíkladr1. Hrdinova matka ohtě-

Ia pracovat v podzemních revoluěníoh organizacích, jeden

z revolucionáfú ji však znásílníl, po ěemž nás1edova1a další

a další nesmyslná, takŤka rnechaníoká násílí. M1adá žena- po-

kládá svou piítažlj'vost za vínu a h-Ťích, Proto se oddává

stá1e hlubšímu pokání a nakonec dohasne v odůíkavé službě

dětem. - Patnác"tíletá dívka se po otcově snrtí vydá hledat

v Petrohradě bratra, aby jí ponohl najít žívobytí. Cestou ji

obelstí a svede neznám! muž. Jín/ ná'hodnj ělověk jí nabídne

místo vyot1ovatelky, a1e stejně jako pŤedešl! uruž jí zneužije

a donutí, aby se stala ieneslnou prostitutkou. Dívce se Po-
daŤí náhodou.,pií pož6ru utéci, doběhne douirl, ale doví sc, že
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Reá1né ěinnosti í všední pťostiedí Iíěí1a navenek jako

p1oché a vyprázdněné, a1e zároveii. je dokázala obestĚít kouz-

1em a tajemstvím: každ6 věc jako by souvisela s hlubšímí

vrstvamí skuteěností a byla jejioh odleskem. V povídce Svět-

to a stín (Svet i  teni '  1894) vypráví napš. Fjodor Sologub
pŤíběh osíŤe1ého chlapoe, kterf se ctrorobně oddává hŤe se

světleu, prornítá na stěny svého pokoje stíny béžnlch pňedrně-

trl nebo gest a prop jěuje jim tak bizarní a tajuplnou tvái-

nost. Jeho hra je v podstatě'.estetisneur' ' '  věcí v ní pozbf-

vají svého ptaktíokého vfznamu a stávají se .znaky'. vfznamrl

esoterickfctr, které lze tušit, ale ne vyslovít. skuteěnost

ztrácí svrlj tvrdf povrch, ělověk skrze ni proníká pÍímo do

vesmíru. V j iné pr6ze Sologub prohlásíl '  že se ., jen tak zdá,

že vrlkolní žívot je bezbarwf a nudnf, a1e ve skuteěnosti ob-

sahuje neméně tajemství než v dobách dávno minul;/ch.'.13

Ty neJbanálnější a nejprostší věoi jako by otevíraly
piístup ke kosnickému dění. Boris PilĎak v jedné z nove1
(Zloději; Žul iki, 7925) 1íěí anekdotíckou pŤíhodu ženy, kte-

rá se vydala na dlouhou cestu z venkova do urěsta,.aby se

moh].a rozvést s mužem. Seznámi1a se piitou s vesnickou sta-

Ťenou, pÍekypující dobrotou a vyťovnaností, obdívně sí pro-

hlédla její ripravnou chalupu, ve v1aku se rozhovofí1a s ves-

níckfn lékaŤem' pĚenítajícín o problénech huma'nity: vše to
jsou motívy vysoce tradiění' ba emblematické (Turgeněv,

Čechov) . Btzy však zjisti1.a, že vesníckf 1ékaf je otoem dív-
ky' kv&1i níž jí opusti1 muž; ukázalo se, že sta.ňena patĚila

k loupežnické tlupě a krétce po setkání s hrdinkou se zri-

ěastni la piestŤelky s pol icíí, pŤt níž zapá7íLa svou ídylío-

kou c}ral'upu a v ohni zahynula. .. Pílrlak smetl sémantiku
těohto motivr1 ze stolu: neproblernatíoká a pťostá všednost

neexistuje' pod jejím povrchem kypí vášně a dramata. (v Pil-

rlakově novele Je znovu uchopen a projasněn smys1 tajemného

náuiětu z lermontovovy povídky Tanai: Tanar1, 1840.)

'.l{ystéríum všednosti.., a 'to té nejopovrtrovanější' bylo

ristŤedním tématen Alexeje }íich^aj loviěe .Remízova

(1'877-1'957). ''vše je plno žívota a ve světě není prázdného

nís.ta. ' ,  napsal na sklonku své dráhy.74 rotéž prohlási l  o ěa-

su: .,. . .každá hodina, každá minuta lídského život'a je z6z-

raěn6, jenon ne vždy se zilzraky dějí zjevně..15

Cesta k všednosti jako pŤímému zjevení vesmírného živo-

ta se u Remízova otev7Íe paradoxem, vychflením z běžtÉ ži--

votní dráhy, Pédem. (V románu Hodlny. Časy, 1908 - pŤitáh1

Remízova nánět bankrotu, v literatuňe na pfelomu 19. a 20.

století frekventovanÝ: A. Schni.tzler, P. Altenberg') Děj Re-

mizovova nejlepšího dí1a' romrínu KŤížové sestry (Krestovyje

sestry, 1911) ' zaěíná podobně: Jejich hrdínu, írěetního Petra

A1exejevíěe }íarakulina' propustí ze služby za nevelké provi-

nění nebo dokonce za pouhou nedba1ost. od této chvíle zaěílá

hrdinův pád. Dosud ved1 lehkf a 1ehkovážnj život s jistou

dávkou hrawostí ěili estetismu: Remizov zdrlraziíuje jeho sa-

motiěelnou zálibu v krasopise' projevující se napŤ. pŤi zpra-

oování prozaickfch roěních bilanoí; ostatně jméno }íarakulin
je odvozeno od slangového s].ovesa "marakovať", díletantsky

si s něěín za}rrívat' k$ěaůít. Teď se musí piestěhovat do

ohudinského podnájnu, marně sí hledat práoi, živit se pií1e-

žitostnjmi vfdě1ky. Půitom potkává bytosti, o jejíohž exís.

tenoi nemohl nít potuohy. Setkání sama nejsou ovšem navenek

povzbudivá: petrohradskf ěínžovní drlm pŤiporníná hierarchíi

světa s rozvrstvéním vznešenfch byttl' stupůovítou subordína-

oí domovních správoú a 1abyrintickjrni pňíbytky vyděděnorl.

}íezi vyděděncí panuje neobyčejná nonotÓnie osud , rrezdaiÍ

následuje za rtezdarem, ponížení 2a poníženírn, zloěin za

z1oěineur.

ZvLáště ženské osudy demonstr:ují všudypÍítornnou moc ná-

sílí. Uveďne namáttou něko1ík pŤíkladrl. Hrdinova uratka ohtě-

Ia pracovat v podzemních revoluěníoh organizacích, jeden

z revolucionáfú ji však znásílníl, po čemž nás1edova1a další

a další nesmyslná, takŤka rnechaníoká násí1í. Mladá žela po-

kládá svou piitažlj'vost za vínu a h-Ťích, Proto se oddává

stá1e hlubšímu pokání a nakonec dohasne v odůíkavé službě

dětem. - Patnác"tiletá dívka se po otcově snrtí vydá hledat

v Petrohradě bratra, aby jí ponohl najít žívobytí. Cestou ji

obelstí a svede neznám! muž. Jínf ná'hodnj ělověk jí nabídne

místo vyot1ovatelky, a1e stejně jako pŤedeŠl! uruž jí zneužije

a donutí, aby se stala ieneslnou pťostitutkou. Dívce se po-

daií náhodou.,pii pož6ru utéci, doběhne douirl, ale doví sc, že
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jí zemÍeJ.a i matka' takže zristane beze stŤechy nad hlavou.

I ona se nakonec stane jakousi  pomoonící s lužky. -  Jedna

z hlavníoh postav románu, sta.čena Akumovna, mltícká bytost

chudinsk ch bytr l ,  vyk1adaěka karet a 1 idská orodovníce,

zt:ťat.i1.a jako dítě matku. Její otec- zaěal žít se snachou

a v lastní dě ' t i  t r fzni l .  Zanedlouho zemŤe1 i  on a z n icotného

dťrvodu dcerku pťokle l :  pŤisoudi l  jí '  aby se . ' jako ten kámen

p<l božím světě kou1e1a' ' .  Akumovna odeŠla od :rodíny'  kde j i

pronás ledova1i . ,  a s1ouži1a na panském dvoie '  Správce j i  do-

nut. i l ,  aby se sta la jeho mi lenkou; za spolÓení s 1.upičí by1

vŠak uvězněn a zemiel . .  S1užka uru porodi l .a dítě,  ch1apec by1

vychováván spo1u s panskfm synken a sta1 se dťrstojníkem;

k matce se piesta l-  h lásít a dc lmrl  se Ýrát j .1 jen zemÍLt.  Ze-

mieIa i  paní, u kte::é Akumovna pos1uhovala.  Vyhnalí j i  ze

s t a t ku ,  s t a l a  se  t u1ačkc ru ,  n ádení t ; í ,  ží l a  s  C i k ány ,  až  za -

ko.tv i la rovněž jako s lužka u těch nejchudších, v bytě,  odkud

s e  b á 1 a  o d e j í t  d á l e  n e ž  n a  r y b í  ' t r h . . .  A t d .  a t d .  K Ť i v o l a k é ,

a pŤitom fádní. osudy se vrší jeden za druhfm a tvoií společ-

ně velkou mozaiku ž,.voLa. Sán název r:ománu zdr i razr iuje vfznam

těchto rnot ivr i :  Rernizov naráží na dávn1i  zvyk (kter má dr l le-

žitou r<r1i  i  v Dostojevskélro románu ld iot) .  že s: i  dva muži

mohr:u vzájemně vyměnit-  kŤížky, které od k iEu nosí- na krku'

a stanou se tak z v lastní volby bratry,  Neol 'ogismus ' ,k 'ňížclvé

sestry. .  z lamená nejen spo1eěenství v bídě a ponížení, a le

záxoveťl^ i piíjetí .takového crsudrr. IJtrpení je ohápáno jako

nutnost , zák1.adní r:ys existence.

Remizovova moncltÓnie není. jevem nahodi11/m, a le sty lo-

v!m. Lze ÍícJ,  že je to pr incíp, na němž se zakládá žánr: ob-

raz.t .  ze žívota uzavŤené komunity: podobně jsou koncipováni

Joyceov . i  Dub I ižané (Dub1 ine r s ,  v zník1í  1905 ,  v yd .  1914 )  nebo

Spoclníverskc i  antoIogie Edgara Lee }.|asterse (Spoon River

An thc l l ogy ,  1915 ) '  t edy  dí l a  da tem svého  v zníku  Kžtžov lm  ses -

trdn b7ízká '  (V ěeské l . i teratuŤe vede tato l in ie od Máchovy

I+larínky k Nerudovlur Pol , tdkdn nalostranskl ln.)  L idské osudy

jsou tu vždy 1íěeny jako opakovaně, jednotvárně fragnentární

a v této opakovatelnosti gIoteskní. Remizovrlv styl vypljvá

tak z povahy grotesknosti samé.

Volfgang Kayser v rnonogr:af i i  o kategor i i  grotesknal6

vypoěítává nejěastější groteskní mot ivy: hady, sovy'  ro-

puohy. pavouky, netopfry,  mcrnstroz i ty na obrazech Apokalypsy

a pclkušení svatého Antonína, ší1ence, ožj.v lé mechanismy nebo

naclpak tě1a proměněná v autonaty,  vesměs bytos.t i  žíj ic i

v oblasEech, k ' teré jsou pro ě lověka nedostupné a nepr:oniknu-

te lné. (U Remízova se takoví tvor:ové objevují pĚedevšíur

v hojnjoh snech jeho hrdinr i ,  napň. ďáblíc i  . ,s  kravsklma no-

hama a psíma dr:ápama'. .17) Tím jíž Kayser naznaěi l  v j ,s lednou

def in io i  groteskna jako struktury,  jejínž vjohodiskem je od-

o i z en !  s vě t .  ' . odc i z enos t . '  pů i t om není  t o t ( )žná  s  ' . c i z o tou ' . ;

dr lvěrně známé se nusí teprve odhal i t  jako cízorodé a k lamné'

l 'akže naše or ientaění kategoTie selhávají: ' .Tv rce gr:otesky

nesmí a nemťrže dáva"t věcem .smysl .  . .  Jednota perspektívy je

tu uložena v chladném pohledu na pozemsk1/ shorr jako na

prázdnou a nesmys.1nou loutkohru, p i tvorné dívadé.Lko

mar i one t . . .  J sou . . .  epochy ,  k t e ré  j iž  nemohou  věĚ i t  na  :u zav .

Ťe:ny obtaz světa a skryt1í i .ád p.Ěedchozích věkťr. . '18

Kaysetova ťrvaha. ' t rpí poněkud unáh1en1fm závěrem. Necto.

st 'upnost a neprorríknutelnost r ' r rčit1/.ch obl .astí nemusí na roz-

dí I  od  Kayse rova  mínění  znamena t ,  že  v  n j ' ch  neex i s t u j e  ád .

Gro.teskní v tvory naopak manifestují neustá l :Ím r lpakováním

určic ch noÍ[ent p-Ěítomnost čádu, je to však po.Ěádek vzdáLe.

n! běžné zkušentrst i ,  a proto nepoo}ropítelny: hrdin<rvé něk-

dejších f i1mov5,ch grotesek by1í vystaveni  stá le novÝm a no-

v lm nebezpečím, a le vzápětí byr i '  zázračně zachran1ováni;  svět

grotesky by1 vyst- lce proměnlív1/ a dynamick '  a l .e zároveĚ ste-

ťeotyPně proč1eĎovan:/ s i tuaoerní . ,ohrožení . '  a . .záchrany, '  
.

J e -1 i  opakc r v ání  s i gná l em ' . i á du ' ' ,  l z e  g r t r t e sku  pok J l r J a t  z a

umění alego:: ioké. Pr inc ipem alegor ie není ovŠem jen pŤímoča-

ré vyjádiení myšlenky ustá lenjm obrazem, a le určité pojetí

světa, ve kter:ém každ'á věc, Postava nebo sítuac,e může zr.ame-

nat jin! vlznan, pŤedevším však vlznamy zákl.adni. Reálie

jsou tím zároveťl povzneseny (neboť s1ouží vyššímu pos1ání)

i  zn 'ehodnoceny (n 'eboť piesta ly b t  samy sebou).  r  v grotesce

j sou  věc i  t a k to  znehodnocovány ,  l i dé  j sou  bí t i  a  kopání ,

piedměty ničeny, ale protože niktlo není vážně zrantěn nebo

zabít a věoí neubfvá, znamertá to, že jd,e o bití a ničení

pouze symbol ické, jež ' 'není sebou sam1/n' ' .  Ve jménu ěelro se

t<r však děje '  zr lstává utajeno. Groteskní bytost i  jsou 1omky

16 L7



jí zeate)-a i matka, takže ztistane beze stňeohy nad h1avou.

I ona se nakonec stane jakousi pcrmoonicí služky. - Jedna

z hlavních postav románu, sta.Ěena Akumovna, mjt ická bytost

chudj.nskfch bytr l ,  vykladaěka karet a l idská orodcrvnice,

ztÍati1'a jako dítě lratku. Její otec za.ěa7. žit se snaclrou

a vlastní dě:ci ttfzni1. Zanedlouho zem.ťef i on a z nicotného

dťrvodu dcer:ku ptokle l  :  pňísoudi l  jí '  aby se . ' jako ten kámen

po  božím svě t ě  k c l u ]e1a . . .  Akumovna  odeŠIa  od  rodíny '  kde  j i

pronás ledoval i ,  a s1ouži la na panském dvoŤe. Správce j i  do.

nutí1, aby se sta la jeh<r mi lenkr:u; za spoléení s l 'upičí byl

však uvězněn a zemžel ' -  S1užka mu porodi la dítě,  chlapec by1

vychováván spo1u s pansk m synkem a s.ta1 se dr istojníkem;

k matce se pňesta-I'' h1ásit a dcrmri se Ýrátíl jen zemšIl- . Ze-

mňela i  paní, u kte]ré Akumovna pos1uhovala.  Vyhnalí jí ze

statku, sta la se tu1ačkou'  rrá<lenioí ,  žj.La s Cikárry,  až z. , t .

ko t v i l a  ' r ovněž  j ako  s Južka  u  t ě ch  ne j chudších ,  v  by t ě ,  odkud

s e  b á 1 a  o d e j í t  d á l e  n e ž  n a  r y b í  t r h . . .  A t d .  a t d .  K Ť i v o l a k é '

a pŤitom fádní osudy se vrší jeden za druhjm a tvcr ií spo1eč-

ně velkou mozaiku života. Sán název románu zdlŮtazťtvje v1fznam

těchto mot ivr i :  Rernizov naráži na dávl !  zvyk (kter:f  má dŮle-

ž i t ou  r c r ] i '  j '  v  Dos to j ev ského  románw l džo t ) ,  že  s i '  d va  muž i

mohou vzájemně vyměnit  k iížky, k.teré od k i tu nosí na krku'

a stanou se tak z v lastní volby b]:atry.  Neologismus ' ,k iížové

sestry. '  z lamená nejen spoleěenství v bídě a ponížení, a le

zároveř .  i  ptíjetí . rakového osudrr.  l J trpení je ohápáno jako

nutnost '  zák l .adní l :ys existence '

Remízovova monotÓnie není jevem nahodi l$rn, aIe sty lo.

v!m. Lze ťícj ,  že je to pr inc ip '  na němž se zakládá žánr ob-

razt. ze ži-vot'a uzavŤené komunity: podobně jsou konoipováni

Joyceov i  Dub l i i ané (Dub1 ioe r s ,  v zn i k l i  1905 ,  v yd .  1914 )  nebo

Spooniverská antoIogie Bdgara Lee }.Íasterse (Spoon Ríver

An tho l ogy ,  1915 ) ,  t edy  dí Ia  da tem svého  v zníku  K f tžov lm  ses -

trán b1.ízká' (V české l,iter:a-tuŤe vede tato 1ínie od Máohovy

Marinky k Neru'dovjm Pol ,ídkán malostransklm.) L idské osudy

jsou tu vždy 1íěeny jako opakovaně, jednotvárně fragnentární

& v této opakovatelnosti groteskní. Renizovrlv styl vyP1Ývá

tak z povahy grotesknost i  samé.

Volfgang Kayser v monografii o kategorii grotesknal6

vypoěítává nejčastější groteskní mot ivy: hady'  sovy'  ro-

puohy. pavouky, netop:íry,  monstroz i ty na obrazech Apokalypsy

a pokušení svatého Antcrnína, šílence, oživ lé mechanismy nebo

naopak tě l 'a proměněná v automaty, vesměs bytost i  ži jící

v ob1astech'  které jsou pro člověka nedostupné a nepr:oníknu-

te lné. (U Remízova se takovj .  tvorové objevují p.Ěedevším

v hojnjch snech jeho hrdinr i ,  napi .  ďáblíc i  ' ' s  kravskfma no-

hama a psíma dr:ápama' ' .17) Tím jíž Kayser naznaěi l  v1is1ednou

defínio i  groteskna jako struktury,  jejímž vjohodiskem je od-

c i z en ; f  s vě t .  ' . odc i z enos t . '  p 'ť i t om není  t o tožná  s  ' . c i z o tou ' , ;

dr lvěrně známé se rnusí teprve odhal i t  jako cízorodé a k lamné,

takže naše or ientaění kategor ie se lhávají: ' .Tvr i rce grotesky

nesmí a nenr že dáva' t  věcem srnys l . . .  Jednota perspektívy je

tu u1ožena v chladném pohledu na pozerosk1f shon jako na

prázdnou a nesmyslnou loutkohru, p i tvorné dívadé' lko

mar i one t . . .  J sou . . .  epochy ,  k " t e ré  j j .ž  nenohou  vě i i t  na  u zav -

Ťen! obtaz světa a skryt1/ i .ád pĚedolrozích věkťr. ' .  18

Kayserova r ivaha trpí poněkud unáh1-enfm závěrem. Ner lo-

stupnost a nepr:crníknutelnost ur:čít1| 'ch oblastí nemusí na toz-

dí l  od  Kayse rova  rnínění  znamena t ,  že  v  n i ch  neex i s t u j e  Ťád .

Groteskní v tvory naopak rnanífestují neustá1:Ím r lpakováním

urěi t  ch monent l)  p 'Ěítomnost čádu, je to však po.Ěádek vzdáLe-

n! běžné zkušenrrst i .  a proto nepoclropite lny: hrdinové něk-

dejších ft1movi l 'ch gro-tesek byl i  vystaveni  stá le novÝm a no-

vlm nebezpeěím, ale vzápětí byli zázračně zachranlováni; svět

grotesky byJ '  vysoce prrrměnl iv!  a dynami.ck ,  a l .e záxover i  ste-

r eo t ypně  p roč le i ovan1 /  s i t uaoen i ' . oh rožení . '  a  . ' z á ch rany ' . .

J e -1 i  opakování  s i gná1em ' ' Í ádu , . ,  l z e  g ro te sku  pok1áda t  za

umění, aIego.r: ioké. Pr inc i .pem alegor: ie není ovšem jen pĚímoča-

ré vyjádŤení uryšlenky ustá1en:Írn obrazem, al-e určité pojetí

světa, ve kterém každ,á věc, postava nebo situace rnriže zÍLame.

nat jin! vfznarn, pŤedevšírn však vlz'namy záki.adnl. Reálie
jsou tím zároveíl  povzneseny (neboť s1ouží vyššímu pos1ání)

i  znehodnoceny (n 'eboť piesta ly b t  samy sebou).  T v grotesce

jsou věci  takto znehodnocovány, l idé jsou bít i .  a kopáni ,

pŤedměty ni.ěeny' ale protože nikdo není vážně zraněn nebo

zabit a věcí neubfvá, znamená to, že jde o bi.tí a ničení

pouze syrnbolické, jež ''není sebou sam1/rn.'. Ve jménu ěe}ro se

to však děje,  zr lstává utajeno. Groteskní bytost i  jsou r i lomky
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nebo v:Íběžky neznáméF'o světa,  do jehož prínoipťr divák nepro-

n i k1 ;  g ro te ska  naznaěu je  snys1 ,  a l e  odmí t á  j e j  sdě l í - t .

U Remizova se tak opakuje nás i ' lí  a ponižování, a le ži-

vot pŤitom není vyl 'íčen jako nechutná marnost.  Naopak - čte-

náčí se stá1e intenzívněj i  zdá,  že za všemi pítoreskními

zjevy se skr1fvá ' 'hrŮza a záhadnos-t  života ' .  (s" 268).  Co tec ly

Remizov v g-roteskní svět sdě1uje? Jaké poseIství '  se v něm

ukr1/vá?

Srnys1u světa se chtějí dopátrat i  r iěastní.c i  žívotního

t lěhu. Racioná1nj ě.ínnost i  (práce) nepiínášejí.  v1/s1edky. (Ani

u Čectrova ostatně nemá práce aureoJu vysokého ptrs lání, je

pouze jedním ze zpťrsobr i '  jak se vyrovnat Se žívo.tem; str  ček

Vár ia s i  uvědorrí,  že ceL! žívot pracova1 na prázdného č1ově-

ka '  a1e  pok raěu j e -1 i  v  p r á c i  i  nadá1e ,  j e  t o  j en  p ro j ev  . r e -

z i .gnace") -  Únik je rovněž nernožn;/ '  Jednu z dějov 'oh per ipe.

t ií  románu zpr lsobí zpráva, že chudáci  z petrohradskébo čín.

žáku budou mcrc i  odcestovat do Pašíže za k1aunem' ktet1/ v do-

mě bydJel  a odje l  na umělecké turné. , ,PaŤiž,,  je ovšem jerr

obrazem ..zas1íbené země,, ,  rá jem, kde se ut iší všeoÍrrry boles-

t j .  (Čechovovy ' tŤj sestťy touží stejn rn zp&sobem po Moskvě.)

Mo-t iv n iku do harmoníckého světa patŤí ke konstítut ivní.m

rysr lm grotesky'  nebo{ v podstatě razvi j i  pr incíp skrytého

a tajenného Ťádu. - Zait.očit. na nepochopitelnost světa 1ze

ještě typicky ruskfm zpťrsobem, vyz lvavlm blouznéním, pi tka-

mi, rvačkanni a nápady ''bez rozumu' niěírn a nikfm neomezova-

nfmi. '  (s .  275).  Tak ži je jedna z postav románu, kupec Plot-

n ikov, spiádající opi1é sny, že spojí sí lu všech much na Ru-

s i ,  ě 'ímž piekoná parní í e lektr iokou energi i  Západw a bude

ovládat rotac i  zeměkou1e'  ( t lnryz by1 typick}m groteskním mo-

t ivem líteÍatury na pÍe1omu sto1etí.)  Ve svém pokojí umís-tí l

P lotníkov Něstěr:ovr lv obraz Svaté Rusí a k1ec se dvěma opíoe-

ní: jeho život je také rozpolcen mezi  pítvoŤení a touhu po

svatos.t i .  n.ábožné hf iení je však jen lezávaznow hrou, este-

tísmern, stejně jako FIarakul inr iv krasopís, a oestu k pochope-

ní . ,smysIu' '  věcí neukazuje.  Symbolen jedině možného Pohybu

po Ze,mi je tak scéna, pŤi níž hrdína v Petrohradě zab1oudí;

nad ohradami spatĚí věž známéHo paláce, jde k ní '  a le věž

zmiz i ;  vydá se opačn]Ím směrem, věž se na ohvíIí znr:vu obje.

v í ,  a l e  opě t  se  z t r a t í  ( s .  301 ) '  o r íen taění  bod ,  s tťed i s ko

vlznamu je nedostup,,é. 19

Epifáníe tajemného Ěádu světa je očekávána v r istšedních

scénác]r ' ' soudu. '  a v bJ. i 'zk lch rnotíveoh ' .pokání' '  a ' 'prosby :ra

1jdstvo. '  (hrdinova matka'  věčná s1užebnice Akumovna).  Souel

se odehraje v Mar:akl: iínově snrr:  na zemi u lehne oe].é lídstvo

i  všiohni  žíví tvorové včetně umírající koěky, která še ob-
jevi la v prvfch scénách románu, a čekají na pŤíohod soudce"

P i í j de  ob rov i t 1 /  požá rník ,  kona j í c í  s1užbu  v  neda l eké u1 i c i .

a na otázku, zda bude na světě dobĚe, odpoví ne. jdŤíve ' ,Če-

kej .. a Potom nepŤesvědčívě a váhavě '' AIe dobĚe .. ( s '

2 6 3 - 2 6 s )  .
Smys} lze uchopit  jen jedin m zpťrsobent: všechny bytost i

j s ou  smÍte l né ,  s l abé a  p r : ovín j1é svou  s ]ab r : s t í ,  a '  pĚed  t ímto

fak tem z t r á ce j i  v l znam veške ré da tší  r o zdíLy :  ' .Č lověk

pŤicház i  na svět a už je odsouzen, všichni .  jsou od narozeni

odsouzen i '  í  když  zapomně l i  Da  s v r i j  o r ' t e1  . .  "  
' '  ( s .  300 ) .

v tomto svět1e nemají váhu rozr lí ly mezi  dobr: m s i<utkem

a z loěinem, prací a h1! 'Ěením' vše je stejně bezvfznamtté, ane-

bo naopak - stejně dojemnor. l  součástí světa,  spjatou s jehcl
, . smys l em. . .  K t e r f ko1  i v  č in  j e  p ro  ce l ek  ž i va t . a  s t e j ně  d r11ež i -

t-s, ,  všechno má v něm své poslání '  své místo: ' .Někdo musí

zra{ ' i t ,  aby svou zradow projevi1 svou duši a sta l  se na svě-

tě sám sebou, někdo musí zabít,  aby v-r:aždclu projeví1 svou

duš i  a  s t a l  s e  t ak  a spo l i  p f ed  sn t t í  s ám sebou .  .  . ' ,  ( s  '  294 ) .

otodovnice Akrrmovna nazlvá jednu z obyvate1-ek domu, pÍost i -

tutku, ' 'nestcrudnicí. '  (s .  24r.) ,  j inou obyvatelku neméně prob-

1ematícklch osudr i  , ,zázračnow pannou' '  (s .  2a6): jednu a t"ut.éž

skutečnost 7.ze <>značít dvěma protíkladn1/ni zptisoby, protože

není podstatn ch rozdí1r i  mezi  1 idsk mi činy. . .Vínít níko}ro

v ničem ne1ze' '  (s .  252) hlásá jako stá le se vracející refrén

Akumovrra.  Současník a piíte l  Remi 'zovúv V. V. Rozanov napsa1:
. .Na rozdí1 od Dostojevského jsem níkdy neoít i l  svou .vínu:

vždyoky  j s em však  mě l  poc i t  s vé  nekonečné s l abos t í  . . , 2o

V takovérnto světě ru Že č]-ověk jen .  pŤi jmout svr i j  osud:

hoií- l i  jeho dr inr,  ponecha1 r 'Še ohní (s '  z29),  má-1i  b l- . j"zké,

s.|oužit  jím bez odmluvy a nastavi t  h1avu, když po něm vztáh.

ne ruku smrt (s.  279-280)
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nebo v:Íběžky neznáméhcl světa,  do jehož prínoípťr divák nepro-

nik1.;  groteska naznaěuje snys1, a le cjdmítá jej  sdělít .

U Remizova se tak opakuje nás i1í a ponižování, a le ži-

vot pĚitom není vyl .íčen jako nechutná marnost.  Naopak - čte-

náčí se stá1e intenzívněj i  zdá,  že za všemi pítoresknímí

z j evy  se  s k r1 / v á  ' ' h rŮ za  a  z áhadnos t  ž i vo ta ' .  ( s .  268 ) .  Co  t edy

Renjzovt iv g.roteskní svět sděluje? Iaké pose}s-tví '  se v něm

ukr1ivá?

Smyslu světa se chtějí.  dopátrat i  r ičastnj"c i  životního

t lěhu'  Racíonáiní ě. inností (pIáce) nepŤínášejí.  v s ledky. (Aní

u ČecFrova ostatně nemá práce aureolu vysokého pos1ání, je

pouze jedním ze zpťrsob&' jak se vyrovnat Se živo.tem; str  ček

VáĚa s i  uvědomí, že cel !  život pracova1 na prázdnétn č1ově-

ka .  a1e  pok raču je - l i  v  p r á c i  i  nadá1e ,  j e  t o  j en  p ro j ev  r e -

z ignace") -  Únik je rovněž nemožn!. Jednu z dějovfoh per ipe.

t . ií  rcrmánu zpr1sobí zpráva, že chudáci  u pet.ťohradského čin-

žáku budou noci  odcestovat do PaĚíže za k1aunem, kter1/ v do-

mě bydJe1 a odje1 na umělecké turné. , ,Paíiž,,  je ovšem jerr

abrazem .,zas1íberré země,,  ,  rá jem, kde se ut iší všeohrry boles-

t j .  (Čechovovy  t i j  s e s tťy  t ouží  s t e j n  m  zp  sobem po  Moskvě . )

Motív niku do harmoníckého světa patŤí ke konst i tut ivní.m

rysr lm grotesky'  nebo{ v podstatě rozvi j i  pr incíp skÍytého

a tajenné}ro iádu. -  Zar i točí't  na nepochopite lnost světa 1ze

ještě typíoky ruskln zpr lsobem' vyz lvavlm blouzněním, pi tka-

mi,  rvačkami a nápady . 'bez rozumu' n iěím a nik m neomezova-

nfrní ' ,  (s.  275).  Tak ži je jedna z postav románu, kupec P1ot-

nikov, spiádající opi1é sny, že spojí sí1u všech much na Ru-

s i ,  ě.ímž piekoná parní í e lektr iokou energií Západw a bude

ovládat rotaoi  zeurěkou1e. (Hnryz by1 typickÝm groteskní-m mo-

t ivem l i teratury na pÍe1omu sto1etí.)  Ve svém pokojí umís' t i l

P lotnikov Něs-rěr:ovr lv oblaz Svaté Rusi  a k1ec se dvěma opice-

ni:  jeho život je také rozpolcen rnezi  p i tvoŤení a touhu po

svatost i .  Nábožné hjťení je však jen lezáyaznow hrou, este-

t ismem, stejně jako Marakul in v krasopís, a oestu k pochope-

ní ' 'smyslu ' '  věcí neukazuje.  Symbolern jedině možného pohybu

po zemi je tak scéna, pči níž hrdína v Petrohradě zab1oudí:

nad otrradami spatÉí věž zn.áméHo paláce' jde k ní, a1e věž

zmiz i ;  vydá se opačnÝm směrem, věž se na ohvíI i  znr:vu obje.

v í ,  a l e  opě t  se  z t t a t í  ( s .  301 ) '  o r íen tační  bc rd ,  s tťed i s ko

vfznamu je nedostup,,é. 19

Epifánie tajemného Ťádu světa je očekávána v ťrstčedníctr

scénách ' 'soudu..  a v b l izk, letr  notívech ' 'pokání' '  a ' 'prosby za

1jdstvo.,  (hrdinova matka, věčná s lužebnice Akumovna).  Souc{

se odehrzr je v Mar:akuiínově snrr:  na zemi u lehne ce].é' lídstvo

i  vŠiohní žíví tvorové včetně umírající koěky. která se ob-

iev i la v prvfch scénách románu, a čekají na pŤíohod soudce"

PŤ i j de  ob r c l v i t 1 /  požá rník ,  kona j í c í  s l užbu  v  neda l eké u1 i c i ,

a na otázku, zda bude na světě dobče, odpoví ne. jdŤíve ' ,Če-

kej . .  a pcttom nepŤesvědčivě a váhirvě ' .AIe dobĚe' .  (s '

263-265')  .

Smysl  lze uchopit  jen jedin1fm zpťrsobent; všechny bytost i '
j s ou  smÍte l né ,  s l abé a  p r : ov i n j 1é svou  s ]ab r : s t í ,  a ,  pĚed  t ímto

fak tem z t r á ce j i  v l znam veške ré da tš j  r o zdíLy :  ' .Č lověk

pŤieház i  na svět a už je odsouzen, všíchni .  jsou od narození

odsouzen i  '  i  když  zap t rmně l i  Ea  s v r i j  o r t e1  .  .  .  ' '  ( s .  300 ) .

v tomto svět ' le nemají váhu rozt lí ly mezt dobr:1fm skutkem

a z ločinem, prací a h1| 'Ťenírn, vše je stejně bezvfznamrté, ane-

bo naopak - stejně dojemnor. l  součástí swěta, spjatou s jehcl
. . smys l eu r . ' .  K t e r l ko1 i v  ě i n  j e  p ro  ce1ek  ž i vo ta  s t e j ně  dťr1ež i -

t .s , ,  všechno má v něm své poslání, své místo: ' 'Někdo musí

ztaďít,  aby svou zradou projevi1 svou duši a sta l  se na svě-

tě sám sebou'  někdo musí zabít,  aby vraždclu projeví1 svou

d u š i  a  s t a 1  s e  t a k  a s p o l i  p Ť e d  s n t t í  s á m  s e b o u . . . . '  ( s '  2 9 a ) .

or:odovníce Akrrmovna nazlvá jednu z obyvatel-ek domu, p:rosti-

t u t ku ,  ' ' n e s toudnící . '  ( s .  24L ) ,  j i nou  obyva te l ku  neméně  p rob -

1ematíck;fc l r  osudr i  , ,zázračnow pannou' .  (s.  2a6): jednu a t"u ' t .éž

skutečnost Ize označit dvěrna prot1klacln1/mi zprisoby; ptotože

není podstatn1ích rozdílr i  nez i  1 idsk mi činy. . .V inít níko}rql

v  n ičem ne l ze ' '  ( s .  25z )  h1á s á  j a ko  s t á l e  se  v r a ce j í c í  r e f rén

Akumovrra. Současník a pÍitel Remi'zovriv V. V. Rozanov napsa1 :
' .Na rozdí1 od Dostojevského jsem níkdy neoít i1 svou .vínu:

vždyoky  j s em však  mě1  poc i t  s vé  nekonečné s l abos t i  . . , , 2o

V takovénto světě ru že čJ.ověk jen .  p i i  jmout svr i j  osut i :

ho'Ěí- l i  jeho dr inr,  ponecha-t l 'Še ohní (s.  z29) ,  ná ' l i  b1ízké,

s |ouž i t  j im  bez  odmJuvy  a  ná s t av i t  h1avu ,  když  po  něm vz t áh .

ne  ruku  smr t  ( s .  279 -28O)
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V1|znanr románu je shrnut v pos1edních dvou scénách. SIu-

žebnice Akumovna je náhtrd<lu uzaví.ena na pr idě téměŤ opuštěné-

tro domu a pokouší se unj.knout po stŤeše. Poh1ed ' 'shora. .  na

l i d ské henžení  má  u  Rem i zova  s t ab i l n í  séman t i ku  -  j e  sp j a t

s démonismem a tout lou ovládat svět nebo se mu mstít.  Podobnj.

mo t i v  se  ob j eví l  už  v  j eho  pŤedchozím románu  Hod iny  (časy ,

1908),  kde ponižovan! hodináŤsk uc":eĚ natahuje denně na věží

o r l o j ,  pozo ru j e  hen ržení  na  zem i  a  pŤ ip ravu j e  poms tu '  V  t om-

též ronáně  se  vy sky tu j e  snová  s céna ,  v  níž  j edna  z  pos t av

poh1  íží  z  ch r ámové kupo . l e  na  pohĚeb  a  p i i t om se  zŤí  t i  .

V  r : l r s ké  1 i t e r a t r rňe  naby1  t en to  rno ' t : í v  na  vÝznamu u  Pušk ina

v  t r agéd i i  Bo r i s  G t ' l dunov .  Lžíd im i t r i j  ( pos t ava  bezespo ru  dé-

m o n i c k á  s v o u  p r o m ě n 1 í v o s t í )  v y p r á v í :

. . . d á b e ] ,  m ě  z k r r u š e l  d i v r r l m  v i d ě n í m .

Zdá l o  se  m  j . ,  že  vy s tupu j  i  na  véž

po strrn;/ch schodech, t lo le pode mnou

j e  c ; e l á  M o s k v a  j a k t l  m r a v e n i š t ě '

na náměs-tí se hustě hemŽí l id '

s  posměchem na  mne  uka . zu j í  v zhŮ ru ,

j á  c í t í m  s t u d  a  h r : r i z u ,  p a d á m  k  , e ^ i .  .  . 2 L

U  Remj zova  s t e . j ně  j a ko  u  Pušk ina  j e  poh l e t l  ' . s h c r r a ' .  neop r áv .

ně r r1 /  a  končí  pádem:  povznesení  se  r ovná  z k á ze .  S1užebn i ce

boží  Akumovna  se  však  zach r án i .  .  Y z ápě t ' 1  za  t ím un r i s t í l  Re -

m i z< l v  pos l ední  s cénu :  Ma raku1 in  pc r zo ru j e  z  okna  dv r j r ,  nade -

š 1 a  p  l n o c ,  j e  n e d ě L e  ( r u s k y  . ' v o s k r e s e n i , j t : , ' ) ,  z d á  s e '  ž e

dv r i r  j e  j a ko  p .č i  1 i dov  ch  s1av r l t l s t e ch  pok ry . r  bŤezov jm i  vě t -

vem i .  Ma r r r ku l i n  se  nah t r e  -  a  z i í t í  se  na  d l ažbu .  ode l , zda l  s e

t l s u d u .  p Ě i 1 n u l  k  Z e m i . . .

V románech ' ' regionu' .  či ' ,oesry ke koĚenťrm'.  try1o ÍLazr,a_

čeno  . | i né  po j e t í  l i d s ké ex i s t ence  než  v  pňev l áda j í c í ch  t y -

p e c h  r o m á n u  1 8 .  a  1 9 .  s t o . l e t í :  č 1 o v ě k  n e m u s í  p Ť e k o n á v a t  s v  ' m

rozumem nebo  t l r a vní  v  l í  t l dpo r  p ro s t i edí ,  aby  dosáh l  p i ed -

sevza t j Z ch  c í1 r i .  Svě t  obsahu je  Ěád ,  k t e r1 /  č1ověku  s ám nabízí

cí l e  i  p ro s t i edky  k  j e j í ch  dosa ržení ,  nes to j í  p ro t i  ě Iověku ,

ale ne-:se jej  v sobě ( jako na Chagal .1ov1y'ch obrazech nesou ži-

vé  by to s t i  v  sobě  ob ra z  ce .1é vesn ' i c e ) ,  pevně  j e j  t ň ímá ,  o rne -

zu j e  j e l r o  l i b r . l vú l  i ,  a ] e  z á rove  mu  ukazu j e  oes tu .  Romány  t o -

hoto typu navazoval .y na jdeu . .dobré pĚírody' '  a žánr idy1y,

ia této idej i  za ložen!.  Jakkolív byl  vztah k idy le ukry ' t

ve1mí h1uboko v jejích kons.r i tut ivních pr incípech, prozÍo,zw-

je se v pÍíznačnén rysu jej ich vÝstavby, v preferenci  urči.

tého . 'nísta ' ' .  Hegel  hovoĚí v souvis lost i  s  ídy1ick lm eposern

o ..rizk1/ch mezí'ch domácích osudrl na venkově a v nna1fch rněs-

tech,. '  neboť jenorr zde je možno la7ézt ' ' lá tku, která se hodí

k epickému 1íčení,.  .22 Put,ně by však bylo pŤirněčenější hovo-

-Ěít n ikolív o krajně omezeném prostoru'  a1e o ' .posvátnost i ' '

urě i t jch ruíst,  která s i  uchovávají schopnost fozvrt lovat trar-

rnonicky p.Ěírodní í spoJ.eěenskf živo' t ,  p iírozeně impulzívní

i  rozumově regulované jednání. V rr1zn ch obdobích a v r&z-

nfch literárních směrech se objevuj i toz7iéná sakrální nnís-

ta: ml iže jím blt  rodina, venkov, pčírodní národy, d ivoěina,

p ra l e s '  t a j ga '  moŤe ,  n i nu l o s t '

Román ''životního zvratu', nasto1i1 odvážnější paradox

harmoníckého spojení dvou světr l :  jakéko1ív místo je pŤíhod-

né' záLeži jenom na 1ídské schopnost i  ' .proh1édnout, , ,  že ží-

vot je zapuštěn dcr širšího rámce'  rrež jak! je s to vyznaěít

horizorrt racíonálních záaněr . Dostojevskij a po něm Remizov

zvo1' i1 i  terén nejméně vhodnf,  Petrohrad, velkoměsto, odevždy

arénu boje '  stÍetú a tragédií.  I  tan rnr iže bÝt l idskÝm domo.

vem ' ' b l ' í z kos t  k  by t í . . , 23  ce l ku  žívo ta ,

Z takového postoje vypl fvá ovšem í snaha po obnovení

m1tu, jehož zák1adním ryserr není . .opakování' ' ,24 uI" jednota

dění p.Ěír:odníhcr (kosmiokého) a 1 idského: . 'K ladl  jsem s i  za

cí l .  vzkčísi t  náš národní mftus,  což mŮže spln i t  jen kolek-

t ivní a na sebe navazujíoí tvoÍbÉr ne jediné, a1e mnotra gene-

r a cí .  . .  ' '  
'  napsa l  Re rn i zov '  ' , J ed i ně  t ak .  .  .  s e  nám n  že  o tev i í t

cesta k p lot lné a v i f 'znamuplné prác i ,  vedoucí pr:yě od zdivoěe-

1é a mučívě osarnělé tvorby, která chce pracovat bez opory

v  m inu l o s t i '  j a k  se  dá '  s v1 /m i  v l a s tním i  p ro s tňedky ,  z e  sebe

" . r u . .  
" 25

Poznámky

a  Dí to  Ka r l a  Hynka  t r ! á chy ,  s v .  1 ,  P r : aha ,  F r .Bo rov f  1948 ,

s .  1 2 3 .
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V1fznanr románu je shrnut v pos1edních dvt lu scénác}r.  S lu-

žebnice Akumovna je náhodou uzavi .ena na pr idě . t 'érněĚ opuštěné-

ho  domu  a  pokouší  se  un i knou t  po  s tŤeše .  Poh l  ed  . ' s ho ra ' '  na

l i d ské henžení  má  u  Rem i zova  s t ab i 1ní  séman tíku  -  j e  sp j a t

s démonismem a touhou ovládat svět netro se mu mstít .  Podobnj '

mo . t i v  s e  ob j eví I  už  v  j eho  pŤedchozím románu  Hod iny  (Časy ,

1908) '  kde ponižovan! hodináŤsk! učeĚ na' tahuje denně na věži

o r l o j ,  pozo r :u j e  hemžení  na  zem i  a  pĚíp ravu j e  p r lms tu '  V  t om-

též románě  se  vy sky tu j e  snová  s céna ,  v  níž  j edna  z  pos t av

p o h 1 í ž í  z  c h r á m < r v é  k u p o 1 e  n a  p o h i e b  a  p Ě i t o m  s e  z Ě í t í .

V  ru ské l i ' t e r a t r rĚe  naby l  t en to  mo t : i v  na  v f znamu  u  Pušk ina

v  t r agéd i í  Bo r i . s  God t tnov .  Lž j<1 im j t r i j  ( pos t ava  bezespo ru  dé-

moni cká sv<-tu proměn1ivostí )  vypráví :

.  '  .  d ábe1  mě  zk r :uŠe l  dí  v r r  n  v i  < ]ěním "

ZdáJ.c l  se mi ,  že vystupuj í na věž

po  s t rmyoh  s chodech ,  do l e  pode  mnou

j e  c e 1 á  M o s k v a  j a k c r  m r a v e n i š t ě ,

na  náměs t í  se  hus t ě  hemží  l i d .

s  pos rněchem na  mne  ukazu j í  v zh r f r u ,

j á  c i t í m  s t u d  a  h r r i z u ,  p a d á m  k  z e m j . . . 2 1

U  Remj zova  s t e j ně  j a k c l  u  P r :šk i na  j e  poh l ed  ' . sho ra ' '  neop r áv -

ně r r17  a  koněí  pádem:  povznesení  se  r ovná  z k á z ' e .  S l užebn i ce

bt>ží Akumovna se však zachránj .  -  Yz,ápět. i  za :u im unrístí l  Re-

m i . z c l v  pos l ední  s cénu :  Ma raku l j . n  pozo ru j e  z  okna  dv r j r ,  nade -

š l . a  p f i 1 n o c ,  j e  n e d ě l e  ( r u s k y  . ' v o s k r e s e n  i ' j e , , )  ,  z d á  s e ,  ž e

dv r i r  j e  j a ko  pĚ i  I i d c r v  ch  s l a v r r o s t e ch  pok ry t  bŤezov1 /m i  vě t -

vem i .  Ma raku l i n  se  nahne  -  a  zŤí t i  s e  na  d l ažbu .  Ode r , zda l  s e

t t s u d u '  p Ě i . l n u l  k  Z e m i . . .

V románeoh . . regionu' .  
či ' .cesry ke koĚenťrm' '  by1o Ďazr,e--

čcno  ' j i né  po j e t í  I i d ské ex i s t ence  neŽ  v  pÍev1áda j í c í ch  t y -

pech  románu  18 .  a  19 .  s t o l e t í :  ě1ověk  nemusí  pčekonáva t  s v1 / 'm

rozumem nebo  tn ravní  v t1 l  í  t r dpo r  p ro s tňedí  ,  aby  r t o s áh l  pčed -

sevzat. fch cí1r i ,  Svět obsahuje žád, kter j  ě lověku sárn nabízí

oí1e  i  p ro s t i edky  k  j " j í ch  dosažení ,  nes to j í  p ro t i  č lověku ,

a1e nese jej  v sobě ( jako na Chagal . lc lv ch csbrazech nesou ži.

vé  by to s t í  v  sobě  ob ra z  oe ]é  vesn j ce ) ,  pevně  j e j  t ' ň ímá ,  ome .

zu . j e  j e l r o  l i b r l vú]  i ,  a l e  z á t ove  mu  ukazu j e  oesĚu .  Ronány  t o -
ho to  t ypu  navazova l y  na  j deu  . ' dob ré  p .Ěí r c l dy ' '  a  žán r  i d y1y ,

na této ídej 1 za ložen!, .  Jakkolív byl  vztah k idy le ukryt

velmí hluboko v jej ich k<rnstítutívníoh pr incípeoh, prozra;z:u-

je se v pŤíznačném rysu jej ich v:ístavby, v preferencí urči.

tétro ' .místa ' . .  Hegel  hovoŤí v souvis l 'ost i  s  ídy1íck1fm eposern

o ,,ílzkfch mezích donácích osudrl na venkově a v rnalfch měs-

tech, ' ,  neboť jenom zde je možno naLézt ' .1átku, která se hodí

k epickému líěení' .  .22 Put ' rrě by však by1o pi iměienější hovo-

.Ťít n ikol iv o krajně omezeném p.rostoru, a1e o ' 'posvátností ' .

určit fch níst,  která s i  uchovávají schopnost rozvrhovat har-

monioky p.čírodní i  spoleěenskf žívo.t ,  p i i rozeně impulzívní

i rozumově regulované jednání. V rriznjch obdobích a v rt)z.

nfch l i terárních směrech se objevují roz l iěná sakrá lní mís-

ta: mriže jím blt  rodina, venkov, p iírodní národy, d ivoěina,
p ra l e s ,  t a j ga ,  mo i e ,  m inu l o s t .

Román . 'ži ,votního zvratu. '  nast<r1í1 odvážnější paradox

harnonického spojení dvou světr l :  jakéko1iv místo je pĚíhod-

né, záLeží jenom na l idské schopnost i  ' .prohlédnout, , ,  že ži.
vot je zapuštěn do širšího rámc'e, než jak! je s -to vyznaěit

hor izorrt  racíonálních zámětr i '  Dostojevski j  a po něm Remizov

zvo1'í1í terén nejrnéně vhodnf,  Petrohrad, ve1koměsto '  odevžcly

arénu boje,  stžetú a tragédíí. I  tam mr1že bl t  1 idskjm domo-
vem , ' b l í z kos t  k  by t í . ' , 23  ce1ku  ž i vo ta .

Z takové}:o postoje vypIfvá ovšem i snaha po obnovení

m:ítu, jehož zák1adním rysem není . 'opakování,, ,24 uI.  jednota

dění p.Ťíl:odního (kosrniokého) a 1 idského: ' ,K ladl  jsem s i  za
cí l  vzk 'čísít rráš národní mftus,  což mrlže spln i t  jen kolek-

t ivní a n 'a sebe navazující -cvorba ne jediné, a1e mnoha gene-

r a c í . . . , ' ,  n a p s a l  R e m i z o v .  ' ' J e d i n ě  t a k . . .  s e  n á m  m r i ž e  o t e v Ě í t

cesta k p1odné a v znamuplné prácí,  vedoucí pryě od zdivoěe-

7é a mučivě osa.rnělé tvorby, která chce pracovat bez opory
v  mínu lo s t i '  j a k  se  dá ,  s v1y 'm i  v l a s tním i  p ro s tĚedky ,  z e  sebe

* .* . . .  " 25

Poznámky

a  Dí t o  Ka r l a

s . 1 2 3 .

Hynka  Máchy ,  s v .  1  ,  P r aha ,  F . r .  Bo rov f  1  948 ,
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"  B .  G r a c i á n ,  K r i t i k o n ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 8 4 '  s '  5 1 1 .

3  B .  P . . " . 1 - ,  M y š t e n k y ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 7 3 ,  s .  1 0 9 .

4  I .  K . . , t ,  Z ák t ady  me taÍyzíky  mrav t1 ' ,  P r aha ,  Svoboda

1 9 7 6 .  s .  1 1 9 .

5  F .  s . h i 1 ' I e r  '  Gesamme l t e  | l / e r ke '  Bd .  8 ,  Beť] ' j n ,  Au fbau

V e r l a g  1 9 5 5 ,  s .  5 6 9  -  5 7 0 .

6  Jean  Pau l ,  Vo r s chu l e  de r  Ás the t i ' k '  Ve ima r ,  He rmann

Boh l aus  Nach fo l ge r :  1935 ,  s .  23 - l  -  238 -

1'  G .  V .  F .  I l ege l ,  Fenoneno l og i e  ducha ,  P raha ,  Academ ia

1 9 6 0 ,  s .  2 5 6  -  2 5 7 .

8  S . , , .  I  .  Pospíš i1 '  ' .M i cha i 1  Bach t ín  a  Ízy  .  v f chovn1 /

román . ' ,  i n  Bach t i novské i nšp i r t i c i e ,  B ra t i s l a va ,  Ú s t av  ume-

Ieoke j  k r i t í ky  a  d i vade ] .ne j  dokumen t á c i e  1989 ,  s .  75  .  86 .

9  S . . , .  V .  Sva toĚ '  ' ' Teo r i e  r c rmánu  a "  h i s ' t o r i ' c k á  poe t : i k a . ,  ,

E s t e t i k t l  ( 1 9 9 0 ) ,  č .  1 ,  s '  4 3  -  5 3 .
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v  t ex tu .
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To ] s tého  Smr t  l v ana  I t j iče  (1886 )  j e  kono ipová i l a  v  p r i n c i pu

tjmž zpr isobem.

20  V '  V .  Rozanov ,  Nesovme: s t i ny j e  kon t r a s t y  ž i t i j a ,

M o s k v a ,  I s k u s s t v o  1 9 9 0 ,  s .  5 1 . 3 .

.  M .  Rem i z c r v ,  "Savva  G rudoyn" ,  Rus ska j a  L i t e r a tu ra

.  3 .  s .  1 3 4 .

A

v

43

2a t '^ S .  Pušk in ,  Bor l s  Godunov,  Praha,  odeon 1980,  s .



2  B .  G r a c i á n '  K r i t i k o n ,  P r a ] n a ,  o d e o n  1 9 8 4 ,  s '  5 1 1 .

3  B .  P . . " ^ ) ' ,  M y š t e n k y ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 7 3 ,  s .  1 0 9 ^

4 I.  K. . , t  ,  Zákl .ady metafyzíky mravt i '  Pra lra,  Svoboda

1 9 7 6 ,  s . 1 1 9 .

5  F .  S " l r i l  l e r ,  Gesanme l t e  l 4 t e r ke ,  Bd .  8 ,  Be r l i n ,  Au fbau

V e r l a g  1 9 5 5 ,  s .  5 6 9  -  5 7 0 .

6  Jean  Pau1 ,  Vo r s chu l e  de r  Á ' s t he t i k ,  Ve ima r '  He rmann

B o h l a u s  N a c h f o l g e r :  1 9 3 5 ,  s . 2 3 - l  -  ? 3 8 .

Ó  s r v .  I  .  P t r spíš i l ,  ' 'M i cha i l  B t r ch t ín  a  t z y  .  v1 / c t r ovn1 i

r omán . ' ,  i , n :  Bach t i . novské tn 'šp i r  c i e ,  B ra t i s l a va ,  I i s t av  ume-

l eoke j  k r i t í ky  a  d i ' v ade1ne j  dokumen t á c i e  1989 '  s .  75  -  86 .

9  s ' , , .  V .  Sva to r i ,  ' ' Teo r i e  r ománu  a  h i ' s t o r i ' c k á  p c l e t i k a . ' '

E s t e t i k a  ( 1 9 9 0 )  '  č .  1 ,  s .  4 3  -  5 3 .

: 1  0  A .  G . . i  go r j ev  ,  L . í t e r a tu rna  j  a  k r i t  r . ' Ěa ,  M t r s kv z r ,  C l r udo .

žes t r l enna j  a  1 i  t e r i l ' t u r a  1 . 967  ,  s .  t  85  .

11  J .  } , t .  Lo tman ,  ' . S imvo l i k a  Pe te rbu rga  j .  p rob l emy  semí .

o t i k i  go roda ,  i n : .  T rudy  po  znakovym sť . s t eman ,  t .  l - 8 ,  T ' a r au ,

I z d a t e l s t v o  T a r : t u s k o g o  g o s "  u n i v e r s i t e t a  1 9 8 4 ,  s .  3 0  -  4 5 .

1 2  c i . .  N .  J .  B r : r k o v s k i ' j ,  o  n i r o v o m  z n a č e n i j i  r u s s k < ; j

l i t e r a t u r y ,  l - e n i n g r a d ,  N a u k a  1 9 7 5 ,  s .  7 0 .

13  F .  So l ogub ,  Sve t  i  t en i  .  I , Ías t a cka  j  a  l  i t e r a tu ra ,

M i n s k  1 9 8 8 ,  s .  3 3 0 .

1 4  A .  M .  R e m i z o v ,  B e s n o v a t y e ,  P a r i s  1 9 5 1 ,  s .  7 .

15  l .  l t .  Rem i zov ,  "Savva  G ruc l oyn "  ,  Rus ska j a  L i t e r a tu ra

( 1 9 8 8 ) '  ě .  3 '  s .  1 ' 3 4 .

16  v .  K . y*e r '  Das  G ro te ske  i n  de r  Ma l e reí  und '  D i ch tung ,

Mi inchen, Rovohlt  1960.

17  e .  u .  Ren i zov ,  I zb ranno je ,  Moskva ,  Chudožes t venna ja

1 j ' t e r a tu ra  1978 ,  s .  222 ,  Nadá te  o i t á t y  z  t oho to  vydání  pŤímo

v  t ex tu .

1 8  V .  K o y * e r ,  c .  d . ,  s .  1 3 8  -  1 4 0 .

19 }íot iv z jevuj ící,ch Sé, a1e ne<iostupnfch véži

pŤipomíná podobné motivy v Kafkrrvě Zdnku. Ce.l'kové rozvtženi

syžetu v Kžížov!.ch sestť ch je b l izké Kafkovu Procesu:

v  . ' p r i l i  ž j . v c l t a ' .  '  t .  j .  k c l l em t i i c e t i  1e t ,  . j e  h r c | i na  vy t ržen

z rut inní existence a uvržen do groteskního, n icnéně korn.

pak tní .ho  s vě ta ,  k ypícího  p r im i t i vním z ápasem o  žívoby ' t í .

' .Proces vtahcrvání' '  do t<r}rottr  světa je provízen ' 'p.roh1édnu-

tím. ,  ž'e Íje tu odehrává cos i  pot lstatnějšíhr: než v b1/valén
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PARTIKULÁRNoST, PER}IÁNENCE' BÁsNIvosT

Ramuzriv a Gíonriv literá.t.ní l:egiona1ismus

Zdeněk Hrbata

Ke zceLa obecn1/m charakter ist ikám tvorby v děích pŤed-

stavíte l| i  tzv.  regi<>nalísmu dvacát jch a tÍic,ár 'Ých 1et,  Jeana

Giona (7895-7970) a Char lese Ferdinanda Ramuze (L878-7947) '

pa tŤí  u rč i t ě  a tmos féra  j akéhos i  bezěasí '  k ' c e r á  v  j e j i ch  r o -

mánech pŤevládá. Na první pohled se mr1že zdál ,  že jde jedno-

duše o projev běžné rural ist ické cykl ičnost i ,  kdy se svět

vesníce a pŤíro<ty Íí 'dí jen. .kr:uhovfm ěasern stŤídání roěních

období, po1ních prací atd. Toto bezěasí je názorně zpÍedmét.-

Ďováno děj ištem vypr:ávění. U Ramuze jsou' tcr  zpravid la ízoLo-

varré a soběstaěné vesnice, nehybnf svět s takŤka obňadn;/m

rytmem života a práce. U Giona podobně i 'zo lované osady na

kopcích a náhorních'  p1aninách, prostory t ic l ra a obnaženost i .

Re1atívní čas se tu stává ěasem elementarizovan]ím, ěasem

pĚírody, ěasem rytmu kraj iny.  Souběžně a poohopite lně obdob-

ně je pojat i  prostor:  je e lemen.f ,ar izovanÝ na zák1adní kon-

f igurace: hory -  n ižína (kopce - r1do]í),  Ťeka - Pastv ina,

vesníce -  město" Jde o e lenrentarízovanj ěasopIostor,  a proto

. i  ěasoprostor parabol ick1/.  Kaž<|! pĚíběh zde vyznívá jako po-

dobenství.  Rannuzovy a GJonovy románové pÍíběhy jsou pŤíběhy'

které mají nejen něco ukazovat '  a le i  něco dokazovat '  í když

bez jakékolí d idaxe. Blementárnost Gionova a Ramuzova světa

umožťíuje piedvedení paraboly v kon'kre.tízovanén prostoru, te-

dy dosažení a sdě1ení obecného vlznamu pomooí partikulární-

ho. Toto pa t iku1ární je ovšem zjednodušeno tak, aby jeho

Ťeprezentace nesměňova]a k detaí1ním informacím o fo1klÓru.

Partíkulární tu neznamená množinu specífick1fch ěástin toho

ěi  onoho regionu v kulturné-etnografíckém slova smyslu.  Par-

tíkulární tu znamená vlc.!;.ozi'. Je vlchodískem na cestě

k crbecnému. obeoné je pro Ramuze protikladem abstraktního:
' 'obecnjm rozumíme to, co je živoucí pro největši  počet (1. i -

M '  Rem i zov ,  , ' P í s ' r no  v  r edakc i j u ' '

7  -  9 ,  s .  1 4 7 .

ZoIotoJe runo
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