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Úvoosu

Region a regíona1ismus jsou v evropské kultuŤe dva

souvzaažné, nikol i  však zcela totožné pojÍDy. obdobně je tomu

í u spojení regi .onální a regionaIíst ická 1 i teratuťa. V prv.

nín p.Ěípadě mrlžeme ' . regionální, '  zaměĚova.t  s . ,  loká lním. '  a ví-

ceméně trvat na topografíokém vymezení a povaze t.éto litera-

tury.  KaždÝ tv l iťěí čin má ostatně sv j  regionální pr3.vod, od*

někud pocházi a z něčeho - ve vfznamu místním - vycházi' což
' 'vía fact j . . '  mr iže p.ťispívat i  k jeho pa.rt j ,ku],árním rysr lnr.

v této obecné rovjně je regi 'onem prakt icky každ"! kraj  '  každá

crb1ast '  každé město. A analogícky je i  každé l i terární dílo

sv f rn  zp r i s obem ' . r eg i oná l n í ' ' .  od  té to  r : eg i oná l n í  l j - t e r a tu r y  se

pokusme  od l iš i ' t  l í t e r a tu ru  r eg i ona l . l s t í ckou .  Za t imc .o  v  1 i t e -

ratuie regionu jde v p.rvé Ťadě o mís.topisnciu rea1. i tu,  regi<, l -

na1 i smus  v  l í t e r a tuŤe  20 '  s t o l e t í  L ze ,  t aké chápa r  j a ko  t vúr .

ě i  a  ax  j  o1  og  j  c ké po j  e t í  .  By I -  t  í  r r apŤík l ad  ve  F rancí i  19 .

sto. letí skutečn]Í regíon ztts1ožíován s provinc ií (pejorat ivní

vyruezerr-í) '  stáva1 se také ' 'venkovem' '  se zák1adním atríbutern
. 'mravního regionu' ' .  Tím je nazr 'ačena cesta,  na n-íž regiona-

l i . smus  sp1 ! v á  s  pŤeds tavou  a  po j e t í rn  s vě ta  i  1 i d ské ex i s t en .

ce '  Na p:Ěesné topograf i i  tomlrto regiona1ismu pŤí1iš nezá l-eži
. region tu rnťrže bÝ'r v'íce či néně pĚesně určenf a popsan1/'

pr:otože základni  pŤ:ístup k r lěnu je tvoĚiv;/ a m1/totvornj '  To

nicnréně nevylučuje, že vj 'chodiskem (větŠinou ovšen pouze

vfohodisken) je dokonalá znalost konkrétního místa, jeho

zvyk . Los - t í '  j eho  pčí rody  a td .

Je- l -í uměleoké dí1o kreaoí '  je také pojetím smys1u této

kreace" Jde o tvorbu, která má dvě spoj i té rcrvírry.  Regiona.

1ist . ick román nebo regiona1íst jcké tendence v románech (ko-

1ísání nezj .  užším poje.tím kraje jako J 'okalíty s r  znjrn i

funkcemí v díle a Širším pojetírr '  kdy se kraj  proměĚuje vpá.

dem m;/ ' tu nebo se s. tává metaforou'  se nevyhneme, protože ěas.

to nez.Ěetelná hranice ve skuteěnclstí p i ispívá k dynamioe

a vnitĚnÍ. h louboe tohoto žánru) '  j imiž se zab1pváme' pŤedsta.



vují ťrsi1í o -r:ománovf typ & současně o vizi světa. v těohto

dí1ech region neznannená jednoznačně' 'part iku1ární. ' , ' .místní. .

nebo dokonce , 'púvodní' . '  Idea . ' regíoná1ního. '  tu mino jíné ža-

hrnuje pŤedstavu jedineěnost i  a p lnost i ,  v lastního stŤedu,

pŤípadně í vfchodiska jiné univerzálnosti' pokud uvažujeme

v tradíčních diohotoniích partikulární/univerzáLní nebo

1oká1ní,/g1obá1ní.. Je to od1išná pÍeds'tava ku1tury í románo-

vého prostoru. Její podstata je v t .om, že neexis-tuje jeden

nebo jedínf stŤed, z ně}rož by vyzaŽova1y a univerzálně se

šíÍi1y kulturní ínpulsy. Takové prosazování pŤedstavy regio-

nu je v].astně popŤením centra jako v1f1uěného nosi-tele ku1-

turníoh a cíviLízaěních procesrl. Smysl se děje všude, i na

t.zv.  per i fér i i .  Tuto or ientací noderní regíonal istícké l i te-

ratury snad vystíhne to, že slova vIiv, vyzaŤování, prlsobe-

ní, v1astní oentríst ickému pohledu a jeho 1íneární perspek-

t ivě (vídína a postu1át horízontu, tedy cí1e),  nahradíme vf-

Íazem permanentÍrí dění' které mrlžeme chápa.u jako vkládání

í odkr$vání smyslu. Ten-Eo vlraz nazttaěuje rozprostraněnost

a nep.Ěetržitost toho, co se děje a v ěem je spatŤován srnys1.

PlatÓn v dialogu FaidÓn tvr:dí, že ''básník nemá Ťeěnit,

a1e vytváŤet mfty.' . mÝty jakožt.o kreace. V iadě regíonal.is-

tickfch prÓz tohoto století se pĚíběh' mění v tvorbu, vyprá-

vění v poezíi, rrístopis regíonu a 1oka1ity ztxáai své reálné

obrysy, ''regionem'. se stává pĚíroda, uníverzum, fantaskní

město, ale í zpŮsob života (aní moderní regionalistick;/ ro-

mán neopouští napi. starodávnf sen rustiká1ního žívota, věě.

né í nejasné téua autent iěnost i .  .  .  ) .  By1o by baná1ní i  zby-

teěné zdrlrazĎovat xozd,íL mezí reali.tou a uměleokfrn obrazem,

kterf se na ní odvolává, 7'ze však zkoumat vÝzÍram této promě-

ny v konkrétnín románovém tvaru - v našem pŤípadě snys1

i zprlsob spojování lokálního a duchovního Íegionu v prostoru

několika vybranfoh děl.

"RouÁN ŽrvmnÍno zvRATU" v RUsÉ TRAI,ICI
Y'ÍLžové sestry Á. t. Remizova

V tad iní r  Sva toů

Ach  a  j en  zen rě  j e  má !1

K. H. }íáoha

Barokem počínaje by1 moderní ělověk charakterizován

vnitŤní'  rozpor:nos.!í a kolísáním mezí protík1ady: ' . .  .  .ě lověk

se rodí jako zví iátko a umírá jako vyspělá osobnost ' '2;  ' .Ho.

Ííme tou}rou najít pevnort po1ohu a koneěnou tr:va1ou zák1adnu,

na n'íž bychom vystavělí věž pnouoí se k nekonečnu; jenže náš

zétk1.ad se pokaždé zbortí a země se rozevňe nad propastmj.''.3

Rozporn'ost č1ověka vyplfvá z pÍotikladu mezí jelro rozumem'

ěínícín si nárok na piesné a všeobecně p1atné poznáni (a te*

dy také na tiěinnou aktivitu), a mezrj jeho kŤehkou tělesnos-

tí '  l ' imítující možnost i  rozumu, nebot jej  p iípoutává k urě i-

tému místu a okamžíku a íntervenuje do rozumově Ťízeného
jednání momentálnímí impulsy a zájmy. Nejhlubší formulaoí

torroto rozporu poda1 Kant v pojetí člověka jako '.ělena smys-

lového světa'' a zíroveť:. ''člena světa inte1iáibilního'':
. ' . . .že s i  ě lověk sánr sebe musí pŤedstavovat a mys1et tímto

podvojnfm zprisobem,l 16 spoěívá, pokud jde o první oh1ed,

v tom' že sí je.vědom sám sebe jako pŤednětu af ikovaného

smysly' a v druhélr otrledu na vědomí sebe sama jako ínteli-

gence' tzn. jako nezávíslého v užítí rozumu na smys1ové

d o j m y . . .  " 4

Rozpornost mezi dvěma polohani 1idského žlvote- proníkla

z grtozeologíe a etiky do estetíky. Fríedrích Schj-11er v lriva-

ze o naívntm a sentímentá lním bdsnžctvt (Ůber naive und sen-

tímen.ta1ísche Díohtung' t795-Í796) rozlišil dva typy rrnětrec-

ké kreat iv i ty a na nioh závís1é dva typy umění: ' . . ' .ve stavu

pŤirozené prostoty, kde se ě1ověk ještě všemí sv"jmi silamí

projevuje jako harmonická cel istvost a kde se celístvost je-
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pÍípadně í vjchodiska jiné uníverzálností, pokud uvažujeme

v tr:adíěníoh diohotorniíoh partikulární/univerzáLn.í nebo
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PlatÓn v d ia logu FaidÓn tvr:dí,  že ' 'básník nemá Ťeěnít,
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vění v poezíí, místopis regionu a 1oka1ity z lxáai  své reá1né

obrysy, .'regiorrem'. se stává piíroda, uníverzum' fantaskní
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n 'é i  nejasné téma autent iěnost i .  .  .  ) .  By1o by baná1ní i  zby-

teěné zdrltazrlovat tozdíL mezi' reali"tou a umě1eckfm obrazem,

kterf se na ní odvolává, 1ze však zkoumat vlznam této prourě-
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Ťíme touhou najít pevnou po1ohu a koneěnou tr:va1ou základnu,

na líž bychom vystavěli věž pnoucí se k nekonečnu; jenže náš

zátk1.ad se pokaždé zbottí a zemé se rozevňe nad propastmj.''.3

Rozporn'ost č1ověka vyplfvá z protikladu mezí je}ro rozumem'

ěínícín si nárok na piesné a všeobe.cně p1atné poznáni (a te-

dy také na tiěinnou aktivitu) , a mezi_ jeho kŤehkou tělesnos-

tí '  l ' i rnítující možnost i  rozumu, nebot jej  pŤipoutává k urči-

tému místu a okamžíku a íntervenuje do rozumově Ťízeného
jednání momentálnímí impu1sy a zájmy. Ne.jhlubší formulaci

tohoto rozporu podal Kant v pojetí člověka jako '.ěIena smys-
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. ' . .  .že s i  ě lověk sánr sebe musí pĚedstavovat a mys1et tímto

podvojnjm zprisobem,: 16 spočívá, pokud jde o první oh1ed,

v tom' že sí je.vědon sám sebe jako piedmětu af ikovaného

smysly, a v druhérn ohledu na vědomí sebe sama jako íntelí-

gence' tzn' jako nezávíslého v užítí rozumu na smys1ové

d o j m y . . .  " 4

Rozpornost mezi dvěma polohaÍli 1ídského života pr.oník1a

z gnozeologíe a etiky do estetiky. Fríedrích Schj-l1er v :riva-

ze o naívním a sent imentdlním bdsnictví (Ůber naive und sen-

tímen.ta1ísche Díohtung' 1.795-7796) rozlišiI dva typy r.rroětrec-
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ho za7ožení projevuje p.[ně ve skutečnosti - tam se básník

stává básníkern'  napodobuje-1i  co nejdokonalej i  skuteěnf

svět;  a naopak, na r i rovni  kul tury,  kde je harmoníoká vzíjem-

nost ceIístvé 1idské podstaty pouhou jdeou, tvoĚí básníka

to, že povyšuje skuteěnos! k ideá lu '  nebo - což je to ' též

- že zobrazuje ideál . . .5 Podobně dělí Jean-Paul  ve své Este-

t ické propedeut ice (Vorschule der Ásthet ik,  1804) romány

podle to lro,  zda patŤí k ' ' i ta1ské ško1e' ' ,  kde panuje . 'vyšŠí

tÓn'' a podmiiíuje ''povznesení nad všedníni nížinami života,,

a ' .méně vfraznou indiv idua1izac i , , ,  nebo zda patŤí ke ško1e

německé a }rolandské' kde je básník prrhroužen do . imal ioher-

nfctr nestl.ází,, , takže musí '.nrěšťanskou každodennost pokrÝt

a zabarvít večerními ěervánky romant ickÝch netres. ' .6

obě dvojíoe pojmrl  ' .sent imentá1ní umění. '  nebo ' . i ta lsk1f. .

sty1 románu na jedné st.r:aně a . 'naivní tvorba,.  nebo . ,holand-

sk-y" ' '  ě i  ' .něrneck!. .  sty1 na straně druhé, nepost ihují pouze

odlíšnos-t j '  umělecklch posto. j11 ,  prostčedkr i  er púsclbení, které

by s i  umě1ec vo1i .1 podle svého psychického zaLoženi '  n lbrž

odl išné možnost i  kreat iv i ty,  kter jm nemriže tvr i rěí.  zkušenost

moderniho č1ověka uniknout: seÍrtimerrtální umění a ita1skf

sty1 románu zdťrrazĚují v č1ověku moŽnost i  svobodného, t j .

rozumově rozváženétro jednání, poohopení kategorického impe-

rat ivu, naivní tvorba a holandskj sty1 naopak impu1zívnost '

žíve l nos t '  a  t edy  í  sou l ad  s  p j : o s tŤedím a . . s vě tem ' ,  nebo  pĚí -

rno podŤízerrost vt lčj '  němu.

Rozpornost ělověka neved1a ovšem jen k ustavení vzájem'

ně se vy1učujících postojú, a1e zasá lr1a vnitŤní struktur:u

jeho aktív i t :  l i .dská ě innost vr ibec se proto pohybovala na

hranicí prot ik ladnfoh rnožností a h1edala jej ich 1abi1ní rov-

nováhu. Tak vyloži l  Fr iedrích Schi]1er také podstatu este-

t ické tvoi ivost i  v Dop.ísech o estet ické vj ,chově l idstva

(Úber d:ie ásthetísche Erzíetrung des Menschen in eine.r Reitre

von Br iefen, 1795).  Totéž lze však zjíst i t  í na v1/s1edcích

estetícké aktj 'víty,  ve struktuie dě1 sarnjch. Román byl  napi .

chápárr jako vltvor vzni'kJ! pievrácením p'rinoípťl r:ytíčské

epiky '  a tudíž u.rvrzující pŤevahu :r:ac ioná1ních ě innost i ,  ži .

vo tní  p t6 zy  nad  požadavky ' .  1 j d ského  s rdce ' '  (G .  v .  F .

Hegel7).  ÚstŤednírD typem románu se Proto sta l  tzv '  ťomán

vfohovy (nebo román formování),  jehož pr inc ipy dovršují po-

dle M. M. Baoht ina8 v1lvt l j  románu putován.í '  románu zkoušky

a prosvítají i .v žántec.u\ dob::odružnfoh: for:mováním l idské
osobnosti nebyla myš1ena banální adaptaoe k danfm poměrfun,

a1e vzestup empir ického tvora k bytost i  ínte lígi  b i lní,
pĚeohodně  od  . ' p sy ch i c kého . ,  k ' . 1og j c kému. . .  od ' ' í r npu I z ívnos t i . .

k  ' . z á m ě r n o s t i . . .

Níoméně i  k las ickf  vzor tohoto románu, Goethr lv Vi tén

Meister (Vi lhel .m }íeisters Lehrjahre, 1.794-L796),  obsahuje

partie rozumem jakoby neproniknute1né a neov1á<latelné (osud

}íignon): ne všeohno v životě je nožno pochopit  a regulovat.
- Balzakovy a Stendhalovy romány pŤedváděj í triumf životního

kalkulu,  i  zde však v i"tézi  pouze v poěet p i izemní. Hrdinové,

konc i pu j íoí  s vou  ž i vo tní  ka r : íéru  j ako  ve l ko l epé dí l o ,  oh ro -

mující skok, koněívají '  sa l tem morta le; jejích l rru '  zmaĚí ne-

čekan zvÍat,  náraz neznámé}r.o osudu, kter rreby1cl  1ze pŤed-

vídat.  Není to táž sí ' la,  kr:erá v ládne neid crsudem Goe.thovy

tajemné Mi.gnon? Prr lpočet je z iejrně možn! jedirrě v ma'1ém mě.

ítku, da.1ekosáb1ejŠí záměry se musí prrtkat se s i1ami,  jež

nepŤipouštějí svévolné zásahy do svého směiování'  -  Nevypo-

č i t a t e l né se  nakonec  u sí t l l i f  o  pŤímo  v  ] -  j . d ské mys1í .  H rd i na

Flaubertovy Cítové vychovy (L 'Éducatíon sent imentale,  1869)

ohtěI dosáhnout '  rozkoše a 1ásky, jeho piíte l '  mocj" '  a1e neus-

pě1 ani  jeden z n ich; 1 i t lé nejsou s to uchopi ' t  žádnou z na-

bízejí<:íc}r se možností jako jedinečnou a osudovou pŤi leží'-

t o s . t ,  n i c  neodpovídá  pÍeds tavě  abso ] .u tního  c í1e ,  j e j i ch  t ou .

ha těká od jer lnoho k druhému, a Proto ponechávají své šance

nevyužity nebo poJovyužity.  Tajemství proniká do jej ioh ži-

vot l i  zevnitĚ, v ptrcíteoh nespokojenost i  a marn1/ctr  nadějí.

To, co se zdálo jen vjchozím bodem románu, záp.a 's živo.t '_

ní prÓzy s vo1nÝm poet iokÝm pohyben mezi  tajuplnfmí mocnos.t-

mí vesmí'ru (pŤiěemž se piedpokláda1o nesporné vítézství prÓ-

zy),  tvoií naopak jeho nepomíj i r4/ konstítut. i .vní pr inc ip.9

Parodíěnost,  interference dvou roz1ičnj 'ch tvárnjch pĚístupr l

je v1astní románu vrlbec a vypl$vá z oné rozpoťÍrosti 1idskfch

ak t i - v i t .

StŤetání pfotík ladnfoh'  tendencí v moder:ní tv rěí praxi ,

zejména v románu umožĚovalo vyohf1it jeho stavbu k jednomu

z obou pÓlrl' Protí základr.í s'truktuie románu v1lchovy (forrno-

vání) je možno Postavi t  opačnf model ,  kter, !  7ze f tazvat ' ,Ío-
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}ro za1ožení projevuje plně ve skutečnosti - tam se básník

stává básníkem, napodobuje-1i  co nejdokonalej i  skuteěnj.

svě.t l  a naopak, na r i rovní kultury,  kde je harmoníc;ká vz&jem-

nost celístvé 1idské podstaty pouhou jdeou, tvoĚí básníka

to, Že povyšuje skuteěnost k ideá lu,  nebo - což je totéž

- že zobrazuje i .deál . . .5 Podobně dělí Jean-Paul  ve své Este-

t ické propedeut ice (Vorschule der Asthet ik,  t804) romány

pod1e toho, zda patŤi k ' ' i ta1ské ško1e' ' ,  kr le panuje . 'vyšší

tÓn'' a podmiřuje ''povznesení nad všedníni nížinami života,,

a ' .méně vfraznou indiv idua1izac i , , ,  nebo zda patŤí ke škole

německé a }rolanctské, kde je básník prrhroužen do .;mal ioher-

n'fch nesnází'' , takže musí '.měšťanskou každodennost pokrÝt

a zabarv i t  veěerními ěervánky romant ick:ích nebes. ' .6

obě dvoj ioe pojmrl  ' .sent imentá1ní urnění. '  nebo . . i ta1sk;f . .

sty l  románu na jedné str:aně a . 'naivní tvorba..  nebo . ,holand.

sk1f ' '  ě i  ' 'něroeckj , .  sty l  na straně druhé, nepost ihují pouze

od1íšnos-t j '  umělcckfch postoj  ,  prostčedkr i  zr  púsclbení, které

by s i  umě1ec vol i l  por l le svého psychického zar.oženi ,  n lbrž

odl išné možností kreat iv i ty '  kter j im nemriže tvr i r :ěí zkušenost

modernítro ě1ověka uniknout: sent imentá lní umění a i ta1skf

stv1 románu zdr l razůují v ě1ověku možnost i  svobodného, -t j .

rozumově rozváženébo jednání, pochopení kategorického impe-

rat ivu, naivní ' tvorba a holandskÝ sty1 naopak impu1zívnost '

ž i ve1nos t '  a  t edy  i  s ou l ad  s  p ] :o s tŤedím a . ' s vě t em ' '  nebo  pĚí .

no podŤízenost vr lě j .  němu.

Rozpornclst  ě lověka nevedla ovšem jen k ustaven{ vzájem.

ně se vylučujíoíoh postojr l ,  a1e za.sátr la vni tŤní strukturu

jeho aktívít:  lídská ě innost vr ibec se proto pohybovala na

hranicí prot ik ladn1y'ch nožností a hleda1a jej ic}r labi lní rov-

nováh'u.  Tak vy1oži1 Fríedr ich Schi]1er také podstatu este-

t íoké t voÍ i vos t i  v  Dop i sech  o  e s t e t i c ké  v j chově  l i d s t va

(Úber d ie ásthetísohe Erz iehung des Menschen in e iner Reihe

von  B r i e f en ,  7795 ) .  To též 1ze  však  z j i s t í t  i  na  v  s l edcíoh

estet ick.é akt i 'ví.ty '  ve struktuťe dě] '  sam:fch. Román byI napi .

chápárr jako vjtvor vznikl!, pŤevrácením princípťr ťytíťské

epiky '  a tudíž u' tvrzující p ievahu r:ac ionálníoh ěj .nn,ostí,  ži .

votní pr6zy rrad požadavky ' '  l j  dského srdce.,  (G. v.  F .

Hegel7) . ÚstÍednírn typem románu se Pr:oto stal tzv. romer-

vfchovy (nebo ronán formování) '  jehož pr inc ipy dovršují po-

d1e M. M. Bacht ina8 v;/voj románu putování, románu zkoušky

a prosvítají i .v žánte". ' .  dobrodr:užnfch: for:mováním l idské
osobnosti nebyla myš1ena baná1ní adaptaoe k danfm poměr:rlrn,

a1e  v zes tup  enpí r i c kého  t vo ra  k  by . t o s t i  ín te l i g i b i 1ní ,

p . Ě e o h o d n ě  o d ' ' p s y c h i c k é h o . '  k , . l o g í . c k é m u , . .  o d ' ' i m p u l z í v n o s t i ' '

k  ' . z ámě rnos t i  ' ' .

Níoméně i  k las ick! vzor tohoto románu, Goethr lv Vi tén

Me i s t e r  (V i l he1m l {eí s t e r s  Leh r j ah re ,  t 794 -L796 ) ,  obsahu je
partie rozumem jak<lby neproniknutelné a neovlá<latelné (osud

Mignon): ne všeo}rno v žívotě je možno pochopit  a regulovat.
-  Balzakovy a Stendha1ovy romány pčedvádějí tr iumf životníh<r

ka"1ku1u, i  zde však víÍězi  pouze vjpoěet pňizemní. Htdinové,

konc i pu j íoí  s vou  ž i vo tní  ka r ié ru  j ako  ve l ko1epé dí Io ,  oh ro -

nu j í c í  s kok ,  končíva j í  sa l t em mor ta l e ;  j e j i ch  h . r : u  zmaĚí  ne .

čekan;y '  zvxat,  nátaz neznámého osudu, kter rreby1o lze pŤed-

vídat- Není to táž sí ' la,  kr:erá v ládne nad c lsuc lem Goe't 'hovy

tajemné Mignon? Prr lpočet je zŤe,jně rnožn jedi ' r rě v ma1ém mě_

čí tku ,  da ' l e kosáh l e jší  z áméry  se  musí  po t ka t  se  s i l am i '  j ež

nepňipouštějí svévolné zásahy dcr svého směiování. -  Nevypo-

čí ta te l né se  nakonec  u síd1 i l o  pŤímo  v  ] i . d ské nys l i .  H r :d i na

Flaubertovy Cit t lvé vl lchovy (L 'Éducat ion sent imentale,  1.869)

ohtě1 dosáhnout '  rozkoše a 1ásky, jeho pňítel .  moci ,  a1e neus-

pě1 ani  jeden z n ich; lídé nejsou s to uchopi ' t  žádnou z na-

bízejícíc lr  se možnos.tí jako jedinečnou a osudovou pŤi7eži-
. t o s t ,  n i o  neodpovídá  p i eds t avě  abso ] -u tního  c í l e ,  j e j i ch  t ou -

ha těká od jednoho k druhému, a proto poneoháverjí své šance

nevyužity nebcr po1ovyužity.  Tajemství proniká dc l  je j ioh ží-

votr i  zevnitŤ, v ptroíteoh n'espokojen'ost i  a marnlch nadějí.

To'  co se zdálo jen vjohozím bodem románu, záp.a.s život.-

lí prÓzy s vo1nÝm PoetíckÝm pohyben rnezi tajupln;fmi rnocnos't-

mi vesmíru (pŤičemž se pŤedpokládalo nesp<:rné vi tězství prÓ-

z y ) ,  t voŤí  naopak  j eho  nepomí j i v j  kons t i t u t - i ' vní  p r i n c i p . 9

Pa'r:odiěnost,  interference dvou roz l jěnjch tvárn;/ch pŤístupr l

je v1astní románu vr lbec a vypl fvá z oné rozpornost i  l idskfch

a k t i v i t .

StĚetání protík ladn oh tendencí v mode::ní tv rčí praxí,

zejméoa v románu umožĎovalo vyohflit jeho stavbu k jednomu

z otrou pÓ1rl ' Protí základní s.cruktuŤe románu v1y'chovy (formo-

vání) je možno Postavi t  opačnf model ,  kte::1/ lze nazvat , ' ro-



nánem životního zvratu', nebo ..romárrem prohlédnutí',, v něurž

jsou opěrné momenty klasického románu vfchovy revídovány ne.

bo interpretovány odli'šnfm zprlsobem. Jeho pňíkladeol mohou

bt Díokensovy Nadějné vyhlídky (Great Expeotat ions '  1B61).

Dickens konoipoval své dílo jako dvojí román vfohovy: uprch.

lf trestanec ohce vytvoĚít z ohlapce, kter$ mu pomohl v t.ěž-

ké sítuací. tvrdého boháěe; žena, zk1.amaná v 1ásce, ohce po-

dobnjn zpúsobem učínit z ml-adé dívky bezohlednou mstitelku

ženského ponižení' oba pokusy utrpí nezd,ar, avšak c,esta, na

kterou se mIadí hrdinové protí pr1vodnímu p1ánu vydají' se

ukáže jako plodnější nežl i  z6měry jejích vyohovatelr l :  je to

cesta prostoty a otevienosti vrlěi nabízejícínr se lidskfm

vztahr]m. Jejích osud by byl v klasickém románu ohápán jako

pád nebo rezígnac,e, u Díckense se však stává zdrojem novfch

životních možností. Tajenné a neproniknute.lné poza,dí žívota

není jen faktorem l imitujícín, a le podněten k novfm

ěinnostem.

Ternínologicky ani typologicky není ovšem tento ritvar

vyě1eněn.

Novodobá ruská 1iteratura se zaěaLa sbližovat s auten-

t ickou zkušeností národa pŤibI ižně v ] .eteoh 1825-1830'  p ií-

ěerrž se j iž od poěátku sta1 jejín rozhodujícím mot ivem právě

bod ' .zvratu ' '  ě i  ' .proh1édnutí ' '  '

Prtdou, na které se pievládající tradíce ruské líteratu-

ry utváĚela, by1o Puškinovo díJ.o dvaoátjctr 1et' pŤedevším

postupné se vyjasrlující koncepce románu Evžen oněgin (Jevge.

níj  onegín, 1823-1831).  Puškinr lv vfvoj podněcovala v tomto

období r.eaepae a pňekonání byronísmu: jak byronísmus, tak

jeho piekonáváni bylo jevem evropskjm, avšak u Puškina měIo

urěité zv1áštnosti, které se zejména v rukou jeho nástupoú

rozvinuly v ucelené poje'tí světa. Jíž v prvé byronské poémě'

Kavkazskén zajatci (Kavkazskij plenník, 1821) ' konfron.toval

Puškin tradiění pĚíběh moderního hrdiny (konflikt se spoleě-

ností,  h1edání v1astního místa ve světě) s neobyěejně roz-

sáh1jm, národopísně podrobnfm vylíěenírn každodenního života

horského kmene. obraz životního běhu se v Puškínově prvnín

pokusu o romantickf piíběh s vlastní záp1etkou nespojí1' je-

ho vfznamnost

dí1a .

však prokazují další a zratejší Puškinova

V poémě Cikdni (Cygany' 782a) je žívot.ni běh vJ.astnín

zdrojem koLj.ze. Pčíznačnf konflikt moderní}ro hrdiny s civi.

lízovanou společností se odetr.raje mimo rámec piíběhu, ještě

pšed' zaěátkem vyprávění, a v díle je pouze naznaěen. Zato se

tozvíne pňíběh druhj' stŤetnutí s pťírodní komun'ítou' která

podle tehdejší l i terární tradíce s l ibovala usmíĚení všech

rozporrl. Hrdina se tak pohybuje na hraníci dvou světrl: světa

moderní c iv i l i zace, kde panuje zápas o bohatství a moo,

a světa pŤírodního, kde se ělověk oddává sv1/m spontánním

zájm m a touhám. V prvén světě musí trvat na sv1fch záněrech

a bezoh1edně je prosazovat, kdežto ve drutréur se musí podro-

bit ádu věcí a pov1ovnému p1ynutí změn, nejen pťoto, že' le-

má dost s i ' l ,  aby mu vzdoroval ,  a le p iedevším proto, že Ťádu

je nutno pŤíztlat hojívou, t.Ěeba trpkou moudrost' Č1ověk

zformovanf civilizaoí vŠak nezná takovou pokoru' a v tom je

j eho  t r agéd ie .

PŤes rozdílnost žánru i Puškinovy básnícké zralostí je

konflikt v Evženu oněginovi rozvtžett stejně. Na poěátku sto-

jí hrdinrlv rozctrod s petrohradskou civílizaci, naěež násle-

duje stiet s patriarchálním, pňírodě blízk;|m životem venko-

va, Žádng z obou světrl není u Puškina idea1izován: ve něstě

vládrre fornalizovanf a vyprázdnén! shon (pĚíznačnjur 1aděním

je nuda z dokonale organízovanfch zábav); venkov se svfm

p1ynutím ' roěníc}r období, směnou pokoIení, vládou plození

a smÍtí je prímit ivní a tudíž stejně vyprázdněn1/ jako něsto.

Nad oběma podobalrí životního ňádu se však k1ene možnost vy-

rovnarrého usmíŤení s během světa a jeho neutuchajícími změ-

nami; ostatně i v chladnénr Petrohradu zac.lryt,i\ Puškin kouzIo

Ietní nooi a geometríokou harmonií státniokého záněru,

s níurž je možno splynout.
..Tok života'. je mohutnf a krutj, ale otevírá také mož-

ností, z níc}:rž nejcennější je poznání hodnot, k ninž by na

běžnfch cestách nebylo možno dospět. Jako mistr paradoxu

(kterf je vždy pŤíznakem nejvyššího umění) nechá Puškin oně-

gina prohlédnout, že nejhodnotnějšín momentern jeho žívota

by1o setkání s Taťánou, až ve chvíli' kdy je, pozdě a novotl

cestu ne1ze nastoupit. PÍesto má takové prohlédnutí v ruském
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mánem životního zvratu,, nebo ,.ronánem prohlédnutí'', v něurž

jsou opěrné momenty k1asíckého románu vfchovy revídovány ne-

bo interpre.továny odlíšnjm zp sobem. Jeho pĚík1adem mohou

bjt  Diokensovy Nadějné vyhlídky (creat Bxpectat ions '  1861).

Dickens konoipova1 své dí1o jako dvojí román vfohovy: uprch.

1Ý tÍestanec ohce vytvoŤit z c,hl.apce, kterf mu pomohl v t.éž-

ké sítuací. tvrdého boháče; žena, zk lamaná v lásce, chce po-

dobnfn zprlsobem uěinit z m1ldé dívky bezoh1ednou urstite1ku

ženského poniželi. oba pokusy utrpí nezdar, avšak c,esta, na

kterou se rnladí hrdinové proti prlvodnímu p1ánu vydají' se

ukáže jako plodnější než1i zá;méry jejích vychovate1 : je to

oes.ra prostoty a otev.Ěenost i  vúči nabízejíoím se lídskfm

vztahrlm. Jejích osud by byl v k1asickém románu ohápán jako

pád nebo rezignac:e, u Dickense se však stává zdrojem novfch

žívotních možností. Tajemné a neproniknute1né poza.di ži"vota

není jen faktorem l imitujícím, a le podněten k novfm

ěinnostem.

Ternino1ogicky ani typologicky není ovšem tento ritvar

vyěleněn.

Novodobá ruská literatura se zaěaf.a sb1ižovat s auten-

t ickou zkušeností národa piíbl ižně v ] .etech 1825-1830'  pŤi-

ěemž se jíž od poěátku sta l  je jím rozhodujíoím mot ivem právě

b o d ' . z v r a t u ' .  ě í ' , p r o h l é d n u t í . ' '

Prldou, na které se pŤevládající tradice ruské literatu-

ry utváiela, bylo Puškínovo díl.o dvaoátÝch 1et, pÍedevším

postupně se vyjasřující koncepce románu Evžen oněgin (Jevge-

níj  onegin, 1823-1831).  Puškínr lv vfvoj podněcovala v tomto

období reoepoe a pňekonání byronísmu: jak byronísmus, tak

jeho piekonávání bylo jevem evropskfm, avšak u Puškina měIo

urěité zv1áštnosti, které se zejména v rukou jeho nástupcrl

rozvínuly v ucelené pojetí světa. Jíž v prvé byronské poémě'

Kavkazském zajatc i  (Kavkazski j  p lenník, 1821) '  konfrontoval

Puškin tradiění pŤíběh modernílro hr:díny (konflikt se spoleě-

ností, h1edání v1astnítro místa ve světě) s neobyěejně roz-

sáhlfm, národopísně podrobni/rn vylíěením každodenního života

horského kmene. obraz žívotníbo běhu se v Puškínově prvním

pokusu o romantickj pŤíběh s v1astní zápletkou nespoji1' je-

tro vÝznamnost však prokazuj í další

d í l a .

a zralejší Puškinova

V poémě Cikáni  (Cygany'  182a) je žívotní běh v lastníuI

zdrojem kolj'ze. Pňíznaěnf konflíkt moderní}ro hrdíny s civí.

1izovanou spoleěností se odehraje mimo rámec pŤíběhu' ještě

pšed zaěátkem vyprávění, a v díle je pouze naznaěen. Zato se

rozvíne pÍíběh druhj' stŤetnutí s pňírodní komun'itou, která

pod1e tehdejší l i terární tradice s l ibovala usmíiení všech

rozporrl. Hrdina se tak pohybuje na hranící dvou světrl: světa

moderní c iv i l i zace, kde panuje zápas o bohatství a moc,

a světa pŤírodního' kde se člověk oddává sv1/m spontánním

zájmŮm a touhám. V prvén světě musí trvat na sv1/ch zámétec}r

a bezohledně je pÍosazovat, kdežto ve dru}réur se musí podro-

bi t  Ťádu věcí a povlovnému plynutí znrěn, nejen protot že ne-

má dost sí1'  aby rru vzdorova1, a1e pĚedevším proto, že tddu

je nutno pi iznat hojívou'  tŤeba trpkou moudrost.  Č1ověk

zformovanj civíIizací však nezná takovou pokoru, a v tom je

j eho  t r agéd ie .

PŤes rozdíInost žánru i  Puškinovy básnícké zra lostí je

konflikt v Evženu oněginovi tozvtžert stejně. Na poěá'rku sto.

jí hrdinrlv rozchod s petrohradskou civilízací, naěež násle-

duje stňet s patríarchálním' piírodé blízk1lm životem venko-

va. Žeang z obou světr! není u PuŠkína idea1izován: ve něstě

v1ádne formalizovan! a vyprázdněn! shon (pŤíznačnjnr 1aděním

je nwda z dokonale organizovanfch zábav); venkov se svfm

plynutím ' roěních období, směnou pokolení, v1ádou plození

a smrt i  je pr imítívní a tudíž stejně vyprázdněnf jako město.

Nad oběma podobami životního iádu se však k1ene možnost vy-

rovnaného usmíŤení s běhern světa a jeho neutuohajícíni změ-

nami; ostatně i v chladném Petrohradu zaclry.til Puškin kouzlo

1etní nooi a geometriokou harmonií státniokého záměru,

s nímž je možno sp1ynout.
.'Tok žívota'' je mohutnf a krutf ' ale otevírá také mož-

ností, z nichž nejcennější je poznání hodnot' k nimž by na

běžnfch cestách nebylo možno dospět. Jako mistr paradoxu

(kterf je vždy pŤíznakem nejvyššího urnění) nechá PuŠkín oně-

gína prohIédnout, že nejhodnotnějším momenteur jeho žívota

bylo setkání s Taťánou, až ve chvíli' kdy je pozdě a novou

cestu ne1ze nastoupit. PŤesto má takové prohlédnutí v ruském
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ťománě větší cenu než setrvávání v rut jně a k1aÚu: ,Ž ivot

[míněn  j e  g l obá l n í  žívo t  l i d s t va  v ce l ku ,  V .S .  ]  s e  ve1 i ce

ěasto i ronicky posní.vá těm nejspo1ehl ivějším prÍ'noipr ln,  po-

dle n iohž by ho chtě l . i  ňídit . ' ,  napsal  ruskj  mysl i te l  a sPo-

Iupr:acovník Dostojevského Apol1on Gr igorjev, ' 'ěas od ěasu

v něn náhle a neěekaně povstanou sí l 'y '  které jsou s to vy-

tvá iet  nové světy '  a to zv1áště tehdy'  když s i  nys líte,  že

jste dokooa1e poznal i  mechanismus života, že jste pronik l i

do jeho skrytfoh záměr&, a když jste sí j is t i '  že se živol '

bude vyvíjet právě tím a tím směr:em. ' '1o

Kulminaěnírn bodem románu prohlédnutí je tedy okamžík

vlznamové}lo zvratu, kdy vyjde najevo, že zétkladní orientace

1ídskjch'  životr i  ( . 's tavu světa. ,  pod1e Hegelovy terrninologie)

je k1amná, a kdy je nutno pochopit ,  že všechny záměry a sna.

hy .  j s ou  j enom čás tečkou  ve l kého  ' ' t o ku  ž i vo ta . , ,  k t e r jm  j e

každá jednotlívá existence nesena a v néntž je zasazena. Není

tfeba uvádět da1ší pĚíklad, jak bylo takové'co vědomí pro

Rusko 19. sto1etí pĚíznaěné. PĚípomeĚme jen vysIoveně symbcr-

l i c kou  p r Ó zu  A .  P .  Čeohova  S tep  (S tep ,  1888 ) ,  v  níž  není

děj,  a1e jen rí1ourky setkáni  a PostÉeh ohlapce, kterého od-

vážej i  z  domova na studíe, jen pohyb selského povozu stáIe

h1ouběj i  do ni tra stepního plostorrr '  a rrakonec p1áě dětského

hrdíny'  vyjadfující rízkost i  uvolnění z poci tu,  že ě1ověk je

poncr'žeo do velkého, neznámétro světa.

Jakmile moment životního zvratu či prohlédnutí p:roníkl

strukturou románu, proměni1 Ťadu tradj .čních prvkr l  jeho

vl f  stavby:

1) V j i 'ném svět le se objevíl .y nezrušite lné žívotní

svazky, vyvsta1o ' 'kouzlo 
Pouta ' . .  Hrdinové novodobého románu

byl , i  většínou Da oesté od místa k místu, a pokud se v urě i .

tém bodě prostoru zabyd1e1i  nastá lo '  znamena1o to dovršení

románového piíběhu, konec děje.  Cesta byla syrnbolem tvoňi .

vostí,  svobodného sebeurěování'  autonomních roz rodnutí.

V ruskéur ronáně by1a cesta naopak zaplřovánírn prázdnoty:

oněgin putuje bez oíle,  Peěor in cestuje na Kavkaz a do Per-

sie za svou nahodí.lou smrtí, na cestách je Gogolrlv Čiěikov

i Ch1estakov' Dostojevskij neskr;/vá odpor vúěí. 1ídern putují-

cím Evropou a opouštějícím místa, kde j iur osud piípravíI zá-

vazky  (V j r o s t ek ;  Pod ros tok '  1875 ) .  K1íěem k  žívo tu  j e  t u

stá lost ,  zachování svazkr l ,  s  1. idnj '  nebo pros ' tor:em: symbolem

těchto ho<lnot je Čechovovr lv F i rs z Víšžového sada (Višf iovyj

s a d ,  1 9 O 4 ) .

2) Z poziae životního zvratu by1a pochopena bezpodstat-

nost of . io iá lních děj in a oenter světov ch událostí.  Děj To1.-

stého Vojny a mtru (Vojna i  mir ,  1865-1869) je konoipován

jako pornal6,  a le nevyhnutelná e]. iminaoe velkoIeplch pol i t ic-

kfcb a hi.storíckfch akoí regenerujícím samopohyben prostjich

rikr:nrl a každodenníoh povírrností: nad dějinami se zavĚou vody

rodinného a všedního žívota. -  Tradiění obraz Petrohradu,
. ,centra" '  by l  v ruské l i teratuie vždycky spjat s p iedstavou

divadelnost i '  archi tektonick1/ch kuI is ,  r i tuáIníotr r lkont l

(s lavností '  p ehlídky '  sa16ny, návš rěvy atp. )  ,  a tedy

vyumělkovanost i . t l  zdáLo se, že prav! život byl  j inde, a bylo

nutno jej  crbjevi t ;  všednost tak nebyla jen postavena prot i

h istor i i  a per i fér ie p-rot i  centru '  h istor ie a centrum byly

naopak jakoby rozest ieny po oe1é pIoše života.

3) Ylznamové zaiÍ.žeÍr i .  ' .žívotní.ho zvratu ' .  s i  vynut i .1o

pŤehoclnocení oe1kové konoepce l idského osudu: to,  oo bylo

v k]asíckém r:ománě c,hápáno jako nezdar nebo tr:agédie, sta lo

se teď počátkem nov1fch akt iv i . t .  Zuríni l i  jsme j iž pozdní, a le

cenné poznáni oněgínovo; .ještě později poznal svou chybnorr

životní '  or ientac i  t rrd ina Tolstého povídky Smrt rvana ILj iče

(Smer :ť  I vana  l 1 j íča '  1886 ) .  Avšak  i  t y  pos t avy ,  k t e ré  s t r á .

ví1y svrlj život v nerozhodnosti a nedospěly k vyhraněnfm cí-

1úm ( t z v .  zby teění  ] . ídé) '  j s ou  za j ímavě jší  a  boha tší  po ten -

oi 'á lními '  možnostmi rrež lídé prt lšlí Ěádnou školou životní
' .v!obovy' ' .  Ruská l i teratura je tak zal idněna hrdiny se zma-

ienou kar iérou, n icroéné to jsou l idé - jak se vyjádŤíl  Paul

Bou rge t  -  ' ' n e zav ršení ,  a l . e  n i ko1 i v  smo la .Ě i . . . 12

Klasícká l i teratura (nejen r:uská) se k těmto polo}ránr

dobírala jen inst inktÍvně, aniž by své r is i . lí  vědourě ref lek-

tovala: jak už bylo Ťečeno'  oD'en t-yp pr6zy, kterf  tvo.Ťj ' l  ko-

relát vrlěi ronánu v$chovy, neby1 vúbec identífikován. Lite.

ratura na pŤelonu 19. a 20. sto letí postaví1a všat tyto

otázky do stiedrr Pozornosti a krajně radika].izovala jejich

poj etí .
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ťománě větší cenu než setrvávání v Íu't jně a k1amu: , ,Ž ivot

[míněn  j e  g l obá l n í  žívo t  l i d s t va  voe1ku ,  V .S .  ]  s e  ve l i c e

c1as!o i ronicky posmí.vá těm nejspo1ehl ivější.m pr i 'nc ipr lm, po.

dle n ichž by ho chtěI.í ňídit . ' ,  r rapsal .  ruskf mysl i te1 a spo.

lupracovník Dostojevského Apol lon Gr igorjev '  ' 'čas od ěasu

v něm náh1e a neěekaně povstanou sí ly,  které jsou s to vy-

tvá iet  nové světy '  a to zv1áště tehdy'  když s i  nys1íte '  že

jste dokonale poznal i  mechanísmus života, že jste proníklí

do jeho skryt ch záměrú, a když jste s i  j is t i '  že se žívot

bude vyvíjet právě tím a tím směr:em. ' '10

Kulmínaěním bodem románu prohlédrlutí je tedy okamžík

vlznamcrvého zvratu, kdy vyjde najevo, že, zdk7'adní oríentace

1idskfoh žívotr l  ( ' .stavu světa. .  podle Hegelovy terrninologie)

je k lamná'  a kdy je nutno pochopi ' t ,  že všechny záaěry a sna.

hy .  j s ou  j enom čás tečkou  ve l kého  ' ' t o ku  ž i vo ta , . ,  k t e r j n r  j e

každá jednotlivá exístenoe Íresena a v něnrž je zasazena. Není
-t , ieba uvádět další piík1ad'  jak bylo takovéto vědomí' pro

Rusko 19. sto] 'etí pĚíznaěné. Pi ipomeĚme jen vys loveně symbcr-

l i o kou  p r Ó zu  A .  P .  Čechova  S tep  (S tep ,  1888 )  '  v  n íž  není

děj,  a1e jen r1 lomky setkáni  a postÉeh chlapce, kterého od-

vážejí z domova na studie,  jen pohyb selského povozu s-tá1e

hlouběj i  do ni tra stepního prostoru '  a r lakoneo p1áč dětskéh<r

hrdi .ny, vyjadfující r izkost i  uvolnění z poci ' tu,  že člověk je

pono'Ěen t]o ve1kého' neznámé}ro světa.

Jakmile moment životního zvratrr ěi prohlédnutí pÍoníkl

struktur:ou románu, prornění1 ňadu tradiěních prvkrl jeho

vf stavby:

1')  V jí 'ném svět1e se objevi ly nezrušite1né životní

svazky, vyvsta lo . .kouzlo pouta, . .  Hrdj .nové novodobétro románu

byl ' i  většinou na cestě od místa k rrístu, a pokud se Y urě i-

térn bodě prostoru zabyd1e1i  nastá lo,  znamenalo to dovršení

románovétro pĚíběhu'  konec děje.  Cesta byla syrnboleur tvoůi-

vost i ,  svobodného sebeurčování, autonomníoh roztrodnutí.

V ruském románě byla cesta' naopak zaplřováním prázdnoty:

oněgin putuje bez cí.le,, Peěotín cestuje na Kavkaz a do Per-

síe za swou nahodíJou smrtí,  na cestáoh je Gogol v Čiěikov

í Chlestakov' Dos.tojevskíj neskr:$vá odpor vrlěj' lídem putují-

oím Evropou a opouštějícím místa, kde j i r r  osud pŤipravi l  zá-

vazky (v l rosteki  Pot l rostok '  1875).  K1íěem k žívotu je tu

stá1ost,  zachování svazkr l ,  s  ] .ídmj" nebo pros ' torem: synbo. lem

těchto h'orlnot je Čechovtrvrlv Firs z Víšžového sadz (Víšfiovyj

sad ,  19O4)  .

2) Z poziae žívotního zvratu by1a pochopena bezpodstat-

nost of .ír: iá lních děj in a oenter světov ch událostí,  Děj To1--

stého Vojny a míru (Vojna i  mir '  1865-1869) je konoipován

jako ponral  &, a7'e nevyhnutelná e]- iminaoe ve1ko1eplch po1it j .c-

kfcb a hi.storick1/ch akcí regenerujícírn samopohytrem pŤostJich

rikonrl a každodenních povínností: nad dějinami se zavŤou vody

rodinného a všedního žívot.a. - Tradiění obraz Pe-trohradu'
. .centra" 

'  by l  v ruské l i teratuie vžd,ycky spjat s pŤedstavou

divade].nc lst i ,  archi tektonickjch kul is ,  r i tuá lníoh r ikonr l

(s lavností '  pÍehlí dky '  sa16ny, návš rěvy atp. )  ,  a tedy

vyumělkovanost i .11 Zdái-o se, že pt:av! život by1 j inde a by1o

nutno jej  crbjevi t ;  všednost tak nebyla jen postavena protí

histor: i i  a per: i fér ie prot i  centru '  h istor ie a centrum byly

naopak jakoby rozest.Ěeny po oelé ploše života.

3) V1y'znanové zaÍí.žeft i .  . .žívotní 'bo zvratu ' .  sí vynutí1o

piehoclnocení oe1kové konoepce l idského osudu: to,  ccr byl 'o

v k las ickém r:ománě chápáno jakcr nezdar nebo . tr:agédie, sta1o

se teď počátkem nov1/ch akt iv i t .  Zuríni l i  jsme j iž pozdní, a le

cerrné poznání oněginovo; ještě pozdéj i  poznal  svou chybnort

životní '  crr ientac i  hrdína Tolstého povídky Smrt rvana It j iče

(Smer :ť  l vana  I1 j iča '  1886 ) .  Avšak  i  t y  pos t avy ,  k t e ré  s t r á -

vi1y svtij život v nerozhodnosti a nedospě1y k vyhraněnfm cí-

J.ťrm (tzv.  zbyteění ] .ídé) '  jsou zajírnavější a bob'atší poteTr-

oiá lními '  možnos1mi rrež 1idé prošlí Ťádnou ško1ou živo.cní
. .vfohovy.. .  Ruská l i - teratura je tak za1idněna hrdiny se zma-

ienou kar iérou, n ioméně to jsou l idé - jak se vyjádŤíl  Paul

Bou rge t  .  ' ' n e zav rŠení ,  a ] . e  n i ko1 i v  smo la .Ě i ' , . 12

Klasická litera.tura (nejen ruská) se k těmto poIo}rárn

dobírala jen ínst inktívně, aniž by své sí lí vědomě ref lek.

tovala: jak už by1o ečeno'  onen typ prÓzy '  kterf  tvo.Ěj ' l  ko-

relá't vr1ěi románu vfchovy, neby1 vúbec identífikován. Lite-

ratura na pie1omu 19. a 20'  sto letí post 'av i1a však tyto

otázky do st iedu pozornost i  a krajně radika].ízovala jej ich

po.j etí. .
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Reá]-né ěinnosti i všední prostiedí líěí1a navenek jako

ploché a vyprázdněné, a1e zároveů' je dokáza1:a obestŤít kouz-

1em a tajenstvím: každ6 věc jako by souvísela s hlubšímí

vrstvami skutečností a byla jejioh odleskem. V povldce Svět-

lo a sttn (Svet í teni '  1894) vypráví napč. Fjodor Sologub
pŤíběh osíŤe1ého chlapoe, kter$ se clrorobně oddává hŤe se

světleu, prornítá na stěny svého pokoje stíny běžnlch pňedně-

trl nebo gest a propújěuje jim tak bizarní a tajuplnou tvái-

nost. Jeho hra je v podstatě ' .estetísnem'' '  věcí v ní pozbf-

vají svého praktíokého vfznamu a stávají se .znaky'. vfznanrl

esoterickfch' které lze tušit, ale ne vyslovít. Skuteěnost

ztrácí svrlj tvrdf povrch, ělověk skrze ní proníká pÍímo do

vésmíru. V jíné prÓze Sologub prohlási l ,  že se ., jen tak zdá'

že vrlkolní život je bezbarwf a nudn5|, a1e ve skuteěnosti ob-

sahujo neméně tajemství než v dobách dávno minul;y'ch.'.13

Ty neJbaná1nější a nejprostší věci jako by otevíraly
pÍístup ke kosnrickému dění. Boris Pilřak v jedné z nove1
(Ztoději; Žul iki, 7925,) 1íěí anekdotíckou pŤíhodu ženy, kte.

rá se vydala na dlouhou cestu z venkova do města,.aby se

moh].a rozvést s mužem. Seznámi1a se piiton s vesnickou sta-

Ťenou, pfekypujíoí dobrotou a vyrovnaností, obdívně sí pro-

hléd1a její pravnou chalupu, ve v1aku se rozhovofí1a s ves-

nickjn lékaŤem' půenítajíoírn o problénech trumaníty: vše to
jsou motivy vysoce tradíění, ba emblematické (Turgeněv,

Čechov) . Btzy však zjistíIa, že vesníck1/ 1ékaž je otoem dív-
ky' kvú1i níž ji opusti1 mwž; wkázalo se, že stačena patiila

k loupežnícké tlupě a krátce po setkání s hrdinkou se zr1-

ěastnila pfestielky s po1ícíí ' pÍi níž zapá1íLa svou idylío-

kou c}ral'upu a v ohni zahynula... Pílrlak smetl sémantiku
těohto motívú ze stolu: neproblematíoká a p]Íostá všednost

neexístuje' pod jejím povrohen kypí vášně a dramata. (v Pil-

rlakově novele Je znovu uohopen a projasněn smys1 tajemného

náliětu z lermontovovy povídky Tana : Tamaťr, 1840.)

',líystéríun všednosti'., a to té nejopovrhovanější' bylo

ristŤedním tématen AlexeJe }íich^aj Ioviěe .Remízova

(1'877-1"957). '.vše je pIno ži^vota a ve světě není prázdného

mís.ta|', napsal na sklonku své dráhy.a4 Tot.éž prohlásil o ěa-

su: .,. . .každá hodina, každá minuta lídského život.a je z6z-

raěná, jenom ne vždy se zilzraky dějí zjevně..15

Cesta k všednosti jako pŤímému zjevení vesmírného živo-

ta se u Remizova otev7Íe paradoxem, vychflením z béžlé ži.

votní dráhy, pádem. (V románu Hodlny. Časy, 1908 - pŤítáh1

Remízova námět bankrotu, v literatuňe na pielomu 19. a 20.

století frekventovanÝ: A. Schni.tzler, P. Altenberg.) Děj Re-

mízovova nejlepšího dí1a' romrínu Kťížové sestry (Krestovyje

sestry, 1911) ' zaěíná podobně: Jejich hrdínu, írěetního Petťa

Alexejevíěe }íarakulina' propustí ze služby za nevelké provi-

nění nebo dokonce za pouhou nedbalost. od této ohví1e zaěíl6

hrdinúv pád. Dosud ved1 1ehk$ a 1ehkovážnf život s jistou

dávkou hrawosti ěi1í estetismu: Remizov zdrlraziíuje jeho sa-

motiěelnou zálibu v krasopise' projevující se napŤ. pii zpra-

oování prozaickfch roěních bilanoí; ostatně jméno }íarakulin
je odvozeno od slangového slovesa "marakovat", diletantsky

si s něěín za}rrávat' kfěaůít. Teď se musí piestěhovat do

ohudínského podnájnu, marně sí hledat práoí, žívit se pií1e.

žitostnjmi vfdě1ky. Půitom potkává bytosti, o jejiohž exís.

tenoi nemohl nít potuohy. Setkání sama nejsou ovšem navenek

povzbudivá: petrohradskf ěínžovní drlrn pŤiporníná hierarchíi

světa s rozvrstvéním vznešenfch byttl' stupůovítou subordína-

oí domovních správcú a 1abyrintickjmi pĚíbytky vyděděnorl.

l(ezi vyděděncí panuje neobyčejná nonotÓnie osud , lezdar

následuje za nezdarem, ponížení

z1oěinem.

2a ponížením, zllěin za

ZvLáště ženské osudy demonstr:ují všudypiítornnou moc ná-

sílí. Uveďne namáttou něko1ík pŤíkladr1. Hrdinova matka ohtě-

Ia pracovat v podzemních revoluěníoh organizacích, jeden

z revolucionáfú ji však znásílníl, po ěemž nás1edova1a další

a další nesmyslná, takŤka rnechaníoká násílí. M1adá žena- po-

kládá svou piítažlj'vost za vínu a h-Ťích, Proto se oddává

stá1e hlubšímu pokání a nakonec dohasne v odůíkavé službě

dětem. - Patnác"tíletá dívka se po otcově snrtí vydá hledat

v Petrohradě bratra, aby jí ponohl najít žívobytí. Cestou ji

obelstí a svede neznám! muž. Jín/ ná'hodnj ělověk jí nabídne

místo vyot1ovatelky, a1e stejně jako pŤedešl! uruž jí zneužije

a donutí, aby se stala ieneslnou prostitutkou. Dívce se Po-
daŤí náhodou.,pií pož6ru utéci, doběhne douirl, ale doví sc, že

I4 15



Reá1né ěinnosti í všední pťostiedí Iíěí1a navenek jako

p1oché a vyprázdněné, a1e zároveii. je dokázala obestĚít kouz-

1em a tajemstvím: každ6 věc jako by souvisela s hlubšímí

vrstvamí skuteěností a byla jejioh odleskem. V povídce Svět-

to a stín (Svet i  teni '  1894) vypráví napš. Fjodor Sologub
pŤíběh osíŤe1ého chlapoe, kterf se ctrorobně oddává hŤe se

světleu, prornítá na stěny svého pokoje stíny béžnlch pňedrně-

trl nebo gest a prop jěuje jim tak bizarní a tajuplnou tvái-

nost. Jeho hra je v podstatě'.estetisneur' ' '  věcí v ní pozbf-

vají svého ptaktíokého vfznamu a stávají se .znaky'. vfznamrl

esoterickfctr, které lze tušit, ale ne vyslovít. skuteěnost

ztrácí svrlj tvrdf povrch, ělověk skrze ni proníká pÍímo do

vesmíru. V j iné pr6ze Sologub prohlásíl '  že se ., jen tak zdá,

že vrlkolní žívot je bezbarwf a nudnf, a1e ve skuteěnosti ob-

sahuje neméně tajemství než v dobách dávno minul;/ch.'.13

Ty neJbanálnější a nejprostší věoi jako by otevíraly
piístup ke kosnickému dění. Boris PilĎak v jedné z nove1
(Zloději; Žul iki, 7925) 1íěí anekdotíckou pŤíhodu ženy, kte-

rá se vydala na dlouhou cestu z venkova do urěsta,.aby se

moh].a rozvést s mužem. Seznámi1a se piitou s vesnickou sta-

Ťenou, pÍekypující dobrotou a vyťovnaností, obdívně sí pro-

hlédla její ripravnou chalupu, ve v1aku se rozhovofí1a s ves-

níckfn lékaŤem' pĚenítajícín o problénech huma'nity: vše to
jsou motívy vysoce tradiění' ba emblematické (Turgeněv,

Čechov) . Btzy však zjisti1.a, že vesníckf 1ékaf je otoem dív-
ky' kv&1i níž jí opusti1 muž; ukázalo se, že sta.ňena patĚila

k loupežnické tlupě a krétce po setkání s hrdinkou se zri-

ěastni la piestŤelky s pol icíí, pŤt níž zapá7íLa svou ídylío-

kou c}ral'upu a v ohni zahynula. .. Pílrlak smetl sémantiku
těohto motivr1 ze stolu: neproblernatíoká a pťostá všednost

neexistuje' pod jejím povrchem kypí vášně a dramata. (v Pil-

rlakově novele Je znovu uchopen a projasněn smys1 tajemného

náuiětu z lermontovovy povídky Tanai: Tanar1, 1840.)

'.l{ystéríum všednosti.., a 'to té nejopovrtrovanější' bylo

ristŤedním tématen Alexeje }íich^aj loviěe .Remízova

(1'877-1'957). ''vše je plno žívota a ve světě není prázdného

nís.ta. ' ,  napsal na sklonku své dráhy.74 rotéž prohlási l  o ěa-

su: .,. . .každá hodina, každá minuta lídského život'a je z6z-

raěn6, jenon ne vždy se zilzraky dějí zjevně..15

Cesta k všednosti jako pŤímému zjevení vesmírného živo-

ta se u Remízova otev7Íe paradoxem, vychflením z běžtÉ ži--

votní dráhy, Pédem. (V románu Hodlny. Časy, 1908 - pŤitáh1

Remízova nánět bankrotu, v literatuňe na pfelomu 19. a 20.

století frekventovanÝ: A. Schni.tzler, P. Altenberg') Děj Re-

mizovova nejlepšího dí1a' romrínu KŤížové sestry (Krestovyje

sestry, 1911) ' zaěíná podobně: Jejich hrdínu, írěetního Petra

A1exejevíěe }íarakulina' propustí ze služby za nevelké provi-

nění nebo dokonce za pouhou nedba1ost. od této chvíle zaěílá

hrdinův pád. Dosud ved1 lehkf a 1ehkovážnj život s jistou

dávkou hrawostí ěili estetismu: Remizov zdrlraziíuje jeho sa-

motiěelnou zálibu v krasopise' projevující se napŤ. pŤi zpra-

oování prozaickfch roěních bilanoí; ostatně jméno }íarakulin
je odvozeno od slangového s].ovesa "marakovať", díletantsky

si s něěín za}rrívat' k$ěaůít. Teď se musí piestěhovat do

ohudinského podnájnu, marně sí hledat práoi, živit se pií1e-

žitostnjmi vfdě1ky. Půitom potkává bytosti, o jejíohž exís.

tenoi nemohl nít potuohy. Setkání sama nejsou ovšem navenek

povzbudivá: petrohradskf ěínžovní drlm pŤiporníná hierarchíi

světa s rozvrstvéním vznešenfch byttl' stupůovítou subordína-

oí domovních správoú a 1abyrintickjrni pňíbytky vyděděnorl.

}íezi vyděděncí panuje neobyčejná nonotÓnie osud , rrezdaiÍ

následuje za rtezdarem, ponížení 2a poníženírn, zloěin za

z1oěineur.

ZvLáště ženské osudy demonstr:ují všudypÍítornnou moc ná-

sílí. Uveďne namáttou něko1ík pŤíkladrl. Hrdinova uratka ohtě-

Ia pracovat v podzemních revoluěníoh organizacích, jeden

z revolucionáfú ji však znásílníl, po čemž nás1edova1a další

a další nesmyslná, takŤka rnechaníoká násí1í. Mladá žela po-

kládá svou piitažlj'vost za vínu a h-Ťích, Proto se oddává

stá1e hlubšímu pokání a nakonec dohasne v odůíkavé službě

dětem. - Patnác"tiletá dívka se po otcově snrtí vydá hledat

v Petrohradě bratra, aby jí ponohl najít žívobytí. Cestou ji

obelstí a svede neznám! muž. Jínf ná'hodnj ělověk jí nabídne

místo vyot1ovatelky, a1e stejně jako pŤedeŠl! uruž jí zneužije

a donutí, aby se stala ieneslnou pťostitutkou. Dívce se po-

daií náhodou.,pii pož6ru utéci, doběhne douirl, ale doví sc, že
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jí zemÍeJ.a i matka' takže zristane beze stŤechy nad hlavou.

I ona se nakonec stane jakousi  pomoonící s lužky. -  Jedna

z hlavníoh postav románu, sta.čena Akumovna, mltícká bytost

chudinsk ch bytr l ,  vyk1adaěka karet a 1 idská orodovníce,

zt:ťat.i1.a jako dítě matku. Její otec- zaěal žít se snachou

a v lastní dě ' t i  t r fzni l .  Zanedlouho zemŤe1 i  on a z n icotného

dťrvodu dcerku pťokle l :  pŤisoudi l  jí '  aby se . ' jako ten kámen

p<l božím světě kou1e1a' ' .  Akumovna odeŠla od :rodíny'  kde j i

pronás ledova1i . ,  a s1ouži1a na panském dvoie '  Správce j i  do-

nut. i l ,  aby se sta la jeho mi lenkou; za spolÓení s 1.upičí by1

vŠak uvězněn a zemiel . .  S1užka uru porodi l .a dítě,  ch1apec by1

vychováván spo1u s panskfm synken a sta1 se dťrstojníkem;

k matce se piesta l-  h lásít a dc lmrl  se Ýrát j .1 jen zemÍLt.  Ze-

mieIa i  paní, u kte::é Akumovna pos1uhovala.  Vyhnalí j i  ze

s t a t ku ,  s t a l a  se  t u1ačkc ru ,  n ádení t ; í ,  ží l a  s  C i k ány ,  až  za -

ko.tv i la rovněž jako s lužka u těch nejchudších, v bytě,  odkud

s e  b á 1 a  o d e j í t  d á l e  n e ž  n a  r y b í  ' t r h . . .  A t d .  a t d .  K Ť i v o l a k é ,

a pŤitom fádní. osudy se vrší jeden za druhfm a tvoií společ-

ně velkou mozaiku ž,.voLa. Sán název r:ománu zdr i razr iuje vfznam

těchto rnot ivr i :  Rernizov naráží na dávn1i  zvyk (kter má dr l le-

žitou r<r1i  i  v Dostojevskélro románu ld iot) .  že s: i  dva muži

mohr:u vzájemně vyměnit-  kŤížky, které od k iEu nosí- na krku'

a stanou se tak z v lastní volby bratry,  Neol 'ogismus ' ,k 'ňížclvé

sestry. .  z lamená nejen spo1eěenství v bídě a ponížení, a le

záxoveťl^ i piíjetí .takového crsudrr. IJtrpení je ohápáno jako

nutnost , zák1.adní r:ys existence.

Remizovova moncltÓnie není. jevem nahodi11/m, a le sty lo-

v!m. Lze ÍícJ,  že je to pr incíp, na němž se zakládá žánr: ob-

raz.t .  ze žívota uzavŤené komunity: podobně jsou koncipováni

Joyceov . i  Dub I ižané (Dub1 ine r s ,  v zník1í  1905 ,  v yd .  1914 )  nebo

Spoclníverskc i  antoIogie Edgara Lee }.|asterse (Spoon River

An thc l l ogy ,  1915 ) '  t edy  dí l a  da tem svého  v zníku  Kžtžov lm  ses -

trdn b7ízká '  (V ěeské l . i teratuŤe vede tato l in ie od Máchovy

I+larínky k Nerudovlur Pol , tdkdn nalostranskl ln.)  L idské osudy

jsou tu vždy 1íěeny jako opakovaně, jednotvárně fragnentární

a v této opakovatelnosti gIoteskní. Remizovrlv styl vypljvá

tak z povahy grotesknosti samé.

Volfgang Kayser v rnonogr:af i i  o kategor i i  grotesknal6

vypoěítává nejěastější groteskní mot ivy: hady, sovy'  ro-

puohy. pavouky, netopfry,  mcrnstroz i ty na obrazech Apokalypsy

a pclkušení svatého Antonína, ší1ence, ožj.v lé mechanismy nebo

naclpak tě1a proměněná v autonaty,  vesměs bytos.t i  žíj ic i

v oblasEech, k ' teré jsou pro ě lověka nedostupné a nepr:oniknu-

te lné. (U Remízova se takoví tvor:ové objevují pĚedevšíur

v hojnjoh snech jeho hrdinr i ,  napň. ďáblíc i  . ,s  kravsklma no-

hama a psíma dr:ápama'. .17) Tím jíž Kayser naznaěi l  v j ,s lednou

def in io i  groteskna jako struktury,  jejínž vjohodiskem je od-

o i z en !  s vě t .  ' . odc i z enos t . '  pů i t om není  t o t ( )žná  s  ' . c i z o tou ' . ;

dr lvěrně známé se nusí teprve odhal i t  jako cízorodé a k lamné'

l 'akže naše or ientaění kategoTie selhávají: ' .Tv rce gr:otesky

nesmí a nemťrže dáva"t věcem .smysl .  . .  Jednota perspektívy je

tu uložena v chladném pohledu na pozemsk1/ shorr jako na

prázdnou a nesmys.1nou loutkohru, p i tvorné dívadé.Lko

mar i one t . . .  J sou . . .  epochy ,  k t e ré  j iž  nemohou  věĚ i t  na  :u zav .

Ťe:ny obtaz světa a skryt1í i .ád p.Ěedchozích věkťr. . '18

Kaysetova ťrvaha. ' t rpí poněkud unáh1en1fm závěrem. Necto.

st 'upnost a neprorríknutelnost r ' r rčit1/.ch obl .astí nemusí na roz-

dí I  od  Kayse rova  mínění  znamena t ,  že  v  n j ' ch  neex i s t u j e  ád .

Gro.teskní v tvory naopak manifestují neustá l :Ím r lpakováním

určic ch noÍ[ent p-Ěítomnost čádu, je to však po.Ěádek vzdáLe.

n! běžné zkušentrst i ,  a proto nepoo}ropítelny: hrdin<rvé něk-

dejších f i1mov5,ch grotesek by1í vystaveni  stá le novÝm a no-

v lm nebezpečím, a le vzápětí byr i '  zázračně zachran1ováni;  svět

grotesky by1 vyst- lce proměnlív1/ a dynamick '  a l .e zároveĚ ste-

ťeotyPně proč1eĎovan:/ s i tuaoerní . ,ohrožení . '  a . .záchrany, '  
.

J e -1 i  opakc r v ání  s i gná l em ' . i á du ' ' ,  l z e  g r t r t e sku  pok J l r J a t  z a

umění alego:: ioké. Pr inc ipem alegor ie není ovŠem jen pŤímoča-

ré vyjádiení myšlenky ustá lenjm obrazem, a le určité pojetí

světa, ve kter:ém každ'á věc, Postava nebo sítuac,e může zr.ame-

nat jin! vlznan, pŤedevším však vlznamy zákl.adni. Reálie

jsou tím zároveťl povzneseny (neboť s1ouží vyššímu pos1ání)

i  zn 'ehodnoceny (n 'eboť piesta ly b t  samy sebou).  r  v grotesce

j sou  věc i  t a k to  znehodnocovány ,  l i dé  j sou  bí t i  a  kopání ,

piedměty ničeny, ale protože niktlo není vážně zrantěn nebo

zabít a věoí neubfvá, znamertá to, že jd,e o bití a ničení

pouze symbol ické, jež ' 'není sebou sam1/n' ' .  Ve jménu ěelro se

t<r však děje '  zr lstává utajeno. Groteskní bytost i  jsou 1omky
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jí zeate)-a i matka, takže ztistane beze stňeohy nad h1avou.

I ona se nakonec stane jakousi pcrmoonicí služky. - Jedna

z hlavních postav románu, sta.Ěena Akumovna, mjt ická bytost

chudj.nskfch bytr l ,  vykladaěka karet a l idská orodcrvnice,

ztÍati1'a jako dítě lratku. Její otec za.ěa7. žit se snaclrou

a vlastní dě:ci ttfzni1. Zanedlouho zem.ťef i on a z nicotného

dťrvodu dcer:ku ptokle l  :  pňísoudi l  jí '  aby se . ' jako ten kámen

po  božím svě t ě  k c l u ]e1a . . .  Akumovna  odeŠIa  od  rodíny '  kde  j i

pronás ledoval i ,  a s1ouži la na panském dvoŤe. Správce j i  do.

nutí1, aby se sta la jeh<r mi lenkr:u; za spoléení s l 'upičí byl

však uvězněn a zemžel ' -  S1užka mu porodi la dítě,  chlapec by1

vychováván spo1u s pansk m synkem a s.ta1 se dr istojníkem;

k matce se pňesta-I'' h1ásit a dcrmri se Ýrátíl jen zemšIl- . Ze-

mňela i  paní, u kte]ré Akumovna pos1uhovala.  Vyhnalí jí ze

statku, sta la se tu1ačkou'  rrá<lenioí ,  žj.La s Cikárry,  až z. , t .

ko t v i l a  ' r ovněž  j ako  s Južka  u  t ě ch  ne j chudších ,  v  by t ě ,  odkud

s e  b á 1 a  o d e j í t  d á l e  n e ž  n a  r y b í  t r h . . .  A t d .  a t d .  K Ť i v o l a k é '

a pŤitom fádní osudy se vrší jeden za druhjm a tvcr ií spo1eč-

ně velkou mozaiku života. Sán název románu zdlŮtazťtvje v1fznam

těchto mot ivr i :  Rernizov naráži na dávl !  zvyk (kter:f  má dŮle-

ž i t ou  r c r ] i '  j '  v  Dos to j ev ského  románw l džo t ) ,  že  s i '  d va  muž i

mohou vzájemně vyměnit  k iížky, k.teré od k i tu nosí na krku'

a stanou se tak z v lastní volby b]:atry.  Neologismus ' ,k iížové

sestry. '  z lamená nejen spoleěenství v bídě a ponížení, a le

zároveř .  i  ptíjetí . rakového osudrr.  l J trpení je ohápáno jako

nutnost '  zák l .adní l :ys existence '

Remízovova monotÓnie není jevem nahodi l$rn, aIe sty lo.

v!m. Lze ťícj ,  že je to pr inc ip '  na němž se zakládá žánr ob-

razt. ze ži-vot'a uzavŤené komunity: podobně jsou konoipováni

Joyceov i  Dub l i i ané (Dub1 ioe r s ,  v zn i k l i  1905 ,  v yd .  1914 )  nebo

Spooniverská antoIogie Bdgara Lee }.Íasterse (Spoon Ríver

An tho l ogy ,  1915 ) ,  t edy  dí Ia  da tem svého  v zníku  K f tžov lm  ses -

trán b1.ízká' (V české l,iter:a-tuŤe vede tato 1ínie od Máohovy

Marinky k Neru'dovjm Pol ,ídkán malostransklm.) L idské osudy

jsou tu vždy 1íěeny jako opakovaně, jednotvárně fragnentární

& v této opakovatelnosti groteskní. Renizovrlv styl vyP1Ývá

tak z povahy grotesknost i  samé.

Volfgang Kayser v monografii o kategorii grotesknal6

vypoěítává nejčastější groteskní mot ivy: hady'  sovy'  ro-

puohy. pavouky, netop:íry,  monstroz i ty na obrazech Apokalypsy

a pokušení svatého Antcrnína, šílence, oživ lé mechanismy nebo

naopak tě l 'a proměněná v automaty, vesměs bytost i  ži jící

v ob1astech'  které jsou pro člověka nedostupné a nepr:oníknu-

te lné. (U Remízova se takovj .  tvorové objevují p.Ěedevším

v hojnjch snech jeho hrdinr i ,  napi .  ďáblíc i  ' ' s  kravskfma no-

hama a psíma dr:ápama' ' .17) Tím jíž Kayser naznaěi l  v1is1ednou

defínio i  groteskna jako struktury,  jejímž vjohodiskem je od-

c i z en ; f  s vě t .  ' . odc i z enos t . '  p 'ť i t om není  t o tožná  s  ' . c i z o tou ' , ;

dr lvěrně známé se rnusí teprve odhal i t  jako cízorodé a k lamné,

takže naše or ientaění kategor ie se lhávají: ' .Tvr i rce grotesky

nesmí a nenr že dáva' t  věcem srnys l . . .  Jednota perspektívy je

tu u1ožena v chladném pohledu na pozerosk1f shon jako na

prázdnou a nesmyslnou loutkohru, p i tvorné dívadé' lko

mar i one t . . .  J sou . . .  epochy ,  k " t e ré  j j .ž  nenohou  vě i i t  na  u zav -

Ťen! obtaz světa a skryt1/ i .ád pĚedolrozích věkťr. ' .  18

Kayserova r ivaha trpí poněkud unáh1-enfm závěrem. Ner lo-

stupnost a nepr:crníknutelnost ur:čít1| 'ch oblastí nemusí na toz-

dí l  od  Kayse rova  rnínění  znamena t ,  že  v  n i ch  neex i s t u j e  Ťád .

Groteskní v tvory naopak rnanífestují neustá1:Ím r lpakováním

urěi t  ch monent l)  p 'Ěítomnost čádu, je to však po.Ěádek vzdáLe-

n! běžné zkušenrrst i .  a proto nepoclropite lny: hrdinové něk-

dejších ft1movi l 'ch gro-tesek byl i  vystaveni  stá le novÝm a no-

vlm nebezpeěím, ale vzápětí byli zázračně zachranlováni; svět

grotesky byJ '  vysoce prrrměnl iv!  a dynami.ck ,  a l .e záxover i  ste-

r eo t ypně  p roč le i ovan1 /  s i t uaoen i ' . oh rožení . '  a  . ' z á ch rany ' . .

J e -1 i  opakování  s i gná1em ' ' Í ádu , . ,  l z e  g ro te sku  pok1áda t  za

umění, aIego.r: ioké. Pr inc i .pem alegor: ie není ovšem jen pĚímoča-

ré vyjádŤení uryšlenky ustá1en:Írn obrazem, al-e určité pojetí

světa, ve kterém každ,á věc, postava nebo situace rnriže zÍLame.

nat jin! vfznarn, pŤedevšírn však vlz'namy záki.adnl. Reálie
jsou tím zároveíl  povzneseny (neboť s1ouží vyššímu pos1ání)

i  znehodnoceny (n 'eboť piesta ly b t  samy sebou).  T v grotesce

jsou věci  takto znehodnocovány, l idé jsou bít i .  a kopáni ,

pŤedměty ni.ěeny' ale protože nikdo není vážně zraněn nebo

zabit a věcí neubfvá, znamená to, že jde o bi.tí a ničení

pouze syrnbolické, jež ''není sebou sam1/rn.'. Ve jménu ěe}ro se

to však děje,  zr lstává utajeno. Groteskní bytost i  jsou r i lomky
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nebo v:Íběžky neznáméF'o světa,  do jehož prínoipťr divák nepro-

n i k1 ;  g ro te ska  naznaěu je  snys1 ,  a l e  odmí t á  j e j  sdě l í - t .

U Remizova se tak opakuje nás i ' lí  a ponižování, a le ži-

vot pŤitom není vyl 'íčen jako nechutná marnost.  Naopak - čte-

náčí se stá1e intenzívněj i  zdá,  že za všemi pítoreskními

zjevy se skr1fvá ' 'hrŮza a záhadnos-t  života ' .  (s" 268).  Co tec ly

Remizov v g-roteskní svět sdě1uje? Jaké poseIství '  se v něm

ukr1/vá?

Srnys1u světa se chtějí dopátrat i  r iěastní.c i  žívotního

t lěhu. Racioná1nj ě.ínnost i  (práce) nepiínášejí.  v1/s1edky. (Ani

u Čectrova ostatně nemá práce aureoJu vysokého ptrs lání, je

pouze jedním ze zpťrsobr i '  jak se vyrovnat Se žívo.tem; str  ček

Vár ia s i  uvědorrí,  že ceL! žívot pracova1 na prázdného č1ově-

ka '  a1e  pok raěu j e -1 i  v  p r á c i  i  nadá1e ,  j e  t o  j en  p ro j ev  . r e -

z i .gnace") -  Únik je rovněž nernožn;/ '  Jednu z dějov 'oh per ipe.

t ií  románu zpr lsobí zpráva, že chudáci  z petrohradskébo čín.

žáku budou mcrc i  odcestovat do Pašíže za k1aunem' ktet1/ v do-

mě bydJel  a odje l  na umělecké turné. , ,PaŤiž,,  je ovšem jerr

obrazem ..zas1íbené země,, ,  rá jem, kde se ut iší všeoÍrrry boles-

t j .  (Čechovovy ' tŤj sestťy touží stejn rn zp&sobem po Moskvě.)

Mo-t iv n iku do harmoníckého světa patŤí ke konstítut ivní.m

rysr lm grotesky'  nebo{ v podstatě razvi j i  pr incíp skrytého

a tajenného Ťádu. - Zait.očit. na nepochopitelnost světa 1ze

ještě typicky ruskfm zpťrsobem, vyz lvavlm blouznéním, pi tka-

mi, rvačkanni a nápady ''bez rozumu' niěírn a nikfm neomezova-

nfmi. '  (s .  275).  Tak ži je jedna z postav románu, kupec Plot-

n ikov, spiádající opi1é sny, že spojí sí lu všech much na Ru-

s i ,  ě 'ímž piekoná parní í e lektr iokou energi i  Západw a bude

ovládat rotac i  zeměkou1e'  ( t lnryz by1 typick}m groteskním mo-

t ivem líteÍatury na pÍe1omu sto1etí.)  Ve svém pokojí umís-tí l

P lotníkov Něstěr:ovr lv obraz Svaté Rusí a k1ec se dvěma opíoe-

ní: jeho život je také rozpolcen mezi  pítvoŤení a touhu po

svatos.t i .  n.ábožné hf iení je však jen lezávaznow hrou, este-

tísmern, stejně jako FIarakul inr iv krasopís, a oestu k pochope-

ní . ,smysIu' '  věcí neukazuje.  Symbolen jedině možného Pohybu

po Ze,mi je tak scéna, pŤi níž hrdína v Petrohradě zab1oudí;

nad ohradami spatĚí věž známéHo paláce, jde k ní '  a le věž

zmiz i ;  vydá se opačn]Ím směrem, věž se na ohvíIí znr:vu obje.

v í ,  a l e  opě t  se  z t r a t í  ( s .  301 ) '  o r íen taění  bod ,  s tťed i s ko

vlznamu je nedostup,,é. 19

Epifáníe tajemného Ěádu světa je očekávána v r istšedních

scénác]r ' ' soudu. '  a v bJ. i 'zk lch rnotíveoh ' .pokání' '  a ' 'prosby :ra

1jdstvo. '  (hrdinova matka'  věčná s1užebnice Akumovna).  Souel

se odehraje v Mar:akl: iínově snrr:  na zemi u lehne oe].é lídstvo

i  všiohni  žíví tvorové včetně umírající koěky, která še ob-
jevi la v prvfch scénách románu, a čekají na pŤíohod soudce"

P i í j de  ob rov i t 1 /  požá rník ,  kona j í c í  s1užbu  v  neda l eké u1 i c i .

a na otázku, zda bude na světě dobĚe, odpoví ne. jdŤíve ' ,Če-

kej .. a Potom nepŤesvědčívě a váhavě '' AIe dobĚe .. ( s '

2 6 3 - 2 6 s )  .
Smys} lze uchopit  jen jedin m zpťrsobent: všechny bytost i

j s ou  smÍte l né ,  s l abé a  p r : ovín j1é svou  s ]ab r : s t í ,  a '  pĚed  t ímto

fak tem z t r á ce j i  v l znam veške ré da tší  r o zdíLy :  ' .Č lověk

pŤicház i  na svět a už je odsouzen, všichni .  jsou od narozeni

odsouzen i '  í  když  zapomně l i  Da  s v r i j  o r ' t e1  . .  "  
' '  ( s .  300 ) .

v tomto svět1e nemají váhu rozr lí ly mezi  dobr: m s i<utkem

a z loěinem, prací a h1! 'Ěením' vše je stejně bezvfznamtté, ane-

bo naopak - stejně dojemnor. l  součástí světa,  spjatou s jehcl
, . smys l em. . .  K t e r f ko1  i v  č in  j e  p ro  ce l ek  ž i va t . a  s t e j ně  d r11ež i -

t-s, ,  všechno má v něm své poslání '  své místo: ' .Někdo musí

zra{ ' i t ,  aby svou zradow projevi1 svou duši a sta l  se na svě-

tě sám sebou, někdo musí zabít,  aby v-r:aždclu projeví1 svou

duš i  a  s t a l  s e  t ak  a spo l i  p f ed  sn t t í  s ám sebou .  .  . ' ,  ( s  '  294 ) .

otodovnice Akrrmovna nazlvá jednu z obyvate1-ek domu, pÍost i -

tutku, ' 'nestcrudnicí. '  (s .  24r.) ,  j inou obyvatelku neméně prob-

1ematícklch osudr i  , ,zázračnow pannou' '  (s .  2a6): jednu a t"ut.éž

skutečnost 7.ze <>značít dvěma protíkladn1/ni zptisoby, protože

není podstatn ch rozdí1r i  mezi  1 idsk mi činy. . .Vínít níko}ro

v ničem ne1ze' '  (s .  252) hlásá jako stá le se vracející refrén

Akumovrra.  Současník a piíte l  Remi 'zovúv V. V. Rozanov napsa1:
. .Na rozdí1 od Dostojevského jsem níkdy neoít i l  svou .vínu:

vždyoky  j s em však  mě l  poc i t  s vé  nekonečné s l abos t í  . . , 2o

V takovérnto světě ru Že č]-ověk jen .  pŤi jmout svr i j  osud:

hoií- l i  jeho dr inr,  ponecha1 r 'Še ohní (s '  z29),  má-1i  b l- . j"zké,

s.|oužit  jím bez odmluvy a nastavi t  h1avu, když po něm vztáh.

ne ruku smrt (s.  279-280)
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nebo v:Íběžky neznáméhcl světa,  do jehož prínoípťr divák nepro-

nik1.;  groteska naznaěuje snys1, a le cjdmítá jej  sdělít .

U Remizova se tak opakuje nás i1í a ponižování, a le ži-

vot pĚitom není vyl .íčen jako nechutná marnost.  Naopak - čte-

náčí se stá1e intenzívněj i  zdá,  že za všemi pítoresknímí

z j evy  se  s k r1 / v á  ' ' h rŮ za  a  z áhadnos t  ž i vo ta ' .  ( s .  268 ) .  Co  t edy

Renjzovt iv g.roteskní svět sděluje? Iaké pose}s-tví '  se v něm

ukr1ivá?

Smyslu světa se chtějí.  dopátrat i  r ičastnj"c i  životního

t lěhu'  Racíonáiní ě. inností (pIáce) nepŤínášejí.  v s ledky. (Aní

u ČecFrova ostatně nemá práce aureolu vysokého pos1ání, je

pouze jedním ze zpťrsob&' jak se vyrovnat Se živo.tem; str  ček

VáĚa s i  uvědomí, že cel !  život pracova1 na prázdnétn č1ově-

ka .  a1e  pok raču je - l i  v  p r á c i  i  nadá1e ,  j e  t o  j en  p ro j ev  r e -

z ignace") -  Únik je rovněž nemožn!. Jednu z dějovfoh per ipe.

t . ií  rcrmánu zpr1sobí zpráva, že chudáci  u pet.ťohradského čin-

žáku budou noci  odcestovat do PaĚíže za k1aunem, kter1/ v do-

mě bydJe1 a odje1 na umělecké turné. , ,Paíiž,,  je ovšem jerr

abrazem .,zas1íberré země,,  ,  rá jem, kde se ut iší všeohrry boles-

t j .  (Čechovovy  t i j  s e s tťy  t ouží  s t e j n  m  zp  sobem po  Moskvě . )

Motív niku do harmoníckého světa patŤí ke konst i tut ivní.m

rysr lm grotesky'  nebo{ v podstatě rozvi j i  pr incíp skÍytého

a tajenné}ro iádu. -  Zar i točí't  na nepochopite lnost světa 1ze

ještě typíoky ruskln zpr lsobem' vyz lvavlm blouzněním, pi tka-

mi,  rvačkami a nápady . 'bez rozumu' n iěím a nik m neomezova-

nfrní ' ,  (s.  275).  Tak ži je jedna z postav románu, kupec P1ot-

nikov, spiádající opi1é sny, že spojí sí1u všech much na Ru-

s i ,  ě.ímž piekoná parní í e lektr iokou energií Západw a bude

ovládat rotaoi  zeurěkou1e. (Hnryz by1 typickÝm groteskní-m mo-

t ivem l i teratury na pÍe1omu sto1etí.)  Ve svém pokojí umís' t i l

P lotnikov Něs-rěr:ovr lv oblaz Svaté Rusi  a k1ec se dvěma opice-

ni:  jeho život je také rozpolcen rnezi  p i tvoŤení a touhu po

svatost i .  Nábožné hjťení je však jen lezáyaznow hrou, este-

t ismem, stejně jako Marakul in v krasopís, a oestu k pochope-

ní ' 'smyslu ' '  věcí neukazuje.  Symbolern jedině možného pohybu

po zemi je tak scéna, pči níž hrdína v Petrohradě zab1oudí:

nad otrradami spatÉí věž zn.áméHo paláce' jde k ní, a1e věž

zmiz i ;  vydá se opačnÝm směrem, věž se na ohvíI i  znr:vu obje.

v í ,  a l e  opě t  se  z t t a t í  ( s .  301 ) '  o r íen tační  bc rd ,  s tťed i s ko

vfznamu je nedostup,,é. 19

Epifánie tajemného Ťádu světa je očekávána v ťrstčedníctr

scénách ' 'soudu..  a v b l izk, letr  notívech ' 'pokání' '  a ' 'prosby za

1jdstvo.,  (hrdinova matka, věčná s lužebnice Akumovna).  Souc{

se odehrzr je v Mar:akuiínově snrr:  na zemi u lehne ce].é' lídstvo

i  vŠiohní žíví tvorové včetně umírající koěky. která se ob-

iev i la v prvfch scénách románu, a čekají na pŤíohod soudce"

PŤ i j de  ob r c l v i t 1 /  požá rník ,  kona j í c í  s l užbu  v  neda l eké u1 i c i ,

a na otázku, zda bude na světě dobče, odpoví ne. jdŤíve ' ,Če-

kej . .  a pcttom nepŤesvědčivě a váhirvě ' .AIe dobĚe' .  (s '

263-265')  .

Smysl  lze uchopit  jen jedin1fm zpťrsobent; všechny bytost i '
j s ou  smÍte l né ,  s l abé a  p r : ov i n j 1é svou  s ]ab r : s t í ,  a ,  pĚed  t ímto

fak tem z t r á ce j i  v l znam veške ré da tš j  r o zdíLy :  ' .Č lověk

pŤieház i  na svět a už je odsouzen, všíchni .  jsou od narození

odsouzen i  '  i  když  zap t rmně l i  Ea  s v r i j  o r t e1  .  .  .  ' '  ( s .  300 ) .

v tomto svět ' le nemají váhu rozt lí ly mezt dobr:1fm skutkem

a z ločinem, prací a h1| 'Ťenírn, vše je stejně bezvfznamrté, ane-

bo naopak - stejně dojemnor. l  součástí swěta, spjatou s jehcl
. . smys l eu r . ' .  K t e r l ko1 i v  ě i n  j e  p ro  ce1ek  ž i vo ta  s t e j ně  dťr1ež i -

t .s , ,  všechno má v něm své poslání, své místo: ' 'Někdo musí

ztaďít,  aby svou zradou projevi1 svou duši a sta l  se na svě-

tě sám sebou'  někdo musí zabít,  aby vraždclu projeví1 svou

d u š i  a  s t a 1  s e  t a k  a s p o l i  p Ť e d  s n t t í  s á m  s e b o u . . . . '  ( s '  2 9 a ) .

or:odovníce Akrrmovna nazlvá jednu z obyvatel-ek domu, p:rosti-

t u t ku ,  ' ' n e s toudnící . '  ( s .  24L ) ,  j i nou  obyva te l ku  neméně  p rob -

1ematíck;fc l r  osudr i  , ,zázračnow pannou' .  (s.  2a6): jednu a t"u ' t .éž

skutečnost Ize označit dvěrna prot1klacln1/mi zprisoby; ptotože

není podstatn1ích rozdílr i  nez i  1 idsk mi činy. . .V inít níko}rql

v  n ičem ne l ze ' '  ( s .  25z )  h1á s á  j a ko  s t á l e  se  v r a ce j í c í  r e f rén

Akumovrra. Současník a pÍitel Remi'zovriv V. V. Rozanov napsa1 :
' .Na rozdí1 od Dostojevského jsem níkdy neoít i1 svou .vínu:

vždyoky  j s em však  mě1  poc i t  s vé  nekonečné s l abos t i  . . , , 2o

V takovénto světě ru že čJ.ověk jen .  p i i  jmout svr i j  osut i :

ho'Ěí- l i  jeho dr inr,  ponecha-t l 'Še ohní (s.  z29) ,  ná ' l i  b1ízké,

s |ouž i t  j im  bez  odmJuvy  a  ná s t av i t  h1avu ,  když  po  něm vz t áh .

ne  ruku  smr t  ( s .  279 -28O)
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V1|znanr románu je shrnut v pos1edních dvou scénách. SIu-

žebnice Akumovna je náhtrd<lu uzaví.ena na pr idě téměŤ opuštěné-

tro domu a pokouší se unj.knout po stŤeše. Poh1ed ' 'shora. .  na

l i d ské henžení  má  u  Rem i zova  s t ab i l n í  séman t i ku  -  j e  sp j a t

s démonismem a tout lou ovládat svět nebo se mu mstít.  Podobnj.

mo t i v  se  ob j eví l  už  v  j eho  pŤedchozím románu  Hod iny  (časy ,

1908),  kde ponižovan! hodináŤsk uc":eĚ natahuje denně na věží

o r l o j ,  pozo ru j e  hen ržení  na  zem i  a  pŤ ip ravu j e  poms tu '  V  t om-

též ronáně  se  vy sky tu j e  snová  s céna ,  v  níž  j edna  z  pos t av

poh1  íží  z  ch r ámové kupo . l e  na  pohĚeb  a  p i i t om se  zŤí  t i  .

V  r : l r s ké  1 i t e r a t r rňe  naby1  t en to  rno ' t : í v  na  vÝznamu u  Pušk ina

v  t r agéd i i  Bo r i s  G t ' l dunov .  Lžíd im i t r i j  ( pos t ava  bezespo ru  dé-

m o n i c k á  s v o u  p r o m ě n 1 í v o s t í )  v y p r á v í :

. . . d á b e ] ,  m ě  z k r r u š e l  d i v r r l m  v i d ě n í m .

Zdá l o  se  m  j . ,  že  vy s tupu j  i  na  véž

po strrn;/ch schodech, t lo le pode mnou

j e  c ; e l á  M o s k v a  j a k t l  m r a v e n i š t ě '

na náměs-tí se hustě hemŽí l id '

s  posměchem na  mne  uka . zu j í  v zhŮ ru ,

j á  c í t í m  s t u d  a  h r : r i z u ,  p a d á m  k  , e ^ i .  .  . 2 L

U  Remj zova  s t e . j ně  j a ko  u  Pušk ina  j e  poh l e t l  ' . s h c r r a ' .  neop r áv .

ně r r1 /  a  končí  pádem:  povznesení  se  r ovná  z k á ze .  S1užebn i ce

boží  Akumovna  se  však  zach r án i .  .  Y z ápě t ' 1  za  t ím un r i s t í l  Re -

m i z< l v  pos l ední  s cénu :  Ma raku1 in  pc r zo ru j e  z  okna  dv r j r ,  nade -

š 1 a  p  l n o c ,  j e  n e d ě L e  ( r u s k y  . ' v o s k r e s e n i , j t : , ' ) ,  z d á  s e '  ž e

dv r i r  j e  j a ko  p .č i  1 i dov  ch  s1av r l t l s t e ch  pok ry . r  bŤezov jm i  vě t -

vem i .  Ma r r r ku l i n  se  nah t r e  -  a  z i í t í  se  na  d l ažbu .  ode l , zda l  s e

t l s u d u .  p Ě i 1 n u l  k  Z e m i . . .

V románech ' ' regionu' .  či ' ,oesry ke koĚenťrm'.  try1o ÍLazr,a_

čeno  . | i né  po j e t í  l i d s ké ex i s t ence  než  v  pňev l áda j í c í ch  t y -

p e c h  r o m á n u  1 8 .  a  1 9 .  s t o . l e t í :  č 1 o v ě k  n e m u s í  p Ť e k o n á v a t  s v  ' m

rozumem nebo  t l r a vní  v  l í  t l dpo r  p ro s t i edí ,  aby  dosáh l  p i ed -

sevza t j Z ch  c í1 r i .  Svě t  obsahu je  Ěád ,  k t e r1 /  č1ověku  s ám nabízí

cí l e  i  p ro s t i edky  k  j e j í ch  dosa ržení ,  nes to j í  p ro t i  ě Iověku ,

ale ne-:se jej  v sobě ( jako na Chagal .1ov1y'ch obrazech nesou ži-

vé  by to s t i  v  sobě  ob ra z  ce .1é vesn ' i c e ) ,  pevně  j e j  t ň ímá ,  o rne -

zu j e  j e l r o  l i b r . l vú l  i ,  a ] e  z á rove  mu  ukazu j e  oes tu .  Romány  t o -

hoto typu navazoval .y na jdeu . .dobré pĚírody' '  a žánr idy1y,

ia této idej i  za ložen!.  Jakkolív byl  vztah k idy le ukry ' t

ve1mí h1uboko v jejích kons.r i tut ivních pr incípech, prozÍo,zw-

je se v pÍíznačnén rysu jej ich vÝstavby, v preferenci  urči.

tého . 'nísta ' ' .  Hegel  hovoĚí v souvis lost i  s  ídy1ick lm eposern

o ..rizk1/ch mezí'ch domácích osudrl na venkově a v nna1fch rněs-

tech,. '  neboť jenorr zde je možno la7ézt ' ' lá tku, která se hodí

k epickému 1íčení,.  .22 Put,ně by však bylo pŤirněčenější hovo-

-Ěít n ikolív o krajně omezeném prostoru'  a1e o ' .posvátnost i ' '

urě i t jch ruíst,  která s i  uchovávají schopnost fozvrt lovat trar-

rnonicky p.Ěírodní í spoJ.eěenskf živo' t ,  p iírozeně impulzívní

i  rozumově regulované jednání. V rr1zn ch obdobích a v r&z-

nfch literárních směrech se objevuj i toz7iéná sakrální nnís-

ta: ml iže jím blt  rodina, venkov, pčírodní národy, d ivoěina,

p ra l e s '  t a j ga '  moŤe ,  n i nu l o s t '

Román ''životního zvratu', nasto1i1 odvážnější paradox

harmoníckého spojení dvou světr l :  jakéko1ív místo je pŤíhod-

né' záLeži jenom na 1ídské schopnost i  ' .proh1édnout, , ,  že ží-

vot je zapuštěn dcr širšího rámce'  rrež jak! je s to vyznaěít

horizorrt racíonálních záaněr . Dostojevskij a po něm Remizov

zvo1' i1 i  terén nejméně vhodnf,  Petrohrad, velkoměsto, odevždy

arénu boje '  stÍetú a tragédií.  I  tan rnr iže bÝt l idskÝm domo.

vem ' ' b l ' í z kos t  k  by t í . . , 23  ce l ku  žívo ta ,

Z takového postoje vypl fvá ovšem í snaha po obnovení

m1tu, jehož zák1adním ryserr není . .opakování' ' ,24 uI" jednota

dění p.Ěír:odníhcr (kosmiokého) a 1 idského: . 'K ladl  jsem s i  za

cí l .  vzkčísi t  náš národní mftus,  což mŮže spln i t  jen kolek-

t ivní a na sebe navazujíoí tvoÍbÉr ne jediné, a1e mnotra gene-

r a cí .  . .  ' '  
'  napsa l  Re rn i zov '  ' , J ed i ně  t ak .  .  .  s e  nám n  že  o tev i í t

cesta k p lot lné a v i f 'znamuplné prác i ,  vedoucí pr:yě od zdivoěe-

1é a mučívě osarnělé tvorby, která chce pracovat bez opory

v  m inu l o s t i '  j a k  se  dá '  s v1 /m i  v l a s tním i  p ro s tňedky ,  z e  sebe

" . r u . .  
" 25

Poznámky

a  Dí to  Ka r l a  Hynka  t r ! á chy ,  s v .  1 ,  P r : aha ,  F r .Bo rov f  1948 ,

s .  1 2 3 .
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V1fznanr románu je shrnut v pos1edních dvt lu scénác}r.  S lu-

žebnice Akumovna je náhodou uzavi .ena na pr idě . t 'érněĚ opuštěné-

ho  domu  a  pokouší  se  un i knou t  po  s tŤeše .  Poh l  ed  . ' s ho ra ' '  na

l i d ské henžení  má  u  Rem i zova  s t ab i 1ní  séman tíku  -  j e  sp j a t

s démonismem a touhou ovládat svět netro se mu mstít .  Podobnj '

mo . t i v  s e  ob j eví I  už  v  j eho  pŤedchozím románu  Hod iny  (Časy ,

1908) '  kde ponižovan! hodináŤsk! učeĚ na' tahuje denně na věži

o r l o j ,  pozo r :u j e  hemžení  na  zem i  a  pĚíp ravu j e  p r lms tu '  V  t om-

též románě  se  vy sky tu j e  snová  s céna ,  v  níž  j edna  z  pos t av

p o h 1 í ž í  z  c h r á m < r v é  k u p o 1 e  n a  p o h i e b  a  p Ě i t o m  s e  z Ě í t í .

V  ru ské l i ' t e r a t r rĚe  naby l  t en to  mo t : i v  na  v f znamu  u  Pušk ina

v  t r agéd i í  Bo r i . s  God t tnov .  Lž j<1 im j t r i j  ( pos t ava  bezespo ru  dé-

moni cká sv<-tu proměn1ivostí )  vypráví :

.  '  .  d ábe1  mě  zk r :uŠe l  dí  v r r  n  v i  < ]ěním "

ZdáJ.c l  se mi ,  že vystupuj í na věž

po  s t rmyoh  s chodech ,  do l e  pode  mnou

j e  c e 1 á  M o s k v a  j a k c r  m r a v e n i š t ě ,

na  náměs t í  se  hus t ě  hemží  l i d .

s  pos rněchem na  mne  ukazu j í  v zh r f r u ,

j á  c i t í m  s t u d  a  h r r i z u ,  p a d á m  k  z e m j . . . 2 1

U  Remj zova  s t e j ně  j a k c l  u  P r :šk i na  j e  poh l ed  ' . sho ra ' '  neop r áv -

ně r r17  a  koněí  pádem:  povznesení  se  r ovná  z k á z ' e .  S l užebn i ce

bt>ží Akumovna se však zachránj .  -  Yz,ápět. i  za :u im unrístí l  Re-

m i . z c l v  pos l ední  s cénu :  Ma raku l j . n  pozo ru j e  z  okna  dv r j r ,  nade -

š l . a  p f i 1 n o c ,  j e  n e d ě l e  ( r u s k y  . ' v o s k r e s e n  i ' j e , , )  ,  z d á  s e ,  ž e

dv r i r  j e  j a ko  pĚ i  I i d c r v  ch  s l a v r r o s t e ch  pok ry t  bŤezov1 /m i  vě t -

vem i .  Ma raku l i n  se  nahne  -  a  zŤí t i  s e  na  d l ažbu .  Ode r , zda l  s e

t t s u d u '  p Ě i . l n u l  k  Z e m i . . .

V románeoh . . regionu' .  
či ' .cesry ke koĚenťrm' '  by1o Ďazr,e--

čcno  ' j i né  po j e t í  I i d ské ex i s t ence  neŽ  v  pÍev1áda j í c í ch  t y -

pech  románu  18 .  a  19 .  s t o l e t í :  ě1ověk  nemusí  pčekonáva t  s v1 / 'm

rozumem nebo  tn ravní  v t1 l  í  t r dpo r  p ro s tňedí  ,  aby  r t o s áh l  pčed -

sevzat. fch cí1r i ,  Svět obsahuje žád, kter j  ě lověku sárn nabízí

oí1e  i  p ro s t i edky  k  j " j í ch  dosažení ,  nes to j í  p ro t i  č lověku ,

a1e nese jej  v sobě ( jako na Chagal . lc lv ch csbrazech nesou ži.

vé  by to s t í  v  sobě  ob ra z  oe ]é  vesn j ce ) ,  pevně  j e j  t ' ň ímá ,  ome .

zu . j e  j e l r o  l i b r l vú]  i ,  a l e  z á t ove  mu  ukazu j e  oesĚu .  Ronány  t o -
ho to  t ypu  navazova l y  na  j deu  . ' dob ré  p .Ěí r c l dy ' '  a  žán r  i d y1y ,

na této ídej 1 za ložen!, .  Jakkolív byl  vztah k idy le ukryt

velmí hluboko v jej ich k<rnstítutívníoh pr incípeoh, prozra;z:u-

je se v pŤíznačném rysu jej ich v:ístavby, v preferencí urči.

tétro ' .místa ' . .  Hegel  hovoŤí v souvis l 'ost i  s  ídy1íck1fm eposern

o ,,ílzkfch mezích donácích osudrl na venkově a v rnalfch měs-

tech, ' ,  neboť jenom zde je možno naLézt ' .1átku, která se hodí

k epickému líěení' .  .22 Put ' rrě by však by1o pi iměienější hovo-

.Ťít n ikol iv o krajně omezeném p.rostoru, a1e o ' 'posvátností ' .

určit fch níst,  která s i  uchovávají schopnost rozvrhovat har-

monioky p.čírodní i  spoleěenskf žívo.t ,  p i i rozeně impulzívní

i rozumově regulované jednání. V rriznjch obdobích a v rt)z.

nfch l i terárních směrech se objevují roz l iěná sakrá lní mís-

ta: mriže jím blt  rodina, venkov, p iírodní národy, d ivoěina,
p ra l e s ,  t a j ga ,  mo i e ,  m inu l o s t .

Román . 'ži ,votního zvratu. '  nast<r1í1 odvážnější paradox

harnonického spojení dvou světr l :  jakéko1iv místo je pĚíhod-

né, záLeží jenom na l idské schopnost i  ' .prohlédnout, , ,  že ži.
vot je zapuštěn do širšího rámc'e, než jak! je s -to vyznaěit

hor izorrt  racíonálních zámětr i '  Dostojevski j  a po něm Remizov

zvo1'í1í terén nejrnéně vhodnf,  Petrohrad, ve1koměsto '  odevžcly

arénu boje,  stžetú a tragédíí. I  tam mr1že bl t  1 idskjm domo-
vem , ' b l í z kos t  k  by t í . ' , 23  ce1ku  ž i vo ta .

Z takové}:o postoje vypIfvá ovšem i snaha po obnovení

m:ítu, jehož zák1adním rysem není . 'opakování,, ,24 uI.  jednota

dění p.Ťíl:odního (kosrniokého) a 1 idského: ' ,K ladl  jsem s i  za
cí l  vzk 'čísít rráš národní mftus,  což mrlže spln i t  jen kolek-

t ivní a n 'a sebe navazující -cvorba ne jediné, a1e mnoha gene-

r a c í . . . , ' ,  n a p s a l  R e m i z o v .  ' ' J e d i n ě  t a k . . .  s e  n á m  m r i ž e  o t e v Ě í t

cesta k p1odné a v znamuplné prácí,  vedoucí pryě od zdivoěe-

7é a mučivě osa.rnělé tvorby, která chce pracovat bez opory
v  mínu lo s t i '  j a k  se  dá ,  s v1y 'm i  v l a s tním i  p ro s tĚedky ,  z e  sebe

* .* . . .  " 25

Poznámky

a  Dí t o  Ka r l a

s . 1 2 3 .

Hynka  Máchy ,  s v .  1  ,  P r aha ,  F . r .  Bo rov f  1  948 ,
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"  B .  G r a c i á n ,  K r i t i k o n ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 8 4 '  s '  5 1 1 .

3  B .  P . . " . 1 - ,  M y š t e n k y ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 7 3 ,  s .  1 0 9 .

4  I .  K . . , t ,  Z ák t ady  me taÍyzíky  mrav t1 ' ,  P r aha ,  Svoboda

1 9 7 6 .  s .  1 1 9 .

5  F .  s . h i 1 ' I e r  '  Gesamme l t e  | l / e r ke '  Bd .  8 ,  Beť] ' j n ,  Au fbau

V e r l a g  1 9 5 5 ,  s .  5 6 9  -  5 7 0 .

6  Jean  Pau l ,  Vo r s chu l e  de r  Ás the t i ' k '  Ve ima r ,  He rmann

Boh l aus  Nach fo l ge r :  1935 ,  s .  23 - l  -  238 -

1'  G .  V .  F .  I l ege l ,  Fenoneno l og i e  ducha ,  P raha ,  Academ ia

1 9 6 0 ,  s .  2 5 6  -  2 5 7 .

8  S . , , .  I  .  Pospíš i1 '  ' .M i cha i 1  Bach t ín  a  Ízy  .  v f chovn1 /

román . ' ,  i n  Bach t i novské i nšp i r t i c i e ,  B ra t i s l a va ,  Ú s t av  ume-

Ieoke j  k r i t í ky  a  d i vade ] .ne j  dokumen t á c i e  1989 ,  s .  75  .  86 .

9  S . . , .  V .  Sva toĚ '  ' ' Teo r i e  r c rmánu  a "  h i s ' t o r i ' c k á  poe t : i k a . ,  ,

E s t e t i k t l  ( 1 9 9 0 ) ,  č .  1 ,  s '  4 3  -  5 3 .

10  a .  G .  i , g r r r j e v  '  L . i  t , e r c tu rna  j  a  k r í t t ]&a ,  } í t r s kva  '  Chu r l o .

ž e s t v e r r n a j a  l i t e r . r ' t u r a .  l " 9 6 7 '  s '  l ' 8 5 .

1 1  J .  M .  L o r m a n ,  " s i m v o l i k a  P e t e r b u r g a  i .  p r o b l e m y  s e m i -

o ' t i k í  go roda ,  i n  :  T ru t [ y  po  znakovym s . i  s t emam,  t .  18  '  Ta r tu ,

I z d . r t e l s t v o  T a r t u s k o g o  g o s .  u n i v e r s i t e t a  1 9 8 4 ,  s .  3 0  -  4 5 .

1 2  C i - .  N .  J .  B e r k o v s k í j '  o  m i r o v o m  z n a č e n i . i i  r u s s k o j

L i t e r a t u r y '  Í , e n i n g r a d ,  N a u k a  1 9 7 5 ,  s .  7 0 .

13  F .  So l ogub ,  Sve t  i  t en i .  ?Ía . s t a cka j a  l i t e r a tu ra ,

} í i n s k  1 9 8 8 ,  s .  3 3 0 .

1 4  A .  M .  R e m í z o v ,  B e s n o v a t y e ,  P a r i s  1 9 5 1 '  s '  7 .

1 5

( r . e88 ) ,

1 6 ,  Kayse r ,  Das  G ro te ske  i n  de r  Ma l e re i  und  D t ch tung ,

]rí( inchen. Rovohlt  1960.

17  e .  u .  Re rn i zov ,  I zb ranno je ,  Moskva '  Chudožes t ' venna ja

1 . i t e r a tu ra  1978 ,  s .  z22 .  Nadá l e  c i t á t y  z  t ohc r t o  vydání  p i ímc l

v  t ex tu .

1 8  v .  K o y " e r ,  c .  d . ,  s .  1 3 8  -  1 4 0 .

1-9 }ícrt iv zj evu j ící,ch SO , ale nedostupnjch věži

pŤipomíná podobné motivy v Kafkrrvě Zrjnku. Celkové rozvržel i

s yže tu  v  KÝ tžov l ch  se s tťdch  j o  b . L í zké Ka f kovu  P rocesu :

v  ' ' p r i I i  ž i vo ta , , '  t .  j  '  k r r l em t i i c e t i  1e t ,  j e  h r c l i na  vy t ržen

z rut inní exis-tenoe a uvržen elo groteskního, n icméně kom-

pak tního  svě ta ,  k ypícího  p r im i ' t i vním z ápasem o  ž i voby t í .
' .Prrrces v lahování.,  do tohoto světa je pr:ovázen ' 'pfohlédnu-

tím,, ,  že se tu odehr:ává cosí podstatnějšího než v bjvalém

ru t i nním ž i vo t ě ,  a  vede  nakoncc  k  r i p1 r rému , ' odevzdání , ' ,  , ' na -

s t ave l r í  h1avy ' '  '  r o zp l ynu t i ,  c až  j e  ce s t a  vŠr :h t r  t ě l a .  Čekán . í

na scrud u Remi.zova nebo pt ldtrbenství kněze v ch.rámu u Kafky

rná  shodn1 / ,  snys1 :  žívo t  r r e l n á  soudce '  n i kde  není  u l ožena  t l e f i .

n i t i vn ' í  p ravda ,  j e  r n t lžno  . i  en  h1eda t  Ž  i vo t r r í  ce s tu '  m1/1 i t  s e ,

ží ' t .  a  zemĚí t .  Zm iĚu j i  t u to  ana1ogí i  j en  p ro to ,  a t , y  by1o

z-čejmo, že vypreparování určit1 ich topoi '  z  l i teratuÍy téže

epochy  zp -Ěes f i u j e  vh l ed  do  j e j ího  smys l u :  ne jde  o  p sycho l o -

gickj .  fakt Remizovova (nebo Kafkova) tvr i rčího záněru, a le

o vfznarnové schéma, fakt séur io1ogíok! '  ostertně novela L.  N.

To ] s tého  Smr t  l v ana  I t j iče  (1886 )  j e  kono ipová i l a  v  p r i n c i pu

tjmž zpr isobem.

20  V '  V .  Rozanov ,  Nesovme: s t i ny j e  kon t r a s t y  ž i t i j a ,

M o s k v a ,  I s k u s s t v o  1 9 9 0 ,  s .  5 1 . 3 .

.  M .  Rem i z c r v ,  "Savva  G rudoyn" ,  Rus ska j a  L i t e r a tu ra

.  3 .  s .  1 3 4 .

A

v
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2a t '^ S .  Pušk in ,  Bor l s  Godunov,  Praha,  odeon 1980,  s .



2  B .  G r a c i á n '  K r i t i k o n ,  P r a ] n a ,  o d e o n  1 9 8 4 ,  s '  5 1 1 .

3  B .  P . . " ^ ) ' ,  M y š t e n k y ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 7 3 ,  s .  1 0 9 ^

4 I.  K. . , t  ,  Zákl .ady metafyzíky mravt i '  Pra lra,  Svoboda

1 9 7 6 ,  s . 1 1 9 .

5  F .  S " l r i l  l e r ,  Gesanme l t e  l 4 t e r ke ,  Bd .  8 ,  Be r l i n ,  Au fbau

V e r l a g  1 9 5 5 ,  s .  5 6 9  -  5 7 0 .

6  Jean  Pau1 ,  Vo r s chu l e  de r  Á ' s t he t i k ,  Ve ima r '  He rmann

B o h l a u s  N a c h f o l g e r :  1 9 3 5 ,  s . 2 3 - l  -  ? 3 8 .

Ó  s r v .  I  .  P t r spíš i l ,  ' 'M i cha i l  B t r ch t ín  a  t z y  .  v1 / c t r ovn1 i

r omán . ' ,  i , n :  Bach t i . novské tn 'šp i r  c i e ,  B ra t i s l a va ,  I i s t av  ume-

l eoke j  k r i t í ky  a  d i ' v ade1ne j  dokumen t á c i e  1989 '  s .  75  -  86 .

9  s ' , , .  V .  Sva to r i ,  ' ' Teo r i e  r ománu  a  h i ' s t o r i ' c k á  p c l e t i k a . ' '

E s t e t i k a  ( 1 9 9 0 )  '  č .  1 ,  s .  4 3  -  5 3 .

: 1  0  A .  G . . i  go r j ev  ,  L . í t e r a tu rna  j  a  k r i t  r . ' Ěa ,  M t r s kv z r ,  C l r udo .

žes t r l enna j  a  1 i  t e r i l ' t u r a  1 . 967  ,  s .  t  85  .

11  J .  } , t .  Lo tman ,  ' . S imvo l i k a  Pe te rbu rga  j .  p rob l emy  semí .

o t i k i  go roda ,  i n : .  T rudy  po  znakovym sť . s t eman ,  t .  l - 8 ,  T ' a r au ,

I z d a t e l s t v o  T a r : t u s k o g o  g o s "  u n i v e r s i t e t a  1 9 8 4 ,  s .  3 0  -  4 5 .

1 2  c i . .  N .  J .  B r : r k o v s k i ' j ,  o  n i r o v o m  z n a č e n i j i  r u s s k < ; j

l i t e r a t u r y ,  l - e n i n g r a d ,  N a u k a  1 9 7 5 ,  s .  7 0 .

13  F .  So l ogub ,  Sve t  i  t en i  .  I , Ías t a cka  j  a  l  i t e r a tu ra ,

M i n s k  1 9 8 8 ,  s .  3 3 0 .

1 4  A .  M .  R e m i z o v ,  B e s n o v a t y e ,  P a r i s  1 9 5 1 ,  s .  7 .

15  l .  l t .  Rem i zov ,  "Savva  G ruc l oyn "  ,  Rus ska j a  L i t e r a tu ra

( 1 9 8 8 ) '  ě .  3 '  s .  1 ' 3 4 .

16  v .  K . y*e r '  Das  G ro te ske  i n  de r  Ma l e reí  und '  D i ch tung ,

Mi inchen, Rovohlt  1960.

17  e .  u .  Ren i zov ,  I zb ranno je ,  Moskva ,  Chudožes t venna ja

1 j ' t e r a tu ra  1978 ,  s .  222 ,  Nadá te  o i t á t y  z  t oho to  vydání  pŤímo

v  t ex tu .

1 8  V .  K o y * e r ,  c .  d . ,  s .  1 3 8  -  1 4 0 .

19 }íot iv z jevuj ící,ch Sé, a1e ne<iostupnfch véži

pŤipomíná podobné motivy v Kafkrrvě Zdnku. Ce.l'kové rozvtženi

syžetu v Kžížov!.ch sestť ch je b l izké Kafkovu Procesu:

v  . ' p r i l i  ž j . v c l t a ' .  '  t .  j .  k c l l em t i i c e t i  1e t ,  . j e  h r c | i na  vy t ržen

z rut inní existence a uvržen do groteskního, n icnéně korn.

pak tní .ho  s vě ta ,  k ypícího  p r im i t i vním z ápasem o  žívoby ' t í .

' .Proces vtahcrvání' '  do t<r}rottr  světa je provízen ' 'p.roh1édnu-

tím. ,  ž'e Íje tu odehrává cos i  pot lstatnějšíhr: než v b1/valén

ru t i nním ž: i vo t ě ,  a  vede  nakonec  k  r i p l nému , , odevzdáo i , ' ,  ' , na -

s t ave r r í  h l avy . ' ,  r o zp l ynu t i ,  což  j e  ce s t a  vŠeho  t ě1a .  Čekán - í

na scrud u Remizcrva nebcl  ptrdt lbenství kněze v chrámu u Kafky

má  s t r odn1 l ,  smys1 :  žívo t  r r emá  soudce ,  n j kde  není '  u1ožena  de f  i , -

n í t i vní  p r : avda ,  j e  mt ržnc r  . i  en  h1eda t  Ž j  vo tÍ i í  ce s tu '  my l i t  s e  '

ž i t  a  zemtí t .  Zm iĚu j i  t u to  6n61g lgí i  j en  p ro to ,  aby  by}o

zÍe:jmo, že vypreparování určit  ch topoi .  z  1 i teratuÍy Í.éže

epochy  zp -Ěes f i u j e  vh l ed  do  j e j ího  smys l u :  ne jde  o  p sycho l o -

gic 'k fakt Remizovova (nebo Kafkova) tvr i rěího zámétw, a le

o v1Íznamové schéma, fakt séniologíck!.  ostatně novela L '  N.

Ťo] s tého  Smr t  I vana  I I j íče  (1886 )  j e  konc i pována  v  p r i n c ípu

tjmž zpr isobem '

20  V '  V .  Rozanov  '  Nesovmes t i ny j e  kon t r a s t y  ž i t i j a ,

M o s k v a ,  f s k u s s t v o  1 9 9 0 ,  s .  5 1 3 .

7
L̂ f -

1 9 6 0 ,  s .

V .  F .  I l ege l ,  Fenoneno l og i e  ducha ,  P raha ,  Acaden i a

2 5 6  -  2 5 7 .

27 t ' ,  S .  Pušk in ,  Bor l s  Godunov,  Praha,  odeon 1980 '  s .



25  a .
(1909)  '  ě .

22 C.  V .  F .  Hege l ,  Es te t i ka ,  sv .  2 ,  p raha,  Odeon 1966,
s . 2 9 5 .

23 u. Heídegger, Platons Lehre von der l{ahrheit. Mit
einen Brief i iber d,en Hunanismus, Bern 1947 . s. gS . 96.

24 u. ELiude' Le nythe de l 'éternel retour. Árchétypes
et  répét i t ions ,  Par i s  1949.

PARTIKULÁRNoST, PER}IÁNENCE' BÁsNIvosT

Ramuzriv a Gíonriv literá.t.ní l:egiona1ismus

Zdeněk Hrbata

Ke zceLa obecn1/m charakter ist ikám tvorby v děích pŤed-

stavíte l| i  tzv.  regi<>nalísmu dvacát jch a tÍic,ár 'Ých 1et,  Jeana

Giona (7895-7970) a Char lese Ferdinanda Ramuze (L878-7947) '

pa tŤí  u rč i t ě  a tmos féra  j akéhos i  bezěasí '  k ' c e r á  v  j e j i ch  r o -

mánech pŤevládá. Na první pohled se mr1že zdál ,  že jde jedno-

duše o projev běžné rural ist ické cykl ičnost i ,  kdy se svět

vesníce a pŤíro<ty Íí 'dí jen. .kr:uhovfm ěasern stŤídání roěních

období, po1ních prací atd. Toto bezěasí je názorně zpÍedmét.-

Ďováno děj ištem vypr:ávění. U Ramuze jsou' tcr  zpravid la ízoLo-

varré a soběstaěné vesnice, nehybnf svět s takŤka obňadn;/m

rytmem života a práce. U Giona podobně i 'zo lované osady na

kopcích a náhorních'  p1aninách, prostory t ic l ra a obnaženost i .

Re1atívní čas se tu stává ěasem elementarizovan]ím, ěasem

pĚírody, ěasem rytmu kraj iny.  Souběžně a poohopite lně obdob-

ně je pojat i  prostor:  je e lemen.f ,ar izovanÝ na zák1adní kon-

f igurace: hory -  n ižína (kopce - r1do]í),  Ťeka - Pastv ina,

vesníce -  město" Jde o e lenrentarízovanj ěasopIostor,  a proto

. i  ěasoprostor parabol ick1/.  Kaž<|! pĚíběh zde vyznívá jako po-

dobenství.  Rannuzovy a GJonovy románové pÍíběhy jsou pŤíběhy'

které mají nejen něco ukazovat '  a le i  něco dokazovat '  í když

bez jakékolí d idaxe. Blementárnost Gionova a Ramuzova světa

umožťíuje piedvedení paraboly v kon'kre.tízovanén prostoru, te-

dy dosažení a sdě1ení obecného vlznamu pomooí partikulární-

ho. Toto pa t iku1ární je ovšem zjednodušeno tak, aby jeho

Ťeprezentace nesměňova]a k detaí1ním informacím o fo1klÓru.

Partíkulární tu neznamená množinu specífick1fch ěástin toho

ěi  onoho regionu v kulturné-etnografíckém slova smyslu.  Par-

tíkulární tu znamená vlc.!;.ozi'. Je vlchodískem na cestě

k crbecnému. obeoné je pro Ramuze protikladem abstraktního:
' 'obecnjm rozumíme to, co je živoucí pro největši  počet (1. i -

M '  Rem i zov ,  , ' P í s ' r no  v  r edakc i j u ' '

7  -  9 ,  s .  1 4 7 .

ZoIotoJe runo
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22  G .  v .  F .  Hege t ,  E s t e t i k a ,  s v .
s .  2 9 5 .

23 u. Heidegger, platons Lehre
einem Brief i iber den Humanismus, Bern

2 ,  P raha ,  Odeon  1966 ,

von der l4rahrheit .  Mit
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24 u. Bi..íude, Le mythe de l,éternel retour. Árchétypes
et  répét i t ions ,  París  1949.

PARTIKULÁRNoST' PER}íANENCE, BÁsNIvosT

Ranuzúv a Gionrlv lite'r:á.r:níregionalismus

Zdeněk Hrbata

Ke zceJ.a obecnj 'm charakter ist ikám tvorby vr ldčích pŤed-

stavítehi  tzv.  regíonalísmu dvacál lah a t i iLcátÝch let '  Jeana

G jona  (1 s95 -1970 )  a  Cha r l e se  Fe rd i nanda  Ramuze  (1878 -7947 )  ,

pa tŤí  u rč j t ě  a tmos féra  j akéhos i  bezěasí '  k t e r á  v  j e j i ch  r o -

mánech pĚevládá. Na první pohled se mtiže zdát,  že jde jedno-

duše o projev běžné rurrr] . ist ické cyklíčnost i ,  kdy se svět

vesnioe a pŤírody Ťídí jen kruhovfm časem stĚídání ročních

období, po1ních prací atd. Toto bezčasí je názorně zpžedmět.-

Ďováno dějíštern vypr:ávění. U Ramuze jsou to zpravid la izo l-o-

vané a soběstaěné vesnice, nehybn svět s takŤka obŤadn1/m

rytmem života a práce. U Gíona podobně jzolované osady na

kopcích a náhorních planinách, prostory t icha a obnažeností.

Re1ativní čas se tu stává ěasem elementarizovan1/m' ěasem

pĚírody, ěasem rytmu kraj iny.  Souběžně a pochopítelně obdob-

ně je pojat i  prostor:  je e1ementar izovan! na'  zák ladní kon.

f igurace: hory _ nížína (kopce - r idoJ-í),  Ěeka - pastvína,

vesni 'ce -  město. Jde o e lenrentar izovanj ěasoprostor,  a proto

i  ěasoprostor parabol ick! ,  Každ! pĚíběh zde vyztt ivá jako po-

dot lenství.  Ramuzovy a Gionovy románové pŤíběhy jsou pŤíběhy'

které mají nejen něco ukazovat, ale i něco dokazovat' í když

bez jakéko1i didaxe. E1ementárnost Gionova a' Ramuzova světa

umožřrrje piedvedení paraboly v kon'kre.tízovanén prostoru, te-

dy dosažení a sdě1ení obecného vfznamu pomocí paÍtíkulární-

ho. Toto Part ikulární je ovšem zjednodušeno tak, aby jeho

repťezentace nesměiovala k detaí1ním informacím o fo1k1Óru.

Partíkulární tu neznamená množinu specifíck oh ěástin -toho

ěí onoho regionu v kulturně-etnografíckém slova smys1u. Par-

tíkulární tu znamená vfohozí ' .  Je vjchodiskem na cestě

k obecnému. obecné je pro Ramuze prot ik ladem abstraktního:
, .obecn1fm 

rozumíme to, co je živoucí pro největší počet (1- i -

A.  }í .  Remízov,  ' ,Pís 'mo v  redako i ju ' ' ,  Zo lo to je  runo
ě .  7  -  9 ,  s .  1 4 7 .

I
i
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dí ) ;  abs t r akce  j e  ídea ,  obecné j e  emoce . . ' .  . f o ,  co  se  j e ví

zv1áštní, ' ' regionální ' '  v pc ldmínkách švlcarsk1fch kantonŮ Vaud

a Valais, hlavníoh krajin Ramuzovj'ch rornánr1 ' nebo v podmín-

kách Gíonova Pr:ovensálska, mťrže tak bft projevem obecného

v rámcí a podmí.nkách uníverza.

Úvodním vyznaěením některfoh problém literárnítro re-

gional ismu pomocí pojurr i  ' 'e lementární ' '  
'  resp. e lementar izace,

jsne dospěl i .  k pĚí'1íš souhÍnné ka.tegor i i ,  která se múže bez-

děěně spojovat s myŠlenkou tradice, s tradic: ional ismem,

s konzervativnímj ''rrávraty k pramenrlm'' apod. Je tedy Írutné

tento Pojem roz ložit  a zpiesnit  v sít i  j  in jch

kategor ií-témat '  která jsou spoleěná jak Ramuz<lv i ,  tak Gio-

novi  a která j i  v jznamově prohlubují a spec. i f ikují.  Temat i-

z'ovatá kategcrrie e1ementárního je u Ramuze i, Giona spjata

s opět . tematízovanou kategor ií uníverzá1ního.

Cí1em je,  .čečeno Ramuzovfmi s lovy, zrušit  dual i tu mezí
pcrcí{ovanfm pŤeclmětem a subjekteu, kterÝ pociťuje.2 cí1em ;e
vytvoŤení nové jednoty. E.|.ernentarízovan:Í pJ:os.tor Ranuzov]||)h

a Gj.onov1fch ::ománťr, v něnž . ,surovinou' '  j r :  zv láštní a v lzna-

movou kons.trukcí obecné, se stává prostorem, kde se o tuto
j edno tu  u sí l u j e .  Jde  o  t o ,  s1yše t  G i . onovy  ' ' h1asy ' '  z emě ,  p r : s -
t .ňehnout . .neptrzorovatelnou 

Harmoni i ' ' ,  která vydnází
z h1ubín.3 Uníverzá lní pohyb, univerzáIní rytmus jsou pŤe-

devším charakter ist ická témata Gionovy poet iky.  V jeho romá-
neo}r postavy tvo'ňí souěást věčnélr<r času, podobně iako ht l ry,
str:omy a vr lbec oelá p ií l<rda. Jest . l . iže tu vše podléhá uniwer.
zá lnírnu rytmu, terrto rytmus je navíc permanentrtí: děje pĚí-
rody, č: irry ě1ověka se neustá]e obnovují.  PÍíznakern univerza-
I izaae pohybu'  a rytÍnu je v tzv.  regíona1ist i 'c*én románu je-
j i .<;h trvání. Anj smrt nevyjímá hrdíny z věčrrélno cyklu.  Po-
tu1nf akrobat.básník Bobi  z románu Kéž tonu v rac lc lst i  (Que

na  j o íe  demeure '  1935 ) ,  k t e r  nevědoucím ob je r ' i 1  k r á su
a harmcrnií světa, umírá zasažen bleskeru v horské pus.tině,
jeho tě lo se rozkJ,ádá, požírá je hmyz a divoká zvěň. Podle
Gionova textu se však Bobi  rozpíná r lo d imenzi  univerza, jeho
tě1em se živí pŤírcrt la,  vítěz i  pr inc ip pokračování.

Gionúv uníverza1ísnus se projevuje dvěma zákl:adními
zprlsotry. Jednotou a synfoničností' Jednota je reprezen.továÍIa
jednotn m světe ln zvíÍat,  l idí,  hvězd a rost l in '  které jako

by tvoĚi l i  souěást ' téhož mohutného organismu. Y t .zv.  Panově
tr i1ogi i  se v prvé Ťadě požaduje , 'poznat 

svět,  v němŽ Ží.
ješ. ' '  b1rt  srozuměn s rost l inami '  zví.Ěaty a kameny'  které ov-
Šem mt iže ,  t ak  j a ko  v  p r vním dí l e  . t r i . l ogíe ,  v  Paha rku  (Co1 l i .

ne, L929),  ovládat ě lověku nepiáte1ská sí la.  V dalších Gto.
novfoh tománech však pievládla vize univerzální prospěšné
jednoty, jíž se v děj j .nách 1i teratury dosta lo oznaěení , ,na.

tur ismus' '  (c ionova piír:odní konoepce svě.ta) nebo ' .  1yrísmus' .
(pro označení 1yrísmu rnyšIenky í lyrísmu forny),  vrcholící
v tzv.  ' 'nekontro1ovaném 

lyr ismu. '  Gionovlch dě1 tŤicátÝch
- 4
L E T .

V Gionov1/ch pŤíbězích mezí světern pĚírody a světem l idí
exístují neb<r se vytváŤejí vztahy téměň pokrevního bratr: .
s t v í .  V  r ománu  Kéž tonu  v  r ados t i  j s ou  1 . i dé  zp r vu  po j a t i  j a -

ko vyhoštěnci ,  neš{as.rníc i '  VšurJe v pŤírodě však panuje ha'r:-
mon i e  s vě ta :  . ' od  ne jmenš .í .  r o s t l i n ky  pc r  ne j s i l n ě jŠí  j a san ' , ,

vŠechno se vzájemně chápe a je vnímavé - jen ' .oni  dva jediní

by l i  neohápaví  a  nedov t i pní . '  a ěko1  í  dob rou  v r i ] í  mě1 i  . , , 5  zu
této  s í tuace  pak  musí  pň i j í t  . , ě1ověk  s věžího  s rdce , ' ,  t j .
někdo, kd<-l  je sc:hopen nevnímavfm, a proto nešťastn;y 'm posta-
vám Gíonov: ' ,ch pr( lz  odha1i . t '  univer:zá lní rytmus, odkr t  z jev-
nou ncbo méně z. jevnou l r 'armoni i  a krásu světa '  obnovit  v n ich
' ' r ados t  z  r oěních  období  a  p ro s ' t omys1nou  r c r z t omí lo s t ' . . 6  T . ' .
kde tyto vzt .a i -:ry existují hned zpoěát,k:u, jsou jednor luohé pií-
běhy současně 1yr i .ok1/rni  hymny a mlt i .ok1/rni  podobens.tvími,
v níchž je v lznamově konver:gujícímí tématy a mot ivy stvÍzo-
ván jednotnf rytmus ve1ké piírody, vel ikost i  a věčné návtar.-
nost i  p írodního cyklu,  za jehlož .reprezentací prosví.tají.  ptr-
hanské mfty o Panovi ,  Dion;-ísoví a Jaru jako obrazu totá lního
obrozování a oč:isty.  Všeohny ěást i  Gionova pĚírodního uni .
verza spojuje stejn! a vším prostupující ' 'h l 'as,  tep, dunění
k : : ve ' ' . 7  od , , í3 . í -1í  * "  ž i vo t  v  pĚí r c l dě  j edno tn jn  pohybeu r '
stejnf proud a pohvb piedstavují i  l idé; respekt ive jej ich
život pr:obíhá v rozmezi  a návaznost i  od jednoho celístvého
pohybu k druhému' A podobnlrn . 'pohybem.. -  rytmem, plyne taky
pŤíběh, kter se tak sám proměriuje v me-taforu pŤírody jako
tota l . izuj  ícího univerza.

Gionovy postavy jako by se pŤekrfvaly .  a lespoů v dí-
lech ' ,nekontro '1ovanéhcr 

lyr ismu' '  -  s  p.Ěírodními oyk1y a oyk.
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d í ) ;  a b s t r a k c e  j e  í d e a ,  o b e c n é  j e  e m o c e . . . . f o '  c o  s e  j e v í

zv1áštní, ' ' rcegioná1ní' '  v podmínkách švlcarsk lch kantonr l  Vaud

a Vala is ,  h lavníoh kraj in Ramuzovloh rornánr},  nebo v po<lmín.

kách Gionova Pr:ovensáIska, mtrže tak b;ft projevem obecného

v rámcí a podmí'nkáctr urriverza.

Úvodnínr vyznačením některjich problémrl literárnítro re.

g iona1isnu pomocí pojnr i  . .eIementární. ' ,  resp. e lementarízace,

jsme c lospěl j  k p-číI iš souhrnné kategor i j ,  která se mrlže bez-

děěně spojovat s myšlenkou tradice, s tradic ionalísmem,

s konzerwativními .'návraty k pramenrlm', apod. Je tedy nutné

terrto pojem roz ložit  a zpŤesni  !  v sít i  j  in jch

kategor ií-témat '  která jsou spo1ečná jak Ramuzoví, tak Gio-

novi  a která jí v znamově prohlubují a speci f i 'kují.  Temat i-

zovan.á kategclr ie e}ementárního je u Ramuze i  Gíona spjata

s opět tematízovanou kategor ií univerzá lního.

'Cí1em je,  ňečeno Ramuzovjnr i  s lovy '  zrušít dua1itu mezí

poci tovan1/m pŤer lmě.tem a subjektem, kter:Í pociťuje.2 cí lem 3e
vytv<rŤení nové jednoty.  E]ementarc izovan; pros-cor Ramuzovych

a Gionovlch r:ománťr, v něnž ' 'surovinou' .  je zv1áštr.í a vÝzna.

movou kons' tr:ukcí obecné, se stává prosto em, kde se o . tuto

j edno tu  u s i l u j e .  Jde  o  t o ,  s1yše t  G i . onovy  ' ' t r l a s y ' .  z emě '  pos -

tÉe}rnout . 'nepozorovatelnou Harmonií. ' ,  která vychází

z hlubin.3 UníverzáIní pohyb, univerzá lní r:ytmus jsou pže-

devšírn charakter ist ická rémata Gionovy poet iky- V jeho rcrmát

neoh postavy tvoií souěást věčnélro ěasu, podobně ' iako hory,

stromy a v beo celá p iíroda. Jest .1 iže iv vše podléhá univer-

zá lnímu rytmu' tento -ťytmus je navic peJ:manentÚí: děje p ií-

rody, ě i rry élověka se neus-tá] 'e obnovují.  PŤízr 'akem univerza-

l izac:e pohybu a .ry-tmu je v |zv.  regiona}íst j .c*ém soaránu je-

j : i .<;h trvání. Ani '  smrt nevyjímá hrdíny z věčného cyk1u. Po-

tu1n]í akrobat.básník Bclbi z ronártw Kéž toftu v ractosti (Que

ma jo ie demeure, 1935) '  kter nevědoucím objer 'í1 k:rásu

a harmonií světa, umírá zasažetl bfeskem v horské 1'ustině,
jeho tě lo se tc: .zk ládá. ,  požirá je hmyz a divoká zvě '  Podle

Gíonova textu se však Bobí rozpíná <Jo dímenzi  unívetza, jeho

tě1em se živí pňíroda, v i t .ěz i  pr inoip pokračování.

Gionriv univerzalisrous se projevuje dvěma základní'mi

zprisoby. Jednotou a synfoničností' Jedno'ta je reprezentována
jedn<rtn57m světem zviŤat '  1 idí,  hvězd a rost l in,  které jako

by tvoi i lí  souěást ' téhož mohutného organismu' V tzv.  Panově

tr i logi i  se v prvé Ěadě požaduje . .poznat svět '  v něnž ži.

ješ' ' '  bft  srozuměn s rost1j .nani ,  zv iŤaty a kameny, které ov-

šem mťrže ,  t ak  j a ko  v  p r vním dí l e . t r i l og i e ,  v  Paho rka  (Co l l i -

ne, L929),  ov1ádat ě lověku nepiáte lská sí la.  V da1ších Gio-

nov1/ch rornánech však pievlád1a vize uníverzáIní prospěšné

jednoty, jíž se v děj i -nách líteratury dosta lo označení ' .na-

turísmus' '  (Gionova pňír:odní koncepce světa) nebo ' '1yr ismus' '

(pr:o označení 1yrísnru myšlenky i  1yrísrnu formy), v::cholící

v tzv.  . 'nekonaro1ovaném lyrísmu' '  Gionovjch dě1 tŤicát ch

l e t . 4

V Gionov1/ch piíbězích mezi  světem pĚírody a světem 1idí

exístují nebo se vytváŤejí vztahy téněň pokrevního bratr-

s t v j .  V  r ománu  Kéž tonu  v  r ados t i  j s c ru  l ídé zPťvu  pc ' j a t i  j a -

ko vyhoštěnci ,  neštastníc i .  Všude v pŤírodě však panuje hal:-

mon : i e  s vě ta :  . . od  ne j r r r enší  ťos t l ínky  po  ne j s í l ně jŠí  j a san ' ' ,

všechno se vzájemně chápe a je vnírnavé - jen..oní dva jedíní

byl i  nechápaví a nedovt ipní, ačko1i dc lbrrru vr i] i  mě1i  . , '5 z^

t é t o  s í t u a c e  p a k  m u s í  p Ť i j í t  ' . č 1 o v ě k  s v ě ž í h o  s r d c e . ' ,  t 3 .

někdo, kdo je 5qlhopen nevnimavfm, a p]:oto rrešťastn1/m posta-

várn Cionov1/ch pr z odha1i-t  uníver:zá lní rytmus, odkr1i t  z jev-

nou ncbo méně z. jevnou l rarmoni i  a krásu světa '  otrnovit  v n ioh
, ' r ados t  z  r : oěních  obdob i  a  p ro s . r omys1nou  ro z tomí1os t ' . . 6  T . ' ,

kde tyto vz lahy ex. istují hned zpočá'rku, jsou jednor luché pií-

běhy současně 1yr iok1/ni  hymny a mlt iok mi podobens' tvínr i ,

v n ichž je v znamově konvergujíc.ímí tématy a motívy stvÍzo-

wán jednotn;f  rytmus ve1ké piírody, velíkostí a věčné návrat-

ností pŤír:odního cyk1u, za jehož Íeprezen,t .ací p:rosví ' ' ta jí.  pt l -

hanské njty o Panovi ,  Díon1/sovi  a Jaru jako obrazu totá lního

obrozování a očísty.  Všechny ěástí Gj 'onova piírodního uni .

ve r za  spo ju j e  s t e j n !  a  vším p ros tupu j í c í ' . h ] ' r r s ,  t ep '  dunění

kr:ve ' ' .7 od,,í5í.1 i  
""  

Ž ivot v pŤírc ldě jednotn1/m pohybenr,

s t e j n j  p roud  a  pohyb  pťeds tavu j í  i  l i dé;  r e spek t i ve  j e j i ch

život probíhá v rozmezí a návazností od jednoho cel istvého

polrybu k druhému. A podobnjrn . .pohybem'.  .  rytmem' p lyne taky
pžíběh'  kter1/ se tak sám proměĚuje v metaforu pi .írody jako

tota lízuj ícího univerza.

Gíonovy postavy jako by se pŤekr valy -  a1espoř v dí-

1eoh ,.nekont.rolovanéhcr l'yrisrru'' - s p'Ěírodnínrí cyk1y a oyk-
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l i c k lmí  p ro j evy  pŤí rody .  J akní1e  pŤ i ch . á z í  j a ro ,  1 ídé se  samí

mění v jaro '  proc l . lázej i  rašením, prudkfmí touhaIni  světa . .h i .c

et nunc. ' .  Sp1lvají s pŤírodou a pŤíroda vpl1/vá r lo n ich" Ne-

ex i s t u j e  v ]Ísos tn : /  pÍos to r  ] , ídí  a  pŤí rody .  An ton i o ,  ' 'č ]  ověk

od Ťeky, ' ,  v románu Země zpívd (Le Chant du monde '  7na) je,

ztotožněr.  s iekou, která je v Gionově metafor: ickérn jazyee

pol idšéována, zat imco človék se stává -  obdobn m p.rocesem

- pĚírrrdou. Č1ověk se proměĚuje v žeku, Ťeka má naopak 1íd-

ské projevy; člověk je aníma1ízován, . rě1o na' turízováno

(. .K bokr i rn byJa stehrra pi ipojena kos.tí zaoblenou jako suk po

uťa té vě t v i ' . ,  nebo ,  . ' B y l  vodě  t ak  z vyk1  ,  že  j eho  r amena  by -

1a j iž podobna rybím. ') .8 PŤíroda je v l razně zoont>rf izována

a antťopomorfízována: . .Brod uháněl  poĚád na nístě a byio

s J yše - t  j eho  t ěžké bí té  t1apy ,  j a k  čvach ta j í  mez i  ba1vany ' ' ' 9

j i nde  za se :  , , Y i t t  z ahv i zdL  po  s chodech ,  zd r t ía  vavŤ iny '  z a -

bouchal  na d m, t iše vyskoči l  k netr i  a dopadl  daleko v po-

1ích  do  hus tého  1esa ,  j enž  se  p r<rbud i J '  s e  p s ím

zavrčením. ' .  10 oboj í tendence - . .oduševĚování,.  p iír:ody

a ' .zp 'Ěírodl iování, '  č, l 'ověka - je nejen v l tazem Gjonovy románo-

vé i de j e  j edno tné,  všep r :o s tupu j i c i  a  všepo j íma j í c í  pňí rody ,

a le j  konkrétním projevem Gionovy r:omárrové poetíky '  která

takov1f svět vytvá ií,  legendar izwje a n1/tízuje.  Nutn m prost-

žedkem pro dosažení jednotného rytnu světa,  víze pŤírody je

v rámci románovétro prostoru onen expanzívní 1yr ick pr incíp'

kter1/ vytváĚí spo1ečn;f svět bez hranic,  svět jednorozměrn1/,

svět jednoho mocného toku, jenž se valí t;/mž sněrem a st::há-

v á  vše  do  s vého  p roudu .  J eš tě  zĚe te l ně jším p ros t i edkem j e  t u

však básnick! obtaz,  metafor:y a me.tonymie; konkrétně: , ,zo-

sobnění . .  pĚí rodního  svěca  a ' . zpĚí rodnění . '  l í d ského  svě ta '

rr lzné druhy synestézií.  Opačn m a p.Ťesto typově shodnfm pos-

t u p e m  . . z o s o b ř o v á n í ' '  a , , z p Ť i t o < l Ě o v á n í ' , , ' ' b a r e v n 1 / m  s 1 y š e n í m . ' ,
' .s1uchovj 'm viděním, '  apod'  se r:uší bar iéry světťr,  vytvá ií se

pňedstava homogerrního univerza, v němž se 1ídské a pčírodní

p::o1íná, prostupuje,  pňekr;y 'vá,  v něrnž se l idské vysvět1uje

p'Ěírodním a piír:odní 1idsklm. rnrperatíven pro Giontrvy posta-

vy' které prozatim nechápou zákon lr^iverza, je zvyknout sí

m luví t  s  o s t a tním i '  b f t  ě á s t i c í  t oho to  s vě ta '  neoha t  se  j í rn

pÍostupovat tak, aby se sta ly mot ivem nebo var iací jedíné

svmfon i e :  ' . Ř íká  se .  že  ě1ověk  j e  s l ožen  z  buněk  a  z  k r ve .  Ve

sku teěnos t i  j e  j a ko  ' l . i s t oví .  N i ko l i  s emknu t  v  j ed j . n  kus ,

n, lbtž s lože,t l  z  obrazú rozpt;| len1/ch jako větvov'í stromr"r,  jímž

musí prole.tovat ví tr  ,  rná- l .  í ' t .o zpívat .  ' ,  11

P roc l r á z í -  1 í  ce l  m  G ionov  m r J í l em 1e i tmo t i v  r ados tné

ťrěast i  na harmoníj a kráse univerza, prtrstupuje jírn také

souběžně  téma bezp ros t i ední ,  n i 'ťe rné i den t i t y  ě l r : v ěka  a  p i í .

rody. TváŤnost a mravní hodnota kraje pŤírno utváŤj postavy.

A nejen to,  postavy jsou zaměnite lné s tětni to kraj i  a naopak

j edno t l í vé k ra j e  s  n im i ' .  K r a j e  j sou ,  nos i  t e1 i  p r i n c i pu

a z toboto prínci1 lu se pak odvozuj í oharakter:y 1.ídí .  Gíonr iv

r:ománov1| svět je v t<.rmto srnys lu v lastně emblérnov ,  protože

jeho topografíe je v1/znamově a r:tícky organizováÍla ver. t iká1-

ně .  K ra j em ' ' na l r o i e , .  j s ou  ho i : y  a  i z o l ované vesn i ' c e ,  k r a j em
' ' do l e . '  j s ou  níž iny  a  měs ta .  . ' Co  pÍ i c } : r á z i  z  měs ta  j e  špa tné:

dešt i ' v !  v í t r - .  a  z Lé zp r ávy . , , 12  V  d ruhén  . ' d í1e . .  Pa r rovy  t r i ' l o -

g i e ,  čIověk  z  he l r  (Un  de  Baumugnes ,  1929 ) ,  r i s t ňedn i  Pos t avy

v  sobě  nesou  sv r i j  k r a j ,  j e t r t l  p r íncíp  .  z  t oho to  p r r ínc i pu  t a -

ké vzniká ce11í pĚíběh. Hrdina románu s pť-íznačnfm . jménem A1.

bín  za l s t u1 ru . i e  ' ' pňí ' n1 i  a  z t 1 r . . : ' vé  s i  I n1 |  k r a j  . '  .  13  j e  v ]a s tně  me-

tonym i í  t oho to  k r a j e -p r i n c i pu ,  j e r ko  j e  p ' Ěíběh  j akous i .  emana -

c í  t ( ) h o t ( ]  č - ] . r > v ě k a - k r a j e :  ' . . . . m  j  r o d n !  k r a j  . j e  t c n  p i í b ě h ' . .

j á  mám zas  v  sobě  ce lé  Baumugnes ,  a  j e  t o ' t ěžké,  p ro tože  j e

Ío  z  Íěžké p r1dy '  k t e r á  s r :  do t  k á  nebes ,  a  z  wyšv ih l . Ý<:h  s t r o -

m ;  a l e  j e  t o  dob ré ,  . j e  t o  k r á s r ré ,  j e  r o  š j - r :é  a  bez  poskv r .

r r y '  j e  t o  z  č i s tého  nebe ,  z  dob réh t l  ,  šťavna tého  sena  a  ze

v zduchu  os t rého  j ako  šavJ " . . ' 14  P r : ' i ' n c íp  p i í r ody -k ra j e  se  po

gene ra<:e  u sazu j e  v  ] i dech  a  h rd i na  j e  v1 / s l . ed ' r l i c í .  J e  t o

č . l o v ě k - p ň í r o d a ,  č l o v ě k - k r a j ' ' . č l o v ě , k . p i í b ě h . . .  J e h o  o h a r a k t e -

rové vlastnost j  vyp11/vaj i  z  pc lvahy pŤí,r:odních e1ementr l .  A l  -

b ín  má  mín io  j  i r ré  ' ' s ' r d ce  p rťsz račné a  j a sné j ako  . l e c t . . '  j e
, .ě is  t5? j  ako sníh.,  .pod .  1.5

Na tu r í s t i c k !  m j tu s  a  l y r i smus  spo luvy t v áŤe j í  a tmos féru

i den t i  t y ,  sp1 f v ání  .  Tu to  a tmos féru  však  v  r ománu  ČIověk

z hor nejr iě inněj i  navozují zástupná metonymická pňirovnání'

Íesp .  s ynekdochy :  č1ověk  , , z a , '  k r a j  ( pa r s  p ro  t o to ) .  k r a j
' ' za. .  č]ověka (totum prtr  parte),  které jsou kc lyktr l i  znakem

jedno ty  a  p r : i n c ' i pu  ( l i dé  ' 'ma j í  v  k r v i  t r á vu ,  š j r oká  p r sa  j a -

ko  pas t v i ny  a  sady ,  r u ce  j ako  du t - r ové vě t ve '  k  ž i  j a ko  s t r o_

movou  k  r : u  z r  na  ní  pc r c i t '  j a ko  když  l e ch t á  v j - i ' . ,  16 ) .  opakem

z8



l i c k  m i  p ro j evy  p i í r ody .  J akm i l e  pŤ i c t r á z i  j a r o ,  1 ídé se  sam i

mění v jaro '  procházej i  rašenírn'  prudk mi touharní světa ' 'h ic

e t  nunc , ' .  Sp l f va j í  s  pŤí rodou  a  pĚí ' r oda  vp I i / v á  c l o  n i ch .  Ne -

ex i s t u j e  v  so s tn  p ro s to r  ] i . d í  a  pčí rody .  An ton i o ,  ' .č ]ověk

od  čeky , ' ,  v  r ománu  Zeně  zp i vd  ( Le  Chan t  du  monde ,  193a )  j e

ztotožněrr s Ěekou, která je v Gionově metafor: ickén jazyce

po1idšťtrvána, zatíÍnco člověk se stáVá -  obdobn1fm procesem

. pĚírrrdou'  Č1ověk se proměĎuje v Ěeku, Ťeka má naopak l id-

ské projevy; č1ověk je anirnal izován '  ' tě1o natur izováno

( ' .K bok m byla stehrra pi ipojen.r  kostí zaob1enou jako suk po

uéaté větv i . ' ,  nebo'  ' .By1 
^vodě 

t .ak z\tyk l .Ý '  že jeho ramena by-

1a j iž podobna ryb.ím' ')  '6 PŤíroda je v l razně zoomtlr f  izována

a antťopomotf izována: ' .Brod uháně1 poŤád na místě a byio

s l yše t  j eho  t ěžké bí té  t1apy ,  j a k  čvach ta j i  mez ] '  ba1vany ' .  ' 9

j i nde  za se :  ' ' V í t r  z ahv i zdL  po  s chodech ,  zd r t i l  v avÍ iny ,  z a -

bouchal  na dr lm, t iše vyskoěi1 k nebi  a dopadl  da1eko v po-

l í ch  do  hus tého  1esa ,  j enž  se  pťobudí ] -  s e  p s ím

zavrčenim., ,7a oboj í tendence - . .oduševĚování ' '  pňí::ody

a ' 'zp iírodĎování' '  čl .ověka - je nejen v l tazem cionovy románo-

vé íde j e  j edno tné,  všep ros tupu j í c í  a  všepo j í rna j í c í  p i í r ody ,

a le j  konkrétním projevem Gíonovy romárrové poetíky, ktetá

t akov  s vě t  v y t v áĚí ,  l egenda r i zu j e  a  m;y ' t i z u j e .  Nu tn  m p ros t -

Ťedkem pro dosažení jednotného rytmu světa,  víze pťírody je

v rámci románového prostoru onen expanzívní lyríck pr inc ip '

kterf  vytvá,Ěí společn svět bez hranic,  svět jednorozměrn1/,

svět jednoho mocného toku, jenž se valí t1Ýnž směrem a strhá-

vá vše do svého proudu'  Ještě zňete1nějším prost iedkem je tu

však básnickf obraz,  metafo::y a metonymíe; konkrétně: , ,zo-

sobněn j . . '  pŤí rodního  svě ta  a ' . zpŤí rodnění . .  1 i d ského  svě ta ,

rr lzné druhy synestézíí '  opačnjm a p.često typově shodnlm pos-

t u p e m  . , z o s o b Ě o v á n í . .  a , , z p Ť i r o d Ě o v á n í ' ' , ' ' b a r e v n ; . y ' m  s l y š e n í n n . ' ,
. 's1uchovfm viděním'.  apod. se ruší bar iér:y světr1,  vytváŤí se

pŤedstava homogerrního ur 'Lverza, v němž se lídské a pŤírodní

pro1íná, prostupuje,  pĚekr;/vá,  v němž se l idské vysvět luje

p.Ěírodním a pŤírodní 1idskjm. Imperat ivern pro Gionovy posta.

vy' které prozatím nechápou zákon ur^iverza, je zvyknout sí

m luv i t  s  o s t a tním i '  b f t  čás t i c í  t oho to  s vě ta ,  necha t  se  j ím

prostupovat tak '  aby se sta1y mot ivem nebo var iací jediné

svn foníe :  ' ' Ř ík á  se .  že  č1ověk  i e  s1ožen  z  buněk  a  z  k r ve ,  ve

sku tečnos t i  j e  j a ko  1 . í s t oví .  Níko l i  s emknu t  v  j ed i . n1 i  kus ,

nlbrž s l t lže:n z obrazŮ rozpt lenjch jako větvov,í strom , jímž

musí pr:o l  e ' tovat ví tr  ,  má- l '  i  . ro zpívat .  . .  11

P roc l r á z í . 1 i  c e . l  m  G ionov jn r  dí l em l e í tmo t i v  r ados tné

riěast i  na harmoni j  a kráse unj.verza '  prostupuje jírn také

souběžně  téura  bezp ros tĚední ,  n i t e rné i den t i t y  č lověka  a  pŤí -

rody. TváĚnost a mravní hodncrta kraje pŤímcr utváŤj postavy.

A  ne j en  t o ,  pos t avy  j sou  zaměn i t e l né s  t ěm i t o  k r a j í  a  naopak

j edno t1ívé k ra j e  s  n im j . .  K ra j e  j sou  nos i ' t e1 i  p r i n c i pu

a  z  t oho to  p r i n c i ' pu  se  pak  odvozu j í  cha rak te r y  1 i d í .  G i on r i v

r:ománov1y'  svět je v tomto smysIu v las.tně ernblérnov '  protože

jeho topograf ie je v1iznarnově a et ioky or:ganizováÍla veťt iká l-

ně .  K ra j em ' ' na l r oŤe ' '  j s ou  ho r : y  a  i z o1ované vesn i ce ,  k r a j em
' ' d r r ] e . '  j s ou  níž iny  e r  r ně s t a .  . . Co  

1>t i c t ' á z í  z  měs ta  j e  špa tné:

r J e š t i ' v v í t r :  a  z I é  z p r á v y . , , | 2  V  t l r u h é m  . ' d í ' 1 r : . .  P a r r o v y  t r i . 1 o -

gíe ,  č tov ržk  z  ho r  (Un  de  Baumugnes ,  1929 ) ,  s tťe t Jní  Pos tavy

v  sobě  nes t l u  s v r i j  k r a r j ,  j eh t l  p r i n c i p  -  z  t oho to  p r ínc i pu  t a -

ké v zn i k á  ce11 /  pŤíběh .  H rd i na  t ománu  s  pťíznačn  m . jménem A1 -

bín  za s tu t r r u . i e  . ' pĚím a  zd ravě  s  j  I n1 /  k r a j  ' '  .  13  
5e  v l a s tně  me .

t onym i í  t oho to  k r a j e -p r i n c i pu ,  ' j z r ko  j e  pĚíběh  j akous i  emana -

c í  t ( )ho t ( ]  čI<>věka -k ra j e :  '  .  .  .m l i j  r odny  k ra . j  . j e  t en  pĚíběh '  .  .

j á -  r n ám zas  v  sobě  ce1é Baumugnes ,  a  j e  t o  t ěžké,  p ro tože  j e

to  z  aěžké p r i dy '  k t e r á  se  doa ] / k á  nebes ,  a  z  v yšv ih t . j ch  s t r o -

n r r i ;  a l e  j e  t o  dob ré ,  . j e  t o  k r á s r ré ,  j e  t o  š j ' ré  a  bez  poskv r -

ny ,  j e  t o  z  č i s tého  nebe ,  z  dob r :éh t l ,  šťavna tého  sena  a  zÍ>

vzduchu  os t rého  j ako  šavJ , e .  ' '  14  P r : ' ínc i p  pŤí rody . k ra . j e  se  po

gene race  u sazu j e  v  1 i dech  a  h rd i na  j e  v1ys l . ed r r i c í .  J e  t o

č I o v ě k - p Ť í r o d a ,  č l o v ě k - k r a j ' ' ' r 1 } o v ě k . p i í b ě h . ' .  J e h o  o h a r a k t e -

rové vlastnost j  vyp) j lvaj i  z '  povahy pŤí.rodn,ích e1ementr l .  A] .

b ín  má  m in i o  j  i r ré  ' . s r d ce  p r i s z r ačné a  j a sné j ako  l ed ' '  '  j e
, . ě í s t  j a k o  s n i h ' '  . p o d . 1 5

Na tu r í s t íok1 /  m  tu s  a  l y r i smus  spo luvy t v áŤe j í  a tmos féru

i den t i t y ,  sp l f v á r r . í .  Tu to  a tnos féru  vŠak  v  r : ománu  Č lověk

z hor nej činněj i  navozují zástupná rnetonymická pŤirovnání,

r e sp .  s ynekdochy :  č lověk  . ' z a . '  k r a j  ( pa r s  p ro  t o to ) ,  k r a j
' , z a . '  č Iověka  ( t o tum p ro  pa r t e ) ,  k t e ré  j s< lu  k r l y ko l i  znaken

jedno ' t y  a  p r : i n c i pu  ( I i dé  . .ma j í  v  k r v i  t r á vu ,  š i r oká  p r sa  j a -

ko  pas t v i ny  a  sady '  r uoe  j ako  du t - r ové vě t ve '  k r iž i  j a ko  s t r o -

movou  k r3 r :u  a  na  ní  poc . i t ,  j a ko  když  l e ch t á  v í . i . ' ,  16 ) .  opakem
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tohoto dob.rého p-rincipu' a dobré jednoty, vzešl1/oh z harmonie

piír<rdy, z , ' je jích čist joh věcí, . ,  z  ' 'vysokjch p1ání s hoŤcí

až po bčioho. ' ,17 je . ,kraj  ša1ebn;/ a se srdcem

ztr:ouchnívě1fm'.,18 kraj nížíny a rněsta, z nélnož také poc,bázi

prot ihráě,  etíok$ prot ik] 'ad hlavního hrdíny Čtověka z hor.

Y1ftaznjm aspektem univerzálnosti, motivíoky í tematíoky

v!,:azné exponovan]im prvkem je }rarmoníe, hudba nebo zpěv uní-

verza, aož mj.  pžímo exp1íoitně vyjadůuje název jednoho Gío-

nova rornánu Le Chant du monde (v ěeském pÍek1adu Země zpí-

vá) ' Personifikovaná piíroda u Gíona běžt::ě zpívá' napĚ. pí-

seri 1esa je '.d1ouhá jednotvárná píseĚ v otevňenfoÍr

r istech' '19; teÍrto zpév má rr iznou tonal i tu,  a1e je neustá1j

jakožto projev harmoníe žj.val-a a iádu pŤírody'  která je

v zásadě pojímána jako symfonie se sobě v lastnírn rytmem,

s návratnfmí mot ivy a jej ich varíacemi (stá1e se tak objevu-

je metaforízovalá souvztažnost mezi světem zobrazovarté har-

moníe a světem tuto harmonii zobrazwjícím, mezi 1yrizovanou

pŤírodou a lyrícklm uměním). Zpěv světa zaznívá h1avně v eu-

foriokfoh a progrannov1fch románech' (resp. lyrícko-epiokfch

prÓzácin) obou regirrnalístrl' v Ramuzově románu Šel tudy bds-

ník (Passage du poěte ' tg23), v Gionovjoh dí1ech Kéž tonu

v radosti, Země zpívd. U Ramuze se ělověk-vinaĚ ve věěnérn

koloběhu práce podobá zemí, kterou obdě1ává' a zemé se podo-

bá jemu. Lyr ioká,  harmonízujíoí podstata px6zy snněčuje

k vytvoŤení jednotného, .ytmízovaného pohybu lídí pracují-

oíoh na v in ic i ,  s  n imíž by byl  v souladu prostor obdělávané

hory i  jezera '  v němž se vše odtáží. Jde o zrušení rozdí1-

ností,  o univerzal- j -zuj ioí harmoni i ,  y t t iž se objevuje mot iv

radostné, vŠe sjednocující hudby. Mot iv hudby jako projev

synfoniěnosti univerza se také v Gionově a' Ramuzově dí1e

pŤí.mo zkonkrétůuje v hudebníoh nástrojíoh. V Ramuzově Krdse

na zemi (La Beauté sur la terre '  L927) je z jeveni  mlěenl ivé

krásy ztě1esfiované dívkou Julíettou doprovázeno hrajícín

harnronikáiem. V Gíonově románu Kéž tonu v radosti se objevu-

je motiv flétny, zlázorť:rwjicí pozeurské radostí. Y Zrození

odyssey (Naissance de 1'odyssée' 1930) od té}rož autora se

sama 1yrická m1uva 1idí stává hudbou, poduraĚuje si svět svou

euforickou fantastíěností' svou rlezadržít.elncrstí. Emblémov"j-

mi romány jsou však v tomto směÍu zv1áŠtě Gionr lv čIavěk

z hor a Ramuzova Krdsa na zemí.

Albín'  . .člověk z hor ' ' ,  pocház i  z rodu spo1eěensklch vy-

vrženoťr, z téc.h, kte.čí ' .pŤed dávnfmi ěasy. . .  nevěi i l i  v ná-

boženství všech. ' ,  Jeho pčedkr im by1a u.Ěíznuta špiěka jazyka
,,aby už nemohl i  zpívat Bohu k chvá}e., ,20 zmxzaěení l idé by1í

vyhnáni z ní-žlrr a odstěhovalí se do horské pustiny, kde se

mezí sebou zaěali dom1ouvat zvukem foukací harmoníky proto'

aby se na sebe neobracelí. .zví iec lm! '  skžeky. Dorozumívací že.

ěí němfch se stala hudba. V Gíonově románu se tato prvopoěá-

teění náhr:ažka a nutnost pfoněřují v románové synboly vnitů-

ní lrudby v lídech, jež vznikl.a v nezkaženém, čístém kraji.

Jest l jže jsme Íek1i_,  že v Giorrově ČIověku z hor je ě1ovék

v1fs1ednicí kraje,  pak harmonika-zpěv, která je s to obsáh-

nout svět obklopující č1ověka i svět v něm (.'Ch:o't. t.tav, zpěv

strom , skŤípot dĚevěn ch chalup v ledovéur . ,ět . . , ' '21),  j .  je-

}ro v;frazem' jeho mluvou, projekcí cítu a zkušeností do pií-

rody' Tou-to hudbou-ňečí hrdína po zprlsobu svlch nešťastnfch

pťedkťr vyjadiuje své nejhlubŠí poci ty.  V Gionově piíběhu se

pťitom objevují dva dru}ry hudby, stejně tak jako exis ' tují

dva druhy foukaoí harmoníky, k.teré má hrdína pii sobě. Jed-

nou je jarrnareění harmonika ,'pr.o zábavu a pro upokojení

srdce'' '22 d'uhou ;1e tzv. .,barrmugneská }rarmoníka.,, harmonika

zmrzaěenlrc}r a vyhnan:/oh piedkrl' jejiohž ěístf charakter se

fornoval v ěistotě a pustině hor. ,'Varhánky zrozeni z neš-

těstí'. jsou naopak ..pro věcí vážné a na uzdravení

ělověka.'.23 B..,.,.rg,,eská harmoníka zahrnuje, všeohny ěisté vě-

oi  pňírodního světa.  Mater ia1i .zuje se v ní celá p iíroda:

pod}e vyjádŤení posluohaě '.rnísto s1ov vám háze1 do uší samy

věci*.24 Albín<rva baumugneská harmoníka esencia1izuje bytí

í posels.cví pŤírody, tak ja l< j i  ohápe Giono: jako pozemskou

krásu í jako věěn1f mravní cyklus. Pro Giona existuje zásadni

rozdí1 mezi  hudbou umělou a hudbou pĚirozenou, pŤírodní.

PŤed hudbou klarinetu dává pŤednost tomu, oo ''povídá suchf

l j .st ' , .  Hudba jeho h1avního hrdíny z románu čtověk z hor pat-

ťí k hudbě pŤírtrzené, k .'hudbě p1atanovfch květ .'.25

Poněkud jiná je harmoníka v Ramuzově románu Krdsa na

zemi,  kde se objevuje archetypální téma , ,z jeveni  krásy. ' ,

ztělesněné exotickou neteĚí hospodského na biezich Ženevské-
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ho  j e ze ra .  Ju1 i e t t a  j e  emar raoí  k r á sy .  m1čen l ívé ( v  ce lén  ro -

mánu  p rak t i c ky  nep ron1uví ) ,  v zbuzu j í c í  obd i v .  V  Ramuzově

pĚíběhu  se  t a to  . ' k r á sa . '  v1as rně  n j  j a k  nep ro j evu j e ,  nevysvě t -

1 u j e .  K r á s a  j e  t í r n '  č í m  j e -  K r á s a  j e  n e z á v i s l á ,  p r o s v ě c u j e

svět , ale l:epŤi,zprisobuj e se jeho prt>j evrim. A,ž metafyzické

rozměty této krásy, nevysvět l i te lně s i  podmarr iující venkova.

nY '  pod t r l r u j e  h ra  na  ha rmon i ku  ( s t e j ně  a r che t ypá1n i  témt r

p i eds t avu j e  kon t r a s t  s  l r r b áčem '  k t e r : 1 /  Ju1 : i e t t u  h rou  na  ha r -

moníku  dop rová zí ) ,  n áh ]e  za zn i va j 1 c i  a  u In1ka . j í c í  j a ko  dop r r r .

v t l d  k r á sy  i  j a ko  zdvo j en ; /  p r . o j ev  j e j ího  p r i s obení ,  j a ko  t ema-

t. izovanrá hudba i  metafora zároveťl.

Téma hudby a zpěvw je sv lm zpr isobem vázáno na další dr i -

]  eži té téma těchto .reg j  ona1j st  i  ck1/ch rtx lánrj  :  na téma . . ' r . icha, '

a  , .m1čení ' , .  V  Ramuzově  r ománu  j e  k r á sa  . j a koby  r r ěmá ,  m1uví

tío '  že je '  m]uví sv;/m ' 'o l l razem' '  t r  doprrrvodnou trudtror ' r .

V  Č lověku  z  h r . t r . i e  s ymbo1  vy j á r lŤen  j eš tě  exp  l i - c i t ně j i  -  aby

se 1 . i  dé mohl i  naučit , 'vyj  adir:vat ' .  j  inak ,  muse l  i  b1y' t  pĚi  pra-

vení  o  ná s t r o j  l j d s ké Ěeč i .  Tím víc  se  však  s t a1 ' í  p r t i z r ační

a  č i s t í ,  n e b o t ' . j e j í c h  Ť e č í  s e  s t a ] a  s a n l a  Ě e č  p ň í r o r l y ,  p ' i e n á -

šerrá }rudlrou- V Ramuz-t lv1/c 'h románech v seky aTl1 ' ropomorfízované

kraj iny prom1'ouva. j  j  cr  s i tuacj .  a r idě ' iu čl r:věkir ,  ex-t .er ior iz i r j  í

j  eho vnj tÍrrí nor:o1<lg (p l  at  i  však i  crparč:lr  p(rstup :  kraj  i  na

proml c. luvá r i1ověkem) .  Vč<:i  se vŠak pŤedevším projevuj í '  tín,

že j  sc lu,  stejně jako l i -dé. [| l  avní íor:mr)u existence Ramuz<l-

v  ch  l i d í  a  věcí '  Ramuz t l va  kosm i cké l ro  r eg i on . á Ina  j e  by to s t -

nos t  '  Téma ' 'm1čení ' '  j e  j edním z  p ro j evťr  té to  by to s - tnos t i  ,

k t e r á  má  me ta f y z í cké pÍ i znaky  i  me ta f y z i c kou  h l oubku .  Ramu-

zov jm  h rd i nou  j e  , 'm1číc . í  venkovan . .  ,  ž i j í c i  up ros tňed  p .ňí ro -

dy ,  pos l uŠn j e j ího  i ádu  a  r y tmu ,  ' . v enkovan . .  (Ramuze  t en to

v e n k o v a n  z a j i n á  n e  s o c i á 1 n ě '  a l e  j a k t l  l i d s k f  t y p ) ,  j e n ž  s i

však  k l ade  e l . emen t á rní  o t á zky  po  s vém 1 id ském ť ldě l u :  ' . Kdo

j s e r n ?  C o  t a d y  d ě 1 á r n ? ' '  a . ' h 1 e d á  z m a t e n ě  v y s v ě t l e n í  p r o  t o '  c o

v j . d í .  M á - 1 i  h l a d ,  Ě í k á  s i  ' Č í  j e  t o  c h y b a .  ž e  r n á m  h 1 a d ? ' ,

a  když  j e  s á rn  nebo  r r eŠťas tn j r ,  ' P r : oč  j sem s ám nebo

nešťas tn ; / ? '  Snaží  se  zma teně  r o z1 jšova . t  pĚí 'č iny  a  p i íč iny

p 'Ě . íč in .  o  če rn  t ak  d l ouho  někdy  pŤem!š le j í  t i  s t a -čí  venkovš . t í

dě Iníc i  nebo  r i '  v i naŤ i  bez  p r á ce ,  k t eŤí  sedí  na  s va t ru  u  s i l -

n ice '  nebo 1eží pod st]:omem' ruce položené na ko1enou, očí

upŤené pŤed sebe - všj-chni  a i ,  které vidítn každf t len chodít

32

a proc,h 'ázet ko1em sebe?' '26 Na . .m1čerlí. .  těchto venkcrvanr i  se

Ramuz  zamě iu j e  pčedevším,  na  j e j i ch  vn i tŤní  d j 1emata  a  mon( ) -

logy'  které vstŤebává a zobrazuje poet ika románu (u Ramuze,

a ] . e  u  i  G i ona  má  me ta fo r : a  d j ege t i c k t ru  pov i r hu ,  s l ed  me ta f t l r

nebo  s l ed  pŤí rodních  sekvencí  vyp r áví  a  t r ansponu je  1ídská

dramata) .

PŤirozeně že se p.Ěí podobné tema1jce nr:stává h.Lavním

prost.ňedker l  jazyk_znak, a]e obraz a gesto. Řeč znakr l  se

u  Ramuzo  mění  v  Ěcč ob ra z t i  a  ges t ,  p ro tože  ges to  j e  v i d i t e J .

n á  i eč .  o  vn i t i ku  venkovanŮ  hov t l Ě í .  j e j i ch  ges t a .  Ne j v  r a z -

ně jším p ros t i edkem,  k t e r  u  Ramuze  vypoví '<Já  o  něm; i ch  d rama-

t e c b  s v ě t a  1 í d í  a  s v ě t a  p i í r o d y  -  j e  j a z y k - g e s t r r  ( n e b o '  j e š -

t ě  p r : e sně j j . ,  j a z yk - s l ed -ges t )  a  j a zyk -ob ra z , .  I a zyk_znak  j e

v Ramuzovfch rornánech sám o sobě čečí zámlk,  oparku. jících se,

z a d r  r á v a j í c í c h  s ] t r v ,  k o s t r b a t j c l r ,  e 1 í p t j c k 1 / c t r , ě t . 2 7  R a m u z o -

vy  pos tavy  spí 'še  p r - : em!š1e j í  a  vy j : r d i u j í  se ,  než  aby  m luví l y .

J azyk.znak j  ako by odrá,Že| v rovině s l r :v j  ej  i 'ch tápání

a  hLedá r r í  i  na léhavos t  t ohoťc l  h ]edání ,  neodby . tnos t  myŠlenky

a Otáz"ky, která se těchto verrkovalnt i  zrnr lcr iuje .  Y,( l razem jej ich

íde . j í  a  h l r r b í r rného  vy j ad i ování  j e  však  spíše  j a zyk ' ges to '

Po t l obně  z á r r r l kov j t á ,  ' . e l emen t i t r n í . .  j e  i  i . eč  G i . onov  oh  h rd i nť r .

V  o r á1ním s t y J -u  . j e l r o  vyp r ávění  se  p r t l s a zu j e  . i  j  i s t á

a f ek t i v i t a28  .  p . ' . " . ,^žr r j  í  k r á t ké  vě t y  bez  s l ' t r ve sa ,  t l pakování  '

i n t e r j ek ce '  j a ko  by  se  j í rn i  ně ]a  r r r yš l enka  v r yva t  do  pamě t i

lídí .  Forna Ěeěi  se v r istec lr  mnohjoh pos tav t l  l  í  ž í proj  evu

starozákonníc-,Ir  prorok .  Jazyk je otrraznj a majestátní (a1e

i  ' ' s ve r1na t1 | ' ' '  
)  ,  podň i zu j e  se  r y tmu  a  kadencím r i s t i ed r l í ch  ob -

r a zŮ . -  Baná1ní  sdě l ení  se  v  t k án i  ob ra zné čeč i  a  l y r í zované

pt6zy  j akožto  ce l ku  mění  t akňka  v  zak1ínad l o ,

v  s1ovo -podobens t v í  ,  zní  ' . j  i nak ' '  ,  en i gma tí cky ,  v znešeně .

S Jovo -podobens t v í  pak  zak I ádá  f i 1o zo f i i  p i íběhu  -  j eho
' .  pŤík1aclnost ' '  .

V  Ramuzově  e se j í  Ve Iké j r l r o  ( Le  G r : and  p r1 r r t emps ,  1917 )

má nádr:ch koncepčního programu uvr:dní prohlášení: ' '  -  .  .mám

rác |  ,  k r J yž  j e  p r vní  s ch< ld  sohod iš tě  pevn1 i .  Úp l ně  h l avní  j e

to '  aby ten schod by1 spíš ní 'zk1| a bezvlJzr lamn1f ,  a le dobrŤe

opracovan! a dobf e vsazen1.| d<, ze^ě., ,29



ho  j e ze ra .  Ju1 i e t t a  j e  emar l a c í  k r á sy .  n r lčen ] . i vé  ( v  ce lérn  r o -

m á n u  p r a k t j c k y  r l e p r o m . l u v j ) ,  v z b u z u j  i c í  o b d i v .  V  R a m u z o v ě

p Ě í b ě h u  s e  t a t o  ' ' k r á s a . .  v ] a s t n ě  n j j a k  n e p r o j e v u j e ,  n e v y s v ě t .

1 u j e .  K r á s a  j e  t í m '  č í n  j e '  K r á s a  j e  n e z á v i s 1 á ,  p r o s v ě c u j e

svě t ,  a I e  nepŤ i zp r i s obu je  se  j e } ro  p r t l j e v r1m.  Až  me ta f y z i c ké

r<-lzměry této krásy, nevysvět l i te lně s i  podntrr iující venkova.

nY ,  pod t rhu j e  h ra  na  ha rmon i ku  ( s t e j ně  a r che t ypá l n j  témt r

pŤedstavu. je kontrast s }rr:báčem' kter .Iu1: iettu hrou na }rar.

moníku  dop rová zí ) ,  n áh ]e  za zníva j í c í  a  u In l ka j í c í  j a ko  dop ro -

v t l d  k r á sy  i . j a ko  zdv r : j e . n !  p ro j ev . j e j íhc t  p r i s obení - ,  j a ko  t ema-

t izovaná hudba i  metafora zároveĚ.

Térna hudby a zpěvw je sv1/n zpťrsobem vázáno na další dr i -

f ež i . t .é  térna  t ě ch to  r eg i ona1 j s t i c k  ch  r c l n án  :  na  téma  . ' , r . i c ha ' '

a  ' .m1čení . ' .  V  Ramuzově  r ománu  j e  k r á sa  ' j a koby  r r ěmá ,  m luví

tínr ,  že j  e '  n].uví sv ' rn ' '  c l l r  r :azem. '  a doprovodnou hudbou.

Y  Č lověku  z  h r . t r . i e  s ymbo1  vy j á r tĚen  j eš tě  exp t , i ' c i t ně j i  -  aby

se  l  i dé  moh l j .  nauč i - t  ' ' v y j adĚova t ' '  j i nak ,  muse l i  b1 / t  pĚ i p ra -

ven i  o  n á s r : r< l . i  l i d s ké Ěeč i .  Tí 'm  víc  se  však  s t a1  i  p rť r z r ační

a  č j s t i ,  n e b o - ť ' . j e j i o l r  Ť e č í  s e  s t a ] a  s a n t a  Ě e č  p Ť í r o d y ,  p . ň e n , á .

šerrá i rudbou. V Ramuzovych r:omeinech v1y'seky aI)1ropomorf ízovaně

k ra j  íny  p r c lmJ  ouva . j  í  c r  s i t u i r c i  a  r i d ě l u  č l  ověka ,  ex1e I ío I i zu j  í

j eho  vn j t l " . r r í  t no r ro1 t l g  (p1a ' t í  však  i  t r pa r ' i r r  pos tup :  k r a ; i  j na

p r :om louvá  t . i l  o věkem) .  Věc i  s e  však  pŤedevším p ro j evu j  í  t í rn '

že  j  sou ,  s t e j ně  j a ko  1 i dé "  [ | l  a v r r í  f  o : :mou  ex i s t ence  Ramuz<r -

v ; / ch  1 i d í  a  věcí ,  Ramuzova  kosm i cké l ro  r eg i oná l na  j e  by to s t -

n o s t .  T é m a  ' ' m 1 č e n í , '  j e  j e d n í m  z  p r o j e v  . c é t o  b y t o s t n o s t i ,

která má nretafvzícké pííznaky i  metafyz ickou l r loubku. Ramu-

zovym h rd i nou  j e  ' 'm l 'čí ' c " í .  venkovan ' .  ,  ží j i c i  up r r l s t i ed  pňí ro -

dy '  pos l ušn  j e j ího  Ěádu  a  r y tmu ,  ' ' v enkovan . .  (Ramuze  t en to

v e n k o v a n  z a j i n á  n e  s o r : j á L n ě ,  a [ e  j a k t l  l i d s k f  t y p ) '  j e n ž  s í

však  k l ade  e ]emen t á rní  o t á zky  po  s vém 1 id ském r i dě l u :  ' . Kdo

j  s e l n ?  Cc r  t ady  dě1á rn? ' .  a  . . } r l edá  zma teně  vy svě t J  en  í  p ro  t o  '  c o

v í t l í .  M á - 1 j  h l a d ,  Ě í k á  s i  ' Č í  j e  t o  c h y b a ,  ž e  m á m  h 1 a d ? ' ,

a když j  e sám ne}ro neš éastn1Í ,  
'  Pr:oč j  sem sám nebo

nešťas tn1 / ? '  Snaž j  se  zma t ' eně  r :< . r z1 jŠova t  pŤíč iny  a  pŤíě i ny

pĚíč in .  o  če rn  t ak  d l ouho  někdy  pŤem! 'š l e j í  t i  s t a ,Ěí  venkovš tí

dělrríc i  nebo t i  v inači bez prác 'e,  kteŤí sedí na svatru u s i1.

n ice nebo 1eží pod strc lmem' .ruce položené na kolenou, oči

upňené pŤed  sebe  -  vš j chn i  t i ,  k t e ré  v i d í rn  každ  den  chod j ' t

a pIcrc; .rrázet kolen sebe?' ,26 Na ' '* lčerrí. '  těchto verrkc lvanťr se

Ramuz zaměŤuje pÍedevším, na jej ich vnít iní dj] 'enrata a mc]no-

logy, kter:é vs.tňebává a zobrazuje Poet ik{r románu (u Ramuze'

a l e  u  i  G i ona  má  me t t r f o r : a  d i ege t í ck t ru  povc rhu ,  s  l ed  me ta f t r r

nebo  s l ed  p i í r odních  sekvencí  vyp r áví  a  t r ansponu je  1 i d ská

dÍamata) .

PŤí r :o zeně  že  se  p i í  podobné tema t i c e  nes t áv á  t r l a vním

prostňedkem jazyk-zn.ak, a]e obraz a gest.o.  Řeč znakr l  se

u  Ramuz r :  mění  v  Ěeč ob ra z  a  ges t ,  p ro tože  ges to  j e  v i d i t e J .

n á  i eč .  O  vn i t ňku  ve r r kovan r i  h r l voĚí .  j e j i ch  ges t a .  Ne j v l r a z -

nějším pTostÍedkenr,  kter1/ u Rantuze vypoví'<lá o němjch drama-

t e c b  s v ě t a  1 í d í  a  s v ě t a  p  í r o d y  .  j e  j a z y k . g e s t r l  ( n e b o ,  j e š -

t ě  p i . e s n ě j j ,  j a z y k . s 1 e d - g e s t )  a  j a z y k - o b r a z .  J a z y k - z n a k  j e

v  Ramuzov j ch  r o rnánec l r  s á rn  o  sobě  i ečí  z ám|k '  t l paku . j í c í ch  se ,

zad rháva j  j  c í  ch  s ]  ov ,  ko s  t  r ba tÝoh ,  e1 j . p . t  j  c k1 | - ch  vě  t  . 27  R^ ,nu ,n -

vy  pos tavy  spíše  p r ' : em!š1e .1 ' í  a  vy j adŤu j í  se ,  n r=ž aby  m luv i l y .

J a zyk . znak  j ak r l  by  od r áže l  v  r ov i ně  s1ov  j e . j i . ch  t ápání

a  h . l . edá r r í  i  na léhav<rs t  t oho to  h l e , d ání ,  neodby tnos t  myš le r r ky

a  o t á zky ,  k t e r á  se  t ě ch t { )  venkov i r n r i  zmr l cĚu je .  V1 | ' r a zem j e j i oh

í d e ' i  í  a  h l u b i r r n é h o  v y j a d Ť o v á n i  j e  v š a k  s p í š t :  j a z y k  g e s t o .

Podobně zánr ' . l  kov i  tá ,  . 'e] ementární. .  j  e i  i -eč Gionr lv1i .oh hrdinťr .

V  o r á l n ím s t y J  u  . j eho  vyp r ávění  se  p r t l s i r zu j e  . i  j  i s t á

a f ek t i v i t a28  -  pĚ " . , .ž r r j  í  k r á t ké  vě t v  bez  s  l ' o vesa  '  t l paková r r í ,

ín te r j ek ce  '  j a ko  by  se  j  ím i  r ně1 ' a  n i yš1enka  v r yva t  do  pamě t i

I i d í .  Fo rma  Ěeč i  se  v  r i s t e ch  mnoh  c .h  p ( ) s t av  b l íží  p ro j evu

s ta ro z ákonníc l r  p ro rok  .  J a zyk  j e  ob ra zn !  a  ma je s t á tní ,  ( a l e

i  ' ' s va1na t ! . ' )  
'  p c rd i  i z u j e  se  ťy tmu  a  kadencím r1s t -Ěed r l í ch  ob -

razťr.  Ba'ná1ní sdělen í se v tkán i  obr:azné .Ěeči a J yr izované

p '*  z y  j  a kož  to  ce1ku  nění  t akŤka  v  zak1ínad l o ,

v  s1ovo -podobens t v í  ,  zn i  ' ,  j  i nak ' '  ,  en i gmer t í cky '  v zn r :šeně .

S1ovo_pc l dobens t v í  pak  zak l ádá  f i 1o zo f i i  p i íběhu
' '  pŤík1adnos t . '  .

-  j eho

V  Ramuzově  e se j i  VeLké j a ro  ( Le  G r : and  p r i n t emps ,  1917 )

má nádr:ch koncepčního p]:ogramu r ivodní proh1ášení: ' '  .  .  .mám

r á d '  k d y ž  j e  p r v n í  s c h o d  s o h o d i š t ě  p e v n  ' .  Ú p l n ě  h l a v n í  j e

to,  aby ten sohod by1 spíš ní 'zk1| a bezv!/zÍ|amn1/, a le dolrr . :e

op racovan1 i  a  dobče  v sazen ]Í  do  . emě . , , 29
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Základen je u Rarnuze jaklsi druh hmata'te1né .'materiál-

nosti '' . Kraj ínné obr:azy í olrjekty maj í své pevné obrysy,

hmotnost, konkrétnost. Do zn.aěné míry je opodstatněné .t.vrze,-

n i ' ,  že jej1ch mater iáInost se blíží nanalovanéuru obrazu.30
' 'Vychoval i  mě ma1íĚí' , ,  zn i  známé Ramuzovo prohlášení, které

má jak svou obraznou dinenzi ,  tak í reá lné podloží'  P last io-

ká reprezentace u Ramuze často vyvolává dojem nama1ované

ploctty ' , .p lošně. '  organízovaného obrazu, jednotného prostoťu,

kter! je uspoĚádán na základě shodné organizac,e a rytmizace

p rvk r l ,  n á s l ednos t í  p J . o ch  a  1 i n i í '  s t i íd ání  ob j em a  ba rev .

Dr i ležitá je tu v ize jednotného' vnítŤně usouvz ' tažněného svě-

ta,  v němž je nápadná blízkost jednot1. i 'v1y 'ch piedmětr l  i  e le-

mentti univerza: v prostoru Ramuzov1/ch pĚíběhr1 se drlvěrně
. ' s t ! ka j í . . ho r y  a t r vě zdy ,  v z á j emně  b J i z ké  j sou  s i  í  s vét  ob -

J 'ohy a svět ] . idí.  Touto ' .naívnj- , .  per:spektJ.vou nelro . 'malíťs-

kÝm.. zpr1sobem vzrrjká ona nová jednota uzav.Ěeného světa,

v  němž au to r ské vídění  zpev řu j e  věc i ,  ě íní  j e  t r va l  m i ,  pod -

Ěizuje je spoleěnému iádu'  kter5, je ňádem jednoty,  uzav.Ěe-

ností,  harmonjčnost i .  Tento svět je pŤíznačně oharakter izo-

várr  v Ramuzově nejexper imentá]nějšírr románu Znanení mezi  ná.

z í  ( Le s  Sígnes  pa rm i  nous '  1919 ) :  ' ' J e  t o  země  t r van1 i vos t i

( de  l a  so1íd i té) ,  p ro tože  j e  t o  zeně  podobnos t i .  Podíve j ,

všechno tu drži pohromadě, jako na obraze ve1kého

malíÍe. ' '31 U tohoto vytvo-ženého světa je ovšem nutno mít

stá1e na pamět i  rozdíl  i  vztah mezí vfchodjskem a poet ikou'

mezí objekt ivní rea]- j ' tou a uměleck:Ím vj ,razem, mezi  zdrojem

a pr inoipem. J infmi s lovy '  jde o poněr mezí oním prvním pev-

n m schodem Ramuzova schoclíště a schodištěm jako celkem. Tím

dúležít1/m prvníro schodem je v nejšírším sIova smyslu tváŤ-

nost a pr lsobení kraj iny,  dá1e pak fyzíognomie í f i lozof ie

rurá lního světa,  jeho cykl ickÝ Ěád,

J iž ve svém prvním esej i  Ex istenční d vod (Raison

d'étre,  1914) Ramuz v opozíoi  vr iěí e1 eganoi  ,  lehkost j

a  . ' r y ch1os t i ' .  ( r ap i d i té)  umění ,  j ínž  s  ne j vě tŠí  p ravděpodob -

ností míní. umění . 'paiížské. ' '  naznaěuje jístou analogií svéhcr

pŤíštího tvoĚení s l in iemi a celkovou hmotností svého kraje.

Řeěnioká ot,ezka zr 'í i  (co dě1at,  když) . 's i  taková 1in ie kopce

dává tolík načas' než dosáhne vrctro1ku' když taková masa se

s t rm]Ím i  s r á zy  j e  k r á sná  j - . ,  t ou  s vou  t iž i . .  . , , 32  zd ,o i .^

a vjchodiskem se tu jeví hrnotná fyz iognonr ie,  a le . také sou-

vis1ost mezi zobrazovanlm a zobrazujícím ''ma-teríálem,' 
, mezí

hmotností p iírody a hmotností s lova-obrazu. Ramuzovlrn podlo-

žin je odpozorovan1/ i  proc iťovan1f '  ry.cmus a hmotnost p iírody,

venkovského žívota. obrazně ňečeno je pro něho zák1aden ' .pr1-

da,, ,  z  níž vše vyrr lstá.  Pf j 'pomeĚme však, že Ramuzovjm cíJem

je souběžně . 'místní. ,  a ' .uníve,rzáLni , , .  Tedy to,  co tak obdj.-

voval u svého ve1kého vzoru P. Cézanna. }lalí'Ěem zobrazovan!,

svět je podle Ramuze všechen pĚenášen do univerzá1ní po1ohy.
. ' J e  t o  . j eš tě  P rovensá l s ko?  Ano ,  j e ,  a Le  v  z ák l . adech ,  pouze

v zákaadech. Nad tím se staví archítektura duoha, jež se ob-

r aoí  pouze  k  duchu .  J e  t o  t o ] i k  P rovensá ] sko '  že  už . to  P to -

vensálsko . , . . ,í .  ' '33 Tento paÍadox vyjadiuje pods-ta.tu Ramuzovy

poet iky,  jeho poje.tí regiona1ísrnu, které jednozna'čně zavrhu-

j e  p i t o r e skní  a  f o ]  k l o r j  s t íok  r eg i ona1 i smus ,  ma l ebnos t

a  ku r : i Ó znos t  1oká1ního .  Tvo i í -1 i  o snovu  konk rétní  r ea l i t a ,

substancíální tvorbou je archjtek.tura,  pĚičemž díl .o nevzníká

v posloupnost i ,  a le v souběžnost i ' .  Podstatrr  tohoto zobrazo-

vání le lze spatĚovat v pĚíč.inné souvis1ost i  a návaznost i ,

kdy by se prostě a jednoduše jedno vysvětIovaIo druh1/m,

resp. jedno z druhého. o takto uspoŤádanj a p ieh1ednf proces

tvoťby se nejedná anj u Cézanna'  aní u Ramuze, Jde o v. idění

světa, které jíž v konkrétním a objekt ivně exístuj  íc im roz-

pozlává strukturnost a e lementárnost,  tedy souvís lost i

s  univerzá lním (obecnfn) iáden, půedobraz svě ' ta,  ' .kter1| dr:ží

pohroma'dě' '  '  K Cézannovu Provensálsku Ramuz iíká: ' . tato pr lda '

ňíkáme znovu'  je vždy pod tímto urnění'm, je r 'ždy jenom

vespodu .  "34

Avšak nejde nám tu ani  tak o !o,  post ihnout genezi

tvorby'  t r ierarohizovat mezi  prvotností a druhotností nebo

up1atf iovat pŤípadnější'  a1e také metaforíčtější pojem . 'sou-

běžnost ' ' ,  rozhoduj iaí je v1fs lednf tvar regional ist ického ro-

mánu. Pod1e piedchozího by se moh1o zdát,  že jeho cí lem je

v nejšir:šín s lova smyslu petr i fíkaoe. Jebo nosnou ídeou je

však spíše permanence nebo dokonce stvoiení světa,  kterf  by

vyc};.ázel z permanenoe (hlubinné struktury) světa existující-

ho a kter;/ by by1 ve svém uměleckém vÝtaze ještě pernanent-

ně jší  -  komponovaně jší ,  pevně jší ,  s t r uk tu rovaně jší .  Pe rma-

nene vyjadňuje post ižení h1ubinného Ťádu a zátoveťt 1 idskou

34
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I

Z6k|adem je u Ramuze jakjs i  druh hmatate1né . .mater iáL-

nost i . ' .  Kraj inné obÍazy í objekty rnají své pevné obrysy,

hmotnos.t ,  konkrétnost.  Do ztaěné míry je opodstatněné tvrze-

n i ,  že  j e j i ch  ma te r i á1nos t  se  b ] ' íží  nama lovanému ob .a "u .30
. 'Vychoval i  urě malí 'Ě i  ' , ,  zn i  známé Ramuzovo prohlášení, které

ná jak svou obraznou dimenzí '  tak í reáLné pod7oži.  P1ast io-

ká reprezentace u Ranuze často vyvolává dojem nama1ované

p lochy , ' ' p l ošně ' '  o rganízovaného  ob ra zu ,  j edno tného  p ros to ru ,

kter je uspoiádán na zákl-arlě shodné organizac'e a rytmizace

p rvk r i ,  n á s l ednos t i  p J ' o ch  a  l ín i í '  s tĚídání  ob j em a  ba rev .

DlŮJeži l .á je tu v ize jednotného, vni tŤně usouvztažněného svě-

ta,  v němž je nápadná blízkost jednot lív1/ch pŤedmětr l  i  e1e-

mentť.r univerza: v prostoru Ramuzov1/ch pŤíběh se dúvěrně
.,stÝkají ' '  hory a hvězdy, vzájemné bl izké jsou sí í svět ob-

l 'ohy a svě-t  ] idí" Tou-to ' .naívní- ' .  perspektj 'vou nebo . .malíĚs-

kÝm.' zprlsobem vzrliká ona nová jednota uzavŤeného světa,

v němž autorské vídění zpevĎuje věc i ,  ěíní je trval1/mi,  pod-

Ěizuje je spoleěnému iádu'  kter: i '  je iádem jednoty,  uzav-če-

ností,  harmonjčností.  Tento svět je p iíznaěně charakter izo-

várr  v Ramuzově nejexperjmentá]nějšírn románw Znamení mezi  nd-

ní  ( Les  S i gnes  pa r :m i  nous '  1919 ) :  ' ' J e  t o  země  t r van l i vo s t i

( de  l a  so1 i d i té)  ,  p ro tože  j e  . t o  zen rě  podobnos t i .  Podíve j ,

všechno tu dtži pohromadě'  jako na obraze velkého

ma1íÍe' ' '31 U tohoto vytvo.Ěeného světa je ovšem nutno mít

stá1e na pamět i  rozdíL i  vztah mezí vfohodiskern a poet ikou'

mezí objek ' t ivní rea]. j tou a umě1eokjrr  v l razem' mezí zdrojem

a pr inc ipem. J in lmí s1ovy'  jde o porněr mezi  oním prvním pev-

n m šchodem Ramuzova schodiště a schodištěm jako celkem. Tírn

dúJ.ežit1/m prvním sohodern je v nejširším s1ova smyslu tváŤ-

nost a p sobení kraj iny,  dá1e pak fyz iognomíe i  f i lozof ie

rurá1ního světa,  jeho oyklíckÝ iád.

Jíž ve svém prvnírn esej i  Ex istenční d vod (Raison

d'étre,  1914) Ramuz v opozíci  vťrěí e l 'egancí, lehk<rst j .

a  ' ' r y ch1os t . i , '  ( r ap i d i té)  unění ,  j i nž  s  ne j vě tší  p ravděpodob -

ností míní'  umění . 'paŤížské' ' ,  naznačuje jístou analogíí svétro

pčíštího tvoĚení s f iníemi a ce1kovou hmotností svého kraje.

Řečnická otázka zní: (co dělat ,  když) . 'sí taková 1in ie kopoe

dává to l ik načas, než dosáhne vrcho1ku'  když taková masa se

s tťm]Ími  s r á zy  j e  k r á sná  j e .  t ou  s vou  t iží . . . , , 32  zd ro7en

a v lchodiskem se tu jeví hmotná fyzíognomíe, a1e také sou-

vís los ' t  mezi  zobrazoval lm a zobrazující 'm ' 'mater iá1em' ' ,  mezí

hmotností pŤírody a hmotností s lova.obrazu. Ramuzovjm podlo-

žín je odpozorovan i  proc iťovan '  rytmus a hmotnost p iírody,

venkovského žjvota. obr:azr lě ieěeno je prrr  něho základen ' 'pr1-

da,, ,  z  níž vše vyrt istá.  Pňipomeřme vŠak' že Ramuzov1/m cíJem

je  souběžně  . .mís tní ' '  a  , ' un i ve r z á l n í ' ' .  Tedy  t o ,  co  t ak  obd i -

vovaf u svého velkého vzoru P. Cézanna. MalíŤem zobtazovan!

svět je pod1e Ramuze všechen pňenášen do uni 'verzá lní po1ohy.
, ' J e  t o  i eš tě  P rovensá1sko?  Ano ,  j e ,  a1e  v  z ák ) . adech ,  pouze

v zákl .adech. Nad tí 'm se staví archi tektura ducha, jež se ob-

Íac i  powze  k  duchu .  J e  t o  t o ] ík  P rovensá | sko '  že  už  l o  P ro .

vensá1sko . , . . ,í . ' .33 Tento paradox vyjadňuje podstatu Ramuzovy

poe t i k y ,  j eho  po j e t í  r eg i ona l i smu ,  k t e ré  j ednoznačně  zav rhu -

j e  p i t o - r : e skní  a  f o | k1o r j s t í< :k : y '  r egíona l í smus ,  ma l ebnos t

a  ku r i t i z nos t  1oká1ního .  Tvo i í - l i  o snovu  konk rétní  r ea l i t a .

substanciá lní tvorbou je archi tektura, pÍi 'čemž dí].o nevzrríká

v posloupnost i ,  a1e v souběžnost i .  PodstÉrtu tohoto zobrazo_

váni  nel .ze spatŤovat v pÉíčinné souvis lost i  a návaznost i ' ,

kdy by se prostě a . jednoduše jedno vysvět lovalo druhfm,

resp. jedno z druhého. o takto uspoiádan a pŤeh1ednf proces

tvorby se nejedná anj.  u Cézanna, aní u Ramuze. Ide o v ' idění

světa, které j iž v konkrétním a objekt ivně existuj  ící.m roz-

pozn^ává struktu.r:nost a e1ementárnost '  tedy souvís lost i

s  univerzá lním (obecn1/m) Ěádem, pžedobraz světa,  ' .kter$ dr:ží

pohroma'dě' ' .  K Cézannovu Provensálsku Ramuz Ťíká: ' . ' tato pťrda'

Ěíkáme znovu'  je vždy pod tímto umění,m, je r 'ždy jenom

v e s p o d u .  " 3 4

Avšak nejde nán tu ani  tak o to,  postíhnout genezi

tvorby, }ríerarohizovat nezi  prvotností a dru}rotností nebo

uplatůovat p iípadnější, a le také me.t 'aforíčtější pojem ' ,sou-

běžnost ' ' ,  rozhodující je vfs ledn1/ tvar regi 'onal ist ického ro.

mánu. Podle pňedchozího by se moh1o zdát,  že jeho cí lem je

v nejši-rším s lova smyslu petrífíkaoe. Jeho Ítosnou ideou je

však spíše permanence nebo dokonoe stvoĚení světa,  kterf  by

vyc}ráze,L z peťmanence (hlubinné struktury) světa exístující-

ho a kter1f by byl ve svém uměleokém vlraze ještě permanent-

nější -  kornponovanější, pevnější, strukturovanější. Perma-

nence vyjadŤuje postižení hlubinného Ťádu a zároveťl lídskou

i
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touhu' ,  opět nej obecněj i  ňečeno, po tr:vání ,  po . 'pevností. '

svéaa vytvoieného nebr: ex istujícítro ( lépe ieéeno, jebož

existenoe by1a ' 'spatĚena' '  a ' 'procítěna' ' ) .  Takov svět by

chtě l  stvoŤit  Ramuz, takov;f  svět by chtě1í stvoůít jeho hr-

dínové, o takovj svět se také v Ramuzov5/ch románeclr usiluje,

í když jde pochopite1'ně spíše o j ist f  druh v1/zvy k permanen-

ci' jež se uskuteěĚuje p::ávě ve vymezeném, romántrvén prosto-

ru '  Prot i  p iechodnost i ,  nestá lost i  stojí '  v Ramuzcrvfch pťíbé-

zíoh v 1e po stá1ost j . ,  touha po trvajícím. Ramuzova oesta je

cestou od r:egionáJ 'ní od1išností k permanentrrcrstí a ' 'podob-

nost i" .  Tato permanentnost se temat izuje jako idea, jako

touÍla po abso1utnu, jako v lzva k nedosažite ln 'é identítě '

ved] 'e toho ovšem i  jako oykl . ioky se obnovující,  nepŤerušova-

n proud života, z něhož se hrdínové nechtějí * r ispěšné nebo

méně r ispěšně .  vyčlenit .  Jedno.ta a permanence vznikají jen

v někol ika regional ist iokfch románech - ve většině je naopak

syžetem vědomí neexistenoe, nestvo'Ťj ' te lnost i  takového světa

zejména.vzh1edem k l i t lské nestá lost i ,  k nedostatku ve1íkost i

a bytostnost i .  Z té,to t tagické disonance se rodí zv1áštní'

dynamrsmus Ranrrzov1/ch a Gj.on.ovj,ch romárlri, v nichž posléze

ztroskotává srratra hrdj 'nťr vymezi"t  a vytvoi i t  harrnonick;f  svět,

v němž by bylo vše obsaženo, svět p lností '

V Gionovfch a Ramuzov ch vr:choln1ích r:ománech se objevu-

j  í h.rd inové s nej asnou minul .ost i  '  spasi  te lé a dobrcrdinc i  ,

kte ií pŤíc}:rázej i  do obyčejného, vnj . tčně rozkolísaného ko1ek.

t ' ivu venkovanr l ,  aby j in. ,z jev iJ- i . '  pĚí"t 'omnou kr:ásu života.

Zatj .mco u Giona toto téma souvisí s mltem léěite le '  jenž ov-

ládá tajemství prosté :r  pĚiton až nezměrné r:adost i ,  kterou

crdk::jvá a pŤedává těrn, kdo jím by1Í doslcrva nakaženi tr:u}rou

hledat a kcrnst i tuovat štěstí na tomto světě,  u Rannuze se

sí1ně prosazuje téma osamocenlch indiv idual i t '  většínou

pr:ostÝ 'ch I idí,  nesoucíoh v sobě v iz i  absolutna (krásy '  1ás-

ky, svobody),  pŤedstavu prvo' tního ráje,  transcendentnítro

ideá1u a pŤitom narážejír:íctr  na svět pomíjív!,  rrepevnj,  na

doěasnost, jež permanentně protífečí onomu požadovanému svě-

tu  Pe rmanence .  Ramuzov i  h r<1 inové se  bouĚí  P ro t i  s vě tu ,

v něrnž ohybí abso1utno, a snaží se ve své vzpouŤe vytvoŤj-t

sí v lastní absolutno, svět bez hraníc mez' i  jednot l ivc i ,  bez

hranio ízolace, a1e zá::oveĎ soběstačn1f a uzavŤen! jako kon-

pozíěně vyváže obraz '  . jehož prr:ostor je v1mezen (a taky

ohráněnf) r:ámem. Jde o svět jediné jednoty ( jedinost tu má

ovŠem tak netafyz ickou h. loubku, že se de facto vzdaIuje jed-

norozměrné pŤehJ.édnutelnost i) ,  p l .nost i  í ukoněenost i .  Takov;|,

svět až n.irně karikujícín zprlscrbem vytváŤí Ramuztlv hrdina

Bolomey, .tragick'á postava ronártu Ádam a Eva (Ad,am e.t Eve'

7932),  kter1/ se rozhod1 obnovit  prvotní rajskou zahradu.

Pcrdstatné a charakteristi.cké je u Ramuzov1ich neob1'omnjch hr-

dínr i  právě ono počáteční rozhodnutí ( ' .Já jsem se tak rozho.

dl ' ,  iíká Bc, lomey3s) jako projev vťr]e í touhy. VzbouŤeneo

Far ine ' t  z r trmánu Far inet aneb fa lešné peníze (Far inet ou 1a

fausse monnaie,  1932) se odhodlá k heroíckému uskuteěnění

í exa1taoi  v lastní absolutní svobody. Josef ,  dě1ník z v7.e 'ěrré

lodi '  (Le Gargon savoyard, 1936; v českém pŤek1adu Ztr .acenj

syn, L942),  v lyr ickém pŤíběhu plném náznakr i  m5it ické}ro podo-

benství b1crudí'  životen pĚikován k vídině absolutní krásy.

Bo1oney, pŤipomínajíoí s i  raj  a vyhnání z né}ro, vy lvá 'Í i

z ' té-to odvěké . .vzpomínky.,  a z tragickéfro pocítu piítomností

svou zah::adu s domkem, ohraničenou p1otem, piíbytek postave-

nf a zkrášlenj i  v lastníma ::ukama (jakousi  pčísně st .ňeženou

enklávu); buduje svět podJe rozměrr i  a podcrby Sv) i r:h pĚedstav

o štěstí.  v němž má znovu zači. . t  žít prvo' tní žena a prrvotní

muž a z něhož nesmí štěstí uprohnout.  . roto 
štěstí je však

neuskuteěnite lné, neboť na'ráží nrr bytostnou samotu 1ír lí ve

svě t ě ,  j enž  j e  h rd i n r lm  dán  a  není  t ím,  k t e r  s í  vy t vo i i 1 i :
' ' J s i  t y '  k t e r Ý  j s i  t y ;  j e  o n a '  k t e r á  j "  o ' , . .  ' ' 3 6

Ve srovnání s Gionovjmi hrt1 iny, kteĚí se s p iírodou-

univerzem , ,pro1ínají. . ,  znakem Ramuzovj,otr  hrdinr1 je jejích

bytostnost.  Jde o kons.t i . tutívní v lastnost,  jež se dostává do

pŤímé spoj i tostí s permanencí i  pevností ramuzovského světa.

Rozhodu j íoí  j e  p ro  Ramuze ,  aby  č1ovék  by l  ' ' s i , t ué . . '  t j .  odmí-

tání '  proviztrrního.37 P::crblém vyjá<tŤenf v l razem . 'étre s i tué, '

Lze bez většího zkres]-ení pňekládat a ínterpretovat jako

problérn zakr:tverrost i  '  zakotvenost i  v ' 'pťrdě. '  
,  v "rase ' '  .

I  u Ramuze sv m zpr isobem zaznívá trat l iění i  t radic ional is-

t ioké téma ' 'návratu k pramenťtm. ' . . '  Je to však spíše metafo-

r ick! návrat;  faktícky je to návrat k bytostnost i ,  anebo

ještě Iépe: opětné sestuPování k v las.rní bytos 'Enost i  -  náv-

rat do sebe'  Podle Ramuze l ry ě lověk neměl vys.rupovat 2é Sé-
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touhu' ,  opět nej obecněj i  žeěeno, po trvání ,  po . 'pevností. '

svěaa vytvoÍeného nebo existujícíbo ( lépe ieéeno, je}rož

exístenoe by1a ' 'spatňena' '  a . 'prooítěna' ' ) .  Takov svět by

chtě l  stvoŤit  Ramuz, takov;f  svět by chtě1í stvoŤít jeho hr-

dínové, o takovÝ swět se také v Rannuzov5l'ch románec}r usi1uje,

i  když jde pochopite1'ně spíše o j ist f  druh v;/zvy k permanen-

ai' jež se uskuteěĚuje p::ávě ve vymezeném, romántrvém prosto-

ru '  Protí p iechodností,  nestá1ost i  stojí v Ramuzovfch piíbě-

zíoh v 1e po stá1ost j ' ,  touha po trvajícím. Ramuzova oesta je

cestou od :regionáJ 'ní od1išnost i  k permanen.tností a ' 'podob-

nost i" .  Tato permanentnost se temat izuje jako idea, jako

touÍla po abso1utnu, jako v lzva k nedosažite ln 'é ídentítě '

ved].e toho ovšem i  jako cykI ioky se obnovujíoí, nepŤerušova-

n proud života, z něh.ož se hrdinové n'echtějí . rispěšně nebo

méně r ispěšně - vyčlenit .  Jednota a permanence vznikají jen

v někol ika regional ist iokfoh ronránech - ve většině je naopak

syžetem vědomí neexistenoe, nestvo'Ťj ' te1.nost i  takového světa

zejména vzh1edern k lít lské nestá lost i ,  k nedostatku ve1íkostí

a  by to s tnos t i .  Z  té to  t r ag i c ké d i sonance  se  r odí  z v1áš tní '

dynamismus Rarnrrzov1/ch a Gj.on.ov,ch romárrr i ,  v n ichž posléze

ztroskotává sr laha hrdj 'nťr vymezi l  a vytvoi i t  harmoníck;f  svět,

v němž by bylo vše obsaženo, svět p lr iost i  '

V Gionovfch a Ramuzov ch vr:choln1ích r:ománech' se objevu-

j  í h.rd inové s nej asnou minul .ostí ,  spasí te lé a dr:brcrdinc i  ,

kte ií pŤich:ázej i  do obyčejného, vnít 'Ďně rozk 'o1ísaného kolek.

t ' ivu venkovanr l ,  aby j im..z jevíJ- i . '  pňí.t 'omnou kr:ásu života.

Zat i .mco u Giona toto téma souvisí s m tem léěíte1e'  jenž ov-

ládá tajemství prosté ir  pĚitom až nezměrné r:adost i ,  kterou

crdk::jvá a piedává těrn, kdo jím by1Í dos1ova nakaženi trru}rou

hledat a konstítuovat štěstí na tomto světě,  u Ramuze se

sí1ně prosazuje téma osamocen1/ch i  ndiv idual i t ,  většínou

p ros tÝ , ch  l i d í ,  nesoucíoh  v  sobě  v i z j '  ab so l u tna  ( k r á sy '  1 á s -

ky, svobody) '  pŤedstavu prvo' tního ráje,  transcendentnítro

ideá1u a pňitom narážejíc lícťr na svě ' t  poníj iv$ '  nepevn;f ,  na

doěasnost, jež permanentně protiiečí onomu požadovanému svě-

tu  Pe rmanence .  Ramuzov i  h rd i nové se  bouĚí  p ro t i  s vě tu ,

v něrnž ohybí absolutno, a snaží se ve své vzpouŤe vytvoŤj-t

s i  v lastní absolutno, svět bez hranic nez. i  jednot l ivc i ,  bez

hranio izaLace, a1e zárroveťr soběstaěn1/ a uzavťen! jako kon-

pozíěně vyvážert!  otrraz,  . jehož prostor je v1mezenf (a taky

ohráněn;/) r:ámem. Jde o svět jediné jednoty ( jedinost tu má

ovšem tak me.cafyz ickou hloubku, že se de facto vzdaluje jed-

norozměrné pŤehl.édnutelnost i) ,  p lnost i  i  ukoněenost i .  Takov;|,

svě't až mirně karíkujícírn zprlscrbem vytváií Ramuz .v hrdina

Boloney, .tragíck'á postava ramá:nw Adam a Eva (Adam et Eve,

1"932),  kter1/ se rozhod1 obnovit  prvotní ra ' jskou zahradu.

Podstatné a charakterísti.oké je u Ramuzov1ich neob1'omnjch hr-

dínr i  právě ono poěáteční rozhodnutí ( ' .Já jsem se tak rozt 'o.

d1.,  Ťíká Bo1omey3s) jer .ko projev vr1]e i  touhy. VzbouŤeneo

Far ine-t  z r trmánu Far inet ane:b fa lešné peníze (Far inet ou 1a

fausse monnaie,  1932) se odhodlá k heroickému uskuteěnění

i exal'"tací v1astní absolu"tní svobody. Josef , dě1ník z v7.eěrré

lodi ,  (Le Gargon savoyard, 1936; v českém pŤek1adu Ztracenj

syn, L942),  v lyríokém pŤí.běhu plném náznakr i  m5itíckého podo-

benství blcrudí životem pĚikován k vídíně absolutní krásy.

Bo1oney'  pŤipomínajíoi  s i  rá j  a vyhnár:í z né}ro, vytváĚí

Ž 'Eét.a odvěké . .vzpomínky..  a z tragickétio pocítu piítonností

svou zahradu s domkem, ohraniěenou plotem, piíbytek postave-

nf a zkrášlenj i  v l 'astníma rukama (jakousi  pčísně st 'čeženou

enklávu); buduje svět podJe rozměrr i  a podcrby sv5ich pĚedstav

o štěstí.  v němž má znovu zaěi . l  žít prvo' tní žena a pr:votní

mluž a z něhož nesmí Štěstí uprohnout.  . Ioto 
štěstí je však

neuskuteěnite lné, neboť naráží n,{ i  bytostnou samotu 1ídí ve

světě,  jenž je hrdinr lm dán a není tím, kter1/ s i  vytvoi i lí:
, . J s i  t y ,  k t e r Ý  j s i  t y ;  j e  o n a ,  k t e r á  5 "  o . , . .  ' ' 3 6

Ve srovnání s Gionovjmi trrd iny, kteĚí se s p iírodou-

univerzem ' 'pro1ínají. . ,  znakem Ramuzov;/o}r hrdinr l  je jejích

bytostnost.  Jde o konst i . rutívní v1astnost,  jež se c lostává do

pÍímé spoj i tost i  s  pernanencí í pevností ramuzovského světa.

Rozhodu j íoí  j e  p ro  Ramuze ,  aby  č1c l vék  by1  ' ' s i , t ué . . ,  t j .  odmí-

tání provizorního.37 P::crb1ém vyjádŤenf v l razem ' 'étre s i tué',

Lze bez většího zkres]-ení pŤekládat a ínterpretovat jako

problérn zakr:tverrost i .  zakotverrost i  v ' 'pťrdě' '  
,  v "rase ' '  .

r u Ramuze sv m zprisobem zqzlívá tratlj.ění i tradicionalis-

t ické téma ' .návratu k prament im. '  '  ' '  Je to však spíše metafo-

r ick! návrat;  fak.tícky je to návťat k bytostnost i ,  anebo

ještě 1épe: opětné sestupování k v1as.rní bytostnost i  -  náv-

rat do setre. Pcrdle Ramuze by č1 ověk neměl vystupova.t ze se*
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be, aby někarn došel ,  a le.  sestupovat do sebe, aby k něěemu

doše1, aby ' . t rval ' . .38 Toto ref1exívní pozadi  Ramuzovy tvorby

pŤispívá k parabo1ičnošti i netafyzíěnosti Ranuzovlch venko-

vanrl, kteií se vyjadŤují právě skrze svou bytos.cnost.

Stoupají- lí Ranuzovi  hrdinové do hor '  pčíb1ižují se tak ne-

jen ke světu elementárnějšímu, světu dramaticky obnaženému

a  obnažu j íoímÚ , . ' : s e s tupu j í ' .  t ím t aké více  do  sebe ,  ke  s vé

bytostnost i ,  jsou. nuceni  v prostoru hor (od dob romant isrnu

prostoru vlznamové prívilegovaném) postavit se tváĚí v tváÉ

zásadnírn, elementárnim o:.ázkám lídského dě1u.

' Klíč k uchopení problému bytostnosti u Ramuze poskytuje

esej Míra čtověka (Tai l le de l 'homme' 7934).  V něm Ramuz de

facto shrnu1 nejen svou f i1ozof ickou ref1exí ě lověka, a le

i koncepci svfch ronánovfch postav. U ělověka rozlišuje dvě

juxtaponované s ložky: ' . jednot l ivoe' '  ( indiv idu) a . 'bytost ' '

(étre). ' ' Jednot l ivec. '  pĚedstavuje ě1ověka sooiá1ně zaiazené-

ho, ělověka, jemuž je ptiznáváaa ''hodnost'. podle běžné hie-

rarohie urěšťáckéh<r světa. P.Ěíznakem měšťáckého pŤístupu je

neroz l išování bytostností,  a le pouze índívíduálnost i .  . 'By-

tost zajímá piáte lství a jednot l ivoe pení.ze. . .39 ' 'Byto*t. '  j "

nesfovnatelná '  jedineěná, neži je z ' 'postupu' .  a ' 'hodností. ' ,

a1"e z piátelství a cty. Bytostná stránka člověka v sobě za-

hrnuje ideu abso1utna. Bytost je u Ramuze z.totožněna s velj.-

kostí '  resp. s pot iebou ve1ikost i .  Je celkem zŤejmé, že, Ra-

muzovy postavy vystupují p iedevším jako bytost.í,  že se pfo-

jevují svou bytost.rostí.

PŤíroda a objekty -  první stuPeí sohodiště '  jsou u Ra-

mwze zákl.adní surovínou' nad nimí se tyěí konstrukce románo-

vého světa,  jeho sémantícké topografíe. K zák ladní dvoj ic i :
. .nahoŤe..  (hory x dolí) se pi ipojuJí další pÍízna-

kové prostory: sráz,  v$ěně1ek'  skalísko, které souvisejí

s Ramuzovou "tennatikou poh1edu.'. Tento '.vladaŤskf pohled'

.(conteurp1ation monarchíque, jak oznaěuje dynaurismus a vŮ1i
' ,pohledu z vfšín' '  G. Bachelard) svou ostfostí a pevností or-

ganizuje Prostor, urěuje místo a funkcí věcem podle verti-

ká1ní osy;40 v$znamotvornou ..malbou'. krajínné scenéríe s vf-

raznlmi masami půírodního makrosvěta í dramatickjmi okamžiky

jeho rnikrosvěta vzník6 pŤíznaěn! ''rytmus'. (obecnf smysl) ro-

mánové skladby a zároveĎ se . 'mater ia l izuje imaginárno, '  (M.

Dentan).

Vertiká1ní uspo'Ěádání světa Ramuzovfch ::ománrl neznamená

prosté hodnotové rozělenění tohoto světa.  Jest l iže má někde

nap'Ť. motiv stoupání do hor (vzestupnf pohyb) svúj archety.

pálně blahodárn;/ v1fznann (napĚ. v románu Kdyby se slunce ne-

v r á t i l o ,  S i  l e  so l e í1  ne  r evenaí t  pas ,  1937 ) ,  kde  v j s t up  do

horsk$ch pustín za s1uncem vltazné navazuje na sluneění mj-

tus, trjumf žj.votní energíe, jinde podobnÝ vÝstup Íolzpo|.rtává

z lověstné a niě ivé sí1y'  p iírodní katastrofu, jež pŤic,}:ráz i

z hor a pustoší obydlené rido1í (rom6n Děs na hoŤe, La Grande

peur dans 1rl' montagne, 7926). K podobnlm i-nverz1m d'oc,trází

í v tradíění opozic i  ' .vnějšku - vni tŤku' ' ,  kdy "vnitÍek' , '

pŤedstavuje nějaké rněsteěko strnulé ve své permanenci nebo

i'zolovanou horskou vesniěku setrvávajíoí v odvěkém šá'du, za-

tímco .'vnějšek.. sem obvyk1e proniká prostŤednj'ctvím neznilmé

postavy pňicházející odj inud'  vyvo1ávající nek]-íd a zmatení

(ďábelskf švec Rohár v románu Vláda ztého ducha - Le Rěgne

de  1 ' e sp r i t  Úa l ín ,  1917 ;  Ju l i e t t a  v  K rdse  na  zem i  a j . ) '  Ten -

to prot ik lad lze vyjádĚit  í opozící ' .zde' '  a ' ' j inde. '  nebo
. 'stejné',  a ' ' j iné', .  Podstatné a z h ledíska základních v}znamrl

Ramuzov;fch románrl téměi paradoxní (resp. vyvo1ávající napě-

tí' protože jistfn zpr}sobem narušuje základní myšlenkové

schéna) je to, že náhl! vpád .'vnějšku" rozbíjí Íá.d a kolobéh

uzavŤeného světa. V .těchto pŤípadeoh se však jeho permanence

zpravid1a vyznaěuje at:ríbuty zatuohlostí, provinoíalísmu. Po

zásahu ruŠívfch nebo destrukt ivních s i l  ' 'vnějšku..  či ' ' jína-

kosti.' doch.ází k oěistě' k obnově život-a, kterf má pak roz-

měry duchovnější, elementárnější permanence (regenerace líd-

ství v uzavÍené komunítě).  Vnější s i lou mr1že také bÝt akt

doěasné nebo stál'ejší básnické transformace nebo transfígu-

race rizkoprsého, omezeného ''vnítŤku''.41 J. vyvolán pňíchodem

mysteri.Ózních cízíncl& (Krása na zemí) nebo tŤeba í otevienín

kina v rněsteěku (Ldska k světu, L 'Amour du nonde, 1.925).  Po

Paroxysmu konfliktú' kolektivních vášní (dérnoníckfch i povz.

nášejících) se vše u Ranruze obvykIe navrací k poěáteěnímu,

ale proměněnému Ťádu.

Geografícké a topografické dělení prostoru vytváŤí tedy

základní syžetovou osnovu, aníž by směiovalo k piísnénru vf-
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be, aby někam došel '  a lo.  sestupovat do sebe} aby k něěemu

došel ,  aby . . t rval ' . .38 Toto ref1exívn.í pozadí Ra"nruzovy tvorby

pilspívá k parabolíěnosti í metafyziěnosti Ramuzovlch venko-

van , kteií se vyjádŤují právě skrze svou bytostnost.

Stoupají- l i  Ranuzovi  hrdínové do hor '  pĚíb1ížují se -tak ne-

jen ke světu e1ementárnějšímu, světu dranratic:ky obnaženému

a obnažujícímu,.  ' ' sestupují ' .  tím také více do sebe, ke své

bytostnosti, jsou. nuceni v prostoru hor (od dob romantísmu

prostoru vjznamově prívilegovaném) postavit se tváÍí v tvái

zásadním, elementárnim otázkélm lidského r1dě1u'

. K1,íě k uchopení problému bytostnosti u Ramuze poskytuje

esej Mtra čtověka (Taille de l'tromme, 7934) ' V něn Ramuz de

facto shr:nul  nejen svou f i1ozofíckou ref lex i  ě1ověka, a1e

i koncepci svfch ronánovfch postav. U člověka rozlišuje dvě

jux tapon ,ované s l ožky : ' . j edno t l i voe . '  ( i nd i v i du )  a ' . by to s t ' '

(étre) . ' ' Jednot1ivec ' '  pŤedstavuje ě lověka sociá lně zažazené-

ho, ě lověka, jemuž je pŤiznávéna .hodnost. '  podle běžné hie-

rarchíe měŠťáokého světa. PŤíznaken měšťáckého pÍístupu je

neroz1íšování bytostností,  a le pouze índívíduálnost i .  . .By-

tost zajímá pŤátelství a jednot l ivce peníze.. .39 , 'Bytos.t . .  je

nesrovnatelná, jedineěná' nežije z 'postupu'. a ''hodností'' 
'

alle z piálelství a oty. Bytostná s'tránka ělověka v sobě za-

hrnuje ídeu absolutna' Bytost je u Ramuze ztot-ožněna s velj'-

kostí '  resp. s pot iebou vel ikost i .  Je ce1kem zŤejmé, že Ra-

muzovy postavy vystupují pňedevším jako bytostí,  že se pro-

jevují svou bytostností.

PÍíroda a objekty -  první stupelt  schodíště '  jsou u Ra-

muze základní surovinou, nad nimi se tyěí konstrukce románo.

vého světa '  jeho sémant ické topografíe. K zák ladní dvojíc i :
' .nahoŤe.,  x . 'dole ' '  (hory x r ldolí) se pŤipojuJí další piízna-

kové prostory: sr6z,  v$ěně1ek'  skal isko, které souvisejí

s .Ramuzovou ' t ema t i kou  poh1edu* .  Ten to ' . v l adaŤsk f  poh l ed .

.(oontemplatíon monarchíque, jak oznaěuje dynamismus a vúli
..pohledu z vfšin" G. Bachelard) svou ostrostí a pevností or-

ganízuje Prostor,  urěuje nísto a funkcí věcem pod1e vert i -

kální osy;40 vfznamotvornou .'malbou'. krajinné scenérie s vj-

raznlmí masami pfírodního makrosvěta i dramatickfmi okanžíky

jeho rnikrosvěta vzniká pÍíznaěn1f ''rytmus'' (obecnf snysl) ro-

mánové skladby a zároveř se ' 'matería1ízuje imaginátn?, ,  ( ! tí.

Dentan).

Vertikální uspočádání svě.ta Ramuzoy!.cJn r:ománri ne.ť|*-oá

prosté hodnotové rozě].enění tohoto světa.  Jest1íže má někde

napĚ. mot iv stoupání do hor (vzestupnf pohyb) sv j  ar lhety-

pálně b1ahodárnj vlznam (napč. v románu Kdyby se slun/le Žn-

vrát i lo,  S i  le sole i l  ne revenaít pas, 1937) '  kde vjs luP do

horskfch pustín za s1uncem vlrazně navazuje na sluneěr/í mÝ-

tus,  tr j .umf žívotní energie,  j inde podobnj vfstup rozpdwtál lá

z lověstné a níěívé sí ly,  p.ůírodní katastrofu ,  jež pŤ{,ahfuí

z hor a pustoší obydlené ridolí (ronrán Děs na hofe, ,u 4irantde

peur dans la montagne' 7926). K podobnlm J:nverž1^ u4chá'z,í

i  v tradiění '  opozic i  . .vnějšku - vni t iku. ' ,  kdy ", ,{,ÍÍek' , , .

pŤedstavuje nějaké městeěko strnulé ve své permanenci nebo

izo1ovanou horskou vesniěku setrvávajíoí v odvěkén Ťádtl, za-

tínco ''vnějšek.' senr obvyk1e proniká prostŤednj.ctvím nd,z^e,né

postavy pÍíctrázejí.cí odjinud, vyvolávající nekl-id ^ .;atetlí

(ďábeIskÝ šveo Rohár v románu Vtáda zlého ducha - Le Rěg-re

de  1 ' e sp r í t  u ra1 i n ,  1917 ;  Ju l íe t t a  v  K rdse  na  zem i  a j . ) .  Ten -

to protík lad 1ze vyjádňít í opozi 'cí , ,zde' ,  a . ' j - inde. ' ,  netro

. 'stejné' '  a ' ' j iné'. .  Podstatné a z h ledíska základní.h l , /z . fuú

Ramuzov1/ch románrl téměi paradoxní' (resp. vyvolávající napě-

tí, protože jistjm zprlsobem narušuje zákJ:adní myšleznkové

schéma) je to, že náhlf vpád .'vnějšku,' rozbíjí iád a uďltoběh

uzavieného světa. V těchto piípadech se však jeho pernafnence

zpravid1a vyznaěuje atríbuty zatuohIostí, províncía1ism,lu. Po

zásatru rušivfch nebo destruktívních si1 .'vnějšku'. ěí .', jírra-

kosti.' doc,l;rází k oěistě, k obnově žívo:ua, k.terf ná pal< faz,-

měry duohovnéjší, e1ementárnější permanence (regenerac",' lid-

ství v wzavŤené komunitě). VnějŠí silou mr1že také b/t akt

doěasné nebo stálejší básnické transformace nebo t"".,''fíE.-

race tizkoprsé}ro, omezeného .'vnitiku'..41 J" vyvolán pžícl,hodem

mysteriÓzních cizínc (Xrdsa na zeml.) nebo tŤeba i ot"v/Ť"d'

k ina v městeěku (LtÍska k světu, L 'Amour du monde, 1925.:) .  Po

paroxysmu konfliktú, kolektivních vášní (déuronickjch í 
-P:-=

nášejíoíoh) se vše u Ranuze obvykIe navrací k poěeteďn]-Ell'

ale proriIěněnému Ťádu.

Geografícké a topografické dě1ení prostoru vytváŤí: tedy

základní syžetovou osnovu, aniž by směŤovalo k piísnéÚ'u \-Ý-
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znamovému roz1iŠení topos a jej ich str: iktní hierarohi i .  Je

v nejširším smys1u sIova organizuj ic i  strukturou dynamiokého

a zvratného světa hlavníoh hrdínri. Světa samoty, energíe

a touhy'  které u Ramuze zap| 'avwjí svě ' t  p iírody'  podmaiují sí

jej  svou hypeÍtÍofíí,  abso1utností.  Na jedné straně je tu

tak základní kompoziění ' 'mŤíŽka' '  p-rostor:u, na druhé s ' t raně

jakési  modeIující ' 'gesto ' '  hrdinťr vzhIedem k tomuto p.rostofu '

pr:oblém jej ioh ptání a vr l1e tvá ií v tvá i .  svě.tu.

Rozrušít bar iéry samoty znamená vyvínou.c energi i ,  jež

by zasáh1.a nejen svět pĚíběhu, a1e í svět románu, samotnÝ

postup narace, vypravěěskou perspektívu. Zde jíž nestaěí

a1ego:ríe nebo podobenství,  téma nebo mot iv.  Nová geneze ro-

mánového světa musí b1/.r í novou gen.ezí tvoIby. Akt nového

stvoĚení světa věcí a 1 idj-  Ramuz uskutečnj ' l .  pouze v románu

Šet tudy bdsnik,  lyr ické vizí a apoteíze básni .cké kreat iv-

ností,  ztě lesněné košíkáiem.básníkem Bessonem, kter p.Ěi 'ohá-

z i  d<> vina'Ěské vesnioe nar l  Ženevskjm jezerern, aby vytvoÍi l

básniokou ' 'kompozj 'c i . .  světa (rra otázku, odkud pŤichází '  od-

povít lá:  ' 'Tak troohu ode.zšad..42),  vytr:h l  věc i  z jej ioh kon.

venčního seiazení a znovu je uspoÍáda. l  tak,  aby vzníkl  nejen

rrovf svět,  zhmotĚujíoí '  a uskuteěr iující jedinečnou osobní

zkušenost,  a le také aby se tímto světem a v tomto světě

(uměleckém díle) zrot l i , : l .a jednota , ,  já , ,  u světa.  Besson vystu-

puje jako c lemiurg; kolem sebe jakr:  by naohází }rr:ubou matéríi

k pĚetvá iení, svět se stává knihou, kterou je tŤeba napsat,

a Ramuzťrv román knihou o kníze' potvrzením pÍogramu i demon.

s t r ováním es te t i k y .  Šet  t udy  bá sn ' t k  j e  ' . A r s  poe t i c a ' ' :  . ' Řek1o

by se, že Bessc ln bere oěima věoi ,  které jsou, a uspoÍádává

j e  t a k ,  ž e  j s o u  z ^ o v a ,  a  o n y  j s o u  s t e j n é  a  j s o u  5 í n é . . ' 4 3

Besson pčikazuje živ l r i .m, rozpty luje m1hu, aby zazáŤi1o s lun-

oe, pĚeskupuje e lementy kraj iny '  spíná věnec hor ko1em vaud-

ského kraje; pťrsobením košj.káňe-básníka se nemclcní uzdravu-

jí,  staťí pr:obouzejí k životu, svět vni tĚn:í (svět pradávné

básnioké eseÍrce: exa1tovaného hymnu, lyr ického entuzjasmu)

se exteriorizuje, aby rnohla vzniknout prlvodní trar:moni.e světa

chráněnétro a neustále prosvětlovaného. Cykliokj život vína rl

se náhle jeví jako nevyŤěená krása; prostí 1ídé se vyjadÉují

o své prácí s1ovy bášniokého jazyka, hranice samoty jsou

zrušeny'  vesnice se mění v lídskou pospoJ ' i t<lst ,  je nastcr1eno

b ra t r s . t v í  a  shoda  l i d í :  . , J s rne  t y '  t y  j s í  my .  .  .  ě t eme  v  t o .

bě . . .  j e  t o  po<íobnos t  t ě l ,  už  není -  od1íšnos t  a  j e  t o  spo j ení

s rdcí  a  on i  už  ne j sou  ro zdě ] . en i . . . , , 44  Všude  za znívét  -  obdob -

ně jako u Giona - rytmus jednotného pohybu'  zpěv země' Nové

stvoŤení světa je zároveĎ znovuobjevením ancestrá1ní jedno-
-ry,  která sě projevuje věkovit$mí nánosy, geo1'ogick1fmi vrs ' t -

vam i  č lověka  a  k r a j e ,  v y t v áŤe j í c í rn j  pods ta tnos t ,  pe rmanenc i .

Jejím konkrétníur pŤíkl 'adenn je v in ice,  o<tvěkj iád v inaĚovy

pr:áoe'  věčn! a povznášející koloběh ě1crvěka-země. Tento svět

pochopítelně nemriže bÝt u Ramuze světem íurp::es ionístícké

chvěj ivost i ,  a le naopak pr:Ostorem expres ionist ické hutnost i

a sk l<rubenost i  .

Y závěreěnlcH pasážich Ramuzova románu Besson odctrázi,

protože v inaŤské obci  odkry l  jednotu, protoŽe všude zavIád1a

har:rnonie a poezie.  Je opět sám' 
.kráčí 

rJo tmy, ' .do nico.ty,

a b y  n ě c o  b y 1 o ' , . 4 5  o b . t o b . , é  t é m a  b á s n í k a  d e m i u r g a ,  m o d i f i k u j í .

cího podmínky ži .vo:-a,  zpracoval  Giono v románu Kéž tonu

v t.ctdosti. Podobnost mezi Ranruzov1ím a Gicrnovj.m románem je

s ice nápadná, ne však 1r1ná. V r:bou se prosazuje jako le i t -

mo ' r i v  hudba  ž i vo ta  a  r ados t ,  k t e r c ru  j e  v  t omto  ž j vo t ě  tŤeba

odha1it  nebo nasto1it ' ,  Až vančurovsk! '  -vypravěčriv kontakt se

čtenáiem, vzt 'an '  k vyprávěnému (sty l izovan'á bezprostŤednost,

básnivos-t ,  parabo1ická a metafor: ioká ieč) směžují k h1edání
. ' p r avé p ravd i vos t i ' '  s v ě t a ,  j íž  j e  vyšší  p ravda  j eho  poez i e

a  k r á sy :  , ' Tak  se  někdy  věc i  dě j í  a  l i d s k á  nadě j e  j e  t akovÝ

zázrak, že t:ren,r cljvu' když se tu a tan v něčí hlavě zani"t.í

a n. ikdtr  neví aní proě, ani  jak" H1avní je,  že pcrtom stá]e

pozdvíhuje život svfmi vel ik lmi sanetovÝrni  kÍíd1y."a6 pr iuět '

o svě.tě,  jemuž je zapol 'Íebí demiurga radostí,  . .organizátora ' .

radost i  a l idského Štěstí,  se soustŤeďujP ,  na púsobení

ěJ.ověka-spasíte le,  člověka. léěíteJ.e,  kter;/  p i ichází do po.

hor:sk1ich samot,  aby proměni l  svět rozpo. jen$ch duší, bezr i těš-

né meohanioké práce. Stejně jako v Ramuzov;/oh románech

í u Giona se prosazuje zák ladní, symbolícká s i tuace urěíté

pospol j , tostí pfed piíohodem osamělého, neznámého básníka

a pospolítost i  po jeho piíchodu. K proměně dochází prost.ňed.

nictvím hledající í vševědouoí bytost i ,  která s podmanívou

si lou a 1 idskou bezprtrst 'Ťedností vnáší imperat iv štěstí do

života 1 idí '  Tu1ák. akrobat a básník Bobi  z románu Kéž tonu
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znamovému roz l iŠení toposr i  a jejích str: iktnj .  h ierarohi i .  Je

v nejširším smys1u s lova organizující strukturou dynamického

a zvratného světa h].avníoh hrdinr i .  Světa samoty, energie

a touhy, které u Ramuze zapI 'avwjí svět pŤírody'  podmaf iují s i

j e j  s vou  hype r t r o f i í ,  abso1u tnos t í .  Na  j edné s t r aně  j e  t u

tak zák-1adní kompoziění ' 'mŤížka' .  p-rostoÍu, na druhé straně

jakésí nodelující . 'gesto. '  hrdinťr vzh1edem k tomuto prostoťu'

problérn jej ioh pŤání a vr i le tváŤí v tvá i .  světu.

Rozrušit bariér:y samoty znameltá vyvínou.c energ.ii, jež

by zasáh1.a nejen svět pĚíběhu, a1e í svět ronánu, samotrrÝ

pc'stup narace, vypravěěskou perspekt ivu. Zde j iž nestačí

alegor ie nebo podobenství '  téma nebtr mot iv '  Nová Eet leze Ío-

mánového světa rnusí b t i novou genezí tvorby. Akt nového

stvoĚení světa věcí a 1 idí.  Ramuz uskutečnj, l '  pouze v románu

Še l  t u r t y  b á sník ,  . l y r i c ké  ví z i  a  apo te  ze  bá sn i . c ké k rea t i v -

ností,  ztě lesněné koŠíkáiem-básníkem Bessonem, kter1/ p 'ň i 'chá-

z i  d<> vinaiské vesnice nad Ženevskjm jezerem, aby vytvoÍi l

básniokou ' 'kompozjc i ' .  světa (rra otázku, ot lkud pĚic| lázj ,  c:d-

p<rvít lá:  ' 'Tak trochu ode. lšad..42) '  vytrh l  věc i  z jejíoh kon-

venčního seŤazení a znovu je uspo.ťáda' . l  tak '  aby vznik l  nejen

rrov1i  svět,  zhmotĚ-ujíoí a uskutečřující jedinečnou osobní

zkuŠenost.  a le také aby se tí,mto světem a v tomto světě

(umě1eckém dí1e )  z r : o t l i 1a  j edn t l t a  , ,  j á , ,  a  s vě t a .  Bes son  vy s tu -

puje jako demíurg; kolem sebe jako by naoházi  }r l :ubou matéri i

k  pže tvá i ení ,  s vě t  s e  s t á v á  kn i hou ,  k t e rou  j e  tŤeba  napsa t ,

a Ramuzr iv román knihou o kníze, potvr:zením pÍogramr.r  í demon-

s t r ováním es te t i k y .  Šet  t udy  bá sn , ík  j e  ' . A r s  poe t i cÍ I ' . :  , ' Řek l o

by  se ,  že  Bes son  be re  oě ima  vě r : i ,  k t e ré  j sou '  a  u spoÍádává

j e  t a k ,  ž e  j s o u  z n o v a ,  a  o n y  j s o u  s t e j n é  a  j s o u  3 í n é . . ' 4 3

Besson pčíkazuje živ l r im, r:crzpty luje mlhu, aby zazáýí1o sIun-

ce, pĚeskupuje e lementy kraj iny,  spíná věnec hor ko1ern varrd-

ského kraje; pr isober.rím košj.káĚe-básníka se nemocní uzdravu-

j  í '  staťí pr:obcruzej í k žívotu, svět vní tŤn:í (svě-t  pradávné

básníoké esence; exaltovaného hymnu, Iyríckého en.tuzjasmu)

se exteriorizuje, aby rnotr1a vzniknou.t prlvodní }rar:moni.e světa

ohráněného a neustá le prosvět lovaného. Cyklíckj  život v ina

se náh1e jeví jako nevyňěená krása; prostí 1ídé se vyjadiují '

o své prác i  s1ovy básniokého jazyka, hranice samoty jsou

zrušeny'  vesnice se mění v l1dskou pospo1' i t<lst ,  je nastoleno

b ra t ] : s . t v í  a  shoda  1 i d í :  ' ' J s rne  t y '  t y  j s í  my .  .  .  ě t eme  v  t o .

bě . . .  j e  . t o  podobnos t  t ě1 '  už  není  od1 iŠnc r s t  a  j e  t o  sp r r j ení

s rdoí  a  on i  už  ne j sou  ro zdě ] ' ení . . . , ' 44  Všude  za z r t í v á  -  obdob -

ně jako u Giona .  ťytmus . jednotného pohybu, zpév zemé' Nové

stvoŤení světa je zárovef i  znovuobjevením ancestrá1ní jedno.

ty,  která se projevuje věkovít mí nánosy, geo1ogick1/mj.  vrs ' t -

vamí ě1ověka a kraje '  vytvá iejíoín! '  podsratnost,  permanenoi .

Jejím konkrétním pĚí'k ladeur je v in ice '  odvěk! čád vínaiovy

práce, věěn! a povznášející ko1oběh č1ověka-země. Tento svět

pochopítelně nemriže bÝ{ u Ramuze světem inp::es ioníst ické

ohvěj ivost i ,  a le naopak pťostorem expres ionist ické hutností

a  s k l o u b e n o s t i .

Y závéteěnlah pasážich Ramuzova románu Besson odr:hrázi,

prc.: .ože v inaŤské oboi  odkry1 jednotu, protože všude zavlád1a

har:monie a poezie.  Je opět sám' kráčí rJo tmy, . .c lcr  njco.ty,

aby  něco  by1o ' ' . 45  ob . l ob . ,é  téma básníka  dem iu rga ,  mod i f i ku j í -

cího podmínky života, zpracoval  Giono v ronánu Kéž tonu

v t . t tdost i"  Podobnost mezi  Ramuzov5im a Cionovfm románem je

s ice nápadná, ne však r ip1ná. V obou se p.r:osazuje jako le i t -

mo . c i v  hudba  ž i vo ta  a  r ados t ,  k t e rou  j e  v  t on to  ž i vo t ě  tŤe t r a

c ldha1ít nel lo rrastoLi t .  Až vančurovskj '  vyp;ravěčťrv kontakt se

ětenáňem' vztah k vyprávěnému (sty1: izovan'á bezprostĚednost '

t lásnivost '  parat lo1ická a metaíor:ícká Ťeč) srněŤuj í k h1edání
' ' p r avé p ravd i vos t i . '  s vě t a '  j íž  j e  vyšší  p ravda  j eho  poezÍe

a  k r á sy :  ' . Tak  se  někdy  věc i  dě j í  a  t i d sk á  nadě j e  j e  t akov ; y '

z i tzrak. žt: lení divu, když se tu a tan v něěí ! l . l .avé zani"t .í

a  n i kd r r  neví  an i  p roě ,  an i  j a k "  H l avní  j e '  že  po tom s t á l e

pozdv i hu . j e  ž i vo t  s v1y 'm i  ve l i k  r n i  s ane tov j rn i  kňíd l y . . . a6  p " r i uě r '

o  s vě " t ě ,  j emuž j e  zapo tĚebí  dem iu rga  r ados t i ,  ' . o r : gan i z á t o ra ' ,

r : ados t i  a  I i d ského  Štěs t í ,  s e  sous tŤeďu je  na  púsobení

čl.crvěka-spasíte le,  člověka.1éěi-te].e,  kter1i  p i ichází do po-

}rorsk1ich sanot,  aby proněni1 svět rozpo. jen oh duši,  bezr i těŠ-

né rneohanr ické práce. Stejně jako v Ramuzovfoh románech

í u Giona se prosazuje zák ladní, symbol ická s i tuace urě i té

pospo1J.t 'ostí p ied pŤiohodem osamělého, neznámého básníka

a pospolítost i  po jeho pťíchodu. K pr:oměně dochází pÍostčed*

n i c t v ím h l eda j í c í  í  vševědouoí  by to s t i ,  k t e r a  s  podman i vou

si lou a 1 idskou bezprcrst .Ěedností vnáší ímper.at ' iv  štěstí do

života lídí. Tulák.  akrobat a básník Bobi  z románu Kéž tonu
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v radost i  k1ade l idem zdánl 'ívě pfosté, a1e de facto nevšed-
ní, substanoiá1ní otázky '  které v nich probcruzejí schopnost
nového vídění'  světa,  jej ich v lastního osudu. P-Ěináší j im vě-
doní i '  konkrétnos' t  krásy,  nepragmat ické a bezr iěe lové, obje-
vuje v n ich samotn ch smysl '  pro krásu, která se jeví jak<r
emanace pravdy a samozŤejmostí.  Mluví-1í napiíkJ.ad o ro1ní-
kově koni ,  šíká '  že je vel ice krásn; i ,  ' ,krásn;/,  

co se t:Íěe
krásy ' .  ,47 , .dy ne ve smys1u použite lnost i  nebo v lkonnost i  '
Náhorní p1anína (sv m zpr lsobem pĚíznačně oddělená od světa
a soběstačná) se sv1/mi : izo1ovanlni  obyvate1i  se naěas promě-
r luje ve v]Ísostn:Í prostor štěstí a porozumění, podiízen|1 do
j í s té  rní r y  Bob iho  mys te r i Ó zní  a  nad l i d ské s chopnos t i .  obdob -
ně jako v r:ománu Země zpívd i  tady je rozhodující.  věčn čas
a prostor pŤírody. Psycho1-ogíe pševážné většiny Gionov ch
postav se proto omezuje na zák]adní'  inst inkty.  (Nutno zc l r l -
tazni t ,  že jak Ramuz, tak í Gíono se vědoně zce1a odvracejí
od tradice francouzské}ro psychologického románu; na r:ománo-
vcru scénu uvádějí rudírnentárně sty l izované' koneepčně jedno-
rozměrné postavy, j imiž vzníká j iná r:ománová perspektíva;
pojetí Gíonovjch jednorozrněrn ch, a1e životn1y'ch postav '  kte-
ré obvyk1e stojí pňed e1enentární v<rlbou, r istí v poválečném
románovém ' 'Cyklu husara. ' .  )  Problém permanence je u Gj 'ona vy-
Ťešen pŤírodnínr cyk1em, nekonečn1im obnovovánj.m žívota. P latí
to i  pro ě iny č1ověka jakožto součástí ve1ké pŤírody: í 1 ir t-
ské konání je permanentní, protože se neustá1e obnovuje. Ně.
co jíného je ovšem problém trvání radost i ,  kterf  se stává
tragick1y'm mot ivem románu a je j iž pŤedznamenán či sugerován
jeho názvern, k něnruž Gíona inspiroval verš z Bachovy kantá-
ty.  Jest l iže Bobi  zasévá v kraj i  radost,  je :rovněž nezbytné,
aby tato radost zakoŤeni1a, sta1a se trval1fm atríbutem živo-
ta '  aby tento život by1 permanentní s1avností.  Progtamovou
myš lenkou  Gíonova  románu  j e  pŤání  i  j ed i n !  c í1 :  ' . . . . aby  naŠe
radost rně1a <l1ouhé trvání."48 l"3. i  t rvalost nespočívá ve v i-
ta1ist ickém lyr ismu, tvoĚícírn běžné podl-oži Gionovlch děI '
v entuz iasnru a pudové v bušnost i .  Trvání je v p lynuJ 'ost i ,  ve
vyrovnaném rytmu' v pokojném ňádu a snírnost i :  ' .By lo by tťe-
ba ,  aby  r ados t  by Ja  k l i dná . . .  a  doce l a  poko jná '  a  k1ídná ,
a ne divoká a vfbojná. ' .49 stvoĚení světa rados.t i  je v Giono-
vě románu doěasné. Je*I i  p iíroda ve sv ch projevech perma-

nen tní ,  j s ou  pe rmanen tní  i  1 . i d ské i n s t i nk t y ,  t ouha  smys l r l '

která porušuje Ěád a smír svou divokou volbou. Na jedné

st]ťaně tedy v osnově Gionova románu r ičinkují ví.ta1ist ickj l

natur ismus, d i 'on1/ství,  na druhé str:aně se tu však objevuje

touha po trvající,  vyr:ovnané r:adostí.  Na jedné st aÍIě cyk-

l i c k1 r y tmus  země  a  pŤí rody '  na  d ruhé s t r aně  1 i d ské pĚání

' . s e t r va t  v  r adc r s t i ' . .  Un i ve r z á1ní  r y tmus  j ako  by  se  s tĚe t áva l

se zjevením novébo evange1ia,  iád pňírody s lídskou t<.ruhou

po transcendencj (zce.Ia vj lučn]Ím, mimo pĚírodu stojícím ňá-

den  č1ověka ) ,  r ados t  smys1  s  Íados t í  vy rovnaně jší ,  pods ta t -

něj  Ší .

Jeden z obecnějších pr inc ipr l  evropské 1iteratur:y mezí.

v á l ečného  období  j e  j i ' s t ě  p r i n c i p  b á sn i . vo s t i  -  b á snícké

' 'ěetby' ,  i  pŤetváĚení světa.  V podtextu konkré.tních dě1 se

tak oz lvají jak ohlasy staŤ]ích univerzalístíck ch m t (b ib-

l j 'ětí venkované u Ramuze, Panova a Díonlsova krajína r- l  Gír:-

na ) ,  t a k  m1/ t y  novodobé,  mode rn i s t i c ké ,  pod l e  n i chž  j e  uně -

] - e cké dí1o ,  k romě  j i ného ,  novou  genezí ' ,  novou  r ea1í . t ou .  Do

popňedí se dos ' tává staronová pĚedstava básníka jako stvoŤi-

t e l e  i .  uč i t e1e  a  poezíe  j ako  p i e t v áÍe j i c í  s í . [ y .  Na  r o zdí l  od

rornant ick]Ích a neor:omant ick] ioh idejí,  které posvět i1y básní-

ky jakc novodobé mágy a věrozvěsty,  ve frankofonním regiona-

1ístíckém románu reprezentovaném Ramuzem a Gíonem se prosto-

rem, p.Ťedmětem i  cí1em poezíe stává sám svět.  Básník nejenže

objevuje jetro poezi . i ,  a1e sám .ten' to svět zaplavuje sv: i tní ob-

razy. Až po nejzazši mez této piedstavy dospěl  Giono v rorná-

nu  Z ro zení  odys sey  ( L .  Naís sance  de  1 ' odys sée '  1930 ) .

Svět-pňíroda je tu magick1fm dobrodružstvím, s1ovo - lyr ick!

príncip,  ímagi-nace pĚetvá iejí svět.  odysseova básnívá lež

proniká do rea1ity a sama se mění ve skutečnost,  legenda

a mftus vítězí nad pravdou, nebot pravdou je fantaz le.  Prav-

div!  je pŤíběh, tak jak jej  vypráví odysseus, protože pi i tom

vytváŤí kr:ásu, která baví a povznáŠí posluchače. Pravda poe-

z i e  j e  v  j e j í  v1as tní  ž i vo tnos t i ,  v  j e j í  podmanívé rados t -

nos 'c i .  Poezie zkráš1uje banální skuteěnost 1 idského osudu:

. 'PŤednášečrlv zpěv, zesí len všemí hlasy rnužr1 a podmalován

hrd1em žen, otevĚel  l is toví '  j i1m '  pŤetek1 půes zvuěnj val

a  va1 i l  s e  po  p l ání  j a ko  k l ubko  kvétú. . ' 50  s k . " "  poezí i  s e

lyr ická podstata pĚírody spojuje s lyr ickou podstatou člově-
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v radost i  k1ade 1idem zdánl ' ivě prosté, a1e de facto nevŠed.
ní, substanoiá lní otázky '  které v nich probouzejí schopnost
nového vídění světa,  jej ich v lastního osudu. Pčináší j im vě-
doní'  i ,  konkrétnost krásy,  nepragmatícké a bez.óěe. lové, obje-
vuje v n ich samotn;/ch smysJ '  pro krásu, kte.rá se jeví jakt l
emanace pravdy a samoziejDost i .  M1uví- l i  napčíkJ.ad o ro lní.
kově koní, Ťíká, že je ve1ice krásrr1f ,  

' .krásn;/,  
co se t jče

krásy '  ,47 t .dy ne ve smyslu použiteInos.t i  nebo v1fkonnost i .
Náhorní p1anina (svfm zpťrsobem pŤíznačně oddělená od světa
a soběstačná) se sv mi izo lovanln i  obyvatel i  se naěas promé-
řuje ve vfsostn pťostor: štěstí a por:ozumění'  podiízen do
j i s té  mí ry  Bob iho  mys te r i Ó zní  a  nad l i d ské s chopnos t i .  obdob .
ně jako v r:ománu Země zptvá i  tady je rozhodující.  věčnj čas
a prostor p iírody. Psycho1-ogíe pÍevážné většiny Gionov;/ch
postav se proto omezuje na zák]adní. instínkty.  (Nutno zdr i -
raznít,  že jak Ramuz, tak í Gíono se vědomě zoela odvracejí
od tr:adice francouzského psyc}ro1ogického románu; na románo-
vou scénu uvádějí rudjmentárně sty1izované, koncepčně jedno-
rozměrné postavy, j imiž vzniká j iná r:ománová perspekt iva;
pojetí Gíonov1/ch jednorozměrn ch, a1e žívotn1/ch postav '  kte-
ré obvykle stojí pňed elenentární vo1bou, r istí v poválečném
románovém ' ,Cyk1u husara. . .  )  Problérn permanence je u Gj.ona vy-
Ťešen pňírodnín cyk1em, nekoneěn:/m obnovováním života. P1atí
to í pro ě iny č1ověka jakožto součást i  ve1ké pĚírody: i  l id-
ské konání je permanen.tní, protože se neustá le obnovuje. Ně-
co jíného je ovšem protr lém trvání radost i ,  kterf  se stává
tragick m motívem románu a je j iž pÍedznamenán čí sugerován
jeho názvem, k němuž Gíona inspiroval  verš z Bachovy kantá.
t y .  J e s t l iže  Bob i  z a sévá  v  k r a j i  r ados t ,  j e  r ovněž  nezby tné,
aby tato radost zakoŤeni la,  sta1a se trva1lm atríbutem živo-
ta '  aby tento život by1 permanentní s1avností.  Programovou
myšlenkou Gj 'onova románu je pĚání i  jedinj  cí1: . ' .  . .aby naše
radost mě1a d1ouhé trvání."48 l"3. i  t rvalost nespoěívá ve v i-
ta1istíckém lyr ismu, tvo 'ňícím běžné podl .oží Gionovfch dě1,
v entuzíasmu a pudové vfbušnost i .  Trvání je v p lynulost i ,  ve
vyrovnaném rytmu, v pokojném ňádu a smírností: ' .Bylo by t fe-
ba ,  aby  r ados t  by Ja  k l i dná . . .  a  doce l a  poko jná '  a  k1 i dná ,
a ne divoká a vfbojná. . ,49 stvoňení světa rados ' t i  je v Giono-
vě románu dočasné. Je-1í piíroda ve svjoh projevech perma-

nentní-,  jsou permanentní i  | ' i ,dské ínst inkty,  touha smys1 ,

která porušuje ňád a smír svou divokou volbou. Na jedné

straně tedy v osnově Gionova románu činkují v: i . ta l is t ick1i l

natur ismus, d i 'on1/ství,  na druhé straně se tu však objevuje

touha po trvající,  vy::ovnané radost i .  Na jedné straně cyk.

1 iok rytrnus země a pŤírody, na druhé straně 1jdské pĚání

' 'setrva ' t  v radcrst i ' .  .  |Jn iverzáIní rytmus jako by se st 'Ěetával

se zjevením nového evangel , ia,  Ěád pŤírody s 1ídskou ttruhou

po transcendenci  (zcel .a v1/1učn1/m. mímo pňírodu stojícím Ťá-

dem ělověka),  radost smyslťr s radostí vyrovnanějš.í,  podstat-

něj  ší .

Jeden z obecnějších pr:ínoípr l  evropské 1iteratu 'r:y mezi .

v á l ečného  období  j e  j i s t ě  p r ínc i p  b á sn i vos t i  -  b á sn i c ké

' ' ěe tby . .  i  p i e t v áŤení  s vě ta .  V  pod tex t . u  konk rétních  dě1  se

tak oz lvají jak ohlasy star:  ch uníverzalístíck ch m1ftr1 (b ib-

1j .ětí venkované u Ramuze'  Panova a Dion;/sova krajína u Gío-

na ) ,  t a k  m  t y  novodobé,  mode rn i s t i c ké ,  pod1e  n i chž  j e  uně .

]ecké dí1o, kromě jíného, rrovou genezi ,  novou rea1i . tou. Do

popĚedí se <lostává staronová pĚedstava básníka jako stvoŤi-

t e1e  i  učí te1e  a  poezíe  j ako  pÍe tv áĚe j í c í  s í1y .  Na  ro zdí l  od

romant ickÝch a neoromantj 'ck1/ch ídejí,  které posvět i ly básní-

ky jakc novodobé mágy a věrozvěsty,  ve frankofonním regiona-

l ist ickén románu Íeprezentovaném Ramuzem a Gionem se prosto-

rem, p.Ěedměten í cí lem poezie stává sám svět.  Básník nejenže

objevuje jeho poezíi ,  a le sám .ten.ro svět zaplavuje sv rní ob-

razy. Až po nejzazši meztÉto piedstavy dospěJ.  Giono v rorná-

nu  Z ro zení  odys sey  ( La  Na i s sance  de  1 ' odys sée '  1930 ) .

svět-p 'číroda je tu magick lm dobrod'ružstvím, s1ovo - lyr ickf

pr incíp, imagi .naoe pĚetváŤejí svět.  odysseova básnívá 1ež

proniká do rea1i  ty a sama se mění ve skutečnost,  legenda

a mftus vitězí na<l pravdou, nebot pravdou je fantazie. Prav-

div1y'  je pŤíběh, tak jak jej  vypráví odysseus, pÍr:tože pňitom

vytváŤí kr:ásu, k: .erá baví a povznáší pos1uchače. Pravda poe-

z i e  j e ,  v  j e j í  v l a s tní  ž i vo tnos t i ,  v  j e j í  podman i vé rados t -

nost i"  Poezie zkrášluje baná1ní skutečnost l idskébo osudu:

.'P.čednášečťrv zpěv, zesílen všemí hlasy mužr1 a podrnalován

hrdlem žen'  otevie1 l is toví j i lmr i ,  pŤetekl  pŤes zvuěnf val

a  va l i l  s e  po  p l ání  j a ko  k l ubko  kvě t r ! . . ' 50  Sk . " "  poezíí  se

lyrícká podstata pÍírody spojuje s lyr ickou pods.Eatou člově-
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ka. obyěejná ptavda piestává bft  pravdou. -  V lyt icky i  myš-

Ienkově nejexponovanějŠích 11ílec lr  f rancouzsky píšících regi-

onal istr} s i  nejp iednější místo osobuje pravda mjtu a pravda

románu jako novodobého projevu touhy po syntetickém ěinu.

jako manifes.tace i  s-tvrzování syntetísmu v umění, jako víze

ceI istvého. transformovaného světa.

Poznámky

1  c .  F .  Ramuz ,  Ra i son  d ,é t re  (Exí s t enční  d r i vod ,  e se j ) ,

i r r :  lcr  Cahier Vaudois.  Lausanne 1914-

n.  T a m t é ž '  s .  6 3 .

J  s r v .  J '  G i ono ,  . Se z  4  s ku tečnos t  (Z Io zení  odys sey ) ,

pŤe1 .  '  J  .  Heyduk ,  P raha ,  Sy rnpos i  on  1938 ,  s .  43 .

4  v i=  P .  R .  Robe ra ,  f ean  G i ono  e t  l e s  t e chn iques  d ,u  r o -

maz, Berke1ey and Los Angeles,  Univers. i ty of  Calífornia

P r e s s  1 9 6 1 ,  s .  3 2  a n ,

5  J .  c i o . , o ,  Kéž tonu  v  rudos t í ,  p i e l .  J .  Zao r áLek '

P r a h a ,  S y m p o s i o n  1 9 3 6 ,  s .  8 0  -  8 1 .

6  Tam též ,  s .  8 4 .

7  s ' , ,  ,  tamtéž,  s .  144 ar r '

8 l . Gíotto, Zexě zpívl i , piel . J. '7'aoráLek' Praha,
S ympos íon  1934 '  s .  2 8 ,  3 2 .

9  T am též ,  s .  1 3 .

L0  Tantéž,  s .  173.

La  Kéž tonu v  radost i ,  s .  59 .

12  J .  G i o ' , o '  Co l l íne  (Paho rek ) ,  j ' r .  oeuv re s  r omanesque

comp le te s  1 ,  Pa r i s ,  Ga l l i r na rd  1971  ,  s .  t " 30 .

13 J .  G iono,  čtověk  z  hor ,  p ie1 .  J .  ZaoxáLek ,  Praha,

S ympos íon  1934 '  s .  1 8 .

a 4  Tan též ,  s .  2 3 .

1 5  s " . , .  t a n t é ž ,  s .  1 6 3 ,  2 o 2 ,

a 6  Tam též ,  s .  1 35 .

17 s ' . , .  tantéž,  s  .  1 '4z ,  L9  .

a 8  Tan též ,  s .  1 8 .

19  z eně  z p í v á ,  s .  1 6 .

2 o  ČIov ě k  z  h o r ,  s ,  2 4  -  2 5 .

2 1  T a n t é ž ,  s . 2 7 ,

22  Tan též ,  s .  1 34 .

23  Tan též ,  s .  1 35 .

24  Tan též ,  s .  1 41 .

25  Tan též ,  s .  1 43 .

26  C .  r .  R amuz ,  T a i I I e  d e  l ' h onne (}{ír:a č1ověka' esej) '

P a r : i s .  G r a s s e t  1 935 .  s .  6 7 .

27 K těmto otízkám srv. c. F. Ramuz' sal 'utation

paysanne, précédée d'une Lettre d |tonsieur Bernard Grasset,

Paris, Grasset t929, a Lettre d Eenry-Louis Iytermodi viz též

I
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ka' obyěejná pravda piestává b1|.t pravdou. - V lyricky i nyŠ-

1enkově nejexponovanějších 11íIeolr francouzsky píšících regi-

ona1js'rr l  s i nejpťednější místo osobuje pravda mltu a pravda

románu jako novodobého projevu touhy Po syntetickém ěinu,

jako manifes'Eace i stvrzování syntetísnu v r lmění, jako víze

cel istvého, transformovaného světa.

Poznámky

1  c .  r .  Ranuz ,  Ra i son  d ,é t re  (Exí s t enění  d r i vod ,  e se j ) ,

i r r :  - ler  Cahier Vaudois.  Lausanne 1914.

2  T a m t é ž ,  s .  6 3 .

J  s r v .  J .  G i ono ,  Sen  a  s ku tečnos t  ( zTození  odys sey ) ,

pže l .  J .  Heyduk ,  P raha ,  Sy rnpos i on  1938 '  s .  43 .

4  v í .  P .  R .  Robe r t ,  J ean  G i ono  e t  l e s  t e chn iques  du  ro -

man, Berke7ey and Los Ange1es, Un' jvers. i ty of  Cal i fornía

P r e s s  1 . 9 6 1 ,  s .  3 2  a n .

5 J.  Gío.,o,  Kéž tonu v radost i ,  p ie1. J .  ZaotáLek,

P raha ,  Syu rpos i on  1936 ,  s -  80  -  81 .

6  Tam též ,  s .  8 4 .

7  s . . ,  .  tamtéž,  s .  144 ar r .

8  l .  G iono,  zeně zpt .v , t i ,  p ie1  .  J . '7 .aoráLek '  P raha '

Sympos ion 1934,  s .  28 ,  32 .

9  T am též ,  s .  1 3 .

I0  Tantéž,  s .  173.

7a xež tonu v  ra i los t i '  s .  59 .

12  J .  G i o . r o ,  C t t l l i n e  (Paho tek ) ,  i n l  Oeuv re s  r omanesque

comp le te s  1 ,  Pa r i s ,  Ga l l íma rd  1971 '  s .  130 .

13 l. Giono' čtovět< z hor, piel. J. ZaoráLek, Praha,

Synposíon 1934 '  s .  18 .

1 4  Tan též ,  s .  2 3 .

1 5  s ' o .  t a n t é ž '  s .  1 6 3 ,  2 o 2 '

a 6  Tam též ,  s .  1 35 .

17  s ' . , .  t am též ,  s .  L 42 ,  a 9 .

L 8  Tan též ,  s '  1 8 .

L 9  z e . ě  z p t v d ,  s .  1 6 .

20  č t o v ě k  z  h o r ,  s .  2 4  .  2 5 .

2 l  T am též ,  s '  2 7 .

2 2  Tan též ,  s .  1 34 .

23 Tamtéž'  s '  135

24  Tan též ,  s .  1 41 .

25 Tantéž,  s .  143

26 C.  F  '  Ranuz ,  Ta i t le  de  l ,homme (Mi - ra  ě1ověka,  ese j ) ,

P a r i s ,  G r a s s e t  1 935 ,  s .  6 7 .

27 K těmto otezké,;rn srv. c. F. Ranuz, salutatton

paysanne, précédée d,une tettre d I,{onsieur Bernard Grasset,

Pan:is, GŤasset t929, a Lettre d Henry-Louis Mermodi viz též
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nonog ra f i i  P .  Renauda ,  Ramuz  ou  l , i n t ens i té  d , en  bas ,  La l u -

sanne ,  Ed i t i ons  de  l ' A i r e  1986 -

28  K  t o ' r r  C .  Chonez ,  G i ono ,  Pa r i s ,  Seu i l  1973  (éd .  ' ' E c -

r i v a i n s  de  t ou jou rŠ) ,  2 "* "  éd . ,  s .  59  an .

29 L" Grand Pr intemps, j :n Cahíers Vaudois (4e cahier

de  l a  3e  sér i e ) ,  Lausan rne  1917 ,  s .  8 .

30 K to ' . ,  b.Líže M. Dentan, C. F.  Rczmuz - L 'espace de la

c réa t i on ,  Neuohá te l ,  I a  Baconn i ě r e  L974 ,  s .  99  an .

31  L " "  S i gnes  pa rm i  nous ,  Pa r í s ,  G ra s se t  1919 ,  s .  63 .

32 c.  r .  Ramuz, L,Exempte de Cézanne (Piíktad Cézannr lv,

e se j ) ,  i n  4e  Cah i e r  Vaudo i s ,  Lausannc  791 -4 '  s .  4 ? .

33  Tamtéž.

3 4  T a n t é ž .  s .  4 8 '

3 5  c .  r . .  R a m u z ,  A d a m  a  E v a ,  p Ě e l .  J .  Č . p .

3 6  T a n t é ž '  s .  2 2 2 .

37 s ' , , .  Rai  son c l ,  étre ,  s .  24 .

38  s . . , .  t am. též,  s .  25 .

3 9  T o i l t e  d e  I ' h o m m e ,  s .  1 8 .

40 K temat ice pohl 'edu a prostoru u Ramuze víz ť!.

Den tan ,  c .  d .

41 s . . ,  .  tamtéž,  s '  70 .

42 Passage du poěte, Biblíothěque romande, Lausanne

L 9 1 3 ,  s . 4 9 .

43  Tan též ,  s .  7 4 .

44  Tan též ,  s .  1 03  -  1 04 .

45  Tam též ,  s .  1 61 '

4 6  xéž  t onu  v  r a do s tů ,  s .  1 1 .

41  Tan též ,  s .  4 1 .

48  Tan též ,  s .  1 56 .

49  Tam též ,  s .  3 17  -  3 18 '

5o s., a skutečnost (zToze^í Ody s s e y ) ,  s .  1 04 .

j':
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monogťa f i i  P .  Renauda '  Ramuz  ou  l ' i n t ens i té  d , en  bas ,  Lau -

sanne ,  Ed i t íons  de  1 "A i r e  1986 .

28  K  t o ' . . r  C .  Chonez ,  G i ono ,  Pa r i s .  Seu i 1  1973  (éd .  ' ' E c -

r i v a i n s  < l e  t t r u j ou rŠ) ,  2 "*e  éd .  ,  s .  59  an .

29 L" Grand Pr intemps, in Cahters Vaudois (4e Cahier

de  1a  3e  sér i e ) ,  Lausa r rne  1917 '  s .  8 .

30 K to ' , ,  b. l . i -že l{.  Dentan, C. F.  Ramuz - L,espace de Ia

c réa t i on '  Neuchá te1 ,  I a  Baconn i ě r e  1974 .  s .  99  an .

37  L " t  S i gnes  pa r tn i  n c tu s ,  Pa r i s ,  C ra s se t  1919 ,  s ,  63 '

32  c .  r .  Ramuz ,  L ' Exenp l e  de  Cézanne  (P i í k l ad  Cézann r l v ,

e se j ) ,  ín :  4e  Cah i e r  Vaudo . t s ,  Lausa r rne  19 t4 ,  s .  4 , 7  '

33  Tan též.

3 4  T a m t é ž ,  s .  4 8 .

4 4

45

46
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4 9

5 0

4 8

Tamtéž ,  s .  1 03  -  1 04 .

Tam též ,  s .  1 61 .

Kéž tonu v  , ,adost  ů '  s .  11  .

T a n t é ž ,  s . 4 1 .

T an též '  s .  1 56 '

T am též ,  s .  3 17  -  3 18 .

Sen a skutečnost (Zrozeni Ody s s e y )  ,  s .  1 04 .

J J

3 6
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J a t

3 9

4A

Dentan,

41  s ' , u .  t am též ,  s .  7 0 .

42 Passage d.u poěte,

1 9 " 7 3 ,  s .  4 9 .

43  Tam též ,  s .  7 4 .

C .  F .  R a m u z ,  A d a m  a  E v a ,  p Ě e 1  .  J  '  Č " p .

T c n t é ž ,  s -  2 2 2 .

S r v .  R c ť  s o n  r l ,  ě t r e ,  s .  2 4  .

S x v .  t a m t é ž ,  s "  2 5

T a i l I e  d e  l ' h o m m e ,  s .  1 8 .

K temat ioe poh1.edu a pJÍostoru u Ramuze víz M.

c .  d .

Bib1io-thěque romande. Lausanne



rDYLrcKÝ RBGIoN A cEsTA KB KoĎ.ENŮu
l l ispanoamerickf regionalismus: R. Giiraldes, J. B. Rivera

Anna Hausková

První románová fo::mulace amerikanísmu byla pÍavÝm opa-

kern regionální omezerrost i . .  PŤínesly j i  ve 20'  1eteoh tzv.

regionalístícké romány, pojem regional ' ismus zde však neimp-

1íku j e  ok ra j ovos t .  Ne jde  j en  o  t o ,  že  v  h i spanoamer i c ké p r Ó -

ze první t:Éet iny našeho sto letí mě). tzv.  regionalíst ick! ro-

mán stňední postavení. Dr i .Ležitější a podstatné je,  že, tento

typ románr l  nepojírná jako per i ferrrí své c lějíště. Prostor re.

g iorra líst ickjch r:ornánt l  nabj 'vá kontínentáIní rcrzměr: ' ' regio-

nem'.  je zde ce1á kuIturní oblast ,  ce1á Latínská Arner ika.

Naznačují to í da1'ší názvy tébož proudu: ' 'novosvětsk rornán' '

(mundcrnovi  smo) ,  ' .  kreoI isnus ' '  (cr io l lísnro) .

Hrclinové románú odcházejí z }rlavní'ho města dcr prcrvin.

cíe. Tato ťrvodní cesta . 'na okraj , ,ovšem nab;/vá opačného

s rnys l u , , ,  j e  ce s tou  do  . ' s tžedu ' ,  Amer i k y '  k  j e j ímu  v l a s tníDru

j  á d r u .

Dějíště románt l  mají ťeprezentat ivní v lznam n'árodní

a  ameríc ' kÝ :  pampa"  p ra l e s ,  ve l eho ry . . '  Vyp ravěč R i ve rova  r o -

mánu Vír (La vorági 'ne, 7924) rra cesté dcr n i tra pra1esa pŤi-

pomíná ameriokou djmenzi  v;y 's lovně: , ,Tímto nečasem jsme krá.

čel . i  bos i '  jako to kdysi  čini1í legendár:ní r lěastníc i  dobyva-

te1sklch v;y 'prav. . '1 Podobnéhel v1fznamu jako typicky ameri .cké

ve].ké prostory nabfvají í zasu.cá zákoutí '  jak lrr  je napÍ.

z.ťra.r:ena chi1sŘá vesnice v Latcrrrově románu Hrdti,čka (Zvtzu-

1i ta,  ]924); ostatně jednu svou povídkovou knihu Maríano La.

to:rre pŤímo nazval  Chi ' le ,  země zdkoutí (Chi le,  país de rín-

oones ,  1 , 947 )  .

v těc lato dí1eoh se nejedná o místní svéráz,  pěstovany

prÓzou mÍnulého sto letí,  t :Lfbrž o hledání ku1turní ident i ty

kont inentu, kde se navÍsaví1y ve1ní odlíšné ku1tur:ní tradi-

ce '  Amer i ka  se  v  ních  j eví  ne j en  j ako  ob1as t ,  v  níž  j e  ě1o .

věk více vnoŤen d<r pčírody'  a1e jako moderní svět,  kde jedi-

nec s ložitě h1edá svou pĚíslušnost k celku. o ' tázka po kul-

turní tt l tožnostj  ,  je j iž jeden koien sahá do Evropy, za}rrnuje

sebereflex-i vlastní,ho pŤístupu k problémrlm moderní epochy.

Hispanoamer: iok1f román zde ve své ani  ne sto leté hístor ií na

cestě za v1astním vÝxazeÚ dosáhl prvního vrcholu, n;aLezl
' ,svr i j  h las ' . .  (Není nahodi l .é, že ptávě t .zv.  regíonalíst ické

romány pronik1y do mezinárodního pověr lomí.)2

Místo běžného pŤístupu z h ledíska oentr:a a per i féríe

míi j .  k pods-tatě regj 'onalísmu j i .1/ k1íč: hledisko vztahu 1o-

k á l n ího  a  91obá l ního .  V  t on | t ( )  po j e t í  se  un i ve r z61n i  nešíĚí

z e 'eŤltxa na per i férj i ,  naopak zdr:ojem energie je jedinečné

(reg-íonáIní) a g1obálnost se vytváňí jako síé vzájemn;foh

vztahrl mn<rhotvárn1fch 1okalit.3 V takové koncepcí toká].ního

se pťot i  p 'Ťedstavě univerzal js ' t ického ' '1ídstva.,  k lade plura-

l í t a  ku1 tu r .  Y  téže  době '  kdy  v zn i ka1y ' . novoswě t ské ' .  r o rnány ,

promj.š1e1í vztah 1oká1ního a gJobálního hj 'spanoameriětí rnys-

]íte lé. Své pojetí pŤednesJ.  Pedro Henríquez Ureťa v roce

lg22 na Lap1atské uníverzítě: . 'UníverzáIní ě1ověk, o némž

sníme a na ttějž aspiruje naše Amerika '  nebude odcizenf svému

světu: bude umět vychutnávat všechno, oceř,ovat všechny ocls-

tíny, a le nepiestane bl t  ze své země; jeho země, a niko]-í

c:ízí,  mu dá íntenzívní vjem nat ivních chutí a . to bude nej-

1epší pŤíprava, aby měl smys1 pro vše, co 
.má 

pravou chuť,

svt1j  v lastní charakter.  Uníverzá lnost neznamenáodcízení

svému pÍostĚedí: ve světě rrtoPie lemá zmjzet odl išn! ráz,

v yp l j va j í c í  z  podneb i ,  z  j a zyka ,  z  t r ad i c ;  všechny  t y t o  od -

líšnosti však nebudou znamenat rozdělení a nesou1ad, nlbrž

budou se kombjnovat jako tr izné odstíny 1idské jednoty.  Nikdy

uniformitu' jež je ideá1eur nepIodnfch ímperia1isnrl; naopak

jednotu jako souzvuk mnoh'a htrasri ::rlznjch národťr.'.4

z hlediska základních možností tománového žánru, kdy

jsou jeho typy pojímány jako možné ' 'koncepce světa ' ' ,5 l -ze

v hispanoamerickém regionalísmu od1išit dva typy románu.6

Jeden mťržeme oznaěit  jako ' ' román komuníty. ' ;  k této nodalítě

pat.Ťí ídyl'ícké romány šituované ve ztťacen1foh koutech zeně.
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IDYIICKÝ REGIoN Á cE'sTA I(E KoŘ.ENŮt

Ili'spanoameríckf region:r1ismus: R. G1ira1des, J

Anna Houskovr i

E.  Rivera

První románová fornulace amerikanismu by1a pÍav:/m opa-

kem reg i oná}ní  omezenos t i  .  P :Ěínes1y  j i  v e  20 .  l e t eoh  t z v .

regionalíst ické romány, pc. l jem regior la l ismus zde však neimp-

l i ku j e  ok ra j ov t l s t .  Ne jde  j en  o  t o ,  Že  v  h i spanoamer i c ké p r Ó -

ze  p r : vní . tĚe t i ny  našeho  s t o1e t í  mě l  t z v .  ťeg i ona l i s t i c k :Í  r : o .

mán r1stŤední- posaavení'  Dr i ležitějŠí a podsta ' tné je,  že tento

typ románr l  nepojímá jako per i ferrrí své děj iště.  Pros ' tor re-

g i o r r a l i s t i c k l ch  r omán r i  nab  z v á  kon - t i nen t á1ní  r c r změ r : ' ' r eg i o -

nem, .  j e  zde  ce l á  ku l t u rní  ob Ia s t ,  ae ] á  La t i n ská  A rne r i ka .

Naznaču.jí to í da1ší názvy téhož proudu: ' .novosvětskÝ ' román,,

( m u n d o n o v i s m o ) ,  " k r e o l i s m u s "  ( c r i o l l i s n r o ) .

Hrc l inové románr i  oc)cházejí z }r}avnj 'ho měs.ťa dr: prcrv in.

c íe .  ' | a t o  r 1vodníL  ce s t a  . ' na  ok ra j . ' o všem nab )1vá  r r pačného

s rnys l u ' ' ,  j e  ce s tou  r1o  , . s t i edu . .  A tne r i k y '  k  j " j ímu  v1as tnín ru

j  á d r u .

Děj iŠtě románr l  maj í . r .epÍezentat i  Vní v lznam národní

a  an re r i c . kÝ :  pampa ,  p ' r : a . I e s ,  ve l eho : : y ,  " .  Vyp ravěč R i ve rova  r o .

mánu  Ví r  ( La  vo r ág i ne ,  
' L924 )  

r r a  ce s t ě  d c l  n i t r a  p ra1esa  pŤ i -

pomíná  ameríokou  d : imenzí  v  s l o vně :  , . T ímto  nečasem j sme  k r á .

če1 i  bos i  '  j a ko  t o  kdys i  č in i 1 í  1egendá rní  r lčas tníc i  dobyva .

t e1sk l ch  v$p l . a v . . ' 1  Podobného  v1 i znamu  j ako  t yp i c ky  amer j c ké

ve] 'ké prostory nabfvaj í i  zasutá zákot l t i  '  jak lrn je nzrpi .

z . tracená chi1ská vesnjce v Latorrově rt ' rmánu Hrdl ička (Zvxzu.

1i ta,  1924); ostatně jednrr svou povídkovou kníhu Mar:íano La-

t o r : r e  pŤímo  nazva l  Ch i , l e ,  z emě  z t i kou t í  (Ch i 1e ,  paí s  de  r i n -

o ( )nes ,  1947 )  .

V  t ě<:h to  dí l eoh  se  ne j edná  o  m j s tní  s vérá z ,  pě s tovan1 /

prÓzo:u minu.Lého sto].etí '  n lbrž o hledání kulturní ídent. i . ty

kont inentu, kde se navÍství1y ve1ni  od1išné kultur:ní t:radi-

oe .  A rne r i ka  se  v  n i oh  j eví  ne j en  j ako  ob1as t ,  v  r r íž  j e  ě1o .

věk  v í ce  vnoŤen  d< l  pčí rody '  a1e  j ako  mode rní  s vě t ,  kde  j ed i .

nec s l .ožitě h1edá svou piís lušnost k celku. otázka po kul-

turní totožnost i  ,  je jíž jeden koĚen sahá do Evropy, zahr:nuje

seberef lexí v lastního pŤístupu k problémrlm moderní epochy.

Hispanoamerick román zde ve své ani  ne sto leté hístoríj .  na

oestě za v1astním vyrazem t losáhl  prvního vroholu '  naLezl
' '  svr i j  h1as. '  .  (Není nahod iLé ,  že.".  právě tzv .  regional ist ické

romárry pronik1y do mezinárodního povědorní " )  
2

Mís to  běžné}ro  pŤís tupu  z  h l ed i s ka  cen t r a  a  pe r " i fé r i e

m í i j  k  p o d s t a t ě : : e g í o n a 1 í s m u  j ] n 5 i  k I í č :  h ] e d i s k o  v z t a h u  ] o -

káIního a g1obá1n.ího. V toÍlt(} pojetí se urr i 'verzá1ni  neší-Ěí

z  cen t 'ťa  na  pe r í fér j i ,  r r aopak  zd ro j em ene r :g i e  . j e  j ed i nečné

( reg i oná l n í )  a  g j obá l nos t  s e  vy t v á 'Ťí  j ako  s íť  v z á j emn; f ch

wztahr i  mnclhotvár:n1/ch 1oka1- i t .3 V -cakové koncepcí loká]ního

se  p ] :o t j  pŤeds tavě  un i ve r za l i s t j c kého  ' . 1 i d s t va . '  k1ade  p1u ra -

] . i ' t a  ku1 tu r .  Y  t 'éže  době '  kdy  v zn i ka1y  ' . novosvě t s ké ' '  r omány ,

p ro rn  Š1eJí  v z tÍ th  ]oká ] . ní l r o  a  g )obá l ' n íbo  h j spanoamer ič t í  mys -

' t  i t e lé .  Své p< l j e t í  pÍec l nes l '  Ped ro  Hen rÍquez  U reía  v  Íoce

1"922 na LapJ 'a lské unfverzj  tě: . 'Univerzá1ní č1ověk, o němž

sníme a na nějž aspi  ruje naše Amerika '  nebude odcizenj svému

světu: bude umět vyclrutnáviet všechncr, oceĚovat vŠechny ocls-

tíny, a le nepiestane bl t  ze své zerně; jeho země, a niko]. j

c i z í ,  mu  dá  ín tenzívní  v j em na t ívních  chu t í  a !  t o  bude  ne j -

t e p š í  p Ě í P r á v a '  a h y  m é L  s n r y s 1  p r o  v š e ,  c o  m á  p r a v o u  c h u ť '

svťrj  v l  astrrí charakter.  Univer:zá lnost neznamená odcizeni

svému prost.Ěedí: ve světě utopie rremá zmjzet odl išn1y'  ráz '

v y p l j v a j í c í  z .  p o c i n e b i ,  z '  j a z y k a ,  z  t r a d i c ;  v š e c h n y  t y t o  o d .

líšnost j  však nebudou znamenat -r:ozdělení a nesoulad'  n1| 'brž

budou se kombjnovat jako rr izné odstíny -[ idské jednotv.  N: i 'kr l5 '

unífr .rrmitu '  jež je ideá1en nep1odrr1ich imper ia1i .smri;  naopak

jednc}tu jako souzvuk mnoha htrast5 ::r izn ch národťr. ' .4

Z h1ediska zákIadních noŽností rornánového žánru, kdy

j sou  j eho  t ypy  po j ímány  j ako  možné ' ' koncepce  s ' ně t a . ' , 5  l : z e

v hispanoamerickérn regiona1ismu odl išít dva typy románu.6

Jeden m&žeme označit jako ' ' román komuníty. ' ;  k této moda] j . tě

patĚí ídy] ' ické romány s i tuované ve ztÍacenfoh kou.rech zerně.
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Je j . i ch  dě j iš t ě  t voŤí  i z o7ovaná  l o ka1 i t a  ( a r che t ypá1ní  vesn i -

c e ,  r o d í n n é  s í d ] o ,  s t a t e k )  '  k t e r á  p o s k y t u j e  i 1 u z í  a r c h a i c k é -

ho  'čádu  '  nab i z j '  ' . pčís tňeší  i den t i t y ' ' .  V  d ruhém typu  ' ' r ománu

s . tče t l r u t  j  k t r l t u r ' '  j e  kons t  i t u t i vním p r i n c - i pe f i t  c e s t a  h rd i ny  '

která konf rc lntuje dvě koncepce svě.t 'a;  cesta má dostŤedivf

smě r :  do  n i t r a  Amer i k y ,  k  p r i vodnímu  svě . t u ,  ke  ko i e r r  m .7

ZaměŤime se nejprve na rc lmány p:rvního typu, v n ichž

pĚevažu je  i dea  komun i t y  sp j a té  s  u ze r vŤenou  1oka ] i t ou8 :  v  j e .

. jírn autr . lnomnjn svě ' tě se ucht lvává p vodní totožnost íberoame-

r : j c ké ku l t u r y .  Romány  t oho to  t ypu  zah rnu j í  i d y1 i c k ] /  p ro s to r

a  čas ,  j ehož  d r i l eŽí t t l s t  p r ( )  mode rní  r o rnán  f  o rmu1ova1  M .

B a c h t i n . 9

Te r ; r í c .  n< lde rní  i dy1y  vychází  z  po j e t í  F .  S<;h j11e ra ,

pod l  e  r r ěhož  v  mode rníc l r  < l í  l e ch  i dy i ' i c kého  t ypu  pŤevažu je

p re ze . r ' t a ce : i deá ]u  a  pŤí r t l c l y ,  ovšem v  napě t í  s  d r :uh1y ' n  p Ó1em

mode rn  í ch  an t ' i nom j , í ;  i deá l  x  r ea1 i t a ,  p 'čí ro r l a  x  umění .  10

Kons t i t u t i vním r y sem i r 1y1y  j c  oh ran ičen ! ,  t r z avŤen !  p ro s to r ,

v  němž.  j e  čas  s - l . aděn  s  p i í r o t l r r ím i  c yk ' I y '

L i n i i  r omán '&  ídy l : i  c kého  t ypu ,  k t e r á  p rocház i  nap i íč  ob -

d o b í r n i  a  ] i t e r á r n í m i  p l r o u d y ,  ) z e  v  h i s p a n o a m e r i c k é  1 í t e r a t u -

Ěe s1edovac od lomantj-okého r:t l rnánu Jt l rge Isaacse po díla c.

Ca r c í  i  Má rqueze .  omezíme  se  I l a  č ty .Ť j .  pŤ j . k l Í rdy  i dy1 i c kéhc l

pťos to r :u  a  j eho  r r i zné moda l i t y :  s t a t ek  v  I saac s c l v ě  r ománu

María ;  pampa  v  G t i í r a1desově  d i 1e  Don  Segundo  Sonb ra ;  zapad7á

vesn i ce  V  La to r rově  H rd l i 'čce l  p i l edměs t í  v  r omá r ru  N .  Guzmána

K rev  a  nadě . i e .  Budemc  j e  s1edova t  v  sepě t í  s  r ománov lm  ča-

s e m .

K o ' l u m b i j s k !  r o m á n  M a r í a  ( 1 8 6 7 ,  ě e s k y  1 9 0 8 )  j e  m i ] . o s t n o u

idy l ou  umís t ěnou  na  s t a t ek  up r :o s t -Ěed  r a . j  s ké  p i í  r ody ,  kde
-  j a ko  v  ceneŽí  _  věc i  dosud  nema j í  jména :  . ' z pěv  r l ně ch  be -

ze jmenn  ' ch  p t ák r i  by1  p l : o  mé s rdc . e  s l adkou  ha rmon i í ' '  - 77  Ž i v , : t

pos t av  má  l y tmus  cyk l . i c kého  času  p 'Ěí rody .  Zv1áš t .  s i . l n á  j e

vazba  l i d s kého  ž j vo t i r  a  p ' Ěí r c rdy  u  pos tavy  andě l s ké Maríí ,

k t e r : á  má  j emnou  duchovní  spŤízněnos t  s  k vě t ínam i .  Pa t r ía r*

chá1ní hierarchie na Statku .rcprezentuje spo1ečensky a ro.

dínn1/ .Ěárd s pevnjmi hodnotam.i .  Statek je otcovsk1/.m domenn, se

vší  j  i s t o tou  t l t rmova .

S te jně  j ako  v  j i n : í ch  r ománech  i dy l í cké l ro  t ypu  uzavĚen j

p ro s to r  a  c yk l i o k  čas  zde  není  j ed i nou  po l ohou .  I dy l i c k !

m]i  kr .osvět j  e trhrožován vzdá1 en1im ve 1 k lm svě tem , kter. f  rozdě.

1í mi lence (hrdinr iv ()djezd na studia dt:  Lond na) .  A věčná

obnova p.Ěírc ldy Se dostává do napětí s up] ']Ívajícím l ineárním

ěasem (nemoc  a  Smr t  Ma r íí ) ,  k t e r  d ává  vyp r ávění  e1eg i c ké

tÓny stesku pt l  uníkající kráse a po nenávratÍlém zlat .ém věku.

P Ó ] '  c i z ího  s vě ta  a  l ' i n e á rního  času  t ak  vnáší  do  vyp r ávění

(které by se . jínak změnj lo v pc lhádku) románovf rozpor mezi

r n l t í ckou  věčnos t í  a  p ro zaíckou  časovos t í .

Ve své době by1 Isaacsr iv ronán ve1mí r ispěŠn! u ětenáňr l

a  u  epígon  '  nebo t  sen t ime ,n t á l n í  pŤíběh  pŤ ines l  po l o t ru ,  k t e -

rá v tehdejším hispanoamerickém rornánu chyběla; zaméÍeni na

v n j t Ě n í  s v ě ' t  p c l s t a v .  P e r s p e k t i v n ě j š í  p r o  d a 1 š í  c e s t u  h í s p a -

nrramerickéhcl  románu se však ukázal . 'a vazba postav zr pňírody

v  ! ,Ía r t i .  J e  u rč i t ou  r ep1íkou  na  dí ' 1a  ev ropsk l o l r  r onan i i k r i ,

pňí r t l da  zde  však  nemá  s t y1 i zova t t o s t  , ' panenské p -Ěí rody ' .  Cha

tea r - rb r íandovy  A ta I y  (na  n i  ž  Ísaacs  v  t ex t  v ; y ' s l o vně  odkazu .

j e )  '  n 1 f b r ž  a u t e n t i 6 k y  e t m e r i c k !  r á z .  V í c e  n e ž  s ) . z a v !  m i l o s t n !

pĚíběh  se  p ro to  cení  z v i áŠtě  pasáž  o  h rd i n r l v ě  ce s t ě  p ra l e -

Sem,  an t i c  i pu j  í c í  ' . novosvě t s ké ' .  r omány .

V Ťadě hispanoanrer i  ck1/ch r:ománr i  idy1a nablvá podoby

rozpa t Ju  ídy1y  anebo  an ' r : i ' -  i  d y1y .  J e  r i nu  rnoda ]  i t u  t v r l i í  r omány

o  r1pz rdku  rod r : :  pŤežíva j  í c í  j  i s t o t y  p i edchozích  gene rací  se

zde  j ev i  j a ko  t ' íha  vyčpě1é t r ad i ce ,  j a ko  anach ron i c k j  Ě ád

upadajícíoh r:t ld ,  uzavÍert lch ve star1i 'ch rodinnlch sídlech.

J i n1 /m p ros to rem nega t j vně  po j a té  i dy l y  b1 /va . j í  z aos t a lé  ves -

níce. Tak poja1 zapad1ou chi lskou vesníci  Mar iano Lator:re

v  r ománu  H rd t ička  (Zv t zu l i t a ,  a92 ( , ) .  I zo l ovan !  p ro s to r  se

zde  nep -Ťeds tavu j e  j a ko  o s t r ov  p ravého  ž i vo ta ,  n1íb rž  j ako
' 'zapomenutÝ kout,  kde žj 'vot stojí a zab.nívá jako

v  bažíně ' .  . I 2  v , d á I . r r j '  v e1k17  svě t  t u  neznaÍnená  h ro zbu ,  n l b rž

je  žádoucí  j ako  ' . p r av !  s vě t ' '  c i v í l í zace  a  pok - r : oku .  S tče tnu t í

m1adého  ' ' poe t y ' .  s  obyva te1 i  obce ,  kde  dou fa1  na léz t  ' . z em i

za s l íbenou . '  ( s .  23 ) ,  r o zbí j í  j eho  i deá1  he r rmon i e .  Vyp ravěč

i r r : n i zu j e  h r :d i novy  í l u ze  a  pa rodu je  pĚ i t om i dy l i c kou

]  í t e ra tu ru .

I
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J e j i c h  d ě j i š t ě  t v o Ť í  i z o 1 o v a n á  1 o k a 1 i t a  ( a r c h e t y p á 1 n í  v e s n i -

ce ,  r odí ' nné sí t l ] o ,  s t a t ek ) ,  k t e r : á  posky . cu j e  í l u z í  t r r cha i c ké-

ho  ' Ě ádu '  nab i z i  ' ' pĚí s tĚeší  i den t i t y ' ' ,  V  d ruhém typu  ' ' r ománu

s ' t ňe tnu t í  ku l t u r . .  j  e  kons t  i ' t u t í vn  ím p r i no i pen  ce s t a  h rd i ny ,

k t e r : á  k t l n f r on tu j e  dvě  koncepce  s vě ta ;  ce s t a  má  dos tŤed i v !

smě r :  do  n i t r a  Amer i k y ,  k  p r i vodnímu  svě . t u ,  ke  ko i en r lm .7

ZaméŤime se nejprve na romány plvn'ího typu, v n ichž

pĚevažu je  i dea  komun i t y  sp j a té  s  u zav i enou  l oka ] i t ou8 :  v  j e .

j  ím autonomním svě.tě se ucht lvává pr ivodní totožnost iberoame-

r : j c ké ku l t u r y .  Romány  t oho to  t ypu  zah rnu j . í  i d y1 i c ky  p ro s to r

zr čas '  j  ehož dr i ležítost pr() rnoderní román f  ormu1ova1 M -

Bach t i n .  9

Te t l r i c  mc rde rní  i dy1y  vycház i  z  po j e t í  F .  S ch j l l e r a ,

pod1 e rrěhož v moderníclr  d í l  ech i  dy l . ického typu pĚevažuj e

pÍ .e ze r ' t a ce  i deá ]u  a  pňí r t l d y ,  c r všem v  napě t í  s  d ruh ; /n  p Ó1e rn

mode rn j ch  an t ínomjí ;  i c i e á l  x  r : ea1  í t a '  p .Ěí r c l c l a  x  umění .  t 0

Kons t i t u t i vním r : y sem i r 1y1y  j e  oh ran ičen5 i ,  u zavŤen  '  p ro s to r ,

v  němž j e  čas  s l adě r r  s  pĚí roc l r r ím i  c yk l y '

L i n i í  r omán r1  i dy1 i c kého  t ypu ,  k t e r á  ; l r : c r chá zí  napĚíč ob -

dobí tn j  a  l  i t e r : á rnín r i  p roudy ,  l z e  v  h i span t l amer i c ké 1 i t e r a tu_

Ěe  s1edova t  od  - r oman t j okéh t r  r c lmánu  Jo rge  l s aac se  po  dí l a  c .

Ca roí i  Má rqueze .  omezíme  se  na  č tyŤ i .  p i . í k l . ady  i dy1íckého

J'r()storu a jeho r zné modal i tv:  statek v Isaaos<lvě románu

l ,{uría; Pampa v Gt i i ra ldesově dí] 'e Don Segundo Sonbra; zapadl-á

vesnice v Latorrově Ht-dl i .čce; p i .edměs-tí v -románu N. Guzmána

K rev  a  nadě . j  e .  Budemc  j e  s Jedova t  v  sepě t í  s  r ománov jm t ) a -

s e l l  -

K o J u m b i j s k 1 / ' r t l r n á n  M a r i a  ( 1  8 6 7 '  ě e s k y  1 9 0 8 )  j e  m i l o s t n c r u

i dy1ou  umís t ěnou  na  s t a t ek  uP ] ]o s t -Ěed  r a j s ké p i í rody ,  kde
-  j a ko  v  Ge r r e z i  .  v ě c i  dosud  nema j í  jména :  ' ' z pěv  < rněch  be .

zejmeon1i 'ch ptákr i  by1 pro rné srdc.e s. ladkou harmonií-" .1L Život

pos tav  má  r y tmus  cyk1 i c kého  času  pŤí rody .  ZvLáš t  s í l n á  j e

vazha  1 i d ského  ž j . vo ta  a  pĚí r :ody  u  pos tavy  andě1ské Marí i ,

k t e r : á  má  j emnou  duc l r ovní  spŤízněn<rs t  s  k vě t ínam i .  Pa t r i a r .

chá1n ' í  h i e r a r ch i e  na  s t a t ku  r ep re zen tu j e  spo1ečensk , !  a  r o .

dínn! .Ťád s pevnfm:i  hodnotami.  Sta ' tek je otcovskfm domem, se

vší j  í stotou dt lmova '

Stejně jako v j in lch tománech jdy1ické}ro typu uzav'ňen '

prostor a cyk1ick1/ čas zde není jedínou po1ohou. Idyl ick!

mikr:osvět je trhrožován vzdá- lenlm ve1klrn světem, kter!  rozdě.

1í mi]ent:e (hrdinr iv r ldjezd na studia drr Londfna) .  A věčná

obnova piírody se dostává do napětí s up1fvajícím líneárníru

ěasem (nemoo  a  smI t  Ma r í i ) ,  k t e r1 /  d ává  vyp r ávění  e1egícké

tÓny stesku ptr  unikající kráse a po nenávratn.ém zlatém věku.

P Ó ] .  c i z ího  s vě ta  a  l i neá rního  času  t ak  vnáší  do  vyp r ávění

(které by se . j inak změnj lo v pohádku) románov rozpor mezi

r n1 / t i c kou  věčnc l s t í  a  p ro za i c kou  časovos t í .

Ve své době by1 Isaacsr iv román ve1rni  r ispěšn! u ětenáŤri

a  u  ep i gon r i '  neboť  sen t jmen t á l n í  pŤíběh  p 'Ě i nes l  po1ohu ,  k t e .

r á  v  t ehde jším h i spanoamer i c kém románu  chybě1a :  zaměĚení  na

vn j tňní  s vě " t  p t l s t av .  Pe r spek t i vně jší  p r : o  da1ší  ces tu  h i spa -

nrramerického románu se však ukáza]a vazba pt lstav a pĚírody

v  l , I a r í i  .  J e  u rč i t ou  r ep1 i kou  na  d i  1a  ev ropsk  c l r  r oman t i k t i '

pňí r : oda  zde  však  nemá  s t y l i z ova ,nos t  ' ' p anenské p 'Ěí rody . ,Cha '

t eaub r i an< lovy  A ta l y  (na  níž  [ saac s  v  t ex t  v1 / s1 t>vně  odkazu -

j e )  '  n l t r rž  au ten t i ' c k y  amer i c k  r á z .  Y i c e  n t :ž  s l z av , j t  m i Io s tn j '

pžíběh  se  p ro to  cení  z , v ) . áš . t ě  pasáž  o  l r r d i nově  ce s t ě  p ra1e -

sem,  an t í c i pu j  í c í  ' ' novosvě t s ké . .  r omány .

V Éadě hispanoamer:íck1/ch román idyla nablvá podoby

rozpadu  i dy1y  anebo  an t i - i d y l y '  J ednu  moda1 i t u  t voň j  r omány

o  r i padku  rod r - r :  pÍežíva j í c í  j í s t o t y  pÍedchozích  gene rací  se

zde  j ev i  j a ko  t ' íha  vyčpěJ -é  t r adíce ,  j a ko  anach ron ] i c kÝ  Ťád

upadajících rcrdr i ,  uzavÍenych ve star1ich rodinn;Ích síd1ech.

Jín1/ ' rn prc lstorem negat i  vně poj até idyly b lvaj  í zaos"ta] é ves-

n i ce .  Tak  po j a1  zapad l ou  ch i 1 skc l u  ve snící  Ma r i ano  La to r : r e

v  r ománu  H rd t ička  (Z r r r zu l i t : r '  1 s20 ) .  I zo1ovan !  p ' o s to r  se

zde  nep .Ťeds tavu j e  j a ko  o s t r ov  p ravého  ž i vo ta ,  n l b rž  j ako
. 'zapomenut! kout,  kde žLvot stojí a zah.nivá jako

v bažině' .  . t2 v=dáL-nÝ ve1k svět tu neznamená hr:ozbu, n lbrž

je  žádouc i  j a ko  ' . p r av  s vě t ' .  c i v i ) . j ' z a ce  a  pok roku .  S t .Ěe tnu t í

mladéhcr . .poe.ty ' .  s  obyvate1i  obce'  kde doufal  nalézt ' ' zemi

za s l íbenou ' '  ( s .  23 ) ,  r o zb i j í  j eho  ídeá1  ha rmon i e .  Vyp ravěč

ironizuje hrdinovy íJ.uze a paroduje pňitc lm idylíckou

l  íter:atur:u

I
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Na  poe t j ku  I saac sova  r ománu  napŤ .  odkazu j e  s céna .  v  níž

se  La to r l : r l v  p ro t agon j s t a  za s t aví  u  l e sní  s tudánky :  ' , V  j eho

rozněžnélé c luŠí se Mj ]  la ídea1i .zuje,  natr1/r 'á  rysr i  rornánové

h r : d i n k y .  T a k é  M i l 1 a  ] í b a l - a  t a  s v ě ž í  ť r s t a  1 e s a ? . .  ( s .  9 5 ) .

Parodj.cké narážky na Lfutríu orínrítají i r1ea1izaoi  vztahr i

i n t i l nních  ( sub1 imací  e ro t i k y )  a  spo l ečensk  ch  (pa t r i a - r chá l n ' í

i dy l u ) .  ovšem j ako  v  každé pa rod i í  z á r c r ve ř  s e  zde  uchováva j í

p r ínc i py  pa rodovaného  žán ru .  Dě j iš t ě  H rd l ičky  t ak  není  j en

zaos ta ]ou ,  z ahníva j í c í  vesn i ' c í ,  kde  se  h rd i na  s tÍe tne  s  mís -

tním poh l avá rem a  s  oe11 /n  ba : :ba r sk  m  p ros t i edím '  a1e  i  ídy -

1 i c k1 /m p ros to rem:  m i l o s tná  ídy1a ,  sp j a t á  s  oyk1e rn  r : oěn j ch

dob ,  pčínáší  h rd i nov i  i  v y touženou  ha rmon i i  a  j edno tu .  Kon f -

ťon tací  dvou  poh1ed  se  v  La to r rově  dí ]e  nění  mí1os tná  i d y1a

v  j i n j  r ománov1 i  t yp :  v  r omán  s tŤe tu  dvou  ku ] tu r .

Ye  2o '  s t o l e t í  se  t aké znovu  ob j evu . j e  i d v1a  ve  v1as tn j

podobě v Iománech, v n ichž domi 'nuj e kotrerentní svět.

I  v n ich existuje konfrontace dvotr zpť.rsobr i  života, a le ve

stavbě dí1'a v, l razně p,Ěev1ádá jeden z l ich '  pojatf  jako , 'pra.

v! svět ' .  a jako mode1 možnfch vztah mezi  l j 'drní a vztahu

č1ověka  a  pŤí rody .  Tak  j e  t omu  v  dí l e  A rgen t i noe  R i ca rda

G t i i r a l de se  Don  Segu ru l o  Sombra  (1926 ,  česky  1936  a  1956 ) .

Tento l :omán je s ice budovárn na osnově románu formování

(B i 1dungs r :oman)  s  t i em i  f á zem i :  m lad  h rd i na  odmí t á  . . nep ra -

vou . '  o ko1ní  spo1ečnos t ;  v ydá  se  na  učedn j ckou  oes tu ;  dospě j e

k  zako t vení  ve  s vě t ě  zpočá tku  odmí taném.  Avšak  oe1á  s tĚední ,

h1avní část není pojata jako gradování uěednickjch lekcj ,

n l b rž  j ako  i emes ]n i c ko .p racovní  i dy l a . 13  V  c . i i ' . 1desově  r o -

mánu ne. jde o formování hrdiny pro reáIné spoIečenské vztahy,

nlbrž o splynutí s ídeální kc lmunitou a s harmonií kosmu.

V ] i terárněhistor ick]Ích vahách o tomto dí1e se běžně směšu-

j e  ' ' f o rmován i , ,  a  ' . z a svěcení ' . ,  j e  však  t ,Ťeba  s í  uvědomí . t ,  že

jde o od1íšné koncepce vztahu jedince a ce1ku a o rŮzné ro.

nánové t ypy .

Prostor Delna Segunda Sombry na první pohled nepr lsobí

j ako  i dy1íck ; /  . ' o s t r ov ' . :  mís to  í zo1ované vesn i , c e  č i  s t a t ku  se

zde t<>zprt lstírá nekoneěná pampa. Má však v1/znam jako jíné

idyJ- ické prostory.  Je to autonomní svět,  v němž exístuje iád

s pevrr1/mi hodnotamj. .  kde č1ověk ži je '  včleněn do své komunity

a  d r r  ve smí ru .  obk1opu je  j e j  od l išné p ros tňed j :  ně s t ečko  na

počátku r:ománu'  statkáĚské prost iedí v pc ls ledních kapito-

1ách. Vz-tah nezi  těmito rámccrv;ími pÍostol:y a pampou vyjac lĚu-
je idy1i .oké opozice: pŤit .ozen'!  život prcrt i  c iv i l i zac i ,  v las-

t ní  s vě t  ( domov)  p ro t i  c i z íÍnu  svě tu ,  ep i c ké spo l eěens t v í '

p ro t i  p r r zaícké spo l ečnos t i .

V pampě, do ni .ž ětrnáct i1etého hrr línu strhne obdivovan1|

gaučo don Segundo, nalezne protagonísta okarmžitě svr i j  svět

a vč1ení se do něho. P iesně. jí patŤí do rrěho, vrací se dtr

světa svého raného dětství,  z něhož by1 své}ro času p.česazen

( s t e j ně  j a ko  se  v r : a c í  p r t l t agon i s t a  Ma r í i )  .  n áv ra t  j e  p i í .

zn 'ačnyn prvkem v poet ice idyIíckého žánru.

Ši r  '  p ro s to r  pampy '  s t e j ně  j a ko  p ro s to r  i d y1íck l ch  ves .

níc ,  j e  . ' u zav i en ! ' '  v  t t rm  smys1u ,  že  j e  vyě1eněn  ze  v z t ah t

s t á va j í c í  spo l ečnos t i :  z  j e j í  s í t ě  v1as tn i c k1y ' ch  v z t ah r i

a egoístíoklch zájnt: ' ,  z  její spoleěenské organizace nedost i r-

ču j íoí  p . r o to '  že  j í  chybí  r i s tĚední  smys1 .  J e  t r r  však  p ro s to r
, 'otevŤen1í..  ce1'ístvostí: v k.ter:émkol i  koutě . j  e p 'Ěítomen živrrt

ve svém kosmíckéin rozměru, v každé ohví]í lze rrahmatat p l-

t ] o s t  Ž i v ( ) t a .

S t jm souvísí da, lšj v1/znamn1f rys tohoto románového ty-

pu :  popísné s cény  zvyk l o s t í ,  p r á ce ,  z ábav .  Každ !  všedno r l enní

detai]  v n ich má esencíá1ní v ' lznam a každy okamž:ik je pono.

Ťen do kont inua žj 'v<>ta'

Ce] istvost idy1ického světa se v .románu Dorz Segundo

Sombra projevuje také v dalšíclr  strukturnjch konstantá<;h:

dr i1ežitost tradice, která nabizí každému č1ověku hodnoty

vzdá1en ch generací (do textu se věler iují pĚísl .oví '  pohádky,

písně); v ložer 'á vyprávěrrí,  která nepňinášejí od1išn1y' ,  re1a-

t i v i zu j í c í  poh l ed ,  a1e  naopak  spo luvy t v áĚe j í  ko l ek t i vní  t r a -

di .cí; emblémová postava obecního bLázna (don Sixto) aj  .

Vše  j e  p J . né au ten t i c kého  smys l u .  V  opozíc i  k  odc i z ené

spo l ečnos t i  a  k  j e j ímu  po j e t í  bo j e  a  p r á ce  umožĚu je  ž i vo t

gauěovské konun i t y  ob j ev i t  j ín1 /  snys1  - t ě ch to  ak t j v i t :  bo j  j e

ep i c k  m  j ednáním,  k t e ré  í rnp l i ku j e  í r c tu  k  ve smí ru ;  p r á ce  do -

stává svr l j  pr lvodní smys1 ko1ektj-vního osvojení piírody, kte-

r:ou ě1ověk kult ivuje s porozuměním a part ic ipu' je tak na je-

j  ím ž . i vo t ě .



Na  poe t j ku  I saac sova  r ománu  napŤ .  odkazu j e  s céna '  v  n iž

se  La to r r : t l v  p ro t agon i s t a  za s t aví  u  l  e sní  s tudánky :  , ' V  j eho

rozněžně Ié duš i  se  M j1 l a  i dea1 j ' zu j e '  na t r  v á  r y s r i  r ománové

hrd inky .  Také M i l l a  l  íba l a  t a  s věží  t i s t a  1esa? , '  ( s .  95 )  -

Parodioké narážky na Maríu odnrítají idea1izac i  vztahr i

i n t i nních  ( sub1 jmac i  e ro - t i k y )  a  spo l ečensk  ch  (pa t r i a . r chá1n . í

i 'dy lu).  ovšern jako v každé parodíi  zárover i  se zde uchovávají

p r i no i py  pa rodovaného  žán r :u .  Dě j íš tě  H rd t ičky  t ak  není  j en

zaos t i t l ou ,  z a l r n íva j í c í  vesn j c í ,  kde  se  h rd i na  s t i e tne  s  mís .

tním pohlrrvárem a s cel;/m barbarsk;/m prostňedím, a le i  idy-

1 i c k1 /m p ros to rem:  m j ' 1os tná  ídy1a ,  sp j a t á  s  oyk1em ročr r í ch

dob ,  p i i n áší  h rd i nov i  i  v y t t r uženou  ha rmon i i  a  j edno tu .  Kon f -

r on tací  dvou  poh1ed r i  s e  v  La to r rově  dí1e  mění  m i l o s tná  ídy1a

v  j i n f  r ománov1 f  t yp :  v  l : omán  s t r - : e tu  dvou  ku ] tu r '

Ye  2o .  s t o1e t í  se  t aké znovu  ob j evu j e  i d y l z t  ve  v l a s tní

podobě v .románech ,  v n ichž dom j rruj  e koherentní svět .

I  v n ich existuje konfrontace dvou zpfrsobr i  žlvota, a le ve

stavbě díL.a v l razně pĚevJádá jeden z n:.c ' in,  pojat j  jerko . 'pra.

v! svět ' '  a jako rnode1 možn5:ch vztahr!  mez' i  1jdmi a vztahu

č lověka  a  p i í r ody -  Tak  j e  t oÍnu  v  dí l e  A rgen t i noe  R i ca rda

G i i i r a1dese  Don  Segundo  Sombra  (19 "6 ,  česky  1936  a  1956 ) .

Tento ronán je s jce budovárn na osnově rcrmánu formování

(Bi1dungsroman) s t 'ňenr i  fázemí: mtad1/ hrdj .na odmítá ' ,nepra-

vou. '  oko1ní společnost; vydá se na učednj"ckou oestu; dospěje

k zakcrtvení ve světě zpoěátkw odmítaném. Avšak ce1á stŤedrrí,

h1avní ěást není pojata jako gradování učednick1/ch lekcí ' '

n f b rž  j ako  .Ěemes ln i c ko -p racovní  i dy l a ' 13  V  G . i i . . l de sově  r o -

mánu ne. jde o formování hrdiny pro r:eá1né společenské vz la}ry,

nfbrž o splynutí s ídeá1ní komunítou a s harmoníí kosmu.

V ] i terárněhistoríck ch vahách o toÍBto díle se běžně směšu-

je ' ' formováni , ,  a ' .zasvěcení' . ,  je však t 'Ťeba s i '  uvědomit '  že

jde o od1íŠné koncepce vztahu . jedínoe a ce1ku a o rťlzné ro.

nánové typy.

ProstoÍ Dona Segunda Sonbry na první poh1ed nepr lsobí

jako ' idy1 ick1f ' 'ostrov, ' :  místo i 'zo lovar lé vesni 'ce či statku se

zde rozprc lstírá nekonečná pampa' Má však vjznam jako j iné

idy l i c ké  p ros to r y .  J e  t o  au tonomní  svě t ,  v  němž exís tu j e  i ád

s pevrr1/mi bodnotamí. kde č1ověk ži je včleněn do své komuni. ty

a  dc r  ve smí ru .  obk l opu je  j e j  od l išné p ros tňedí :  měs teěko  na

počátku románu, statkáŤské p]:ost-čedí v pos1edních kapito-

lách. Vztah nezí těmito rámcov mí prostory a pampou vyja<lĚu.
j e  i d y1 i c ké opozíce :  pÍ i r o zen  ž j ' vo t  p ro t i  c . i v i t i z a c i ,  v l a s -

tní svět (donov) prot i  c izírnu světu '  epické spo1ečerrství.

p ro t i  p r r t z a i oké spoJečnos t í .

V pampě, do níž ětrnáctí letého hrdínu s ' tÍhne obd.ívovan1|

gaučo dcrn Segundo, nal.ezne protagonistzr okamžitě svrlj svět

:n vč1ení se do něho. P iesně' i  i  patÍ'í do něho, vraoí se do

světa svého ranéhtr děts.cví,  z něhož by1 svého času p.ňesazen

( s t e j ně  j a ko  se  v r : a c í  p ro tagon i s t a  P |a r í t )  -  n áv ra t  j e  pŤ i -

znaěnlm prvkem v p()et ice jdyl ického žánrw.

Ši r  p ro s to r  pampy '  s t e j ně  j a ko  p ro s to r  i d y l i c k l ch  ves -

nic,  je . .uzavĚelnÝ' '  v tom smys1u, že je vyčleněn;f  ze vzta lrú

stávaj ícj '  společnost i  :  z  j" j  í sítě vJ astniok ch vztahťl

a egoist ick lch zájm ,  z jq í spoleěenské or:ganizace nedost:r .

ču j í c í  p ro to ,  že  j í  chybí  r i s t -Ěední  smys ) ' .  J e  t o  vŠak  p r ' o s t o r
. ' o t e \ rŤen]í . .  c e l ' i s t vo s t í :  v  k t e r :émko l í  kou t ě  . j e  p .čí tomen  ž i vo t

ve svém kosmíckérn rozměru, v každé chvíl i  lze nahmatat p l-

l r o s t  žív t l t a .

s tím souvísí da1ší v;/znamn rys tohoto románového ty-

pu :  p c l p í sné s cény  zvyk1os t í ,  p r á ce ,  z ábav .  Každ !  všednodenní

detai1 v ních má esenciá1ní v, lznam a každ! okamžik je pono.

Ťen do kont inua ži 'v<lta.

Ce] 'ístvost idy líckého světa se v ' románu Don Segundo

Sombra prc l jevuje také v dalšíclr  strukturních konstantách:

drj .Iežitost tradice, která nabízi  každému č1ověku hodnclty

v zdá Ien  ch  gene rací  (do  t ex tu  se  vč le  u j í  pŤís1oví ,  pohádky ,

pí sně ) ;  v l ožená  vyp r ávění ,  k t e r á  nep i ínáše j í  od1íšn ! ,  r e l a -

t i v i zu j í c í  poh1ed ,  a1e  naopak  spo luvy t v áÉe j í  ko1ek t i vní  t r a -

djc i ;  ernblémová postava obecního blázna (don Sixto) aj .

Vše je p1né auten-t ického smyslu.  V opozic i  k odcizené

společnost i  t1 k jejíuru pojetí boje a práce umožĚuje život

gaučovské komuní t y  ob j ev i t  j i n1 /  snys1  t ě ch to  ak t i v i t :  bo j  j e

epiokjm jednáním, ktexé inpl ikuje r ictu k vesmíru; práce drr-

stává svr i j  púvodní smys1 ko1ektj .vního osvojení piírody, kte-

rou ě lověk kult ivuje s porozuměním a partíc ipuje tak na je-

j  ín  ž i vo t ě .
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V ěasovém uspclŤádání GÍi jra ldesova románu nejde to lík

o napětí cykl iokého času a l ineárního upl1/vání, jako o od-

J. . i 'šnost času v pampě a času v ' .c izím'.  světě.

Žívot gatrěri v pampě má rytmus st.čírlání rlne a nocj

(s návr:atrr lm: i  mot ivy vfohodu s lunce, podvečera a ntrcí).  Sa-

motn1f '  rytmus j izdy na koni  napojuje vŠe na kosmick1y'  tep,ži-

vo' ta: , ,Zvížata j  1 idé pohyboval i  se jako ovládnut i  utkvělou

myš lenkou :  j í t  '  j í t  '  j í t .  ( .  .  .  )  ov t i vněn  h romadn  m v l nob i  t ím

onrrho pochodu, poddal  jsem se panuj ícínru rytmu. .  .  "14 Avšak

čas gaučovské oesty neznamerrá pouze opakování: jeho druhjm

aspektem je rr lst ,  s  fázemi symbo1j-zovan1imi mot ivy potoka

. .Ťeky - jezexa. Dozrávár ' i  m1adého gauča v pampě spojuje

obojí: nezvratné postupné narr istání zkušenos' t i  i  opakování

a r che t ypu  dona  Segunda '  j emuž se  ch1apec  pŤ ipodob l i u j e .  J ak

stup ovánj '  zkušenost i ,  tak m1/tícké opakování znamenaj i  zas_

věcení '  t j .  v ě1enění  p ro tagoníscy  do  smys1up . l ného  svě ta .

Nezv ra tnos t  i  c yk l ičnos t  se  spo ju j í  r ovnéž v  mo t i vu

stop, které ělověk zar lee}lává . .na zemi věčně nové'. .  V tomto

po . . i e t í  se  n i c  nesmazává :  v  ep i zodě  s  j ednc l u  ved1e jší  pos ta -

vou  dávn !  č in '  k t e r1 /  se  zdá l  z apomenu t ,  z a s áhne  do  píí ton -

nos t i  t r ag i c k i /m  ro zuz l ením,  pŤ inese  smr t  z a  dávno r r  v j . nu .

Nesmaza te l n á  j e  t aké h rd i nova  z kušenos t  a  z r á l i ,  j eho  . . gau -

čovská  duše . ' :  ' ' J s i - 1 i  op ravdov j  gauěo ,  n i kdy  se  nezměníš '

p ro tože  kdybys  Še i  k r a j  s vě t a ,  t v á  duše  p r1 jde  vždycky  pŤed

tebou ,  z r ovna  j ako  k l i s na  v r i dkyně . '  ( s .  262 )  '

Čas  má  t en to  smys1  v  i< l y l : i o kém p r :o s to r :u ,  t edy  ve  v l a s t .

n ím svě t ě  beze jmenného  p ro tagonís t y .  Naopak  v  c1 zí rn  s vě t ě ,

k.ter!  tvoŤí rámeo gaučovské sekvence'  nab;/vá odlíšného smys-

lu . iak upl ' ;y 'vající čas'  tak opaktrváni .  V c iv i lízovaném světě

měs teěka  up l 1 / va j í  p t chavé chví1e  beze  s t op  a  podoba j í  se

. jedna druhé: objevuje se vjznamn;/ mot iv nudy '  Y závéxečnlch

kap i t o l áoh '  kdy  h rd i na  zdědí  s t a t ek  ( i  jméno) ,  opě t  z t r a t í

svou r ip lnou pŤíslušnost k okolnímu světu, v níž dŤíve na1ezl

svou ident i tu: . 'Hleděl  jsem teď na svět z n i . t ' ra j iné bytos-
. t i "  ( s .  256 ) .  V rací  se  mo t ív  nudy ,  pŤíznačnÝ  p ro  ru t j ' nní

opakování .  Na  t omto  p Ó l u  j e  í  h rd i n r i v  v f vo j  v i děn  j i nak :  j e .

}ro zakotvení ve společnost i  má z tohoto hlediska charakter

v lastní žántu ' .B i ldungsroman..  (včlení se do . .nepravého svě.

ta ' ' ,  smí, 'Ěí se s r:ea] i tou ma.jetniokjch vztaht i)  a je podstatně

od1 išné od  p i edchoz j . ho  za svěoení  v  i d y l i c ké  komun j t ě .

V závěreěnjch kapito lách se projevuje napě.cí mezi  oběma

pÓ1y .  Au to t  s e  pokouší  s1ad i t  pŤ i r o zen  ž i vo t  s  žívo tem c i -

v i 1 í zovan1 f i n , ' ' g auěovskou  duš i . .  s e  s t a t k áŤsk1 /m pos . t avení rn .

AvŠak pčevládá zde neslučite1nost obou svět .  a obě r ist iední

postavy se proto musejí roz louěít:  gauěo dtrn Segurrdo odjíždí

a protagorrísta zr istává na svém statku, s h luboklm steskem po

svém pŤedohozím gaučovském světě '  provždy nenávratném; . .Je1

j s e m '  j a k o  b y c h  n ě l  v y k r v á c e t , .  ( s .  2 7 a ) .

P<r s l ední  p i í k l ad  pť:eds tavu j e  < r sob i t ou  moda1 i t u  ídy1íc .

kého typu románu: hispanoamerjcké rc lmánv pŤedměstí,  konkrét-

ně  Ky . ev  a  nadě j e  ( La  Sang re  y  1a  e spe . r anza '  1943 )  ch j l s kého

spi .sovatele Niconedese ouzmána. V . tomto románu, urnístěném na

děln ické p.Ěedměstí Sant iaga a vyprávěném formou vzpomínek na

dě t s . t v í '  s e  p roměĚu je  po l a r i t a  do rnova  a  v r r ě . jšího  svě ta :  c i z í

svě t  nezťr s t á v á  j e .  v  d á l i  (  j a ko  v  Ma r í i \  '  aní  ' . o ko1o ' '  
'

v  rámcové konlpozi-oí ( jako v Gr ' i i ra1desově románu), n;/brž pro-

n i k á  do  i dy l i c kého  p ros to Iu .  Y  } r a r t i  j e  k r á sné,  i deá1ní ,

har lnonické vzdá] 'eno v prostoru a v čase '  Rornán Don Seguntto

Sombra  po j ímá  p ravé l íd ské souž: i t í  j a ko  s vé . t  n j ko1 i  z t r a ce -

n!, ,  n lbrž možn1y';  pťoto se v závěru objevuje snaha s1adit  jej

s reá1nlmi společerrsk 'mí vztérlry.  Y Krv i  a naděj i  skuteěně

I i d ské v z t ahy  ex i s t u j í  , ' z de  a  nyní ' . ,  a1e  j e  tĚeba  r l s í I í ,  aby
j e  č lověk  odk ry l  a  r r ap1n i 1 .

Je<]notu . 'pravého světa. '  objevuje GuznránŮv vypravěě ' 'za. '

odcízen1/mí vzta}:.y nebo ' 'skrze. '  ně; p i i . tom tato hluboká vrst-

va  ex i s t u j e  se  vší  j i s t o . t ou  , ' pŤ i r o zeného  svě ta ' . .  Za  s cénam i ,

v níchž se město jeví t:radičně jako bažína hĚíchu a zJ.a

a  k t e ré  j sou  nav ršeny  ze jména  v  p r vní  kap : i t o l e  ( zná sí1nění '

p ] : o s t í tuce '  . t r agéd ie  bídy ) ,  n á s l edu j í  i d y l i c ké  v l j e vy

z všedního žj.vota protagonistovy rodiny a z okolního pr<r le-

táňského prost iedí '  Tyto scény pčinášejí j . iné vidění rněsta

než natural ist ická tradice: Guzrnánr iv román pÍedstavuje pŤed-

něst.í jakrr místo zrodu nov1/cb 1ídsk1/ch vztahr l .15

Guzmán pĚenesl  idy1u z venkova do rněsta; i  městská sce-

nérie se pojí s cyk1ick1/ 'm časem jak v 1jdském žívo:rě (stĚí.

dají se generace ži j 'íc i .  na témže mís' tě),  tak v pÉírodě:
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V časovém uspoŤádání GÍi j , ra ldesova románu nejde to lík

c l  napětí cyk1.íokého ěasu a 1 ineárního upl lvání, jako o od.

l . išnost času v pampě a času v , 'c iz im,,  světě.

Život gaurčri v pampě má rytmus stŤírlání rlne a nocj

(s návratnfm"i  mot ivy vjchor lu s lunce, podveěera a ntrcí).  Sa-

mo ' t ' n1 r y tmus  j i z t l y  na  koní  napo ju j e  vše  na  kosm i ck1 /  t ep .ž i -

vota: , ,Zv iíata j  t idé pohybovaI l  se . iakc l  ov1áclnut i  utkvělou

m y š l e n k o u :  j í t '  j í t '  j í t .  ( . .  ' )  o v 1 i v n ě n  h r < r n a d n 1 / m  v 1 n o b i t í m

onr :ho  poohodu ,  p t rdda1  j s en  se  panu j í c ímu  r y tmu '  '  . ' .  14  A , ,šok

ěas gaučovské oesty neznamerrá pouze opakování: jeho druh m

aspektem je rr1st ,  s fázemi synbol izovanlmi mot ivy potoka

- ňeky -  jezera. Dozráváni  mladého gauča v pampě spojuje

obojí: nez.vrat lé postupné narr istán,í zkušenos.r i  i  opakování

arc lretypu dona Segunda, jemuž se ch1apec pŤípodobiruje.  Jak

stupĚování zkušerrost i ,  tak mlt ické opakování znamenaj i  zas_

věcení '  t j .  vč1enění  p ro tagonís - t y  do  snys l up l ného  svě ta .

Nezv ra tnos t  i  c yk l ičnos t  se  spo ju j i  r ovněž  v  mo t i vu

stop, které ěIověk zanec}:.ává . 'na zemi věčně n<rvé., .  v 1omto

po je t í  se  n i o  nesmazává :  v  ep i zodě  s  j ed ' nou  ved l e jší  pos ta -

v t ru  dávn1 /  ě i n '  k t e r  s e  zdá l  z apomenu t ,  z a s áhne  do  pŤí ton -

nos t i  t r : ag i c k1 fm ro zuz l ' ením,  p i i ne se  smr t  z a  dávnou  v j nu '

Nesmazatelná je také brdinova zkušenost a z.ráni  '  jeho . .gau-

ěovská  duše . ' :  . ' J s i - l i  op ravdov j  gauěo ,  níkdy  se  nezměníš ,

p ro tože  kdybys  Še1  k ra j  s vě t a ,  t v á  duše  p r1 jde  vždycky  pňed

tebou ,  z r ovna  j ako  k1 i sna  v r i dkyně . .  ( s .  262 )  .

Čas  ná  t en to  smys l  v  i< t y l ' : i< ; kém pÍos to ru '  c edy  ve  v l a s t -

nín  s vě t ě  beze jmenného  p ro tagon i s t y .  Naopak  v  c í z ín  s vě t ě ,

k ' rer tvoŤí rámeo gauěovské sekvence, nab;/vá od1išného smys-

1u  j t l k  up1 f va j í c í  čas ,  t ak  opakování .  V  c i v i ] . í zovaném svě t ě

měs tečka  up lÝva j í  p r chavé chví l e  beze  s t op  a  podoba j í  se

. jedna druhé: objevuje se v lznttmn! mot iv nudy. Y závérečnlch

kap i t o1ách '  kdy  h rd i na  zdědí  s t a t ek  ( i  jméno) ,  opě t  z t r a t í

svou r ip lnou pŤís1ušnos.t  k okolnírnu světu, v níž dŤíve, na1ez1"

svou  i den t í . t u :  . ,H l edě l  j s em teď  na  s vě t  z  n i t r a  j i né  by to s -
. t i "  ( s .  256 ) .  V rací  se  mo t ív  nudy ,  p i í značnÝ  P .o  ru t j nní

opakování. Na tomto pÓ lu je í hrd. i .nr iv vfvoj v iděn j inak: je.

ho zakotvení ve společnost i  má z tohoto hlediska charakter

v lastní žán:w ' ,B i-1dungsroman' .  (vč1ení se do ' .nepravého svě.

t a ' ' ,  smí .Ěí  se  s  r ea ]  i t ou  ma . j e tníok f ch  v z t ah r i )  a  j e  pods ta tně

od1išné od piedchozjho zasvěoení v idy lí.cké komunj ' tě.

Y z,ávěreěnÝch kapito]ách se p:rojevuje napětí mezí oběma

pÓ l y .  Au to r  se  pokouší  s1adí t  p i i r o zen f  ž i vo t  s  žívo tem cí -

v i t i z ovan1y 'm , ' ' gaučovskou  duš i . .  s e  s t a t k áĚsk jm  pos tavením^

AvŠak pňevlád '/a zde neslučite lnost obou světr l  .  a obě r istŤední

postavy se proto musejí roz1oučit:  gaučo don Segurrdo odjíždí

a protagonista zr istává na svém statku, s h lubokfm steskem po

svém pňedohozím gaučovském světě,  provždy nenávratném: ' .Je l

j s em,  j a ko  bych  mě l  v yk : r v á ce t ' '  ( s '  27a )  .

P< l s l r : dní  pŤík1ad  pŤeds tavu j e  o sob i t ou  moda ] i t u  ídy l í c -

kého typu románu: híspanoamerjcké romány pŤedměstí,  konkrét-

ně  K rev  a  nadě j e  ( La  Sang re  y  1 t r  e spe . r : anza ,  1943 )  ch i l s kého

sp' isovate1e Nicomedese cuzmána. V tomto románu'  umístěném na

děln ické p.Ěedměstí Santíaga a vyprávěném f<rr:mou vzpomínek na

dě t s t v í ,  s e  p roměůu je  po l a r i t a  < lo l nova  a  v r r ě . jšího  svě ta :  c i z í

s v ě t  n e z  s t á v á  j e n  v  d á l i  ( j a k o  v  M a r í i ) ,  a n í  ' . o k o l o . . '

v rámccrvé konpozic. i  ( jako v Gi i i ra ldesově románu), n;/brž pro.

n i k á  do  i dy l  i c kého  p ros toÍu .  v  l 1 t z r í  í  j e  k r á sné,  i deá l n í  ,
har lnonické vzdá]-enr l  V p}:os-L()]:u a v čase. Román Don Segurulo

Sombra  po j í tná  p ravé l i d ské souž: i t í  j a ko  s vě t  n j ' ko l i  z t xac , e -

n;j , ,  n lbrž možn1/ ';  proto se v závěru objevuje snaha s].adi t  jej

s reá ln lmi spoIečerrsk lmi vzta lry '  Y Krv i  a naděj i  skutečně

I i d ské v z t ahy  ex J ' s t u j í  , ' z de  a  nyní ' . ,  a I e  j e  tŤeba  r i s i l í ,  aby
j e  ě l ověk  odk ry l  a  r r ap l n i l .

Jednotu ' 'pravého světa ' '  objevuje Guzrrtánr iv vypravěě , ,za, ,

odcizen1/mí vzta lny netro ' 'skr:ze. '  ně; pŤj.tc lm tato hluboká vrst .

v a  e x i s t u j e  s e  v š í  j i s t o t o u . ' p Ť i r o z e n é h o  s v ě t a , ' .  Z a  s c é n a m . i ,

v  ní chž  se  měs to  j eví  t r ad ičně  j ako  bažína  hĚíchu  a  z \ a

a které jsou navršeny ze. jména v první kap: i . t<r le (znásí lnění,

p r : o s t í tuce '  . t r agéd ie  bídy )  '  n á s1edu j í  i d y1 i c ké v l j e vy

z všedního života protagonistovy rodiny a '  z  okolního pro1e-

táňského ProstŤedí. Tyto scény pi inášejí j iné vidění města

než natural ist ická t ' radice: ouzmánr iv román piedstavuje pĚed.

něs t í  j a ko  mís to  z rodu  nov l ch  1ídsk f ch  v z t ah r i . 15

Guzmán pŤenes1 idy lu z venkova do města; í městská sce-

nér i e  se  po j í  s  c yk l j c k jm  časem j ak  v  1 i d ském ž i vo ' t ě  ( s t i i -

dají se generace ži j io i .  na témže rnís.tě) '  tak v pĚírodě:
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st iídání ročních dob ztstáva zák1adem kompozice í v této

městské rodínné idyle.  Podobně jako v Gi j i , ra lc lesově románu

ex i s t u j e  v  K r v i  a  nadě j  l  napě t í  měz i  h i s t o r j c k  m  ěasem do .

zrávajícího dětského hrdiny a mezi  m57tíck!n aspektem: ch1a-

pec  opaku je  pos to j e  a r che t ypá ]ní  pos tavy  z t ě l e s ř u j í c i  z á vaz -

né hodnoty -  snaží se b t  jako otec,  narhradit  jej  v generaé.

ním cyklu.  Postava otr:e v Guznánově rornánu (tak jako v dí1e

Isaacsově a Gr i i ra1desově) je koncipována ve stejném duchu

jako prvek tradice: nept1sobí jako tí 'ha '  nenj '  autorítou ome-

zující svobodu, n lbrž nabizí možnost na7ézt sebe sarna v po-

znáni  b1ízk1/ch l rodnot a v r ičast i  na prostŤedí moudrostí

a  po rozumění .

PĚí promísení otrou světr i  se modif  ikuje J dy1i .cké téna

domova .  P ro  r omány  i dy l i o kého  t ypu  j e  pods ta tné,  že  domov

nezáví sí  na  sub j ek tu  a  nepňemísťu je  se  s  ním,  n1y ' b rž  j c  v  u r -

čítém nístě: č1ověk se z domova mlŮ.že vzdá7.ít a vrací se do

něho, pat-Ěí sern. Domov je světem společn m' vy 'r t istá ze sdí-

1ené zkušenost i ,  porozumění, vzá. jemného pr.: i  jetí .  U Guzmána

tvoŤí jcho st-Ěed bezpochyby hrdínova rodina, která vŠak není

uzavÍenlm pťostorem obk1open1fm nepŤátelsk m světen.16 Do*o*,

se zde stupr iov i tě ě i  jakc l  t lostŤedivé kruhy šíií (rodína, 1o-

ka1íta, národ),  a postupně pĚítom na]:ústá srněs známého

s  neznám1/m,  b l í z kého  s  c i z í rn .17  Rod i . ' .  s e  o t eví r á  do  š i ršího

domova ce1ého pÍednrěstí.

V p1ebejském pr:ostŤedí piedměstí odkr vá Guzmánr lv román

potenciá1ni  v lznam srdečnost i  a soudržnost i .  Model  neodcize-

nfch l idsk1/ch vztahr l  se v románech ídylíckého typu neomezuje

na rámec paterna1ísmu, jeho smysl  je h1ubší. UzavĚen! pros-

tot zde neznamená kor lzer:vat ivní uchovávání mínulosÍi ,  n lbrž

piedstavuje autonomní koherentní svět.  Vědomí hodnot je

v něn podstatnější rovinou než společenská organizace. Nové

lidské vztalay se zde rodí ve všednín životě a' každ! je m že

st imulovat.  Guzmán vídí postupnou proměnu života jako pod-

statnou a pr imární. Zásadni .  dr l ležitost všednost i . ,  pŤíznačná

pro ídy1u'  se zde pojí s pŤedstavcru revoluce, která pÍizpr l -

sobí organi .zaoi  spo1eěností hodnotám života. Ve svět le lás-

kyplného vypravěěova pohledu se odha1uje to '  co j iž existu.

j e '  a však  s k r y té ,  ne  p Ině . r ea1 i zované:  s k r ze  ubohos t  pŤed -

městského ídiota pr:osvítá 1 idská d stojnost,  skrze natura-

1í s t í cké p ro j evy  bídy  p ron i ka j í  Jdy1 i c ké s cény ,  s k r ze  p i í -

tomnou o}rudrrbu 1ze zah]édnouc potencíální bohatost tír lského

ž j v o t a .

Ve vybran;/ch románech jsme dosud s ledova] i  dva aspekty:

i dy l í ckou  poJa r i t u  mez i  domovem a  c i z im  svě tem a  časov f  r o z -

měr obou světr i .  Prostorová a časová ant inonie je zároveŤl

axio logická: na jedné straně pravj  svět,  šťastn!,  protože

pln stnys lu a zavazujícícb hodnot; na druhé straně svět ne-

v] astní a vyprázdněn .  PŤi pojÍI|e t ietí dr i1eži t1f  aspekt j  dy-

1i .ckého světa; jebo atmosfér:u. Vracíme se tak k problénru ča-

su '  t en tok r á t  z  h l ed i s ka  vyp ravěěe .

Atmosféra románťr idy1ícké}ro typu má dva odstí 'ny: nos.

t a l g íe  evokace  (n i nu1os t í  nepŤí1 iš  v zdá Iené,  u rč i tého  obdob ' í

v životě vypr:avě<!e) a prťlzr:ačnos.r  evokovaného. Ty"to odstíny

impJ i ku j í  napě t í  mez i  p r chavos t í  času  a  t r va1ou  hodno tou .

oba  p Ó1y  se  v z á j enné mod i f i ku j í .

Nosta] 'gíe zdťrr:azřuje čas'  kter!  ubíhá'  a zbavuje tak

Šťastn1y'  svě.t  rajské věčností.  Vypravěěi '  těch.to román ži jí

v odlíšné piítomnost i  (napŤ. Guzmánr lv vypravěč j i  zmíĚuje

j ako  . ' t em.nou  samotu ' ' ) .  v zdá ' l i l i  s e  od  pňí rozenét i o  a  naívního

světa a na tuto naívítu z latého věku pohlížejí se steskem

a ref lexívním odstupen vědomého ě1ověka.

Prr izraěnost evokovaného světa naznaěuje jeho nepomíjí-

vou hodnotu. Samotn;f  akt vzpomínání prot iĚečí pouhé pr:oha-

vost i  časlr .  }íínulos ' t  není naziena jako ztrac.en! tá j ,  n lbrž

pŤe t r v ává  v  pamě t i :  j e  něčím cenn lm  a  kons t i t u t i vn jm  p ro  u r -

čitého člověka, generaci ,  n 'árod. odtud ínklínace k m1/tu,

nejs i1nější v románu Gi i j ra1desově.

Nosta lg ie spjatá s vědomím hodnot impl ikuje touhu po
jej ich plné real izacj ' .  Na svou pĚítomnost pohlížej i  vypravě-

ě i  se smutkem právé proto '  že nenaplni la potenciá1ní

l i d skos  t  .

Napětí mezi  ref lexívní nosta1gií vypr:avěče a naívní

čistotou vyprávěného světa je součástí napětí mezí hi-storíc-

kfm a m!tíck1/m pÓ1em r:ománového žánru vribec mezí racíonální

seber:ef lexí moderního ě lověka a mezí jeho pot-Ěebou pŤístuŠet

k  s vě tu  a  c í t i t  j eho  ce l ' i s t vo s t .  Tu to  po tňebu  -  k t e r á  v  i d y -

l ickjch románech p evažuje -  vyjad-ůuje Ct i i ra ldes ' iv vypravěě,

l
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st .čj.dání ťočních dob Ž:Ů.s 'E^vá'  zák7.adem kompcrz ice í v tétc;

rněstské rodinné idy1e. Podobně jako v Gt i i ra ldesově románu

ex i . s t u j e  v  K r v i  a  nadě j  ť  napě t í  měz i  h í s to r j c k  r n  ěasem do .

zrávají.cího dětského hrr l iny a mezi  m t ick lm aspektem: ch1a-

pec opakuje postoje archetypá]ní postavy ztě1esĚuj i 'cí závaz-

né hodnoty -  snažj '  se b1/t jako otec,  nahradít jej  v generaě-

ním cyklu.  Postava otce v Guzmánově románu (tak jako v díle

rsaacsově a Gr i i ra ldesově) je koncípována we stejném duchu

jako prvek ' t radice: nepr isobí jako tíha, není autorítou ome-

zuj ie i  svobodu, n lbrž nabizí možnost nal .ézt sebe sama v po-

znáni  b lízk1/ch l rodnot a v r ičast i  na prostŤedí moudrostí

a  po rozumění .

P ]Ěí  p romísení  obou  svě t r l  s e  modí f i ku j e  j dy1 j c ké téma

domova. P l :o rornány i .dy lJckého typu je podstatné, že domcrv

nezáv i s í  na  sub j ek tu  a  nepňemísťu je  se  s  ním,  n1 /b rž  j c  v  u r -

č i tén r  ní s t ě :  č1ověk  se  z  domova  m&že  v zdá l í t  a  v r a cí  se  do

něho ,  pa tŤí  sem.  Domov  j e  s vě tem spo l ečn1ím,  vy r r i s t á  z e  sdí -

l eoé zkušenos t í ,  po ro zumění ,  v z á . j emného  pť: i j e t í .  U  Guzmána

tvoŤí jeho stĚed bezpochyby hr:dínova rodína, která však není

uzavŤen1/m pros- loťem obklopenfm nepiáte lsk lm světem.16 Do*ol ,

s e  zde  s tup  ov i t ě  ě i  j a ko  dos tňedívé k ruhy  ší i í  ( r odína ,  1o -

ka1ita '  národ),  a postupně pÍitom narr istá směs známého

s  neznám1/m '  b l í z kého  s  c i z ím.17  Rodí . ' .  s e  o t eví r á  d c l  š i ršího

domova ce1éhcl  pŤedměstí.

V plebejském prostÍedí, pÍedměstí odkrjvá GuzmánŮv román

potenciá1ni  v lznam srdečnost i  a soudržnost i .  Model  neodcize-

njch l idsk$ch vztahr l  se v románech idy líckého r-ypu neomezuje

na rámec paterna1- ' i -smu, jeho smysl  je h1ubší. Uzavňenf pros-

t<or zde neznamená kortzer:vat ivní uchovávánj minulost i ,  n lbrž

p.Ěedstavuje autonomní koherentní svět.  Vědomí hodnot je

v něn podstatnější rovinou než spo1ečenská organizace. Nové

1idské vzlalay se zde rodí ve všedním životě .a' každ! je mtlže

stímu1ovat.  Guzmán vídí postupnou proměnu živ<:ta jako pod-

statnou a pr imární. Zásadr.í dr l1ežitost všednost j ' ,  pŤíznaěná

pro ídylu,  se zde pojí s pžedstavou revoIuce, která p i izpťr-

sobí organizaoi  spo1ečnost i  hodnotám ž|vota. Ve svět1e 1ás-

kyplného vypravěčova pohledu se odhaluje to,  co j iž existu.

je,  avšak skryté, ne plně rea1- izoyar^é.. skrze ubohost p ied-

městského ídiota pr:osvítá l idská dr i .stojnost,  skrze natura-

1 i s t í cké p ro j evy  bídy  p r : on i ka j í  i . d y l i c ké  s cény '  s k r : ze  p . i í -

tornnou ohudobu lze zahlédnout potencíátnj  bohatost l idského

ž j v o t a .

Ve  vyb ran  ch  r ománech  j sme  dosud  s l edova ] i  dva  a spek t y :

i dy l i c kou  po l a r j t u  mez i  domovem a  c i z i 'm  svě tem a  časov  '  r o z -

měr obou světr l .  Prostorová a časová ant inomie je zárovei

a"x io logická: na jedné straně pravf svět,  štastn;/,  protože

p1nf stnys lu a zavazujících hodnot; na druhé straně svět ne-

v]astní a vyprázdněn1f.  Pňipo. jme tŤetí dr l . težit1f aspekt idy-

l ického světa: jeho atmosfér:u. Vracíme se tak k problému ča-

su ,  t en tok r á t  z  h1e< l i s ka  vyp ravěče .

A tmos féra  r omán r i  i d y1íckého  t ypu  ná  dva  ods t íny :  nos -

ta}gie evokace (minulost i  nepňí1iš vzd'áIené, určj.tého období

v ži 'votě vyp::avěče) a pr:r izračnost evokova'ného. Tyto odstíny

implíkují napě1. i  nez i  prchavostí času a trvalou hoclnotou.

oba  p Ó l y  se  v z á j emné mc ld i . f í ku j í .

Nosta l 'gíe zdr i r :azĚuje čas, ktr:r !  ubíhá'  a zbavuje tak

Šťastn1f svět rajské věčnost i .  Vypravěči Íěchto r:ománr i  ži jí

v odlíšné piítonnost i  (napi .  Guzmánr iv vypravěč j i  zmiĎuje

j ako  . ' t emnou  samotu ' . ) .  V zdá ' l i t i  s e  od  pčí rozené l i . o  a  naívního

světa a na tuto naiv i tu z latého věku poh1ížejí se steskem

a ref lexívním ocistupenr vědomého ě1ověka.

Prr izraěnost evokovaného světa naznaěuje jeho neporníj i*

vou hodnotu. samotn:í akt vzpomínání prot iŤečí pouhé pr:cha-

vost i  časlr .  }íínulr:st  není naziena jako z: .racenlt  rá j ,  n lbrž

pŤe t r v ává  v  pamě t i :  j e  něčím cenn lm  a  kons t i ' t u t í vním pťo  u r -

ě i tého člověka, generaci  ,  n 'árod. od'cud ink] 'ínace k m1/tu,

nejs i1nější v románu Gt i j ra ldesově.

Nosta lg ie spjatá s vědomím hodnot imp1ikuje touhu po
j e j i ch  p l né rea l í zao j .  Na  s vou  p 'Ěí tonnos t  poh l íže j í  vyp ravě -

ě i  se smutkem p]rávě pťoto'  že nenap1ni1a potenciá1ní

1ídskos  t .

Napětí mezi  ref lexívní nosta lgíí vypr:avěče a naívní

č i s t o tou  vyp r ávěného  svě ta  j e  součás t í  napě t í  mezí  h i s t o r i c -

k lm a mftíck5im pÓ1em ::ománového žánru vr jbec: mezi  raoíonální

seberef lexí moderního ě].ověka a mezí jeho pot.Ěebou pĚísluŠet

k  s vě tu  a  c í t í t  j eho  ce1 j s t vos t .  Tu to  po t i ebu .  k t e r á  v  i d y -

1ickjch románech pĚevažuje -  vyjadŤuje Gr i i ra ldesr iv vypravěě,
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když  po l em i zu j e  s  od l išn fm pos to : j em svého  pŤí te l e ,  j enž  tou .

ži po c lobrodružství a zábavách: . .Čeh<r se -ro chtě1 v lastně

dožit .? Žívot by1 ,  podle ného zdání, tak r ip ln; i ,  že se mí je-

v j - l< r  j a ko  ža l ' o s tné dě t i n s t v i  ch t í t  do  něho  vk l áda t  nové mož-

n o s t i "  ( s .  2 7 2 ) .

Postavy tohoto typu ronánu pi i jímají svět p1nf srnys lu.

Dospívají k esenci  ži 'vor.a .  n ikol i  v ponoĚení do svého nit-

ra,  níkol i  v egocentrícké redukci ,  která by odsouvala stra.

nou okolrrí svět;  postavy zde jsou naopak oteviené svému oko-

1í ,  nas l oucha j í  s vě tu ;  každou  věc  a  každou  chví l i  vní rna j í

j ako  součás t  ce l ku '  v  r ámc i  ' ' ho r i z on tu ' ' ,  v  němž ž i j í .

2

Je s t ] - i -že  v , ' r onánech  k c rmun i t y ' '  dom inu je  v i c l ění  ce1Ís t -

vého  svě ta ,  v  dí l e ch  od . L išného  t ypu ,  j ež  1ze  o znaě i t  j a ko
' . romány stŤet l lutí kul tur ' ' ,  se konfron.tují dvě kc lncepce svě-

ta.  Napětí mezi  děj inam.i  a rn;/ ' tem, mezi  občanskorr sptr lečností

a kosmick;/m i .ádern mívá v těchto románech prostor:ovou
1 Rp o d r l b u , . :  m c r d e r n í  j e d i n e c  s e  s e r k á v á  s  n e z n á m y m ,  n e s r o z u m i .

t e l n lm  svě tem,  umís t ěn jm  buď ' . zde ' .  ( j a ko  s k r y - t á ,  odv r á cená

s t ' : a r r a  ž i vo ta )  '  nebo  čas t ě j i  ' .  j i nde . .  .  19

' .Román st .Ěetu kultur ' ]  mťrže rnít sev.ňenou stavbu a hloub.

ku  po< loben ' t . , í ; 20  p ro  l a t i n skoamer j c kou  l i . t e r a tu ru  '  v  n íž  má

tento románov1í typ zv1ášť vlznamné místo, je pĚíznaěná na-

c lpak epícká rozmanitost i r  ší,Ťe. Riverr}v Vír,  zak).adate1sk!

hispanoamerick! román tohoto typu, pÍedkJ 'ádá mnoŽs.tví rt lz .

n lch s i tuací ,  rr izné , 'světy ' '  
,  něko1ík vyp'ravěc:r i .  Skrze rozma-

nitost navozuje postoj  otevŤeností k světu '  a1e zároveĚ . jde
i  o kul turní d: imenzi:  Ame.r: ika je zde symbo1 izována jako tre.

terogenní svět.

Heterogennost byvá vyjáttŤena samotn]7m tvarem dě. l  '  VÝ-

razně se projevuje hned v prvnín hispanoarner ickém díle této

1ín i e ,  v  p r6 ze  A rgen t i n ce  D .  F .  Sa rm ien ta  Facundo  (1845 ) .

A  t o  j a k  v  tématu '  t a k  v  žán rové nesou rodos , t i .  Sa rm ien . t o

v tomt() dí1e spr-r juje ku1turologickou Írvahu o speoi f ičností

Argentjny, románovou biograf i i  ] 'oká lního . ,gaučovského, '  po*

hlavára Facunda a publ ic ist ick!  pamflet na tehdejš'ího diktá.

tora Rosase. Nesourodé r1h1y poh1edu jsou zaměÍeny na nesou-

rod svět;  zdejší typ kultury pojímá Sarmiento . jako zápas. . c ív i l i z aoe . '  
a  ' , ba rba r s t v í ' . .  

Ba rba r sk j  s vě t  má  s í ce  v  s ynbo -
Jech pampy a gauča urě i té kouz] 'o dramat ického života v ne-
dotčené piírodě'  obsahuje hodnoty spontánností a v i ta- l - i ty.
AvŠak  v  s t i ední  t e z i  d í ] . a  Sa rmíen to  pos tu l u j e  c i v i l í za cí
(pok rok ,  v zdé l ání ,  p ro spe r i t u ,  denok rac i i )  p ro t i  ba rba r ské
zaos ta l o s t i  .

Problemat ick! tvar Sarmíentovy prÓzy budí dodnes trrzpa-
ky '  j e v . í  se  j a ko  hyb r i dní ,  hodno t : í  se  z  h l ed i s ka  , . z aos t a l o s -

t i ' .  tehdejší híspanoamerioké vlpravné pr6zy. Na nejednotnost
dí].a 1ze a1e také pohlédnout z h lediska v lrazov, lch potŤeb
he te rogenní  ku l t u r y .

Rovněž  román  Ví r  ( La  vo r ág rne ,  1g24 ,  česky  1930
a  1 9 5 5 )  K r : l u n b j  j c e  J .  E .  R . i v e r y  p o s - r r á d á  j e d n o t u ,  a ť  j i Ž  j d e
o dě. j  '  p-rostor,  pÍetJ i rnenzovaná v1ožená vyprávění, kolísání
na ra t i vní} ro  pos to j e .  Čas to  k r í t i z ované . ' nedos ta t ky , ,  j e  ovšem
mcržno pochopj t  jako v1lznamup1né.

Y, lchozí dob.rodružn! syžet.  se rozpadá. Bogotsk básník
Arturo Ccrva opust i1 známé. a le '  prázdné prost-Ěer lí c iv i1 izova.
né spo l ečnos t i ,  j e j : íž  konvence  pc l r uš i1 :  j eho  ce s t a  má  zpo -
čátku pcldobu r i těku s rn i]enkou, skr1ivání pĚed pronás ledclvate. .
] j  '  po s léze  t ouhy  poms t í t  s e  nep r ávem podezí rané m i l ence
a  j e j í rnu  r i nos cí .  Avšak  pos tupně ,  z v l áš tě  o c l  ohví1e ,  kdy  pos .
tavy opouštějí prosto 'r  savany a ponoií se <lo pralesa, jej ich
ces t a  z t r á c í  smě r :  z  v yp r ávěn . í  r r i z í  zmínky  o  c í I i '  dť r l eží .
tější je cesta sarna. Dobrodr:užné íntr jky a záméry (osobní
polnsty '  snahy osvobodit  zotročené sběrače kauěuku) jsou jen
d i s kon t i nuí tním i  o s t r r i v ky '  mo t i vace  ce s t  s e  vyE r á ce j í :  , ,N i k -
do nás nehledal  ani  nepronásledoval l  Všichrrí na nás zaponně'
l j ! "  ( s .  9 6 ) .

opuštění 1íneárního <lěje a oí l 'evědomého jednání obrací
pozo.rnost od dí1čích věcí k celku světa.  ' 'Nas loucMní,,  

má
však pouze na samém počátku hrdinovy cesty podr:bu . , radostné-

h o  d e c } r u  ž i v o t a ,  p o h o d y ,  j a s u  a  t e p o t u , ,  ( s .  1 8 ) .
Na rozdí'1 od homcrgenního prostoru idyJ ' ick lch románr i '

je j ichž hrdinové patŤí k urči. té komunj-tě a pohybují se v d -
věrně známém světě,  noží se postavy VÍru do neznámého, d is-
ha'rmonického a nesourodého prostŤedí. Poelobně jako v dalšíoh

\.-



když po1emizuje s odlíšn1/n posttr . iem svého pŤíte1e, jenž tou-

ži po dobrodružství a zábavách: . 'Čeho se to chtě1 v lastně

dož i l ?  Ž i vo t  by1 ,  pod l e  mého  zdání ,  t ak  r i p l n ; i ,  že  se  m i  j e .

v i 1o  j ako  ža l o s tné dě t i n s . t v í  ch t í t  do  něho  vk l áda t  nové mož-

n o s t i "  ( s .  2 7 2 ) .

Postavy tohoto typu románu pŤijírnají svět p1n1f smyslu.

Dospívají k esenci  život.a -  n ikol i  v ponoňení do svého nit .

ra,  níko1i  v egocentr ické redukcí '  která by odsouvala stra-

nou okolrrí svět;  postavy zde jsou naopak otevŤené svému oko-

l í ,  nas l oucha j í  s vě tu ;  každou  věc  a  každou  chví1 i  vníma j í

j ako  součás t  ce l ku '  v  r ámc i  ' ' ho r i z on tu ' '  
'  v  němž ž i j í .

J e s t ] ' iže  v  . ' r ománech  komun i t y ' '  dom inu je  v i c | ění  ce l i s t -

vého  svě ta ,  v  dí l e ch  od l išného  t ypu ,  j ež  l z e  o znaě i t  j a ko
.,romány st ietnutí ku1tur. ' ,  se kcrnÍron.tují dvě koncepce svě-

t a .  Napě t í  mez i  dě j i nam i  a  m l t em,  mezí  občanskou  spo l eěnos t í

a kosmick m i .ádem mívá v těch.to románech pros lor:ovou
1 Rp o d o b u ' . , :  m o d e r n í  j e d i n e c  s e  s e t k á v á  s  n e z n á m y m ,  n e s r o z u m i .

t e l n ; y 'm  svě tem,  umís t ěnym buď  . . zde ' '  ( j a ko  s k r y t á ,  o r J v r á cená

strana života) ,  rrebo ěas.tějí . .  j inde' .  .  19

. 'Román stŤetu ku1 tur ' l  rnťrže rnít sevčenou s.tavbu a hloutr-

ku  po< loben ' t . , í ; 2o  p ro  1a t i n skoamer j c kou  1 i t e l a tu Iu ,  v  níž  má

tento románov1f typ zv1ášť vlznamné místo, je pŤíznaěná na-

c lpak epická rozmani. tost rr  šíie '  Riverr1v Vír,  zak.Iadatelskf

h i spanoamer i c k !  r omán  t oho to  t ypu '  pĚedk l , ádá  množs tví  r  z -

n lch s i  tuac j '  ,  r :Ůzné ' '  světy ' '  
'  něko1ik vypravěcl t i .  Skrze rozma-

nitost navozujc postoj  otevŤeností k svě.tu '  a7.e zároveĚ . jde
i  o  ku l t u rní  d imenz i :  Amer i ka  j e  zde  s ymbo l  L zována  j ako  he .

terogenní svět.

Heterogennost bÝvá vyjádiena samcrtn1y'm tvarem dě. l , .  VÝ-

razně se projevuje hned v prvnírn hisptrnoameríckém dí1e této

1ín i e ,  v  p r Ó ze  A rgen t l n ce  D .  F .  Sa rm ien ta  Facundo  (1845 ) .

A  t o  j a k  v  tématu '  t a k  v  žán rové nesou rodos t i .  Sa rm ien to

v tomt() dí le spojuje kulturologickou ťrvahu o speoi f ičností

A rgen t j ny ,  r ománovou  bíog ra f i i  ] ' o k á l n ího  . ' gaučovského , '  po -

hlavára Facunda a publ  ic ist ick!  pamfIet na tehdejš'ího d- ikt 'á_

tora Rosase. Nesourodé r1hly pohledu jsou zaměÍeny na nesou-

rod f  s vě t :  zde jší  t yp  ku1 tu r y  po j ímá  Sa rmíen to  j ako  z ápas' . c i v i l í za ce . '  
a  ' . ba rba r s t v í ' ' .  

Ba rba r sk !  s vě - t  má  s í ce  v  s J rmbo -
lech pampy a gauča určíté kouz].o dramat ického života v ne.
dr.r tčené pŤírodě. obsahuje hc ldnoty spontánností a víta l i ty.
Avšak v r ist iední tez i  dí la Sarmiento postuIuje c iv i1ízaci
( pok rok '  v zdě l ání ,  p ro spe r i t u .  demok rac i í )  p ro t i  ba r t ' a r s ké
z a o s t a l o s t i .

Prob1ematick 'Í tvar Sarmíentovy prÓzy budí'  dodnes rcrzpa-
ky '  . j e v í  se  j a ko  hyb r i dní ,  hodno t í  se  z  h l ed i s ka  . . z a ' o s t a1os -

t i ' .  tehdejší híspanoamerioké v;|pravné pr6zy. Na nejednotnost
dí ]a  1 ze  a l e  t aké poh}édnou t  z  h Ied i s ka  v l r a zov l ch  po tĚeb
} re te rogenní  ku1 tu r y .

Rovněž  román  Ví r  ( La  vo r ág i ne ,  7924 '  česky  1930
a  l 9 - s 5 )  K o 1 u m b i j c e  J .  E .  R i v e r y  p o s t r á d á  j e d n o t u ,  a ť  j i Ž  j d e
o dě. j  '  prosto 'r ,  pĚet l i rnenzovaná vÍožená vyprávění, ko1ísání
nar.a.t i 'vního postoje.  Často krít izované . .neclostatky ' .  je ovšem
možn<; pochopi t  jako v1/znarnup' lné.

V. lchozí dobrodružn! syžet se rr:zpadá. Bogotskj  básník
Artur.<. l  Cova opust i1 znáné, a1e pr:ázdné prost.Ěedí c iv i1 i 'zova.
né spo l ečnos t í '  j e j : íž  konvence  po r :uš i1 :  j eho  ce s t a  má  zpo -
čátku podobu r i těku s mi1enkcru, sk.r ./ 'vání pied pronás1edovate-
l ' i '  pos l .éze t 'ouhy pomstít se neprávem p<rdezírané mi lence
a  j e j ímu  noscí .  Avšak  pos tupně ,  z v1áš tě  od  ohví1e ,  kdy  pos -
tavy opouštějí prostor savÉrny a ponoŤí se do pralesa, jejích
ces t , a  z t r á c i  smě r :  z  v yp r ávění  m i z í  zmínky  o  c í l i '  d r i I ež i -
t ě jší  j e  oes t a  sama .  Dob rod rwžn 'é  i n t r i k y  a  z ámě ry  (o sobní
Pomsty '  snahy osvobodit  zot očené sběrače kauěuku) jsou jen
d i s kon t j - nuí tním i  o s t rúvky ,  mo t i vace  <>es t  se  vyE r á ce j í :  , ,N i k -
do nás nehl .edal  ani  nepronásledova1t Všiohrrí na nás zaponně-
1 i ! "  ( s .  9 6 ) ,

opuštění  1 ' i neá rního  c ! ě j e  a  c í ]evědomého  j ednání  ob rací
pozo-rnost cJd dí1čích věcí k ce1ku svět 'a.  ' .Naslouchání,,  

má
však pouze na samém počátku hrdinovy cesty podobu . , radostné-

ho  dechu  ž i vo ta ,  pohody ,  j a su  a  t epo tu , ,  ( s .  18 ) .
Na rozdí1 od homogenního prostoru idyJ ick lch románrf ,

j e j i chž  h rd i nové pa tčí  k  u rč i té  komun i t ě  a  pohybu j í  se  v  d r l -
věrně známém světě,  noŤí se postavy Vt,ru rJo neznámého, d is-
harmonického a nesourodého prost ieÍlí.  Pot lobně jako v da1ších

\,-



rrománech tohoto typu piechází protagonista z jednoho světa

do  j i néhc r  a .nepa tňí  p Jně  do  žádnéha  z  obou .

Na jedné straně stojí c iv i l ' i zovaná městská spo- lečnost,

na druhé straně prostor savany a pralesa, kde sousedí nesou.

rodé světy: prost iedí osamě11|ch used1ostí dobytkáĚt i '  pseudo-

c iv i l i z<lvané r lŤady, svět zotrc 'čerrfch sběr:ačrl  kaučuku'  p ' r:e-

ze l t ovan !  j a ko  hí s to r í cky  konk rétní  s vědec t v í ;  a  v  j i né  ča-

sové d imenz i  d i voká  pŤí roda ,  pŤedcháze j í c í  h i s t o r i i ,  k  n iž

pat.Ťí í svět inc l iánsk ch krnenr i ,  které . 'nemaj í aní minul  ost ,

ani  budoucnost ' . .  V jedné scéně se tak objeví napĚ'  absur:dní

ťriedník s ěerverr lm s]unečníkem, kter dá uprostŤed pustín

pr:otagonístovi  pokutu, a vzápé.tí apokalypt ická větrná smrŠt'

( s .  7 8 - 8 1 ) .

Ces . r a  pŤes  savanu ,  kde  s i  ě l o věk  mr iže  p i í rodu  j eš tě

' ' o choě i t ' . ,  do  p ra l e sa ,  . j enž  ná  . ' d r : snos t  kosm i cké sí1y . '  ( s .

96 )  '  j e  po j a t a  j a ko  pu t ( ) v ání  k  pos r ' á t nému mís tu ,  kde  se

nadnáz i  . ' c h r : ám ' '  č i  . ' s t Ěed ' ' . 21  Ponočí t  se  do  n i - t r a  kon t i nen tu

znamená pro h::d i .nu na7ézt . 's tĚet] světa ' .  v jeho kosrnické

i '  amer i . c ké dí -menz i .  J o sé Eus ta s j o  R i ve ra  ( i  da1ší  1a t i n sko -

amer jč t í  r eg i ona1 i s té)  se  nezamě 'Ěu j e  pouze  na  e1emen t á rní

žívotni  s i tuace a zák l-adni  vztah č1ověka a pĚírc ldy pu1sující

v kosmickém Íytmu, vně histor ick1ích souiadníc. Na Íozdi l

napĚ. od Ch. F.  Ramuze nevidí ve zpťrsc lbu exíStence sv:/ch

postav bytostné možností člověka, n lbrž jeho možnos.t i  v rán-

c i  určité kultur:y '  Pr:os ' lor ve Vtru pŤedstavu. je specjf iokou

děj innou sítuaci  Ameriky,  v n i .ž koexistují ' , r r izná období. ' .

V p1ural i tě rúznlch světú, uprostčed kaučukáňsk1/ch pod-

nikťr,  índiánsk1/ch knenr i  a nedotěené pŤírody hr:dina opakuje

kroky prvních dobyvatel  a pĚíjímá tent<l nesourod1/ konglome-

rát jakcr svr i j  v lastní americk;./  svět.

SpoLu s nesourodostí prosto-r:u,  která má i  časovj rozměr

( koex i s t ence  f o rem spo l ečnos t i  '  j ež  j i nde  ná s l edova l y  j edna

po druhé), patŤí k poet i .ce tohoto románového typu cesta ke

kc lŤen r lm .  P ro s t ' o rov1í ' . s tŤed ' .  má  časov1í  v f z r ' am ' ' počá tk  . ' .  Pu -

tování postav v Riverově dj le ná tak podobu cesty nejen ho-

r i z on ' c á l n í ,  n , l b rž  ve r - t í k á1ní .  J e  t o  j eden  z  ob ra z rĎ  V t ru ,

k.ter! má pro hi.spanoanerícké ronrány zak7adate-lskf v1/znam.

Naznačuje jej  j iž t i tu l  románu: pohyb do}ú' ses.tup ke koie.

nr lm amerícké ku' l tury '  do hloubj prosto 'ru a času. -  Časov1/

vyznam oesty ProstoTem se stane kompozičním zák1adem dalšího
. ' . rcnánu 

stůetal tí ku]tur. ' :  Ztracen!,ch krokú (Los pasos per-
didos '  1.953'  čpsky 1963) Kubánce Aleja Carpent iera.  Jeho hr-
dina' evropsky vzděIan! íntelektuá]', se cestou do jednoho

latinskoameríckého mésta a postéze do pralesa protí proudu
or inoka vrapí prot i  proudu ěasu k poěátkr lm 1idské
společnost i .

Protagon: ista * iverova Vtru nevnj 'ká do ' .st iedu'  světa
na'ráz' ani pfí,uročače, náhIjm prohlédruutím rrebo zaswěcením.
P.čekročení "Prahu" '  za kter m je vše j j 'né' se odehrává v ia-
dě zkušenosti a ve dvou ve1k1y'ch f ázích. Savan'a tvoŤí
pčechodné pásmo .dosud napťr1 známé; až odchod 'do pra1esa (así
v tŤetíBě textu) znamená skok do neznáma ', vyznaěen! motivem
požálu: požár dgmu hrdinu .vrhal  do pra1esa a ízoloval  od
známé}ro světg.", ,  jeho dosavadní ' 'kroky pr:kr val  pope1em.. (s,
93).  Hlavní postava je v tomt<r typu románu stržena z béžné
spo1ečenské dráhy a uchvácena mohutnou s i lou něěeho ' ' j iné-

tro. ,  ne. jasného a p<rdstatného.

Riverúv pratresní svět je ' .  j i r r j . '  v dvojím smyslu '  v na-
pětí dvou v1/znamri:  neproníknute1nost i  cízího prostĚedí

a pron. iknutí do ' .ohrámu., .

Pra les je lko oelek i  každ'!  ze světťr,  které v něm existu-
jí '  pr lsobí na hlavní postavy, pŤic, l r rázející z měst,  nepronik-
nuteIně a nepiáte lsky. Ú iady se v těchto končinách jeví ab_
surdně. Rornán sice rámují texty adresované s d věrou vysoké-
mu t i iedníkoví: R' ivcr v dopis minístrov j  o r idajném náIezu Co-
vova rukopisu (v r ivodu) a te legram ko1umbijskétro konzula té.
muž nr in istrovj  (v epíl-ogu).  Pod pňí']kr 'overn jasné r i .čedn'í ko-
respondence a Éjtlvěry v zásah vládních ,čínitelrl se však roze-
vírá temn! podívnÝ svět. Ve scéně s itéměž &afkovskou atmo-
sférou sc vedlgjší postava (.a vedl,ejší' vypravěč) Clemente
Si1r'"a v annazor,ls|én městě - již n'a Územi Brazilie - snaží na-
lézt kotrumbijského konzula. 

.Všr'lcle 
naráží rra odmítnutí ěi

v1isměcil. Nep'artíiěreě pŮsobi j.eho otáá.ky, jcho pohyby' sama
jeho piítonroost v t,ortt.o s.v.ětě: '' ']B1,orrdif, jsan po u]icích se
strachem' že j'seu Ít.r .obtíž, s melarrctro1ií cizince', (s.
16s). v domě orpnačeoéra \rl.aJ.kclu ,kolrzu1át není' kdežto nesmv-
slně v ja'kési kJ-empíis&'.é 'dí]Lně je ktrnzul nalezen
opět nepra'vá osoba, Řtcrá Si1wovi nepomúže.
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rrománech tohoto typu piechází protagonista z jednoho světa

do  j i néhc r  a .nepa tŤí  p l ně  do  žádného  z  obou '

Na jedné straně sttr j  í c iv i  ] ' izovaná městská spo- lečnost ,

na druhé straně prostor savany a pralesa, kde souse<lí nesou-

rodé světy: pr:ost iedí osamě11/ch used1ostí dobytká 'Ě l i '  pseudrr-

c iv i l i zované r iňady, svět zotťC,ěerr ch sběr:ačrl  kaučuku'  p.r:e-

zentcrvanf jako hístor:ícky konkr:étní svědectví; a v j iné ča-

sové d imenz i  d i voká  pňí roda ,  pžedcháze j í c í  h i s t o r i i ,  k  n iž

pat.Ťí í svět ineíiánsk$ch krnenr i  ,  které . 'nemaj í aní minu] ost ,

ani  budoucnost ' ' .  V jedné scéně se tak objeví napĚ'  absu.r:dní

r1iedník s červerr1/m s]unečníkem, kter1/ dá uprostŤed pust in

p r :o t agonís tov i  poku tu ,  a  v z ápě t í  apoka1yp t i c k á  vě t rná  smr :š t

( s .  7 8 - 8 1 )  .

Ces .ua  pŤes  savanu '  kde  s i  č lověk  mr iže  p i í rodu  j eš tě
' . o choěí t ' . .  do  p ra l e sa ,  . j e lž  má  ' . d r : snos t  kosm i cké sí1y . .  ( s .

96 )  '  j e  po j a t a  j a ko  Pu t Úvání  k  pos r ' á t nému mís tu '  kde  se

nad r r á z i  . ' c h r : ám ' '  č i  ' . s tĚec i ' ' . 21  PonoĚí t  se  do  n i -ť ra  kon t i nen tu

znamená pro h::d i .nu na7ézl . 's tĚer i  světa ' .  v jeho kosrnické

i '  amer i . c ké d i -menz i .  J o sé Eus ta s j o  R i ve ra  ( í  da1ší  1a t i n sko -

amer jč t í  r eg i ona1ís té)  se  nezamě 'Ěu j e  pouze  na  e1emen t á r :ní

žívotni  s i tuace a zák l-adni  vztah č1ověka a pĚírody pu1sující

v kosmickém Íytmu, vné histor ick1fch souŤadnic.  Na rozdíL

napĚ .  od  Ch .  F .  Ramuze  nev i dí  ve  zp  sobu  exíS tence  s vÝch

posaav bytostné možností č1ověka, n lbrž jeho možnos.t i  v rám.

oi  určité kultur:y '  Pr:ostor ve Vtru pŤedstavu. je specjf iokou

dě j i nnou  s í tu z r c i  Amer i k y ,  v  n j .ž  koex i s t u j í  ' . r r i z n á  období , ' .

V p1ural i tě rúznj 'ch svě-c ,  uprostŤed kaučukáňsk ch pod-

nikťr,  indiánsk1/ch krnenr i  a nedotčené pŤírody hr:dina opakuje

kroky prvních dobyvatel  a pĚíjímá tento nesourod1y'  konglome-

r á t  j a k r r  s v r i j  v l a s tní  amer i c k  s vě t .

Spolu s nesourodostí prostor:u, která má í časov! rozměr

( koex i s t ence  f o rem spo l ečnos t i  '  j ež  j i nde  ná s l edova l y  j edna

po druhé), patŤí k poet. ice tohoto románového typu cesta ke

kclŤenťrrn. Pros.Eor:ov1í' .stŤed' .  rná ěasov1/ v, lzr 'am'.počátkťr ' , .  Pu-

tování postav v Riverově dj le má tak podobu cesty nejen ho-

r i z o n ' r á l n í ,  n , l b r ž  v e r t i k á l n í .  J e t o  j e d e n z  o b r a z l V t r u ,

kter! má pro hi.spanoamerioké 'romány zak1ada.te1sk! v!,znan.

Naznaěuje jej  j iž t iÍul  románu: pohyb do}Ů'  ses ' tup ke koŤe.

nr1m amerícké ku- l tury,  do h1oubi pfosto 'ru a času. -  Časov1/

vjzrlatl oesty Prostorem se stane kompozíěním zák1adem dalšího
' ' ' rcnánu 

stůetau í ku]tur. .  :  Ztracenjch krok.tt  (Los pasos per-
didos '  1953'  čpsky 1963) Kubánoe Aleja Crerpent iera.  Jehrr hr-
dina' evropsky vzdě1anlr! íntelektuá],, se cestou do jednohcl

Iatinskoamerického mésta a posléze do pra1esa protí proudu
or inoka vr&íií prot i  proudu ěasu k poěátkúm 1idské
spoIečnost i .

Protagonísta *.iverova Vtru nevnjká do
na'ráz' ani pÍíurnčaie, náhl m prohlédrtutím nebo zaswěcením.
P. iekročení'  "Prahu". za kter.Ím je vše j j 'né, se odehrává v ža-
dě z]<ušeností a ve dvou velk ch fázír;h. Savan'a tvoŤí
pčechodné pásrrro dosud napťr7 známé až odch.od ,do pra1esa (asi
v tŤetině textu) znamená skok do neznáma,, vyznaěen! motivem
požáLru: požár dgmu hrdinu .vrha].  do pralesa a ízo1oval  od
známé}ro světa", ,  jeho dosavadní ' .kroky pr: .kr1y 'va1 pope1em' '  (s.
93}. Hlavní postava je v t<'rmto typu Ťornánu stržena z běžné
spo1ečenské dráhy a uchvácena mohutnou sí lou něěeho ' ' i i r ré-

trtr"" ne.jasného a p<ldstatného.

R i ve rúv  p ra t r e sní  s vě t  j e  . . j i r r j . '  v  dvo j ím smys l u t  v  na -
pětí dvou v;/ 'znamri:  neproníknutelnost i  c izího prostĚedí

a pron. iknutí do ' .chrámu.. .

Pra les jerko oe1ek í každ'!  ze světťr '  které v něm existu-
j í '  p r l s obí  na  h l avní  pos tavy ,  pÍ i c , t r á ze j í c í  z  ně s t ,  nep ron i k -
nutelně a nepiáte lsky. Ú iady se v těchto končinách jeví ab_
surdně. Rornán sice rámují texty adresované s drlvěrou vysoké.
uu r i ' iedníkovi:  R ' ivcrr lv dopis minístrov j  o r idajném nálezu Co-
vova rukopisu (v l3vodu) a te leg.ram ko1umbijské}ro konzula té.
muž ministroví (v ep.í l .ogu).  Pod pií ' .kr .ovem jasné r l .čední ko-
respondence a ('rlvéry v zásah v1ádních ěínite1r1 se však roze-
vírá temn! podívnÝ svět. Ve scéně s téměi kafkovskou atmo-
sférou se vedlejší postava (.a ved:l..ej.ší vypravěč) Clemente
Si1lra v annazor1g}'ém městě - již na Územi Brazí1ie - snaží na-
lézl kolumbijského konzula' 

.Všr.lcle 
naráží rra odmítnutí ěi

v1|sněctr. Nepatfičrrě Prlsobí j.eho otáx,ky, jcho pohyby' sama
jeho pžítmoost v tont.o 's.větě: ',.El.,oudi[ jsem po ul icích se
strachen' že j'seu Ít.r .obtÍž, s melarrcholií cizince.. (s.

16s). v domě orrnačcaém vl.ajkou,konzulát není' kdežto nesmv-
slně v jakési klcmpíisk.é dí1.ně je ktrnzul nal.ezen
opět rrepra'vá osoba, Řterá Si1wovi nepomúže.

' ,st-Ěedu" světa
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NepĚí  s tupně  a  c  i z e  p r l s obí  s vě t  I nd i  án r i .  ods tup  j  
"  

v y  -

játtĚen i  změnou narat ivnj-hc l  postt l je:  r:omant ickou exa1tova-

nos t  v y s tŤídá  j ' n f  c r rma t i v r l í  s t y1  ce s t< rp i su  pĚ i  1 íčení  z vyk .

1ost í j  in;/ch kultu::  .  Cova také bezděčně zopaku j  e ro1 i  špa.

n ě 1 s k f c h  d o b y v a t e 1 ť r ,  v y u ž í v a j í c í o h ' . p o v ě r č i v o s t í ' .  I n d i á n r i :

po náhodné epizodě v něn dornorodoi  spat-čuj i  , 'nac lpŤirozenol l

b y t o s t '  v l á d c e  d u š í  a  o s u d r i . '  ( s '  7 0 7 ) . 2 2

NesrozumíteInÝ . je pak pŤedevším mohl l tn:/ :r .  nckonečn1f '

p r aLes  amazonského  povodí .  Ne1 id ská  j e  j eh r l  p ro s to rová  t J í -

menze .  ne l ' i d s k  j e  j eho  čas :  věčn1/  ko1obě} r  r aše ,ní  a  hn i t í

i  . , r l louhověkost velkolep1ioh s trom , pamětn'í k rá j  e ,  }etít1/ch

už - cehdy ,  kdy  s c  ob . j ev i 1y  p r vní  domorodé kmeny ,  a  čeka j í c í ch

b e z c i t n ě  n a  z á n i k  b u d o u c í c h  s t a ] e t í ' '  ( s .  9 5 ) .

Ces t t l t r  do  p ra l e sa  by l a  p i ek ročena  mez ,  z a  níž  se  } r ' r ou t í

dosavadní  ; r r av i d1 ' a :  p rav i d Ia  c ív i ] . i z t l v ané spo1ečnos t i  a  j  i s -

t o . t y  r o zumu .  TváŤí  v  t v á i  d r snému ta j emnému svě tu ,  k t e r !  s e

v y m y k á  1 i d s k  m  d , í m e n z í m  a  r o z u m u '  p o s ' t a v y  p o d l é h a j í  c h a o s u ,

horečkám , ťrzkostnln sn m, hal  uc inacím '  TouŽ í utéc. i  ,  vrát  i  t

s e  d c r  c i v ' i 1 t zovan ' 1y ' ch  rní s t .  PĚes t c l  s e  noŤ i '  znovu  a  s t á1e  d ( )

pralesa. Je č}ověku zá}.: 'adnlt  '  pĚ'í t  jš jej  pĚesahu.j  e a zároveíl

pŤ i t ahu je .  Po  f y z i c , k f ch  a  p sych i c k j ch  r i t r a rpá ch  pu tování  j im

t f j l ' l t o  . ' nep i á t e l s k ] í . '  s vě t  n áh |e  pokyne ,  o s1oví  j e .  Nes - ro zu rn i .

t e1nos t  se  mění  v  po r c l zuměr r í .  Ve  chví1 i  '  kdy  S i l v a  p r t lše J

j  iž  veške r  m  zou fa l s t v ím b f  r l udění :  ' ' S k r y t !  h1as  věc ' í  Í I l u  na -

p J ' n i , L  duš i .  op rav r1u  m l r  t a  pa1  ma ,  v z t yčená  v  téh l e  pusa jně

j akc  ukazováček  k  nod ré  c rb1oze ,  ukazw je  smě r? ' '  ( s .  190 )  .

M o t i v - ť t z k o s t i  n e o t J k a z u j e  k  n e p Ě á t e } s t v í  p Ě í r o d y  a  č 1 o -

věka ,  j a k  b f v á  R i ve r t i v  r omá l r  i n t e r1 l r e t aván .23  Ú zkos t  z  še -

. l e s t r i  nočn ' ího  t i cha  spíše  i a ko  by  r o zeví ra1 .a  oponu  p i ed

. ' s cénou  by t í ' . '  k t e r á  j e  p r á zdná  a  j íž  p rochvívá  van  v c sm i : :u :
' ' Nespavos t  j e  c l p l e t l a  s í . t í  v i d ín .  P rožíva l i  t i z kos t  bezb ran .

n é } t o  č l o v ě k a ,  j e n ž  t u š í ,  ž e  h o  n ě k d o  v e  t m ě  s l e d u j e .  B y 1 o

sJ.yše'u rr izné zvuky, noční hlasy, báz- l i ,vé kr:oky, ' r icho pr iso-

b i v é  j a k o  p r r i z o r  v ě č n o s t i , '  ( s .  1 8 6 )  . 2 a

Ve ' '  st fe.du' '  vesm íru ,  k<le se postavy dot lkaj  í byt í .  se

pĚev r : a cí  v z t a l r  č1ověka  a  oko1í :  pohJ ' ed  zde  směĚu je  od  s vě ta

k  pos tavá rn .  Ty  j iž  nep i eh1íže j í  s vě t ,  k t e r f  l eží  pĚed  n i I n J - ,

naopak ' .  okolí ' '  h-| e<lí na ně: s tťomy na čIověka pomrkávaj í ,

dávají rnu znameni,  ze všech str:an . jej  os lovují h1asy Země'

k t e r á  se  pos tavám o tev j r á ,  z ah rnu je  j e  v  sobě ,25  Závě reěng

odchod hlavních postÉrv do pra1esa tak nemá jen v;/znam, kterf

d o  v ě t y  . ' P o h l r i l  j e  p r a 1 e s ! . ' v ] o ž i 1  t e 1 e g r a m  k o n z u l a  ( a  p o

něm rYada interpret ) .  Postavy nejsou vystaveny ie,n zkáze'

a l e  p ' r . obouze j í  se  dc r  ve smí ru ,  na ) .éza j í  se  ' , u vn i tĚ . . .  P r : o to  j e
j e j i ch  odchod  a ranžován  j ako  v i t ě zn  poc l r od ;  p ra l e s  j e  i  j a -

koby  p i í s tŤeším.  kam se  mohou  , ' t l c h1 f l i t . .  ( gua rece rnos  en  l a
se1va )  . 26  P roh ' a5í  p i i r - om p i e c l  ep i t l e 'míí  -  mo r  ( spo1ečné osu -
dové oh rožení ,  možnos t  ko1eka i vn i '  z k á zy  i  znovuz ro zení )  pa t .
ií  k emblémovynl mot i  vŮm regiona t  i  st  ick1i  ch rornánrj  ,  spŤízněn1y'm

s  mo t i v y  ž i ve l n  ch  p i l h rom ( smršť,  pov t l c l eĚ  ,  p r :žá r  a j . )  .

J .  E '  R i ve ra  naz j v á  s t i edov ; í  p ro s to t .  v1y ' s l o vně  . ' l a  ca_
t ' e d r a l  d e  1 a  p e s a d u m b r e ' '  .  k a t e d r á l a  s t r : a s t i ,  z á r n u t k u ,  t í -
že '  P i .ek l  ad posJ edn ím uvedenlm s l trvem sc: zdá nej v st ižněj ší'  :

naznaču je  po j e t í  ' ' t íhy . .  by t í  ( v  op t - l z i c i  k  avan tga rdní

" l e h k o s t i " ) .

Tu to  t íhu  poc iťu je  ce1 !  k r t s rnos ,  vče  cně  č1c - r věka  í  věe tně

n e ž l v é  p Ě í r o d y .  L e i t r n o t í v  h l a s  p Ě í r o d y  m á  p r : á v ě  p o d o b u  n á Ě -

k u :  p a ' l m a  v z L y k á ,  z e m é  s i  s t ě ž u j e ,  Ě e k a  s t é n á ,  p j s e k  p r o s í '

o  s l i t o v á n j '  A n t r o p o m o r f i z a c e  p Ě í r o d y  j e  s o u č á s t í  o b r a z u  c e .
] . is .cvého kosmrr,  . j  emuž vypravěč nas ] ouchá ,  v němž j e obsažen .
V z t ah  j e  v z ' á j e , nn ' j ,  r . o s . t l i n y  j sou  spĚízněné s  ' l í r lm i  a  č]< l věk
j e  p Ě í b u z n ; '  s  r o s t 1 i r r a m i .  Y i z e  o ž i v t é  p É í r o d y '  k t e r á  t r p í ,
ms t í  se  za  u t rpení  č i  p ro sí  o  souc i t '  p ro s - t upu j í  ho jně  ceL1 /m
vyp r : á věním,  v  němž ha lu c i r r a ce  a r  sny  ne rna j  i  v - l znam sub jek t j v -

n i c !  v i z i . 21 :  pa tŤ1  k  poc l r opení  ce1ku  vesmí ru ,  r o zumem ne t rb -

s áhnu te . l nérnu .  S t e j ně  t ' a k  j e  ve  s vě t ě  amazc l n skych  Ind i án

d::og<lvé r-rprr jení zpr iscrbern poznání: pc l t i  ťrčjnkem Šťávy ur:či-ré
r o s t l í n y  č l o v ě k  v i d í ,  c t l  s e  d ě j e  n a  j i n é r n  m í s t ě  ( s '  1 1 ' 0 ) .

t l t r pení  spŤíz rŤu je  s  p :Ěí rodou  i  s  < l a lším i  s vě t y  vnoŤen1y ' -
m i  d o  p r a 1 ' e s a .  s e  s t r á d a j í c í m i  s b ě r a ě i  k a u č u k u  a t  s  I n d i á n y .
Vzá j e ,mr . á  c j zo s t  s e  r o zp1yne  v  r i . t u á l n ím t : r n c i  a  n áňku  Ind l . á -
n  ,  k  němuž se  pĚ ip c l j  í  Covov i  d ru z i  :  . ' Zane<J1ouho  j s em s i
vŠak  povším l ,  že  k i ičí  s ce jně  j ako  domr l r o< loí  a  že  j e j j ch  ho -
Ťekování  p r  š t í  ze  s t e j né} r c l  n - i t e rného  ža lu '  j a ko  bv  j e j i ch

d u š i  d r á s a 1 a  s p o l e ě n á  b r r I e s t .  v  j e j i c h  l k a n í  z n ě ] o  z o u f a l -
s t v í  pčemožen  ch  p1emen  a  by Jo  podobno  mému vz l y ku  a  u t rPe .
n . í ,  k t e ré  p tožívám ve  s vém n i r r u .  .  .  ' '  ( s .  109 )  "  Vš i c l n i  pa tŤí
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NepĚís tupně  a  c i z e  p r l s obí  s vě t  I nd i ánú.  ods tup  j .  v y_

jádňen í změnou nara.tívního postr- l je:  . romant ickou exa1tc lva-

nos t  v y s tĚídá  j n f< r , rma t i . v r r í  s t y1  ce s top i su  pč i  . l  í ěení  z vyk .

lostí j in1/cb kultu:: .  Cova -caké bezděčně zopakuje ro1i  špa.

n ě 1 s k l c h  d o b y v a t e I r i ,  v y u ž í v a j í c í o h ' ' p o v ě r č i v o s t i ' '  I n d i á n ú :

po náhodné epizodě v něm domorodoi  spatĚují . .nadpŤirozenou

by tos t ,  v1ádce  duší  a  o sud r i . '  ( s .  1o7 ) . 22

Nesrozumíte1n1í . je pak piedevším mohutn:y '  a nekonečny

p ra l e s  amazonského  povodí .  Ne l i d sk á  j e  j eho  p ro s to rová  dí -

menze ,  ne1 i d sk1 /  j e  j e l r o  čas :  věčn j  ko l o t r ě t r  r ašení  a  hn i t í

i  . ' r ] 1ouhověk r r s t  ve l ko . I ep1 / ch  s t r on r i ,  pamě tník  r á j e ,  l e t i t 1 y ' ch

už  t ehdy .  kdy  s c  ob j ev i l y  p r vní  domorodé kmeny ,  a  čeka j í c í ch

b e z c i  t n ě  n a  z á n i k  b u d o u c í c h  s t a l e t . r , '  ( s .  9 5 )  .

c e s tou  do  p ra1esa  by l a  pĚek ročena  mez ,  z a .  n íž  se  h rou t í

dosavadní  p rav : i d1a :  p rav i d l a  c ív . i ] . i z ované spo1eěnos - t í  a  j  i s .

t o t y  r o zumu .  TváŤí  v  t v á ' Ě  d r snému ta j emnému svě tu ,  k t e r !  s e

vymyká  l i d s k jm  d : imenz j rn  a  r o zumu ,  pos t avy  pod léha j í  chaosu ,

horečkám , Írzkostnlm snr l rn,  ha. luc inac 'ím . Touží utéc.í ,  vrát  i  t

s e  d o  c i v í 1 i z o v a n  c } t  r n í s t .  P Ě e s t o  s e  n o Ť í  z n o v u  a  s t á 1 e  d ( )

p ' r a l e sa .  J e  č1ověku  z áhadn ! '  pĚí t j 'š  j e j  pĚesa l r u . j  e  . , l .  z á t oveí l

pŤi"tahuje .  Pt> fyzíc 'kych a psychickj .ch r i t rrrpách putování j  im

a f j n to  . ' nepŤá te J . s k  . ,  s vě t  n áhLe  pokyne ,  o s1oví  j e '  Nes ro zu rn i -

t e l nos t  s e  nění  v  po rozuměn j .  Ve  chví l i  '  kdy  S i 1va  p r t lŠeJ

j  iž  veške r ; /m  zou fa l s t v ím b l oudění :  ' ' S k r y t1y '  h1as  věcí  mu  na -

p i - ní l  duší .  op ravdu  mu  t a  pa l  ma ,  v z t yč:ená  v  téh l . e  pusa jně

j akc ;  ukazováček  k  mc rd ré  ob1 r l z e ,  ukazu j  e  smě r? ' '  ( s '  190 ) .

} ío t ív  i i z kos t i  neodkazu j e  k  nepĚá te1s t v í  pĚí rody  a  č1o -

věka, jak b1y'vá Riverr iv román inte.;rret . . , . ,á . , .23 Úzkost z še-

' I e s t r i  n c r ěního  t i oha  spíše  - i a ko  by  r o zev : i r a1a  oponu  pĚed
' ' s oénou  by t í ' .  '  k t e r á  j e  p r á zd ' n á  a  j íž  p r c l chvívá  van  vesmí ru :
' 'Nespavos t  j e  < lp1e t1a  s í t í  v i d - ín .  P rožíva l i  z k t l s t  be zb ran .

né} ro  ě l ověka ,  j enž  tuší '  že  h r l  někdo  ve  t r ně  s l edu j e .  By1o

slyŠe't  rr izné zvuky'  noční h1asy, báz l i 'vé kr:oky, .c ioho pr iso.

b i v é  j a k o  p r r i z o r  v ě č n o s t i ' ,  ( s .  1 8 6 )  . 2 a

Ve  ' . s tŤe ' du . '  ve smí ru ,  kde  se  pos tavy  do t j ka j í  by t í  '  s e

pŤevrací vzta lr  č].crvěka a oko1í: pohJ.ed zde srněĚuje od světa

k  pos tavám.  Ty  j iž  nepÍeh l íže j í  s vě t ,  k t e r  1eží  p .Ěed  n i r n j ' ,

naopak ' ,  okoIí ' ,  h1ed j  na ně: s t  r:omy na ě.Lověka ponrkáva. j  í ,

d áva j í  r nu  znamení ,  z e  všech  sÍ . r an  j e j  o s l ovu j í  h1asy  Země ,

která se postavám otevírá,  zahrnuje je v sobě.25 závěreěng

odchod hlavních post i rv dtr  pra lesa tak nemá jen v;/znam, ktery
do  vě t y  ' . Poh l  t : í ]  j e  p ra l c s !  ' .  v l  r rží ] ,  t e l eg ram konzu l ' a  ( a  po

n'ěm iada interpret ) .  Postavy nejsou vystaveny ie l  zkáze'
a l e  p robouze j í  se  do  vesmí ru ,  na léza j í  se  ' ' u vn i tŤ ' ,  '  P ro to  j e
j e j i ch  r l d chod  a ranž<rván  j ako  v í t ě zn1í  poc l r od ;  p ra l e s  j e  í  j a -

koby  p i í s tŤeším,  kam se  mohou  ' , u ch1 / l i t . .  ( gua rece rnos  en  1a
se l va ) . 26  P r cha j í  pĚ i t om pŤed  ep i c l e rn i í  -  mo r  ( spo1ečné osu -
dové oh rožení ,  možnos t  ko l ek t i vn i '  z k á zy  i  znovuz ro zen i )  pa t .

Ěí  k  emb létnovyn r  mo t - i v r im  r eg i ona t i s t i c k  ch  r omán r i ,  spŤízněn  m
S  mo tívy  ž i ve l n1 / ' ch  poh rom ( smršť,  povodeĎ ,  p<>žár  a j . ) .

J .  E '  Ríve - r a  naz , l v á  s t ' Ěedov j  p ro s to r  v  ' s 1ovně  ' ' 1 a  ca -
t ed raL  de  1a  pesadumbre ' '  _  ka ted r á l a  s t r a s t i ,  z á rnu t ku ,  t í -
že .  P i . e k l ad  p t r s1 . ednín  uvedenym s1oven  se  zdá  ne j v  s t ižně jší ' :

naznačuje pojetí ' ' tíhy ' .  byt í (v opc-rz ic i  k avantgardní
..  lehkost í ' .  )  .

Tu to  t íhu  poc iťu je  ce l !  ko s rnc ; s ,  vče tně  č1ověka  i  vče tně
než i vé pĚí rody .  [ , e i tmo t ív  h}as r i  pĚí ro t l y  r n á  p r ávě  podobu  náĚ -
ku :  pa lma  v z i y k á ,  z emě  s i  s t ěžu . j e ,  ňeka  s téná ,  p í sek  p ro sí

o  s f i t o v ání .  An t ropo rno r f i z a ce  p i í r ody  j e  součás t í  ob ra zu  r : e -
] . is . tvého kosmu, . j  emuž vypravěč rras l  ouohá ,  v němž j e obsažt:n .
V z t ah  j e  v z á j emr r  ,  r . o s t l i n y  j sou  spĚízněné s  1 i c lm i  a  č]ověk
j e  p Ě í b u z n 1 '  s  r o s t 1 i n a m i  .  Y i z e  c ; ž t v L é  p Ě i r o r 1 y ,  k t e r á  t r p í ,
ms t í  se  za  u t rpení  č i  p ro sí  o  soucí t ,  p ro s tupu j í  ho jně  ce l lm
vyp r ávěním,  v  němž ha lu c i r r a ce  a  sny  nena j i  v . l z nam sub jek t : i v -
n i ch  v i z i . 21 : '  pa ' tÍ i  k  poc l r opení  ce1ku  vesmí ru ,  r o zumem ne t rb .
s áhnu te . l nému.  S te jně  t ak  j e  ve  s vě t ě  amazc l n sk : / ch  Inc l i án r i
d ' r :ogové <-rpr l jení zpr isobem pcrznání: pt.r t . l  r ičinkem šťávy ur:čité
r o s t l í n y  č l o v ě k  v i d í '  c o  s e  d ě j e  n a  j i n é m  m í s t ě  ( s '  1 1 . 0 ) .

t I t r pen j  spŤíz r1u j e  s  p :ňí rodou  i  s  da lším i  s vě t y  vno fen  -

m i  d o  p r á ] e s a .  s e  s t r á d a j í c í m i  s b ě r a č i  k a u ě u k u  a  s  I n d ' i á n y .
Vzá j emná  c i zo s t  s e  : r o zp l yne  v  r i . t u á l n jm  t anc i  a  n á i ku  In t t j á .
n r l ,  k  němuž se  pĚ ipo j í  Covov i  r l r u z i :  ' . Zanec l ] ' ouho  j s em s i
však  povš imL ,  že ,  k i ičí  s t e j ně  j a ko  domor :o t l c i '  a  že  j e j i ch  ho -
Ěekování  p r  š t í  ze  s t e j ného  n i t e rného  ža1u ,  j a ko  by  j e j i ch

duš i  d r á sa l a  spo Iečná  bo l e s . c .  V  j e j í ch  1kaní  zně ] ' o  zou fa l -
ství pčemožen, lah p1emen a byJo podobno mému vz lyku a ut.rpe-
n . í ,  k t e ré  p tož i v ám ve  s vém n i t r u .  .  .  ' '  ( s .  r o9 ) .  Vš i chn i  pa tĚí
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k světu, kter j  je pĚesahuje. l t lísto cestovate1skéh<r pozoravá-

ni. docbázi k spoleěnému naladění a porozumění'

V oscilaoi oizostí a ztotožrréÍr.i zde v náznaku vystupuje

nová kvalíta vlznamná pro vídění světa v .'románech stŤetu

kultur ' ' :  respektování j in$ch bytostí v jejích . ' j inakostí ' '

-  at  j iž jde o piírodu, druhé 1id i ,  etnícké skupiny. P lně se

tento postoj  projeví v románech J.  M. Arguedase.

Dosud jsme poh1ížel i  na konoepcí prostoru ve Víru

z hledi .ska vztahu postav a ' ,světr i ' ' ,  v poIarítě neproniknu-
'te.1ností ce1ku a ponoÍení ve vesmíru. ''os1ovení'. však nerná

v románu jen krajní podobu utrpení a splynutí.  Všimněme s i ,

jakÝ vlznam navozuje konfrontaoe monumentality prostoru

a komorních ljdskjch vztahrl.

Na vzdálen;fch rnístech obrovítého zemí se pohybují na1é

skupinky 1ídí: nějak spo1u souvisejí,  h ledají se, setkávají.

Bxistuje tu urěitj nepoměr nezi dé1kou putrrvání s množstvím

ritrap na cestě a . 'p 'Ěedmětem' '  h1edání: protagonista hledá že-

nu, k níž má problemat iok! vzta}r,  stejn1/ je pŤípad jeho p í-

te1e Franka, neírnrěrná je í rnnoha1etá odyssea Si.lvy za syÍrem

a pos1éze za jeho ostatky. Tyto vztahy dostávají délkou pu-

tování a rozlehlostí románového prostoru podstatnj vfznam:

pod ernocíoruílními vlkyvy a dobrodružn;l.mí osudy vystupuje

vzájemnost 1 idí.  Setkání s pŤátel i ,  a1e i  s  nepŤáte1i  je

v ,d imenzíoh  oe l ku  ž i vo ta  u r ě í t  n ' ' o s l ovením. , , , , v l z vou , ,  .

K tomuto ímplícitnímu kontextu odkazují í v;fslovné rno-

t ivy souoítu, rytížství,  soudržnost i .  NapŤ. Covovo dr:nqui-

jotské gesto pŤí setkání se Sí1vou'  p lné respek'Eu k " jíné-

mu' ' :  ' 'Buďte ujíštěn'  ňekl  jsenr mu veěer,  že jsem povahou

pŤítelem slabfch a smutn oh! I kdybyoh vědéI' že nás hned

zi tra ztadíte, šetŤi1 bych vás pro vaší dnešní chorobu'  (s.

136).  J inde se pojí mo.cív hudby s tquhou obejnout nepŤátele

(s.  201); dokonce jednou z možnlch íntetpÍetací dí1a je číst

je jako román o nenápadném, ale osudovém piátelství Covy

a jeho druha s eurb1ematiokfnr jménen Fídel Franco (věrnf up.

Ťímnf ) .

Postoj otevĚenosti k světu navozují ve ětenáŤi nejen

tyto motivy, nejen gesta a soudy postav' ale í rozmanitost

nanativních postojrl: vedle sebe zde sousedí romantickí p6za,

jejíž exaltované vlkŤiky udávají rytmus vyp'rávění, věcná se-
bereflexe ěí obžalobn:/ dokumentární styl' ' Jakoby nervÓzní
ko1 ísání tÓnu zdaleka jen rrecharakter izuje . .s l .abého,, ,  

rozko.
lísaného trrd inu a vypravěěe; vy lévá se do šircrka z korjdolu
psycho1ogické ana:.! ,zy.  Rivera rozbíjí sebezah].edění hrdin
psycho1ogickfch prÓz také vfměnou vypravěěri: egooentrick:í
Cova náhle ve1kodušně pŤedá nadlouho s1ovo jínému vypravěěi
(kterf  zase pŤebírá další v1<ržená vypr:ávění) a posléze se
obě promluvy smísí. I  v té'to rovíně opět osc i1ace mezi  roz-
mani"tostí a zto.trržněním o.tevíťá r ihe1 pohJ.edu'  impl ikuje po-
rozumění'  pro širok;|.  p ' roud života.

ostatně k proudu života a snrt i  c ldkazuj i  také v1/s lovné
motivy ňek í t i tu1n'í symbol víru, stthávajícího do mohutného
pohybu- V Riverově ronánu ňeky fascínují j iž sv;/mi (většinou
indiánsk1fmí) náz,vy: jména pŤír:odě vt iskují do.tek l j 'dské pťí.
tomnosťi a jsou svědectvín p.tehispánské tradioe: , 'Ve vesnÍč-
ce San Fernandu, k-terá rná sotva šedesát ctomkr i ,  se stékají
t 'či  velké ieky '  které j  i  oboh'acují: z i .eva At 'a 'bapo s naěerve-
na1ou vodou a bí1 m pískem, naprotí ž] 'w'tá Cuaviare a zPÍaya
Orínoco  s  moon ;y ' r n í  v l r r am j .  A  oko1o  p ra1es  a  p ra l e s ! ' ,  ( s .
27"I).  .  Podobně v:/znamné budou žeky v dalších ronránech pŤí-
buzného typu od R- Ga11egose, A. Carpent ie::a čí J.  l{ .  Argue-
dase. Na bŤehu .ťeky se odehrává k líěová soéna veneeuelského
románu RÓnu1a Gal legose Doůa Bárbara (t929),  v n iž hrdinka
poprvé ve svém konÍlíktn,ím životě naslouchá . .deohu vesmíru' ' .
Řeky otevíIají pťostor.  V pral 'esní scerréríi  Ríverova Vtru '
a Carpent iercrv lc l r  Ztracerr! ,ch krok maií vešker1/ symbtr l ick
i  reá1n v ' lznam cesty.  V andském prostŤedí Arguedasovlch
Hlubc' tkych žek (Los r: .íos profunclos,  1958) prudké horské ieky,
zaŤízLé do  ska1 ,  j s ou  kosmíok r ru  s i l ou ,  k t e rou  h rd i na  s  d r i v ě .
rou vzj ,vá v nagíckém r i tuá lu; ieky zftači oLevienost v pro-
t i k1adu  k  ' ' v ě zení ' '  : Ln te r :ná tní  ško1y ,28  j sou  posí l u j í c r í
a očišťující vesmírnou energií '  Ve všech zrníněn ch románech
Ěeky tvoťí tepny p1.anety,  ot lkazují k cel 'ku vesmíru.

K pÓ1u kosmické cel j .stvost i  pat í v Riverov ě Víru
(a v dalších románech) j  je<tnota a ,rozmanitost '  P.Ťi .  vší rŮz-
ností svéti ,  jež se v ném nac.házejí,  je pra les syubolem jed-
notného r!ádu. Koncepoe jeho ce1ístvostí se blíží n!tu: ' ' se-

stup' '  do pralesa odkazuje k m1it ioké cestě do podsvětí,  poěí-
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k světu, kter je pĚesahuje. Mj 'sto cestovate1ského pozorová-

ni. doďnáz1 k spoleěnému na1adění a porozumění.

V osci1aci cizostí a zto:uožn'ěr,í zde v náznakw vystupuje

nová kvalíta v lznamtlá pro vídění světa v ' ' románech stŤetu

ku l t u r . ' :  r e spek tování .  j ín f ch  by to s t í  v  j e j i r : h  . ' j i nakos t i ' '

-  ať  j iž  j de  o  pŤí rodu ,  d ruhé 1 i d i ,  e tn i c ké skup iny .  P l ně  se

' tento postoj  projeví v románeoh J.  }í.  Arguedase.

Dosud jsme poh1íže1i na koncepci  prostoru ve Víru

z hledíska vztahu postav a . .světr i ' ' ,  v polar i tě neproniknu-

te lnost i  ce lku a ponoňení ve vesmíru. ' 'os1ovení' .  však nemá

v románu jen krajní podobu utrpení a splynutí.  Všimněme sí,

jaky v lznam navozuje konfrontaoe monumental i ty prostoru

a komorních 1idskjoh vztahr l .

Na vzdálen; ich místech obrovi tého t izerní se pohybují na1é

skup inky  1 i d í :  ně j ak  spo l u  souvíse j í ,  h l eda j í  se ,  s e t k áva j í .

Existuje tu urěít j  neporněr nezi  délkou putování s množstvím

ritrap na cestě a . 'p 'Ěedrnětem, '  h1edání: Protagonista hledá že-

nu ,  k  níž  má  p rob l ema t i c k f  v z t ah ,  s t e j n j  j e  pŤípad  j eho  pĚí -

te].e Franka' neírrrěrná je í mnohale"tá odyssea Sj'lvy za synem

a posléze za jeho ostatky. Tyto vztahy dclstávají dél.kou pu-

tování a rozlehlostí románového prostoru podsta'tn! vlznam:

pod eurocionálnímí v lkyvy a dobrodružn1/mi osudy vystupuje

vzájemnost 1 idí.  Setkání s p iáte l i ,  a le i  s  nepiáte lí je

v dimenzíoh ce1ku života urěít1/ur ' .os lovením.. ,  . 'v1/zvou. ' .

K tomuto ímplíc i tnímu kon. lextu odkazují i  v1y 's1ovné mo-

t i v y  soucí tu ,  r y t íĚs t v í ,  soud ržnos t i .  NapĚ .  Covovo  donqu i -

jotské gesto pi i  setkání se Sílvou, p1né respek'ru '  k ' ' j iné-

rnu,. : ..Buďte uj ištěn , .Ěekl j sem mu večer , že j senr povahou

pŤítelem s1abÝoh a snutn1ioh! I kdybyoh věděI' že nás hned

zi l ra z-radíte, šetŤí1 byoh vás pro vaší dnešní chorobu'  (s.

136).  J inde se pojí mot iv hudby s touhou obejmou'r  nepĚátele

(s.  201); c lokonce jednou z možnlch intetpretací díla je číst

je jako román o nenápadnéu, ale osudovém pŤátelství Covy

a jeho rlruha s emblematiokfm jménem Fídel Franco (věrnf up-

iímnf) .

Postoj  otevĚenost i  k světu navozují ve ětenái i  nejen

tyto not ivy,  nejen ges ' ta a soudy postav '  a1e í rozmanitost

narat ivních postoj11: ved1e sebe zde sousedí rornantícká pÓza,

jejíž exa1tované vfkŤi,ky udávají ťytnus vyprávění, vécná se-

beref lexe čí obžalobn dokumentár:ní sty1,.  Jakoby nervÓzní

ko1ísání tÓnu zda1eka jen neoharakterízuje . 's labéh.o' . ,  rozko.

1ísanéhcl  trrd inu a vypravěěe; vy lévá se do široka z korjdoru

psycho1ogícké anal! ,zy.  Rivera r<lzbíjí sebezahl .edění hrdinr1

psycho1ogickjch prÓz také vjměnou vypravěěr i :  egooentríck1|

Cova náhle ve1kodušně pĚedá nadlouho s lovo j inému vypravěěí
(kterf  zase pĚebírá da1ší v ložená vypr:ávění) a posléze se

obě pronlr . rvy smísí. I  v této ]:ovíně opět c lsc i1ace mezi  toz-

rnaní to s t í  a  z t o t< ržněním o teví r á  r . i he l  pohJedu ,  imp l i ku j e  po .

r o zuměn j .  p ro  š i r ok j  p roud  ž i vo ta .

ostatně k proudu žívo.ta a snrrt j  r :rdkazuj í také v1/s l 'ovné

mot i v y  Ťek  i  t i t u1ní  s ymbo1  ví ru ,  s t r h áva j í c ího  do  mohu tného

pohybu- V Riverově románu .čeky fascínují j iž sv;/mi (většinc lu

i nd i ánsk  mí )  ná zvy :  jména  pťí r :odě  v t i s ku j í  do tek  l , j - c l s ké  pĚí -

t omnos t i  a  j s ou  s vědec t v í rn  p rehíspánské t r a c l i c e :  . . Ve  vesn i ' ě .

ce San l jernandu, která rná sotva šedesát domkri ,  se stékají

tč i  ve l ké  i eky ,  k t e ré  j i  obohacu j í l .  z 7eva  A tabapo  s  naěe rve -

nalou vodou a bí1 m pískem, naprotí žlwt.á Guaviar:e a zprava

Or j . noco  s  mocnym i  v l nam, i  .  A  oko l o  p ra l e s  a  p ra l e s ! , '  ( s .

T '7).  -  Podobně v1y'znamrré bu<l<ru ieky v dalších ronránech pií.

buzného  t ypu  od  R .  Ga1Legose ,  A .  Ca rpen t i e r a  čí  J .  } í .  A rgue .

dase. Na biehu ňeky se odehrává k-tíčová soéna ven,ezuelského

romárnu RÓmu1a Gal legclse Doit l  Bárbara (1929) ,  v n iž hr:dinka

pop r : vé ve  s vém kon f l i k t ním ž i vo t ě  nas l ouc} r á  ' . deohu  vesmí ru , ' '

Řeky  o t eví . r a j í  p ro s to r .  V  p r : a l ' e sní  s ce r rérí i  Ríve rova  V t , r u

a Carpentíerov1/ 'c l r  Ztracenlch krok ma.jí vešker: synbolíck!

i  reá ln iy '  v ' lznam cesty.  V andském prostŤedí Arguedasovlch

H lubokych  Ťek  ( | '< l s  r ío s  p ro fundos ,  1958 )  p rudké ho r ské i eky ,

zaž i z lé  do  s ka1 ,  j s ou  kosm i ckou  s i l ou ,  k t e rou  h rd i na  s  d r i v ě -

rou vz lvá v magíckém r i tuá lu; .Ěeky značí otev.Ěenost v pro-

t i k1adu  k  . ' v ě zení  ' '  : i r r t e r :n á tní  ško1y ,28  j  sou  posí1u j  í c , í

a oěíšťující vesrnírnou energíí. .  Ve všech zmíněn1/ch románech

Ěeky  t voŤí  t epny  p1 .ane t y ,  odkazu j í  k  ce l ku  vesmí ru .

K pÓ1u kosmícké ce] '  j  stvost i  pa ' t 'Ěí v Riverově Víru

(a  v  da1šíoh  románech )  i  j edno ta  a  r t l zman i t o s t '  PŤ i  vší  r r 1 z -

ností svět i '  jež se v něm nachrázejí,  je pra les symbolem jed-

no tného  rŤádu .  Konoepoe  j eho  ce1ís t vos . c í  se  b l íží  mf tu :  . ' s e -

s tup ' .  do  p ra l e sa  o r J kazu j e  k  m- t i o ké ces t ě  do  podsvě t í ,  poě j -
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naje mot ivem Ěeky pŤipomínající Stygu: ' 'ona Íeka, nezvlněná

a nezpěněná, byla němá, ponuŤe něrná jako pňedzvěst a budíla

dojem temné cesty vedoucí do víru nicoty. '  (s .  98).  Jako dan-

tovskj obraz pekla je stylizován svět tr1/zněnfch sbéraěrl

kauěuku.29 P'.].es nablvá i- poh.áclkové podoby zakIetého 1esa.

K ňádu světa zde odkazuje také mot iv jednot1ivé š1épě-

je,  na kterou postavy v pratese naraz i:  ojedině1á š1épěj ne-

ní záhadou (jakou by by1a v moderním světě rozumu) ' a1e má

svr1j  kontext v pověst i  o rndiánoe Mapirípaně, j iž stopa pat-

ií .  Fragment se ukáže jako souěást ce lístvého světa mftu.

Mot i 'v stopy se ve Ví 'ru objevuje nejen jako tento odkaz

k m1/tu, a le ěastějí ve své moderní podobě: jako touha jed-

notlivce zanec}llat po sobě trr.alou indivíduáIní stopu.

l v tomto vlznamu se ale odk]'oní od índividuatrístícké pieds.

tavy, v níž stojí ě1ověk protí světtr ,  subjek.t  pťotí objektu.

K indiv idua1ist iokénu pojetí stopy'  kterou č1ověk vt is-

kuje světu tím' že se prosazuje a pros1avuje '  odkazují ve

Víru motivy kariéry, touhy básníka Covy mí.t uměleckj tispěoh'

zbohatnout,  nab;ft  spoleěenského postaverrí.3o Z h1ediska měš-

lácklch snrl o bohatství a rispěohu je Cova ztroskotaTrec, kte-

r1i sešel z rradějné cesty. Stejn} osud má jeho pŤítel (a a1-

ter ego) Ramiro, kdysi  nadějnj  nr}adík a nyní ztroskotanec

ztrac'en! v pra1ese. Cílevědorná snaha vtísknout světu trvalou

stopu pňitom vnitĚně souvísí s níěením beze stop: s pŤedsta-

vou boje a vzájemné}:.o vytlaěování (ať již nepŤátelskou pŤí-

lodou netro záměry j injoh l idí).  Ťak j iž Írotto románu, které

tvoĚí riryvek z Covova dopisu, hovoĚí o .'nastoupené rispěšné

d'ráze,, o ''ztroskotání'' a bezcíLlém putování v pampě' v níž

se hrdina rozplyne jako vítr, ''nezaneohávaje po sobě než

svist a zárm:utek,,. A v epilogu telegram kolumbíjského konzu-

Ia (o rnarnén pátrání po Covovi a jeho druzích) stvrzuje:

"An i  s t opy  po  n i ch .  Poh l t i l  j e  p ra l e s ! "  ( s .  2a9 ) .

Hotívy trval  oh, ' .sošnfoh..  stop (k n irnž patĚí í roz-

mác,h7"6 gesta pro-tagonísty) odkazují k nroderní koncepcí ělcr-

véka jako tvtlroe vlastního život.a, formulované již v evrops-

ké renesanci. Piedstava o tvúrěích ěinech, jež rnají pietrvat

pomíj iv<rst žívata jednot l ivce, se ve Víru v konfrontaoi

s kosrnick1fm iádem obnažuje jako nepravá: ukazuje se nepat-

Ťíěnost gest '  jímiž Cova urodeluje své ohování, povrchnost

jeho snrl o uurěleoké s1ávě a osobní prosperítě'

s toutéž koncepcí moderního člověka souvísí i jeho sna-

ha ovládnout pĚírodu; zanechává stopy pouze niěivé, jež

J. E.  Rivera vfs1ovně odsoudí v ekologické obžalobě c iví lí-

zovanloh 1idí: .,Á na některfch místech zanec.h:ávají stopy'

jako by se tudy číti1y laviny: sběračí kauěuku zahubí v Ko.

lumbii roěně mj'líÓny stromrl. Na rizemí Venezuely kauěukovník

již vymizel. Takto se proh-Ěešují proti budoucím generaoírn..

( s .  L 7 7 ) .

Pr:oti torruto modeťnímu postoji Riverrlv r:omán vrací ě1o.

věka do ce1ku života, ke , 'koŤenr im, 'v Zemi '  k pŤíslušnost i  do

vesmíru. Tutéž piedstavu pozděj i  vyjádií José María Argue-

das: není podstatného r:ozdílu mezi  kamenem, člověkem a stro-

mem.

ovšem není možt,! návrat k privodní oe1istvosti a k po-

hádoe: h ispanoamerické rourány'  pŤi vší tendencí k mftu, zr ls-

"távaji romány, jejich vidění je vizí otázek moderní epochy'

Mot iv stopy jako emb1ém j.ndívíduá1ní ídent i ty se zde objevu-

je i  v od1íšném vjznamu: níko1'í j iž v prot ik1adu k ponoŤení

do kosmu, nfbrž jako jeho součást. Sestup do pra1esa r,ezÍna.

mená skok do zttáty.ídent i ty,  aIe její nabytí v j iné podobě"

objev, že ělověk do tohoto mohutného pohybu patŤí.' pŤináší

hrdinovi oěistu od vnějškovjch civíIízaěních nánosrl. V kon-

frontaci se zkušeností z pťlvodního chaotíckého a nezkrotného

světa Rivera paroduje vše ' .ochoěené' ' :  sny o spoiádané rodin-

né ídyle, "coutru po spo1ečenském rispěchu, romantíoká gesta

literární proveníence, konvenoe společenské i literární

(napi. v pasáži zavrhujíoi idylíckou poezii: ,,Zde nekl<rkota-

j í  z a m i l o v a n í  s l a v í c í .  . .  ' '  '  s .  1 7 6 ) .

Když hrdina Víru zakouší své spojení se zemí (ba

í v podobě fyzíokéÍ:;o splynutí' jaké pooiťuje v haIuoinacíoh)

nejde o to,  že by se vzdával  sám sebe: pťíjme dramat ičnost

života a svou jedineěnost uvidí s pokorou v j iné perspekt ivě

- touhu zanechat stopu zde objevuje v jiném svět].e'

Tato proměna perspektivy je patrná v motívu uněleokého

dí1a. V zívěrlu románu se Covovy fragmentární zápisky stávají

formou i tématen. Y ivaze cr .'nejísté síti mého vyprávění..

protagonista zdrirazĚuje: ''Já naopak mu mohu ukázat. stoPy,
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naje mot ivem ňeky pŤípomínající Stygu: ' 'ona Ťeka, nezvlněná

a nezpěněná, by1a němá, ponu'Ěe němá jako pŤedzvěst a bucl i la

do j em temné ces t y  vedoucí  do  v í ru  n i co t y ' '  ( s .  98 ) .  J a ' ko  dan -

t o v s k 1 o b r a z  p e k 1 a  j e  s t y l  i z o v á n  s v ě t  t r z n ě n f c h  s b ě r a ě r i

kaučuku.29 P. .] ," .  nab vá i  poháclkové podoby z,akletého lesa.

K  i ádu  s vě ta  zde  odkazu j e  t aké mot i v  j edno t1 i vé  š1épě -

je,  na kterou postavy v praiese naraz i:  ojetJ ině lá šlépěj ne-

ní záhadou ( jakou by byla v moderním světě rozumu), a le má

sv r l j  kon tex t  v  pověs t í  o  Ind i ánce  Mapí r i paně ,  j íž  s t opa  pa t -

čí. Fragment se ukáže jako sr;uěást ce1ístvého světa m1ftu.

Mo t j v  s t opy  se  ve  Ví ru  ob j evu j e  ne j en  j ako  t en to  o t i ka z

k m!tu, a le častěj . i  ve své rnode.r:ní podobě: jako touha jed-

not1ívce zanechat po sobě trr 'a1ou indívj .duá1ní stopu.

l  v  t omto  v l zna rnu  se  a l e  odk l oní  od  índ i v i dua l i s t í cké p -Ěeds -

t avy ,  v  níž  s to j í  ě l ověk  p ro t í  s vě tu ,  sub j ek t  pÍo t i  ob j ek - t ' u .

K  i n r l j v ídua l i s t i c kému po je . t í  s t oPy '  k t e rou  č1ověk  v t i s -

kuje světu tím, že se prosazuje a pros lavuje,  odkazují '  ve

Víru mot ivy kar iéry, touhy básní.ka Covy mít uměleck;/ t ispěch,

zboha tnou t ,  nab1y ' t  spo l ečenského  pos taven t . 3o  z  h l ed i s ka  měš-

ťáckfch snr i  o bohatstvj .  a r ispěchu je Cova ztroskotanec, kte-

r1/ seŠel z nadějné cesty.  Stejn! osud má jeho pĚítel  (a a l-

ter ego) Ramiro, kdysi  nadějn! mladík a nyní ztÍoskotanec

ztracen! v pra1ese. Cílevědorná snaha vtísknout světu trvalou

s topu  pň i t om vn i tŤně  souv i s í  s  n ičením beze  s t op :  s  pňeds ta -

vou boje a vzájemné}:.o vyt1aěování (ať již nepŤát.e1skou pčí-

rodou  nebo  z áměry  j i n1 / ch  1 i d í ) .  Tak  j iž  no t t o  r ománu ,  k t e ré

tvoŤí ryvek z Covova dopisu '  hovo.Ěí o ' .nastoupené r ispěšné

dráze,, ,  o ' .ztroskotání ' '  a bezcíLr lém putování v pampě'  v níž

se hrdina rozplyne jako vítr ,  . 'nezanechávaje po sobě než

sv i s t  a  z á rmu tek ' ' .  A  v  ep i 1ogu  t e l eg ram ko1unb i j s kého  konzu -

la (o marnérn pátráni  po Covovi  a jeho druzích) stvrzuje:

" A n i  s t o p y  p o  n i c h .  P o h l t i 1  j e  p r a l e s ! "  ( s .  2 4 9 ) .

Motívy trval  .ch '  , 'sošn!ch. '  stop (k n irnž patĚí i  toz.

mách1á gesta protagonisty) odkazují k rnoder:ní koncepcí č1o-

věka jako tvúrce v.Lastního života, formu1ované jtž v evrops.

ké renesanci  '  PĚedstava o tvr i rčích ě inech ,  jež nají pžetIvat

pomí j i vo s t  ž i vo ta  j edno t l i v ce ,  s e  ve  Ví ru  v  kon f ron tací

s kosrnick ln iádem obnažuje jako nepravá: ukazuje se nepat-

Ť i ěnos t  ges t ,  j imíž  Cova  mode lu j e  s vé chování ,  pov r chnos t

jeho snŮ o umělecké s lávě a osobní prosper i tě.

S toutéž koncepcí moderního č1ověka scruvisí i  jeho sna-

ha  ov l ádnou t  pĚí rodu ;  zanechává  s t opy  pouze  n ič i vé ,  j ež

J .  B .  R i ve ra  v l s1ovně  odsoudí  v  eko l ogícké obža lo t r ě  c i v i l í -

zovanch 1idí: .A na někter1ych místech zanechávaj i  stopy'

jako by se tudy čítí1y lav iny: sběrači kauěuku zahubí v Ko.

lumbi i  ročně mj.1íÓny stromri .  Na r izemí Venezuely kauěukovník

j iž vymize7. Takto se proh'Ěešují prot i  budcrucím generacím'.

( s .  7 7 7 )  .

Prot i  tomuto modernímu postoj i '  R iverŮv román vrací č1o-

věka  do  ce l ku  ž i vo ta ,  ke  ' . kožen r im ' .  v  Zem i  '  k  pŤís l ušnos t í  do

vesmí ru .  Tu též p i eds t avu  pozdě j i  v y j ád i í '  J o sé Mar i a  A rgue -

das: není pods' tatného rozt lí1u mezi  kamenen, č1ověkem a stro-

mem.

ovšem není možny návrat k pr ivodní ce]. istvost i  a k po-

hádoe: b ispanclamerické rornány'  pŤi všj,  tendencí k m1/tu, zr1s-
-távají rornány'  jejích v idění je víz i  oÍázek moderní epochy.

Mo t ív  s t opy  j ako  emb1ém jnd i v i duá l n í  i - den t i t y  se  zde  ob j evu -

j e  i  v  o t l 1 išném v j znamu:  n i ko1í  j iž  v  p ro t i k l adu  k  ponočení

do kosmu, n brž jako je i ro součást.  Sestup do pralesa rrezÍLa.

mená  s kok  do  z l t á t y  i den t i t y '  a l e  j e j í  naby t í  v  j i né  podobě .

objev '  že člověk do tohoto mohutného pohybu patÍí'  pŤináší

hrdinovi  očj.stu od vnějškov1/ch c iv i l i začních nárrosr i .  V kon-

frontac i  se zkušeností z pŮvodního chaotjckého a nezkrotného

světa Rivera paroduje vše . .oohočené,':  sny o spo.Ěádané rodín-

né idyle '  rouhu po spo1ečenskén r ispěchu, Íomant ická gesta

1íter:ární provenience '  konvence spo1,eěenské i  1 i terární

(nap i .  v  pas áž i  z av rhu j í c í  i d y1 i c kou  poez i i . :  , , Zde  nek l oko ta -

j i  z an j  ] ' o vaní  s1avící .  .  .  . .  '  s .  176 )  .

Když hrdina Víru zakouší své spojení se zemí (ba

i  v podobě fyzíckého splynutí,  jaké pociťuje v haluc inacíoh)

nejde o to,  že by se vzdával  sám sebe: pŤi jme drama.t jěnost

života a svou jedineěnost uvídí s pokorou v j iné perspekt ivě

- touhu zanechat stopu zde objevuje v jíném svět]e.

Tato prorněna perspekt ivy je patrná v mot ivu uměleckého

dí1a. V závěru románu se Covovy fragmentární zápisky s ' távají

formou i  tématem. Y tryaze o . .nej isté sít i  mého vyprávění, '

protagonista zdr i razĚuje: . ' Já naopak mu mohu ukázat stopy'
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které . isem po sobě zanechal  na své cestě a které jsou s ice

pomí j i . vé ,  a l e  a spo ř  nesp l j va j í  s  o s t a r :ním i .  Až  mu  j e  ukáž i '

c h c i  j e  i  p o p s a t . . . , ,  ( s .  2 l . 5 ) .  L i t e r á r n í  v ! . t v o r  j i ž  n e p a t Ě í

do kontextu r ispěchu a pros1u1ost i ,  stává se ěímsi bytostnfm:

rnr:žností dotknotrt se autentického základu žj'vota a podat

svědeo tví '  o s l ov i t  j íné 1 i d i .  Smys1up lnou ,  v s t i í cnou  s t oPou

se-tedy stane text '  kter:Í básník Cova chrání jako to nejcen.

nější v životě: . .opat ' rujte dobĚe tento rukopis a dejte h<r

k  d i spoz i . c í  konzu l ov i .  '  . ' '  ( s .  248 ) .  Ce1á  kn i ha  -  Covovy  z á -

pisky ÍoÍožr.é s Riverov1/tn textem (.román v románu) -  je tex-

tem někomu adresovan1|m, podcrbně jako se k adresátu obracel

dop i s  v  mo tu  c l í I a ;  j e  o s1ovením.

V obdobném vi/znamu Clemente Sílva vyr1fvá do kmenr l  stro.

m i  v zkazy  s ynoví :  po  čase  j e  na1ézá  j ako  j í z vy  v  k r iče .  J i z vy

na kmen,eoh stromtl  stejně jako j izvy na tě1ech postav tvoií

s t opy  po  spo1eěném u t rpení ,  spc r l ečnou  pamě t ,  s vědec t v í .

Podobně koněí Carpentíerťrv román Ztracené kroky, kteI]í

vyprávěl  o cestě hudebního sk1adatele do pralesa: tnot ivem

uměleck1/ch dě1 jako . 'hnatate ln;Ích svě<lectví ' '  a mtrt ivern pís-

men vyrytÝ<;h do kr l ry stromu. Když se protagonísta chce vrá.

t i t  do  p r : a l - e sa '  nena ] , e z l l e  značku  ( t r : o j i té  v )  ,  j íž  s i  do  kme . .

Íle stromu označiI cestu a kte.rou skry1a rozwodněná Ťeka
- vstup d<r ráje se uzavĚel .  otísk hrdinovy existence však

zr istává; román uzavírají s lova: . .Když proud zpr zraétlí,  na

j i s tém šup inov i tém kmen i ,  o r anžovém kmen i  s e  s vě t l e  ze J ' en1 / rn i

skvrnami,  je vídě.t  Znak vyry:c!  do kr l ry špičkou nože tŤi '  sáhy

pod h1at l i  nor.r .  "  31

Protagonista Víru na1"ézá ' 's tĚed, '  po <l louhénr putování.

Je zapcrtŤebí dramat ického b] 'oudění, aby tento bogotskf don.

juansk1y'  básník piekona1 ťozestup od pr:ostžedí savany a pra-

J.esa, aby porozurněl  kosrníckému Ťádu a nalez l  se v něm.

Htuboké žeky Petuánce I "  M. Arguedase pŤínášejí c l r ig i -

ná lní var iantu tohoto románového typu: obraz . 's tĚedu,.  se ne.

objevuje na konci  h ledání '  n lbtž na samém Počátku vyprávění.

V pr:vní kapito1e pŤicház i  protagonís.ca ur vypravěě Ernesto

poprvé v životě do Cuzka. zde j iž první ' 'setkání' '  s  pr lvodní

zdí z doby Inkr i  je r i ' tuá lem porozumění a smazání jakéhoko1i

rozestupu mezi  vypravěciern a ok<rlírn: . .Kráčel jsem po<lél zdi ,

kámen pcr kamení. Pár krokr l  jsem poodstoupi l ,  pozoroval  jsem

j i  a zase jsem se p 'Ťib1íží1'  Dot;/kal  jsem se kamenr l  rukama,

s l edova l  j s em v In i t ou  l ' i n i i .  nep .Ěedvída te}nou  j ako  t ok  ňeky ,

k t e rou  t voň i l , a  spo jn i ce  mez i  k v ád ry .  v  t i chu  t emné u l i c e  vy -

pada l a  zeď  ž i vě ,  v  d l aních  m i  p l anu l  šev  mez i  kameny '  j i c hž

j sem se  do t k1  '  , , 32  v , e3 " ,né spo j ení  Pos tavv  s  oko l í .m  a  s j e r l -

nocení všech prvkr i  světa vrchol  í v obraze . 'stčedu' . ,  jírrž je

katedrá la v Cuzku a ; ie jí zwon..  ' .Já vědě1 ,  Že h1as zvonu do-

l e t í  na  pě t  m i l  da1eko .  Mys l e1  j s em,  že  na  náměs t í  vybuc l r ne

naráz '  A le zdvíhal  se pc lma1u, se značnlmj odnlkami ,  a zpěv

na r r i s t a l ,  p ron j ka ' [  všem i  čás tm i ;  a  všechno  se  s t á va l o  onou

hudbou  Cuzka ,  k t e r á  o t v í ra l a  dve i e  pan rě r - i ' '  ( s .  19 ) .  A  o  něco

dá l e :  . ' Roz1eh1 j  h l a s  ve ]kého  zvonu  . .  "  r ně  dosud  dop rovaze l .

By I . ' i  j sme  ve  s tŤedu  svě ta ' '  ( s .  22 )  .

Nalezením ..stŤedu, '  zde tedy dranat ick1/ Íozestup mezi

č lověkem a  j eho  oko l ím nekoněí  '  n l b rž  zaě i n á ,  V  p ravém j ed -

no tném svě t ě  ne l ze  se t r va t ,  není  j ednou  p rovždy  dán '  není

ostrovem. Dětsk-f  hrdina se návštěvou Cuzka ztotožni l  se sv:í-

rní  índ i ánsk fm i  k r ;Ěeny ,  ž i j e  však  v  } r e t e rogenním svě t ě

a  p ro jde  z kušenos t í  c i z o s t i ,  o samění .  J e  . . uvě zněn ' .  v  c j z ím

prostŤedí církevního . internátu v anclském městečku Abancay

a není pňíI iš pi  i  j  ímán ani  nrístnírní Indi  ány ,  kte. i i  ž'í j  i

v napr:os.térn ponížení a tepr.ve v závěru románu se probouzejí

k  ob raně  s vé d r i s t o j nos t í .

E rnes to  t ak  ž i j e  mez i  dvěmar  komur r i t amí  a  nepa tŤí  z ' c e7a

do žác]né, pĚestože se rozhodl  pro svět Indiánťl .  . .St-Ěet dvou

kul  tur ' .  je v Hlubr lk jc l l  ekc ic l t  tedy tenr i r ' t  izován jako konf J . i  k-

t n í  a  nesou rodé souž i t í  dvou  e tn i k  v  < lb l a s t j  And '  j e j iž  he .

t e rogennos t  A rguedes  po< l t r t r u j e  t aké re f l e k tování rn  j e j í  dvo j -

jazyčnost i .  Napětí t lvou světr1 se však nevyčerpává optrz icí

e tn i c k  ch  s kup in .  S t .Ěe t áv á  se  zde  dvo j í  ce1kov j  pos to j

k  s vě tu :  v i ' d ění  s vě ta  j a ko  r c r zpad lého  a  . j eho  ě á s t í  ( j edno t -

l  : i  vc ,  skupín) j  ako p 'Ěedmět rnanipu1ace, která nechápe

a  nep i i pouš tí  j a koukoJ " i .  od l išnos t ;  a  na  d ruhé s t r aně  t ušení

j edno ty  vesmí ru  a  pohJ ' ed  na  oko1í  z  h l ed : i s ka  u rču j í c ího  z á -

žitku . 'st .Ěedu' '  a . .setkání.. ,  kter1/m byl  protagonista zasažen

v r ivodní scéně pŤ:íchodu drr Cuzka.

V heterogennírr světě stojí hrdina na okra3i  -  není však

viděn jako narginá lní,  Tak jako v tonto typu romárru nab:ívá

pe r i f e r : i e  k va1 i t y  . ' s tÍedu . ' ,  r ovněž  s l ab1 f  a  do  spo l eěnos t i .
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které . isem po sobě zanechal  na své oestě a které jsou s ice

pomí j i - vé ,  a l e  a spo f i  ne sp1 j va j í  s  o s t a tním i .  Až  mu  j e  ukáž i '

c h c i  j e  i  p o p s a t . . . ' '  ( s .  2 1 5 ) .  L i t e r á r n í  v l t v o r  j i ž  n e p a t Ě í

do kontextu t ispěchu a pros lu1ostí,  stává se ěímsi bytostn:ím:

možností dotknout se autent ického zák1adu žj.vol .a a podat

svědeo tví ,  o s l ov i t  j i né  1 i d í .  Smys l up l nou ,  v s tŤícnou  s t opou

se tedy stane text '  kter:í básník Cova chrání jako to nejcen-

nější v životě: ' .opatrujte dobŤe tento rukopís a dejte h<:

k  d i s p o z i - c í  k o n z u l o v i . ' . ' '  ( s ,  z 4 8 ) .  C e l á  k n i h a  -  C o v o v y  z á -

pisky :.oÍíJžflé s Rive::ov]/rn textem (rornán v románu) - je tex-

tem někomu adresovan1fm, podobně jako se k adr:esátu obracel

dop i s  v  mo tu  dí l a ;  j e  o s1ovením.

V obdobném vjznamu Clemente Si1va vyrfvá do kment l  stro.

mr1 vzkazy synovi:  po čase je na1.ézá jakcr j izvy v kr lče. J izvy

na kmeneoh stromŮ stejně jako j izvy na tě1ech postav tvoŤí

stopy po spoleěném utrpení ,  společnou paměť, svědectví.

Podobně koněí Carpentíer l iv román Ztracené kroky'  kter1/

vyp r ávě1 '  o  ce s t ě  hudebního  sk l ada te l e  do  p ra l e sa :  mo t i vem

umě1eck1fch dě1 jako , 'hrnatate1n5ich svědectví ' '  a mtrt ivem pís-

men vyr:yt1/oh do kúry stromu. Když se pIotagonísta chce vrá-

t i t  do  p r : a l e sa ,  nena1 ' e z r t e  značku  ( t r : c l j i té  v ) ,  ; i íž  s i  do  kme . .

Íle stromu označi1 cestu a kterou skry1a rc lzvodněná ieka

_  v s tup  dc r  r á j e  se  u zavŤe l .  o t j s k  h rd i novy  ex i s t ence  však

zťrstává; rornán uzavírají sfova: . 'Když proud zprtzraěr lí,  na

j i s tém šup inov i tém kmen i ,  o r anžovém kmen i  s e  s vě - t l - e  ze l en  rn i

skvrnam;i '  je v idět Znak vyryt!  do kr1ry špiěkou nože tŤi sáhy

pod  h l a t l i  nou .  "  31

Protagonista Vtru na)ézá ' 's tŤed' '  po <l] 'ouhéur pu.tování.

Je zapotŤebí drannat ického b1oudění, aby tento bogotskf don.

juansk! básník piekona1 rozestup od prostňedí savany a pra-

J.esa, aby porozuměl kosmickému Ťádu a nalez l  se v něm.

Htuboké žeky Peruánce J '  M. Arguedase pŤínášejí or ig i -

ná lní var iantu to}roto ronránového typu: obťaz . 'st iedu' '  se ne.

c lbjevuje na koncí hledání, n lbtž na samém počátku vypťávění.

V pr:vní kapito1e pŤic}:.áz i  protagonis ' ta a vypravěě Ernesto

poprvé v žívotě do Cuzktr .  Zde jíž první ' 'setkání' '  s  pr lvodní

zdí z doby Inkr i  je r i tuá lem porozumění a smazání jakéhoko1i

rozestupu mezi  vypravěčern a okoIím: ' .Kráče1 jsem po<Iél zdi '

k ámen  pc l  kamen i .  P á r  k rokŮ  j s em poods toupí1 ,  pozo rova l  j s em

j i  a  za se  j s em se  pť ib1íží l '  Do t l ka1  j s em se  kamen  rukama ,

s l , edova l  j s em v l n i t ou  ] . i n i í .  nepŤedvída te l nou  j ako  t ok  i e ky ,

k t e rou  t voĚ i l , a  spo jn i ce  mez i  k v ád r : y .  V  t i chu  t emné u l i c e  vy -

pada l a  zeď  ž i vé ,  v  d1aních  m i  p1anu1  šev  mez i  kameny '  j í chž

j sem se  do t k l . ' , 32  v " á3 " ' , ,é  spo j ení  pos tavy  s  oko l jm  a  s j ed -

nocení  všech  p t vk t i  s vě t a  v r cho l  . t  v  ob ra ze  ' ' s t ňedu , ' '  j ímž j e

ka ted r á l a  v  C ]uzku  a  . i e j í  z von :  . ' J á  v ědě1 ,  že  h l a s  z vonu  do -

l e t í  na  pě t  m i l  da1ek r r .  Mys l e l  j s em,  že  na  náměs t í  vybuc l r ne

na r á z .  ALe  zdvíha1  se  poma lu ,  s e  značnÝmi  od rn l kam i ,  a  zpěv

na r r i s t a1  '  p ron . i k61  všem i  ě á s tm i ;  a  všechno  se  s t á va l o  onou

hudbou  Cuzka '  k t e r á  o t v í ra1a  dveŤe  pa rně t i  ' '  ( s '  19 ) .  A  o  něco

dále: . .Rcrz1eh1;/ h- las velkého zvonu .  .  "  ně dosud doprovazel  .

By l ' i  j sme  ve  s tŤedu  svě ta ' '  ( s .  22 ) .

Na ]ezením ' . s t i edu . '  zde  t edy  d rama t i c k1 /  r o zes tup  mez i

č]ověkem a  j eh ( )  oko l ím nekončí ,  n l b rž  zaě i n á .  V  p ravém j ed -

no tném svě t ě  ne l ze  se t fYa t ,  není  . j ednou  p rovždy  dán '  není

os t r ovem.  Dě t sk . i  h rd i na  se  návš těvou  Cuzka  z t . o tožn i l  s e  s v  -

mí indiánsk;/mi kr lňeny '  žj ' je však v heterogenn jm světě

a  p ro jde  z kušenos t í  c i z o s t í '  o samění .  J e  , ' u vě zněn ' '  v  c | z im

p ros tžedí  c í r kevního  i n t e rná tu  v  andském měs teěku  Abancay

a neni  pŤí1iš pŤ i j  ímán ani  nrístními Indi 'ány ,  kte:í i  ž, i  j  i

v  rrapr:ostérn ponížení a . t 'epťve v závěru románu se probouzej í

k  ob  r aně  s v Ó  d r i s t o j  nos  t .  i  .

Errresto tzrk ži je mezj .  dvěmar ktrmurr i tamí a nepatŤí zce7a

do  žádné,  p i e s tože  se  r o zhoc l l  p ro  s vě t  I nd i ánťr .  . ' S tÍe t  dvou

ku1  tu r ' .  j e  v  H lubokych  ek t i c l t  - c edy  t ena1 .  i z t s v án  j ako  kon f  1 i  k -

t ní  a  nesou rodé souž-í t í  dvou  e tn i k  v  ob}as t i  And '  j e j iž  he -

t e rogennos t  A rguedes  po r l . r r l r u j e  t aké re f l e k továním j e j í  dvo j -

jazyčnost i  '  Napětí r lvou světr l  se však nevyěexpává opt>zicí

etnick ch skup i  n.  St 'Ěetává se zde dvoj í c.e1kovÝ pcrstoj

k  s vě tu :  v j děn i  s vě t a  j a ko  r c r zpad1ého  a  . j eho  čás t í  ( j edno t -

] i v c r i ,  s kup in )  j a ko  pĚedmě t  man ipu1ace ,  k t e r á  nechápe

a  nep i i pouš tí  j a kouko} i '  od l išnos t ;  a  na  d ru l ré  s tťaně  tušení

j e< lno t y  vesmí ru  a  pohJ -ed  na  ok< l l í  z  h l ed : i s ka  u r ěu j í c ího  z á -

ž i , t ku  ' ' s t . Ěedu ' .  a  ' . s e t k ání ' ' ,  k t e r  m  by l  p ro t agon i s t a  za sažen

v r ivodní scéně pňíchcldu do Cvzka.

V heterogenním světě stojí hrr l ina na okraj i  -  není však

vjděn jako natginá1ní. Tak jako v tornto typu rcrmárru nab:y 'vá

pe r i f e r i e  k va1 i t y  . ' s tÍedu . . ,  r ovněž  s l ab1 f  a  do  spo l ečnos t i

\-
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nezaěleněnf hrdi tra stojí v centťu světa.  (Z r:odu ' ,s labfch. '

b y l  ; i :  h rd i na  V t ru . )  V  A rguedasově  dí1e  s vě t  nepa tŤ j

s:. lnjm.33 E' ' , " . to '  zakoŤeněn1/ v indiár lské kuttu.če a zároveť,

ovl ivněn;/ c>brazy evropské kultury (katol i .cká v1/chova, ideá l

p lavovlasé ženy),34 5" d. l"k jakéhokol i  agresívního ě i  doby-

va te l s kého  j ednání .  P r ávě  p ro to '  že  s t o j í  n r imo  uzavžené sku .

piny nebo napr l l  patží do někol ika zárove,í l  ,  má r: i t1. ivost pro

j íné a  p ro  ' ' j i n akos t , . .  J eho  z ák l adní rn  pos to j em j e

porcrzumění.

Y HLubokyich žek ch nejsou postaveny Protí sobě svět bí.

l lch a svět Indiánťr; polar i ta spočí-vá spíše v prot j .k ladu me-

z i  postojen . .uzavňen1im..  a . 'otevůenfm' ' ,  mezí agres iv i tou

a  po rozuměním.  P ro t i  nenáv i s t i ,  r a s i smu ,  n á s í1í  (pŤ i  po t1a -

i  čování vzpoury Indiánr i '  v k lukovskych pattách, v sexu) exis-

t u j e  opačn j  p Ó1 ,  k t e r : '  t vo i í  ňada  p i á t e l s k l ch  ges t '  ge s t

velkor:ysost i  k nep.Ěáte lr im, momentt i  porozumění. Tento posto. j

se zdá s1ab ,  bezmocn . '  donqui jotsk;| ' ;  má všzrk axio1ogíckou

sí l u  a  imp l i ku j e  Lušení  .Ěádu  vesmí ru ,  t vo i í  a l t e rna t i vu

k světu agresívi ty.  Katarz i  pŤináší závěreěné téma epidemie,

která pĚíchází jako pr,rchrnurnfmi pňedzvěstmi oh1ášen apoka-

lypt ick! tr:est pro ' .vymknut;/ ' '  svět a která znamená i  oěj .stu:

hrdína j i  nal .ezne, v pokorné s lužbě jedné z obět 'í moru.

Nenj '  nahor l i  1é, že typ . .s1abého hrdiny ' ,  se objevuj e

v l i te-raturách oblastí,  kde koexistuj  í r  zr 'é kultury (moh1i

byohom naf.éz'r .  ana1ogi i  v s. tĚedoevropskjch románeoh) .  Je to

ob1as t  nožr rét ro  souž i t í :  i den t i t a  -  i nd i v i duá l n í  a  ko l ek t i vní

- neznamená ztotožr. i t  se s určítou uzavĚenou skupinou, n lbrž

nalézt postoj  otevŤen]í p}ural . i tě životníoh forem.

Poznámky

1  J .  s .  Ríve ra ,  V . í r ,  pÍe l .  Z .  Hampe j s  a  M .  Svobodová ,

P raha ,  Čs .  sp i sova te l  1956 .  U  něk te r :Ích  c i t á t r i ,  kde  j e  t en to

pŤeklad nev:ístížn]y ' ,  text upravuj í.

2 Vyvo1a1y také vlrazn! zájem o hisPanoamerickou

1iteraturu u nás. Po ojediněl1fch piedchozíc.}r pŤekladech byla
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ve ěty i . i 'cát lch letech sys-temat ioky (a s porozuměním)

pŤek1ádána  c l o  ěeš t íny  d j 1a  t oho to  p roudu :  J .  E .  R i ve ra ,

Ze l ' ené pek l o  ( La  vo r ág i ne ) '  p i e l ' .  J .  o s t r :  ,  P r aha '  Pok rok

1 9 3 0 ;  R .  G a l l e g o s ,  D o i a  B a r b a r a ,  p ň e l .  J .  Č e p ,  P r a h a ,  } í e l a n -

t r i ch  1936 ;  R .  G r i j , r a l - des ,  Žhavd  země  (Don  Segundo  Sou rb ra ) ,

pÍe1 ' .  Z ,  Šníd ,  P raha ,  Symposíon  ] . 936  i  E .  ZaLamea  Bo rda '  Čty -

ž t  r oky  na  pa l ubě  né duše '  pŤe1 .  D .  Vagne rová ,  P raha ,  Sympo-

s i o n  1 9 4 2 ;  C .  A 1 e g r í a '  Z l a t l l  h a d ,  p Ť e 1 .  J .  Č e p ,  P r a h a ,  S y m -

p o s i o n  1 " 9 4 2 ;  a j .

"  P '  Zajao, ' 'RegiÓn ako problém lokálne}ro a g1obá1.ne-

ho ' ' ,  ín . .  Reg i Ón  v  n á rodne j  ku l t  r e '  Do1  ' n !  Kubín  .  N i t r a

1 9 8 8 .

4 P. Henríquez IJreťra, La utopta de América, Caracas,

B i b l ío te ca  Avacuchc l  1978 .

5  M .  vund t ,  . ' L a  c i enc i a  ] í t e ra r i a  y  l a  t eo : : ía  de  l a

ooncepc i t i n  r l e l  mundo ' ' ,  i n :  Fť toso f i a  de  l a  c t enc i a  l i t e r a r ía

(ed .  E .  E rma t i nge r )  '  Mad r i d ,  F c rndo  de  Cu l t u ra  Econ< jmíca

1 9 8 4 .

o V11chodískem je zde typo1-ogie,  kter:ou načrt l  V.  SvatoĎ

z  h . l ed i s ka  tŤ i  možn  ch  oes t  k  oe1 i s t vos t i  s vě t a  v  r ománu

( ' 'K -cypo1ogi i  : :ománu a k problemat ice tzv.  románu hístor ic-

k é h o . . ,  Č e s k á  L i t e r a t u r a  [ 1 9 8 9 ]  ,  č '  2 ) .  -  V  h i s p a n o a m e r i c k é

]. j terárnj  h istor i i  téměŤ ohybí typologick1í pohled na román

20 '  s t o l e t ' í ;  pokusy  o  u rčí té  ro z1 išení  se  vě tŠinou  omezu j í -

na obvyklou temat ickou k lasífíkaci  (ronán pr idy, indigenís-

t i c k j '  r onán ,  r omán  mexíoké r : evo1uce  a j . ) .  Vyníká  vŠak  kn i ha

Fernanda Aínsy, jenž v híspanoamerickém románu shledal  tĚí

základní možnost i  v h]edání i .beroamerj .cké ku1turní ident i ty

( Iden t ídad  cu l t u ra l  de  Ibe roamér t ca  en  su  na r r a t i  v a ,  Mad r íd ,

G r e d o s  1 9 8 6 ) .

,  F .  A í n s a ,  c .  d .

8 Tét. ,  . 'sekundární ' '  I in ie

v posledních l 'etech vší-maj í

o'" y1/voj í románového žánru si

ěeské 1iterárněvědné rivahy

7 L
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nezaělenělr !  hrdi tra stojí v centru světa,  (Z rodu , .s1abfch. '

b y1  ; í ;  h rd i na  V t ru . )  V  A rguedasově  dí1e  s vě t  nepa tŤí

si1nlrn.33 Ernesto '  zakoieněn v indiáIrské kultu 'če a zároveťt

ov1ívněn obrazy evropské ku1tury (katol ická v1/chova, ideá1

plavovlasé ženy),34 3." d.1"k jakéhokol i  agresívního čí doby-

vatelského jednání. Právě proao, že stojí nr imo uzavŤené sku-

píny nebo napr i l  patĚí do něko1ika zárove,ít ,  má c i t l .ívost pro

j í n é  a  p r o  . , j i n a k o s t . ' .  J e h o  z á k 1 a d n í m  p o s t o j e m  j e

porozumění.

Y ELubok1ich ěekdch nejsou postaveny prot i  sobě svět t lí .

l l c h  a  s vě t  I nd i án r i ;  po l a r i t a  spočívá  spíše  v  p ro t i ' k l adu  u re -

z i  pos to j em ' . u zavŤen1 im , .  a  ' ' o t evŤen  m ' . ,  mez i  ag re s i v í tou

a  po rozuněním.  P ro t i  nenáv i s t i ,  r : a s i smu ,  n á s i 1 í  (p i i  po t1a -

'  čování  v zpou ry  Ind i án r i ,  v  k l ukovsk1 / ' ch  pa r t á ch  '  v  s exu )  ex  i s -

t u j e  opačn  p Ó t ,  k t e r1 i  t vo i í  i ada  pŤá te1sk  ' c l r  ge s t '  ge s t

velkor:ysost i  k nepŤátelr1m, moment .  po.rozumění. Tento posto. j

se zd 'á s lab1/ '  bezmocn1/ '  donqui j  otsk1/; má však axi  o1ogickou

sí l u  a  i np l i ku j e  t uŠení  .Ěádu  vesmí ru ,  t vo i í  a l t e rna t i vu

k  s vě tu  ag re s i v i t y .  Ka t - a r z i  p i i n áší  z ávě reěné téma ep i dem ie ,

která pí. i 'chází jako pr,rchmurnfmi p. iedzvěstmi oh1ášen ap<rka-

lyptíck! trest pr() , .vymknut;/ ' '  svět a která znamená i  oě istu:

hrdina j i  naLe,zne v pokorné s1užbě jedné z obět 'í moru.

Nen j '  naho< l i 1é ,  že  t yp  . . s1abého  h rd i ny ' '  s e  ob j evu j  e

v 1 i teIa.turách ob1astí,  kde koexistují rt lzné kultury (moh1j-

bychom laf.ézt ana1ogií v stĚeíJoevropsk1/ch románeoh) . Je to

ob1ast možrré}ro soužití: ident i ta -  indiv iduální a ko1ekt ivní

. neznamená ztotožnít se s určitou uzavienou skupinou '  n lbrž

na' lézt postoj  otevŤen)í p}ura1- i tě žívotníoh forem.

Poznámky

1  J .  E '  Ríve ra ,  V . í r ,  pÍe l .  Z .  Hampe j s  a  M .  Svobodová ,

P raha ,  Čs .  sp i , sova te . L  1956 .  U  něk te r ; i ch  c i t á t r l ,  kde  j e  t en to

pŤeklad nev:íst ižn]/,  text upravuj í.

2 Vyvo1a1y také vlrazn! zájem o hispanoamerickou

l iteraturu u nás. Po ojediněl ch pĚedchozíc.}r pŤekladech byla

ve čtyŤi 'cát fch letech systemat ioky (a s porozuměním)

pĚek l ádána  do  ěeš t íny  dí1a  t oho to  p roudu :  J .  E .  R i ve ra ,

Ze tené pek l o  ( La . vo r ág i ne ) ,  pŤe1 '  J .  o s t r 1 / ,  P r aha ,  Pok rok

1930 ;  R .  GaJ Iegos ,  Do i a  Ba rba ra ,  p i e1 . .  J .  Č"p ,  P raha ,  } | e l an -

t r i , ch  1936 ;  R .  G t i i r : a l de s ,  Žhavá  země  (Don  Segundo  So r rb ra ) ,

pÍď .  Z .  Šmíd ,  P raha '  Symposíon  1936 ;  E .  Za l . amea  Bo rďa ,  Čty .

Ť i  r oky  na  pa l ubě  né duše ,  pŤe1 .  D .  Vagne rová ,  P raha ,  Sympo .

s i on  1942 ;  C .  A l eg r ía ,  Z l a t !  h c zd ,  pÍe7 .  J .  Čep '  P ra .ha ,  Sym.

posÍon  7 ' 942 ;  a j .
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3  P .
h o " ,  i n :

1 9 8 8 .

Zajao, . 'RegiÓn ako problérn lokáIne}ro a g1obá1 ne-

Reg i Ón  v  n á rodne j  ku l t  r e '  Do1 ' n !  Kubín  .  N i t r a

4 P. Henríquez |]re ira,  La utopta d 'e América '  Caracas,

B i b l i o t e ca  Avacucho  1978 .

J  M .  Vund t ,  . . L a  c i enc i a  l í t e r a r i a  y  l a  t eo r i a  de  1a

concepcíí l n  t l e l  mundo ' ' ,  i n :  Fť tos t l J ' í a  de  l a  c i enc i a  l i t e r a r i a

( ed .  E .  E rma t i nge r ) ,  Mad r i d ,  F c rndo  de  Cu l t u re r  E conc im i ca

1  9 8 4 .

6 Vy,"hodi .kem je zde typol-ogíe, kter:ou načrt l  V.  SvatoĎ

z  h ]edíska  tĚÍ  možn}7ch  oes t  k  oe1 i s t vos t i  s vě t a  v  r ománu

( , ' K  t ypo1og i i  : : ománu  a  k  p rob l ema tí ce  t z v .  r ománu  h i s t o r í c -

k é h o . ' ,  č e s k á  L i t e r a t u r a  t 1 9 8 9 ]  ,  č .  z ) .  -  V  h i s p a n o a m e r i c k é

l j t e r á rn j  h i s t o r i i  téměŤ ohybí  t ypo l og i c k  poh l ed  na  r omán

20 .  s t o l e t í ;  pokusy  o  u rčí té  ro z1 išení  se  vě tš inou  omezu j í .

na obvyklcru tenat ickou k las i fíkaci  (román pr idy, j .ndígenís-

t i c k j '  r omán ,  r onán  mexíoké r : evo1uce  a j . ) .  Vyníká  však  kn i ha

Fernanda Aínsy, jenž v híspanoamerickém románu shledal  tĚí

základní možnost i  r '  h]edání i .beroamerj .cké ku1turní ident i ty

( Iden t i dad  cu l t u ra l  de  Ibe roamér t ca  en  su  na r r a t i  v a .  Mad r íd .

G r e d o s  1 9 8 6 ) .

7  F .  A í . = . '  ,  c .  d .

8 Tét. ,  . 'sekundární ' '  1 in ie

v posledních ] 'etech vší-maj í

o'" 1,!voj í románového žánru si

české 1iterárněvědné rlvahy
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9  u .  u .  Baoh t i n ,  Román  j ako  d i a l og ,  P raha ,  odeon  19E0 ,

s .  3 4 7  a n .

( zaměňené,  pňevážně  na  u r i nu lé  s to1e t í ) :

mez i  m t sde rnan i . ,  P r aha ,  Čs .  sp i sova - ce1

Ep ičnas t  a  na i v i t a  Ho tečkov f ch  Na .š t ch

PospíŠi l ,  Ruská  r omdnová  k roníka ,  B r :n r r

k r o n i k y ,  B r n o ,  B t o k  1 9 8 6 .

10 t . .  S"hí11er ,  ' ' Ůber  r raíve und

tung" ,  Gesammel te  i l l e rke ,  Bd-  VI I I ,

1 9 5 5 ,  s .  5 8 0 .

11 .}"  l saacs  '  I , !a ría ,  La  Habana,

1 9 7 O ,  s .  5  -

t z  u .  La tor re  ,  Zurzu! . i  ta ,

Na s c im i en t o  1964 ,  s .  1 - 53 .

1 3  M .  M .  B a o h t i n ,  c .  d . ,  s . 3 4 7 .

1.4 R. Gr i i ra lctes '  Don Segund'o Sombra, p ie). ,  Z Šmíd'

P r a h a ,  S N K L H U  1 9 5 9 ,  s .  7 8 .

a9 vi. D. Hodrová, , 'Rrrmán o sestupu do tt ivoěiny,, , českd

l i t e r a t u r a  ( 1 9 9 0 )  '  ě .  2 .

20 Jako tento typ románu ie možno pochopit  i  napŤ.

KafkŮv Proces '

2 ]  F .  A í , ' = . ,  c .  d . ,  s .  2 3 3

22 A'  corr ,á les upozclrn i l  na par:a l .e ly mezí hrdinou Víru

a }Iernánem Cortésem: ' .E lenentos hispánicos y c; lás icos en 1a

ca rac t e r í s t i c a  de  La  vo r ág i ne l ' . ,  i n :  La  vo r áp i ne :  t ex to s  c r í -

t L cOs  ( ed '  M .  O rd Ó f i e z ) ,  Bogo t á ,  A1 i . anza  Ed j ' t ' o r l a1  Co l omb iana

1 9 8 7 ,  s  .  : 1 9 6 .

23 v í, ,u," věnované nejen Víru, a l .e pos1ednímu sto1etj .

h ispanoamerického románu napsal .  Car los Fuentes: ' 'v  latínsko.

amer i okém ron r ánu -  .  . j e  pĚí roda  pouze  nep i í t e l k yní ,  k t e r á  po -

h1c l r j e ,  n i ě í  v r11 i ,  pon ižu je  d t r s t o j nos t  a  vede  ke  zn ičení .

Právě pĚír:oda je zde hlavní hrdinkou a nikol i  } j-dé, věčně

d r c e n í  j e j í  s i  ] o u .  .  .  , ,  ( L a  n o v e l a  h t s p a n o a n e r í c a n a ,  e d .  J  .

L o v e l - u c k ,  S a n t i a g o  d e  C h i l e ,  E d i t o r i a l  U n i v e r s i t a r i a  1 9 6 9 ,

s .  1 6 3 )  .

24 E ' . . , ' . , "1 Lévinas hovoĚí o ' 'šumění t icha..  ( jež napÍi-

k ] . ad  děsí  dí t ě  v  l c ržníc i )  j a ko  o  mr :da l i  t ě  mez i  by t í rn  a  n i co -

t o t a .  Éth i . que  e t  i n f i n l  ,  Pa . r i s ,  Faya rd  1982 ,  s .  38  '

25 M..t in Heit legger tak charakter j .zova: '  arrt ickou kon-

cepc i  ( v  opoz i c í  k  mode rní ) :  . ' J soucí  se  nes t áv á  j soucín  t e -

prve tím, že na ně čl.ověk poh1íží, dokonce ve smys1u pŤed-

s t avování  j ako  sub j ek t i vní .  pe r cepce '  Spíše  j e  t o  č lověk ,  na

koho  poh1éd1c l  j s oucí  a  kdo  by l  o t eví ra j í c ím se  j soucím pŤ i

něm samém shromážděn. Bl t  naz i lán jsoucím, bft  pojmut a ob-

sažen v jeho otevŤenost i  'a . takto jím nesen'  bft  p ievraoen

v jeho prot ik ladech a poznamenán jeho rozpo]íem, to tvoÍí

podstatu ě lověka we ve1ké iecké době. Proto rnusí tento čIo-

věk ;  má . l í  nap1n i t  s vou  pods ta tu '  [ . . .  ]  z a chy t í t  a  u chova t

otevírající se jsoucí v jeho otevťeností a zr istat vystavert

J .  Janáěková ,  Romdn

198B  ;  P .  8 1až  j -ček  '
( r u k o p i s ,  1 9 8 2 ) ;  I v o

1983;  tÝž:  Labyr in t

sen t imen ta l i s ohe  D ioh -

Be t l i n ,  Au fbau  Ve r l ag

Casa de 1as Améri .cas

San t i ago  de  Ch i l e

1 5

s rdce ,

S rw .  V .  l l a cu ra ,  dos1ov  k :  J ič  j  V l ; 1ke r  ,  Za svěcová .ní

P raha ,  Čs .  sp i sova te ] .  1984 .

16 Tak j  nterpr:etova1 c l  j  1o José Promis

sen t i do  de  l a  ex j s t enc i a  en  La  sang re  y  La

N i con redes  Guzmán ' .  '  Anna l e s  de  l a  Un i ve r . s i dad

( 1 9 6 8 )  a  v  k n i z e  L a  n o v e l a  c h i L e n a  a c t u a l ,

Fe rnando  Ga roÍa  Cambe i r o  1977 .

ve  s t a t í  , . E1

esperanza d,e

d e  C h i t e  I 4 5

Buenos  Aí re s ,

17 J .  P . točka,  Pž i rozen! ,  svě t  jako f i tozo f i cky  probtén,

Praha,  Čs.  spísovate7 79.7o ,  s .  78  an '

18 Časovou variantou tohoto typu je lzv. hístoríck1|

román -  v i z  Y  .  Svator i .  c .  d .
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( zaměŤená  pĚevážně  na  rn i nu lé  s to Je tÍ ) :

mez i  mode rnam i ,  P r aha ,  Čs .  sp i sova te1

Ep ično . s t  a  na i v i t a  Ho tečkovs1ch  Naš i ch

PospíŠil  ,  Ruská romcí,nová kroníka, B:rnr l

k r on i ky ,  B rno ,  B . Lok  1986 .

J .  J anáěková ,  Romdn

i  9 8 l j  :  P .  B 1 a ž í ' ě e k ,

( r u k o p i s ,  1 9 8 2 ) ;  I v < >

L983 ;  t Ýž:  Laby r i n t

a9  v i ,  D .  Hod r :ová ,  . ' Román  o

I i t e r a t u r a  ( 1 9 9 0 )  ,  č .  2 .

20 Jako tento typ r:ománu

KafkŮv Proces.

sestupu do t l ivoěíny,,  ,  českd

. je možno pochopit  i  napi .

9  u .  u .  Baoh t i n ,  Román  j ako  d i a l og ,  P r : aha ,  o t l eon  1980 ,

s .  3 4 7  a n .

tung"

F '  S ch i 11e r ,  ' ' i j be r  naíve  und  sen t imen ta1 i sohe  D iob -

Gesamme l t e  l l e r ke ,  Bd -  V I I I ,  Be r l i n ,  Au fbau  Ve r l ag

5 8 0 .1 9 5 5 ,  s

1 1

1 9 7 0 ,  s

' 1 - 2  
M .  La to r , r e ,  Zu r zu l i  t a  ,  San t i ago  c l e  Ch i  1e

N a s c i m í e n t o  1 9 6 4 ,  s '  1 5 3 '

13  l , t .  I ' l  .  Baoh t i n .  c .  d . ,  s .  34 '7  .

Segundo Sombra, pte).

17  J .  P " t očka ,  Pž i r o zen !  . s vě t  j a ko  f i t t l z o f i c k !  p rob tén ,

P r a h a ,  Č s .  s p i s o v a t e l  1 9 7 0 ,  s .  7 8  a n .

18 Časovou var iantou tohoto typu je tzv,  hístoríck1/

román  -  v i z  Y .  Sva to ř .  c .  d .

2 ]  F .  A í , , = . ,  c .  d .  '  s .  2 3 3

22 A. corr ,á les upt lzc l rní l  na par:a. l .e ly mezí hrdínou Víru

a }Iernánem Ccrrtésem: , .E lementos hispániccrs y o lás ioos en 1a

característ ica de La vorágine' '  '  in:  La t ' , ! l rágirye: textos crí-

t i c<>s  (e r J '  M .  o rd Ó f i e z ) ,  Bogo t á ,  A l i an za  Ed i t - o r : ía1  Co l omb iana

1 9 8 7 .  s  .  1 9 6 .

23 v i , ,u,"  věnované ne. jen Víru, a le posJednímu sto]et j

h ispanoamerického .románu napsal  Car los Fuentes: ' 'v  1atínsko.

amer i c kén  ron r ánu -  '  .  j e  p i j ' : : oda  pouze  nep i í t e l k yní ,  k t e r á  po .

h1c t t j e ,  n i ě í  v r11 i ,  pon ižu je  d{ r s t o j nos t  a  vede  ke  zn ičení  -

P r : á vě  pĚ i r : oda  j e  zde  h l avní  h rd i nkou  a  n i ko l i  } j . dé ,  věčně

d r c e n í  j e j í  s i l o u . . . , ,  ( L a  n o v e l a  h i s p a n o a m e r i c a n a ,  e d .  J .

L o v e l u c k ,  S a n t i a g o  t l e  C h j l e ,  E d i t o r i a l  U n i v e r s i t a r i a  1 9 6 9 ,

s .  L 6 3 )  .

24 E^^u,u" 'L Lévinas hovoĚí o ' 'šumění t icha..  ( jež napÍi-

k ]ad  děsí  dí t ě  v  l c ržn i c i )  j a ko  o  moda l i t ě  mez i .  by t ín  a  n i co -

t o : : .  É t h ž q u e  e t  i n f i n l ,  P a . r i s ,  F a y a r d  1 9 8 2 '  s .  3 8 '

25 Mart in Heít legger tak c l rarakter j .zovaL ant ickou kon-

cepc i  ( v  opoz i c i  k  r node r :ní ) :  . ' J soucí  se  nes t áv á  j soucím t r : -

p l ve  t ím '  že  na  ně  ě . l ' o věk  poh l íží ,  dokonce  ve  smys1u  pŤed -

s t avování  j ako  sub j ek t ívní  pe  cepce '  Spíše  j e  t o  čIověk ,  na

kohcr poh1éd1cr . jsoucí a kdo by1 otevírajícím se jsoucím pŤi

něm sarném shromážděn. Bft  nazírán jsoucím, bjt  pojmut a ob.

sažen v jeho otevťenost i  a takto jím nesen'  b t  pŤevraoen

v jeho prot ik ladech a poznanenán jeho rozporem, to tvofí

pods ta tu  č1ověka  ve  ve1ké i e cké době .  P ro to  musí  t en to  č}o -

v ě k ,  m á - l  i  n a p l n í t  s v o u  p o d s t a t u ,  t .  ' . 1  z a o h y t i t  a  u c h o v a t

otevírající se jsoucí v jeho otev.ťeností a zťrstat vystaveB

10

J .  I s aac s ,  Ma r ía "  La  Habana '  Casa  de  l a s  Amér : j . c a s

.  5 .

l 4  R .  G u i r a l c l e s ,

P r a h a ,  S N K L H U  1 9 5 9 ,  s .

z  smaÚ  '

J i Ě í  V t l I k e r ,  Z u s v ě c o v c j n ť

ve  s t a t i  " E1

esperanza d,e

de  Ch i l e  ' 1 , 45

Buenos Aíres,

Don

7 8 .

15  S r . r .  V .  Macu ra ,  dos l ov  k :

s r t l c e ,  P r aha '  Čs .  sp i sova te f  1984 .

' l "6 
Tak j  rr terpr:etoval  c] í 1o J osé Promis

sen t i do  de  l a  ex i s t enc i a  en  La  sang re  y  La

N i comedes  Guzmán ' '  '  Ánna l e s  de  I a  Un i " ve t . s i dad

( 1 9 6 8 )  a  v  k n t z e  L a  n o v e l a  c h i l e n a  a c t u a l ,

Fe rnando  Ca r c ía  Canbe i r o  1977 .
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(a létheuein) veškerému rozrr lzĚujícímu se ctraosu' . '  ( . 'Věk ob-

r a z u  s v ě t a , ,  ,  o r i e n t a c e  5  [ 1 9 6 9 ] ,  s .  6 5 ) .

26 obu tyto momenty postŤehla Sylv ia l ríol loy,  avšak vy-

1oži la je jako vyvrcho1ení , ,nákazy pralesa ' '  a Covovy

psyclr ioké choroby. ( . 'Contagio narrat ivo y gest iculac i  n re-

t  r i c a  en  La  vo r ág i ne ' , ,  i n :  La  vo r áp i ne :  t eÍ tos  c r í t i c o s .

27 Psychopatologické vysvětJ.ení an' tropomor f j 'zac;e pra1e.

sa . jako projevu vypravěčrrvy a autorovy trys ' ter ie podal  V. E.

Bul1,  "Natura1-eza y antropomor:f ismo et La vordgLne" ,  in l .  La

v o r  P i l b e :  t e x t o s  c r í t i c o s -

28  S t . r .  A .  Co rne jo  Po l a r ,  Lo s  un i ve r sos  na r r a t i vo s  de

José María  Á rgueda . s ,  Buenos  Aí re s ,  Lo sada  1973 .

29  s . . , .  L '  Mc r r a l e s ,  . .Un  v i a j e  a1  país  de  1os  mue r to s ' . ,

Recop i Lac i Ón  de  t ex to s  sob re  t r e . g  nove l a s  e ' i  emp la re s  '

T .  Pérez ,  La  Habana ,  Casa  de  1as  Amér i ca s  1971 .

f n :

e d .

31  A .  Ca rpen t i e r ,  Z t r a cené k roky ,  p i e1 .  E .  H<rd<ruŠek ,

P r a h a .  O d e o n  1 9 7 9 .

32  J .  U .  A rgue r l a s ,  Lo s  r t o s  p ro fundos ,  Ob ras  comp le t a s

I I I ,  L i m a .  E d .  H o r : i z o n t e  1 9 8 3 ,  s .  1 3  -  1 4 .

33 Viz napŤ. trd l išné pojetí v novele Thomase }tanna

Ton io  K r  ge r .

34  s . , , .  V .  Rove ,  M i t o  e  i t l eo l ogía  en  l a  ob ra  de  Jo sé
Ítaría Á'rguedas, L i 'ma, Inst i tuto Nacional  de Cultura t979.

REGIoNALISTICKÝ A }íoDERNISTICKÝ RouÁN

Hod[otová struktura a život spoleěeuství ve skotské prÓze

a v díl-ecb Jarese Joyce

Mart. i .n Procházka

Zatímao Íegíonal ismus během znaěné ěástí 19. stoIetí

vycház i  pfedevším ze snah po zachyoení loká1níc}r a rázovi .

t foh rysr1 života, které rychle mízejí ve velkoměstském pros-

tžedí a pro něž nemá kultura ' 'centra ' .  porozumění, ve svéro

da1ším v j vo j i  -  zh ruba  od  pos1ední  č l v r t i n y  m jnu lého  věku

-  s i  t o t o  umění  s t á ] e  v íoe  všímá  ne jp r ve  u r ě i t Ý ch  f o rem z á -

v is lostí místrrího a ru l j ,verzá1ní}ro (napŤ. v pojetí osudu

a kauza.Li ty v románech Thomase Hardyhtr) a pozděj í pĚ í.mo

spa t 'ču je  v  l o k á l n í  specí f i c ; e  r y sy  oe l i s t vého  t i d ského  by t í .

V kultu i .e ma1j 'ch národr i  však mívaj í vztat|y centra a pc-

r i fér ie nebo loká lního a univerzá lního ne'zŤídka kornpl ikova.

nější podobu. Doci i 'áz i  zde zhruba ke tĚem ctrarakter ist iok lm

j evrin :

1 )  PoLa r i t a "  i l e z i  < ;en t r en  a  pe r i ' fé r i í  s e  ěas to  t r ans fo r -

muje v protík lad mezi  ku] '"rurou ut laěovaného národa a mocí

u t  l  a ěu j  í c ího  s t á tu .

2) Ku1turní cent.rum mriže sp1;y 'vat s oentrem státní mocí

ut laěovatel ' r l  a m že se nacházeE i  mimo inemí, na němž ži je

národní nebo regíonální společensEví. V této s i tuaci '  se k la-

de d raz na ku].Lurotvrrrné r is i1 'í vycházející ze speci f i 'ckfch

' loká lních poměrr i  a každodenní, často zvykové ěinnost i  jst . lu

povyšovány na ku]turní 1voĚivost,  pňípadně i  na symbol 'y Po-

l i t ického <rdporu prot i  o izí moci .  Rysy všednost i  pak odl išu-

jí tento románovÝ svět od r:omant ioky myt izovanétro ku1tur:ního

spo l eěens t v í ,  v  němž j e  . 1 íd "  ěa s to  po j a t  j a ko  pňí rodní

s  í l a .

3) Vzhledem k tomuto clrirazu rra všednost zďe ntohou nabÝt

symbolíckého vlznamu určj.té hodnoty spjaté s oe1kov1/m zp so.

bem každodenního života společenství.  Dúležíté je,  že spolu

il

ill

3 0 z

Ríve rovo

vo r á8 i  ne  ,

[ 1 9 8 5 ]  '  č .

to}roto hlediska srcrvnává J.  Rodríguez-Luis

dí1o s F i tzgeraldov1fm rcrmánen |/e lky Gatsby ( , ,La

una esor i tura en busoa de ] 'a nove1a' ,  ,  DiáLogo's

1 3 0  a  1 3 1 ) .
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(a létheueín) veškerému rozrr lzĚujícímu se chaosu' , '  ( . 'Věk ob-

r a z u  s v ě t a , , ,  o r i e n t a c e  5  [ 1 9 6 9 ] ,  s .  Ó 5 ) .

26 Obu tyto momenty postŤehla Sy1vj 'a Mol loy '  avšak vy-

1oží Ia j e j ako vyvrcho1en i ,' r.étkazy pra1esa '' a Covovy

psyohioké choroby. ( , ,Contagio narrat ivo y gest iculac iÓn re-

t t Ó r i c a  en  La  vo r ág i ne , , ,  i r r :  La  vo r áe i ne :  t ex . t o s  c r í t i c o s '

27 Psychopato1ogíoké vysvět1ení antropomorf izac,e pra1e.

sa jako projevu vypravěě<rvy a autorovy hys.ter ie podal  V. E.

Bu11, "Natural .eza y ant.ropomor:f ismo en La vordgine" ,  in ' .  La

v o r d g i 4 e :  t e x t o s  c r í t i c o s '

28  S t . r .  A .  Co rne jo  Po l a r ,  Lo s  un i ve r sos  na r r a t i vo s  de

José lÍa r ía  A rguedas ,  Buenos  Aí re s ,  Lo sada  1973 .

29  S ' . , .  L '  Mo ra l e s ,  . .Un  v ía j e  a l  paí , s  de  1os  mue r to s ' . ,

i n :  R e c o p i L a c i Ó n  d e  t e Í t o s  s o b r e  t r e s  n o v e t a s  e . i e m p l a ť e s '

ed -  T -  Pérez '  La  Habana ,  Casa  de  1as  Amérícas  1971 .

30 Z tohc,to h1ediska st<. lvnává J.  Ror l ríguez-Luis

Riverovo dí1o s Fítzgeraldov1im románem í.e lkf  Gatsby ( , ,La

vo r ág i ne ,  una  e s c r i t u r a  en  busea  de  l ' a  nove1a , '  ,  D i á Log t l s

[ 1 9 8 5 ] ,  č '  1 3 0  a  1 3 1 ) .

31  A .  Ca rpen t i e r ,  Z t r a cené k roky ,  pŤe1  .  E .  Hoc l t r ušek ,

P r a h a ,  O d e o n  1 9 7 9 .

32  J .  u .  A rgue t l a s ,  Lo s  r ío s  p ro fundos ,  ob ra s  comp le t a s

I I I ,  L i m a ,  E d ^  H o r : i z o n t e  1 9 8 3 ,  s .  1 3  -  1 4 .

33 Viz napž. odl iŠné pojetí v novele T}romase Manna

Ton io  K r Óge r .

34  s . , , .  V '  Rowe  ,  M i t o  e  i r l eo l og ta  en  La  ob ra  d , e  r o sé
l,Iar ia Arguedas, L i .ma, Inst i tuto Nacional  de Cultura 1979.

RBGIoNALISTICIÚ A }íoDERNISTIoKÝ Ro}íÁN

Hodnotová stÍuktura a život spoleěenství ve skotské prÓze

a v dílech Jamese Joyce

Mart i .n Procházka

Zatímco regional ismus běheTn znaěné část i  19. sto letí

vycház i  pfedevším ze snah po zachyoení 1oká1ních a rázovi-

t j oh  r y sť r  ž i vo ta '  k t e ré  r y chLe  m i . ze j í  ve  ve1koměs t ském p ros -

tŤedí a pro něž nemá ku}tura . 'centra. .  porozumění. ve svém

da1Ším vlvoj i  -  ztrruba od pos1edni ě-tvrt iny rnjnulého věku

- s j .  to.to umění stá1e víoe všímá nejprve určit jch forem zá-

v is lost i  místÍrího a urr j  verzá1nítro (nap'Ě. v poj et í osudu

a kauzali ty v románech Thomase Hardyho) a pclzděj i pĚ í.mo

spa t 'Ťu je  v  1oká1ní  spec i ' f i c - : e  r y sy  oe l i s t vého  1 i d ského  by t í .

V kultu i .e malfch národl i  však mívaj i '  vztatty centra a pe.

-r: i fér ie nebcr loká lního a univerzá lního rre.z iídka komplíkova-

nějŠí podobu. Dochází zde ztruba ke t iem ctrarakter ist iok m

j evrim :

1 )  PoLa r i t a  nez i  c e f i t r em a  pe r i . fé r i í  s e  ěas t c r  t r ans fo r .

muje v protík lad mezi  kul ' ' rurou ut laěovaného národa a moci

u t1aču j í c ího  s t á tu .

2) Ku1turní centrum mŮže spl  vat s centrem státní noci

ut lačovatelr l  a m že se nacházec i  mino ,3zemi,  na němž ži je

ná rodní  nebo  r egíoná l ní  spo l e 'čens t v í .  V  té to  s j ' t uac i  s e  k ]a .

de d raz na ku] Lurotvtrrné r is i1í vyoházejíc i  ze specífíck1/ch

- loká lních poměrr i  a každodenní,,  často zvykové čínnost i  . jstru

pcrvyšovány na ku1turní tvoŤivc lst ,  pŤípadně i  na syrnboly po.

.L i t ického odporu prot i  c izí moci .  Rysy všednost i  pak od1iŠu-

jí tento románovf svět od romant ioky nyt izovaného kultur:ního

spo l eěens - t v í ,  v  němž j e  . . 1 íd "  čas to  po j a t  j a ko  p i í r odní

s  í l a .

3) Vzh1edem k tomuto drirazu na všednost zde ntelhou nabjt

symbo1ického vjznamu určj.té hodnoty spjaté s oelkovÝm zpr lso-

bem každodenního živo'r ,a společenství.  Dr i ležité je,  že spo1u

* l
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s těmíto hodnotanní se akcentuje i  urě i té prostorové uspoŤá-

dání románového světa -  topograf ie dané 1oka1íty,  v níž spo.

1ečenství ži je '  Jednot l ivá místa v románovém prosto 'ru jsou

pĚitom obda.Íena synboli.ck rn vlznamem: vytváňej í pourysln!

pťot ik lad k of ic iá1nímu, ' .odoizenénu..  kul ' turnímu centru. Tak

1ze mimo j iné vysvět l i t  i  akcentováni  h istor ick lch konotací

jednot lívjch míst a všeobecn:/ d raz na topog afí i  románového

prostoru. (Ten je ve zkoumanÝch l i teraturách joště zesí len

tradicemi kel . tské s1ovesnost i ,  projektující často patněťová

topoi  do kraj iny) '  Histor i .cké dění ve své obecně pojaté kau.

zal i , tě se zde pŤínro stŤetává s myt izovan1Ým románovlm ěaso-

p Ios t í ) r em.

Zejméla poslední uveden aspekt regiona1ismu v 1ítera-

turách mal;/cb národr i  dává možnclst  propoj i t  dva na první po-

t l 1ed  zoe1a  od1 išné žán rové t ypy  -  r eg i , ona l i s t i c k1 j  a  t z v .  mo-

dernis. tíckj ,  ronán. Úče1e'  tohoto propojení je p iedevšíur nov

poh1ed na druh ze zmíněnjch typr l .  To neznamená'  že by tra.

d iční pčístupy k poet: ice angloameri 'ckého modernj .st ického ro*

mánu '  k  dí ]  m  Jamese  J c r y ce '  V i r g i n i e  Voo1 fové '  Dav i da

Herberta La 'vrence'  k tvorbě ur:čitého v vojového obdob-í

Vi1] ' iama Fau1knera i  dalších autorr i ,  by1cr rrutno zásadně pie-

hodnocovat. Donníváme se však, že ana11/zy vjhradné zaměŤené

na t .zv.  vrr i t -Ění monolog a problemat iku vypr:avěčské perspek-

t ivy '  na strukturu symbol ioké obrazností a myt ického syžetu

a na obecné problémy aut'o.r:ského subjektu a rcrmánové poetíky

dostateěně nepost ihují ony loká1ní a speoífíoké ku1tuJ:otvoŤ-

né rysy' jeŽ poznamenaly vzník některlch ronánri uveden1/ch

autorr l ,1 a tak v1astně pfeoeĚují jej ich vŠeobecnÝ a . .modelo-

vf . '  v znam. UvážJ"me-l i  ještě, že tvor:ba těchto prozaíkr l  b vá

považována za, základní pro líteratury dnešních světovjoh

kuJtturníotr center '  rur lžeme dovozovat,  že vjk}ad jej ich děl

jako ' 'mcrdelťr. '  aelé rnoderní ( i  tzv '  postnoderní) kul tury

vlastně opakuje onen kulturní cent].a l ismus'  vr iě i  němuž se na

počátku sto1etí vyhraĚovala regionalíst ická 1 i teratuÍa.

Za pŤíklady modernis.tického románu jsme zde záměrrrě

zvo l i f í  d í l a  J amese  Joyce '  Ne j en  p ro to ,  že  j de  o  t vo rbu

s nejpodnětnějšírn prlsobením na nov<.rdobj i dnešní román, ale

ze,jména proto' že netlávné i souěasné s.tudie stále více po-

ukazují na loká1ní, národní a regionální, základy .Toyceova

umění, na vztah místního a univerzá lního v jeho v idění svě-

ta,  na plurat ismus ku1turních v l ivr l  i  na zc,e la konkrétní

spoj i tost i  Joyceovy poet iky s kul turní a po1it . ickou s i tuací

Irska i  rodného Dubl inu.2

v tomto smys1u mrižeme na modernistiokj' román u Joyce

poh1ížet na zákl.adé určitlch ana1ogíí s románem regionalis.

tíck1/m. Je l ikož irsk regíonal ismus není dosud pŤí1iš znám

aní 1iterárněhistor:icky zpÍacovír;., r-Ťebaže dnes již víroe

o Joyceově vztahu k současníkrirn, jež Lze la zákLad,ě ěásti

j e j i ch  t vo rby  o znaěí t  z a  r eg i ona l i s t y , 3  z vo l i 1 , ; i  j sme  pĚíbuz -

nj regiona1ismus skotsk1i l ,  jehož povídková a románová tvorba,

která je z typo1ogického h1ediska pĚímlm Prot ik ladem ranétro

Joyceova dí1a, měla velmi podstatnj  v l iv na formování vkusu

l i terár:ního publíka v oelém ang1icky mluvícím světě těsně

pčed vzníkem Joyoeov1foh tománr i .4 Některá c lí1a skotsk ch re-

gional ist l i  zdomácněIa <lokonoe í u nás.5

Uvažujeme-1i  o souvís lostech skotského regiona1ísmu

a Joyceova modernistického rornánlr, nevystačírue s pouhÝm kon-

statováním jej ioh podobností ve vŽtahu k urěíté 1oka] i tě

a ke speci f iokému zpťrsotru všedního života '  Dťrležitější než

nís tní  de ta i 1y  a  mís top i sné r i da j e  j e  pčcdevším časovos t

a hodnotová struk"tura v loká lně def inovaném románovém pro-

stotu. V množství problérnovlch okruhťr, ktej:é tyto pojmy ím_

p1ikují,  se v p iípadě obou románov! 'ch typr1 jeví jako zásadni

o t í zka  dě j i nnos t t ,  s ouv i s1os t i  ž i vo ta  j e t l no t l i v oe  a  mís tního

společens.tví a j  ej  1ch vzta}rr l  k bytí ce1ého náÍoda

i  l i d s t v a .  Ó

Fenomeno]ogíckj pojem děj innost i  nám však umožĚuje jen

ve1mi obecné vyjádŤení takovfch souvis lostí ' .  Vyjadiuje tot iž

u rě j ' t ou ' ' i d e á l n í  ob j ek t i v i t u . ' '  podmíněnou  exí s t encí  un i ve r .

zá.] .ní tradioe, v jejímž rámcí by dooházelo k objekt ivaoi  čí-

n jednot l ivce, zejmérla tvr i l :čích aktr l .  PotĚeba děj inností

jako h1.avní hodnoty románového piíběhu a zároveil i zák1adní

o.ríentace jeho anal]/zy se ve fenomenoIogickérn pojetí nutně

transformuje v obeon;| prob1ém . 'světa života, . '  kterf  je

u  Husse r l a  chápán  j ako  u r ě i t f  . . ínva r ían t , '  s t o j íoí  v  p ro t ík .

ladu k abst.raktnímu a deteÍmínist iokénlu pojetí matemat ické

kauzaI i ty '  I  když je tato kauzaI i ta od1íšná od pňíěinnost i

děj in,  p ieoe jen rozpoÍ nezi  statíck m ' ' invaríantem'.  živo.r .-

I
i

I

76 77



s těni to hodnotanni  se akcentuje i  určité prostorové uspoŤá-

dání románového světa -  topograf ie dané 1oka1íty,  v níž spo.

1eěenství ži je '  Jednot l ivá místa v románovém prosto 'ru jsou

pĚitom obda.Íena syrnboli.ck m vlznamem: vytváňejí pomyslnj

protík lad k of ic iá1nímu, ' .odoizenénu'.  kul ' turnímu centru. Tak

1ze rnimo j iné vysvět l i t  i  akcentování histor ick lch konotací

jednot1ívfch míst a všeobecn:/ dr i raz na topog afí i  románového

prostoru. (Ten je ve zkoumanÝch l i teraturách ještě zesí len

tradicemi kel . tské s1ovesnost i ,  projektující často patněťová

topoi  do kraj iny) '  Histor i .cké dění ve své obecně pojaté kau.

za1i , tě se zde pŤínro stŤetává s myt izovanjm románovln ěaso-

p Ios t í ) r em.

Zejméla poslední uveden aspekt regional ismu v 1 i tera-

tur 'ách mal;/ch národr i  dává možnclst  propoj i t  dva na první po-

h1ed  zoe1a  od l išné žétn rové t ypy  -  r eg i , ona l i s t i c k1 j  a  t z v .  mo-

derni-st ick! ,  román. Úče1e. tohoto propojení je p iedevším nov

pohled na druh ze zmíněnjch typr1. To neznamená'  že by tra.

d iční pĚístupy k ptret: ice angloameri 'okého modernj 'st ického ro.

mánu '  k  dí ]  m  Jamese  J<ryce ,  V i r g i n i e  Voo l f ové '  Dav i da

Herberta Lavrence ' k tvorbě ur:čitého v1lvoj ového obdob-í

Vi1] ' iama Fau1knera i  dalších autorr i ,  by1cr rrutno zásadně pŤe-

hodnocovat. Donníváme se však, že anal;fzy vjhradné zaměŤené

na tzv.  vrr i t -Ění nonolog a problemat iku vypr:avěčské perspek-

t ivy '  na strukturu symbolíoké obrazností a myt ického syžetu

a na obecné problérny autorského subjektu a románové poet iky

dostateěně nepost ihují ony loká1ní a speoíÍíoké ku1tuJ:otvoť-

né rysy' jež poznamenaly vzník některlch románri uvedenfch

autorr l ,1 a tak v1astrrě p ieoeĚují jejích vŠeobecnÝ a , .modelo-

v! , ,  v lznam. Uváží"me-l i  ještě, že tvor:ba těchto prozaíkr1 b vá

považována za, základní pro líteratury dneŠních světovjoh

kuJtturníotr center '  mr1žeme dovozovat,  že v1/k}ad jej ich děl

jako , 'mcrdelťr. '  aelé noderní ( i  tzv '  Postrnoderní) kul tury

vlastné opakuje onen kultur:ní centra l ismus, vr iě i  němuž se na

počátku sto1etí vyhraĎovala regional ist ická 1 i teratura.

Za pŤítlady modernis.tického románu jsme zde záměrlě

zvo l i l í  d í l a  J amese  Joyce .  Ne j en  p ro to ,  že  j de  o  t vo rbu

s nejpodnětnějšírn prlsobením na nov<.rdobj í dnešní tomán, ale

zejména proto' že netlávné i souěasné s.tudie stá1e v.íce po-

ukazuj 1 na 1oká1ní, národní a regionální, základy .Toyceova

utnění, na vztah místního a uníverzá lního v jeho v idění svě-

ta,  na plurat ismus ku1turních v1ivr l  í na zcela konkrétní

spoj i tost i  Joyceovy poet iky s ku1turní a po1' i t ickou s i tuací

Irska í rodného Dubl inu.2

v tomto smys1u mrlžeme na modernistíokj' rornán u Joyce

poh1ížet na zák1adě urě i t jch ana1ogií s románem regional is .

tíck1/m. Je l ikož irsk regional ismus není dosud pŤí1iš znám

aní 1i terárněhistorícky zpracován'  tňebaže dnes j iž víroe

o Joyceově vztahu k současníkúrn, jež )'ze na základě ěásti

j e j i ch  t v t r r by  o znaěí t  z a  r : eg i ona l i s t y , 3  z vo l i 1 í  j sme  p .Ěíbuz -

nj regicrna1ismus skotsk1i l  ,  jehož povídková a :rornánová tvorba,

která je z typologického h1ediska pĚínfm Prot ik ladem raného

Joyceova dí1a, rněla velmí podstatnj  v l iv na formování vkusu

l i terár:ního publ ika v oelém ang1icky m1uvícím světě těsně

pied vznikem Joyoeov1foh tománr i '4 Některá c lí1a skotsk lch re-

gional ist l i  zdomácněIa <lokonce i  u nás.5

Uvažujeme-1i  o souvis lostech skotského regiona1ísnu

a Joyceova moderníst ického románu, nevystaěírne s pouhÝm kon-

statováním jej ioh podobností ve vztahu k urěíté 1oka] i tě

a ke speci f iokému zpr isobu všedního života. Dťrležitější než

nís tní  de taí1y  a  mís top i sné r ída j e  j e  pčcdevším časovos t

a hodnotová struk"tura v loká lně def inovaném románovém pro.

stotu. V množství problérnovfch okruhťr, kte.ré tyto pojmy im_

p1ikují,  se v pŤípadě obou Íománovlch typr1 jeví jako zásadní

ot i lzka děj innostt ,  souvis1ost i  života jet lnot l i 'voe a rnístního

společens.tv i  a jej ich vzta}r k bytí ce1ého náÍoda

i  l i d s t v a .  Ó

Fenomeno]ogickj  poje lr  děj innost i  nám však urnožrluje jen

ve1mi obecné vyjádžení takov ch souvís lostí ' .  VyjadŤuje tot iž

u rě j ' t ou ' ' i d e á l n í  ob j ek t i v i t u . ' ,  Podmíněnou  exí s t encí  un i ve r .

zá.] .ní tradioe, v jejímž rámci by docházelo k objekt ivaoi  či-

nr l  jednot l ivce, zejména tvr i l :ěích aktú. PotĚeba děj innost i

jako h1avní hodnoty románového pŤíběhu a zároveÍl i základní

oríentace jeho ana1 zy se ve fenomenologickérn pojetí nutně

transformuje v obeon;/ pÍob1ém ' 'světa života, . .  kterf  je

u  Husse r l a  chápán  j ako  u r ě i t f  , ' í nva r ían t . '  s t o j íoí  v  p ro t ík .

ladu k abstraktnímu a deteÍmíníst iokénru pojetí matematíoké

kauzal i ty.  I  když je tato kauzalíta od1išná od pňíěinnost i

děj in,  p ieoe jen rozpoÍ nezi  statíck m ' 'ínvaríantem' '  žívot.-
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ního světa a abstraktním pojeaím v vojové dynamiky pozname-

nává fenomenologickou ana11/zu děj innost i .  Yzniká zde opět

určit  . ' ideov! šat, ' '  kter1f vŠak není utkán z kauzáLnic l : '  zá-

konr i ,  n lbrž z odkaz& k neměnn1/n rea]ítám hypotetíckébo
' .pĚedděj inné|ro. '  světa '  k . 'prap vodnírnu hístor ickému smys1u' '

u rč i tého  dění .7

Řešení  vn i t ' Ěního  - r o zpo ru  mezí ' . i deá1ní  ob j ek t i v i t ou . '

v dějínném pcrhybu a konkrétní rea] i tou životního světa není

zžejmě j iž v sí1áoh fenomencl)trg icky or ientované historíe či

].íterární vědy'  avšak pŤece jen se tu nask1i ' ' tá  urě i té vfcho-

d i s ko .  NaznačjL  j e  j 1ž  C l aude  l -év i . S t r : aus s  a  v  n ávaznos t i  na

něho  amer i c k1 /  f  i 7o zo f  h i s t - o r i e  Hayden  Vh i t e .  T i t o  bada te lé

ukazu j  í ,  že  m1uv i t  o  h i  s r . o r ičnos t i  a  t í 'm  spíše  o  dě j  i nnos ' t i

kteréko].í struktury z lamená tuto strukturu myto]ogi ,zovat.  Na

rtrzdíl  od někter;/ch j inj 'ch f i lozofťr (napŤ. Kar la Mannheima,

jenž se dornnívá, že tak docIr .ází k ideotogizacť híst<rr ie)

nespojuje však Lévi ' 'Strauss mytologizac i .  děj i ' r r  se záměrnou

č innos t í  u rč i té  tĚídy  čí  spo1ečenské skup iny ,  n  b rž  pňedpo -

k ) . ádá ,  že  j e  p roduk tem speo i f i c ky  j a zykové ak t i v i t y ,  b á sn i -

vos t j ,  j ež  se  p ro j evu j e  j a k  v  , ' s u chérn . .  podání  . . f a k t r i , ' ,  t a k

i  ve fígur:atívním' umě1eokém vyjad.Íování- Na tomro pŤedpo.

k ladu je pak za\ožena Vhiteova typo1ogíe histor iograf ickfoh

žánrr i  ( tzv.  dískurz ivníoh . ' t r :opr i ' '  -  t ropics of d iscourse) ,

inspírovaná do značné miry též ot l jevn m čtením Nové vědy

(Sc i enza  nuova )  G i amba t t j . s t y  V i ca .8

V i covo  po j e t í  , . poe t í cké 1og i ky . '  d ě j ín  umožĎu je  pod1e

Vhí tea  na j í t  s tŤední  ce s tu  mez i  j e j i ch  my t i c k1 /m a  f ak tog ra -

fíck1/m vjk ladem.9 Dě5i . , . ,o.t  ne1ze pĚitom h1edat pouze ve f i -

I o zo f i c kém obsahu  ' ' v e1k  ch . ,  umě1eck f ch  f o ren ,1o  n jb rž  j e

n t r t no  uvědomí t  s i  j e j í  pňí tomnos t  v  pŤedevším v  ob l a s t í  j a .

zyka a styJ-u, ve vztaz ich a transformacic}r zákLadních réto-

r:íck ch f igur,  k njmž patĚí metafora '  me- lonymie, synekdocha

a  i i : on i e .

Vicovy a Vhíteovy analogie mezi  stŤídánírn histor ickfch

epoch v rámcí jednoho oyklu a vzájemnlmi vztahy základních

rétor ick lch f igur v poet ickém systému '  mezi  děj  inností

a básnivost. i ,  zak1.ádají j iné pojetí děj inností než to, které

pňines1a husser lovská fenomeno]ogíe. Protože jsrne pÍesvěděe-

ni  o závažiost i  těchto závér& zejména pro typologickj  půí-

s tup  k  r onánu  20 ,  s t o1e t í ,  pok r r s íme  se  z f o rmuJova t  nové

v chodísko pro srrrvnání regíonal . istíckého a modernist ického

románu, které nebude j iž závis7é pouze na fenomencl logické

píeds tavě  dě j i nnos t í .  V  ná s l edu j í c í ch  r o zbo rech  se  však

k fenomenologickému piístupu ještě jednou vrátíme. Bude nás

však j  iž zaj  ímat specíf i .cká koncepce ěasoprostorové a hodno-

tové v;fstavby rt lmánu v teor i i  chronotoprr,  kterolr  zformu1ova1

M .  M .  B a c h t i . n .

Y!,značn,!n zpť.rsobern strukturování časoprostorov$ch vzta.

t l i  v románě a zejména pak v románě regional ist ickén je podle

Bac}rt ina idytíckj ,  chronotop. . 'Fo1kl  r:ní č:rs a arohaickj  kon-

text ' .  se zde . , tťaktují z h lediska současnétro stupně v voje

spo l eěnos t i  a  vědomí  .  .  . . '  z  t oho to  h l edí ska  s ynbo l i zu - i e  f o7k .

1Órní čas a archaick1f kontext ptTvodní ídeální stav ] j .dskétro

života. Do tohoto ideálního stavu je žád,awcí se vrátít  a po-

di1et se na něm, pŤitom však už rra novém vlvojovém

s tupn i . , ' 11  Z  t s a ch t i nova  po j e t í  j e  j a sně  v i dě t ,  že  u r ěí té

hodno tové s i r uk tu 'že  -  s t e j ně  j a ko  u rč i té  h i s t o t . i c ké  s i ' t uac t
-  odpovídá  u rč i t á  z ák1ada i  f i gu ra t i vní  s t r uk tu ra  -  s ymbo l i c -

ká metafora. To však ještě samo o sobě nestačí. Bacht. in to-

t iž ukazwje>' že'  zák1.adnj.  rozdi l .  mezí tzv.  ' . rousseauovskou

1 iníí , '  r ománu  19 .  s t o1e t í ,  t ema t í zu j  í c í  ídeá1ní  ' .  p r vo tní

stav ' '  společenského života, a omezeností tehdejší regíona-

líst ické pr6zy tkv i  v da1šÍch histor: ickfch i rup1' ikacíolr '  a le

zároveťl i  v estetíck:Íclr  v lastnostech, dan'é f  ígurat ivn í

struktury.  Na r:ozdí1 od regionalísmu zaměŤeného na místní

ko l o r í t  a  kňeěov i t ě  u s í1u j í c íh r l  o  ' ' z a chování  vymí ra j í c ího

pa t r i a r chá1ního  (p rov i nčního )  ma1osvě ta ' ' . . . , , ' r ous seauovská

1 i níe . '  .  .  .  ' . naopak  f  í l o zo f  i c ky  sub l imu je  p r i vodní  ce l i s t vo s t ,

vyt 'yěuje j j .  jako ideál  pro budoucnost,  a- le p iedevším v ní

spat.Ěuj e zákLad a riormu ke kr:it:i ce současného stavu

spo l  ečnos t í  '  ' .  12

V této formulací '  rresoucí peěeť Husser lova poje.tí dě-

j inností,  je naznačeno hned něko1ik or ientaoí v Í:ase (na mí-

nu]ost,  pĚítornnost a budoucnost) a zaroveť.\ i  něko1ík réto-

r ick ch f igur.  or ientaoe oa zaahování starosvětsk ch hodnot

má metonymíckou pova}lu.  Nezakládá se tot iž j iž na metafor io-

ké ident i f ikac i  místního kolor i tu s prvotním' pr ivodním sta-

vem společnost i ,  n:Íbrž redukuje ce1istvost života spoleěen-
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ního světa a at'straktním pojetín vfvojové dynamiky poznalne-

nává fenomenologickou anaalzw dějinnosti. Vzniká zde opět

urěitji .'ideov1f šat,'' kterj však není utkán z kawzáLniab zá-

konr1, ttlbrž z odkaz& k neměnn$rn realitán hypotetíckébo
' .pĚedděj inného' '  světa,  k . 'prapr lvodnínu hístoríokému smys1u' .

urč' i tého déní.7

Řešení vnitĚního Íozporu mezi .'ídeá1ní objektívitou'.

v dějirrném pohybu a konkrétní rea]ítou životního světa není

zÍejmě jíž v sí1ách fenomenologioky orientované tristoríe či

1íterární vědy'  avšak pŤeoe jen se tu nask:/tá urěíté v cho-

disko. Naznaěíl  je jíž Claude Lévi .Strauss a v návaznost i  na

něho americkj filozof histe.trie Hayden Vhíte. Tito badatelé

ukazují,  že nluvi t  o hístoríčnost i  a tí 'm spíŠe o dějínnost i

kterékoli stťuktury znamená tuto strukturu mytologizovat. Na

rozdil od některfch ji.n1/ch filozoftl (napŤ. Kar1a Mannheima,

jenž se domnívá, že tak doahází k ideotogizaci }líst.otie)

nespojuje však Lévi-Strauss mytologizac i  děj:n se zámětnou

ěinností urě i té tĚídy či spoleěenské skupiny, n brž pŤedpcr-

k led'á,  že je produktem speoífíoky jazykové akt iv i ty,  básni-

vost i ,  jež se projevuje jak v . .suchén' '  podání ' ' faktr l ' ' ,  tak

i  ve fígurat ivním, uměleckém vyjad.Ěování. Na tomto pĚedpo.

k1adu je pak za7.ožena Vhiteova typologíe historíografíckfch

ž|anrtt  ( tzv.  dískurzívníoh . ' t ropr i '  -  t ropics of džscourse) ,

inspirovaná do znaěné miry též objevn1/m čtením Nové vědy

(Scienza nuova) Gíambatt isty Víoa.8

Vícovo pojetí . 'poet ioké 1ogiky. '  dějín umožĎuje podJ.e

Vhitea najít  st iední cestu mezi  jej ich myt ick1fm a faktogra-

fíck1|m v57k1adem.9 Dě5innost nelze pŤítom h1edat pouze ve fí-

1ozof ickém obsahu , 've lk oh. '  umě1eckfch forem,10 nfbrž je

nutno uvědorrít s i  je jí p 'Ěítomnost v p iedevšírn v ob1astí ja-

zyka a sty1u, ve vztazíc,h a transformacíc}r základních réto-

ríckfch figur, k nirnž patŤí netafora, metonymíe, synekdoctra

a í i :oníe.

Vícovy a Vhiteovy analogie mezi st'Ěídánírn historickjoh

epoch v rámcí jednoho cyk1u a vzájemn mi vzta}ry zák1adních

rétoriokjch figur v poetickém systému, mezi dějinností

a básnivostí,  zakJ:ádají j iné pojetí děj inností než to, k.reré

pi ines1a husser lovská fenomenologie.  Prolože jsme pÍesvěděe-

ni o zívažbosli těohto závért zejména pro typologickj. pňí*

stup k románu 20. století, pokusíme se zformu1ovat nové

v1/chodísko pro srovnání regionalístického a moderni.stického

románu, k.t'eré nebude již závislé pouze na fenomenologícké

pŤedstavě děj innost i .  V nás ledujících rozboreclr  se však

k fenomenologíokému pŤístupu ještě jednou vrátíme. Bude nás

však jíž zajímat speoífícká koncepce ěasoprostorové a hodno.

tové v1fstavby románu v teorií chronotopu, kterou zformuloval

t l .  M. Baoht i .n.

\|!znaěi!n zpťrsobem s'trukturování ěasopros ttrrovfch vzta.

}rri v rornáně a zejuréna pak v románě regionalistickém je podle

Baclrtina idytick! chronotop. ''Fo1k1Órní ěas a arc}raick1/ kon-

text ' '  se zde ' ' t raktují z h1ediska souěasného stupně v$voje

spo1eěnos t i  a  vědomí . . . i  z  t oho to  h1ed i s ka  s ymbo t i zu j e  Ío l k .

1Órní ěas a archaíck kontext pťlvodnt ídeá1ní stav Iídského

ži.vota. Do tohoto ideálního stavu je žáďowaí se vrátít a po-

dí1et se na něrn, pŤitom však už na novém v1/vojovém

s tupn i . ' ' 11  Z  Bach t ínova  po j e t í  j e  j a sně  v i dě t '  že  u r ě i té

hodno tové s t ruk tuže  -  s t e j ně  j a ko  u rčí té  h i s t o r i c ké  sž tuac i

- odpoví.dá určitá zák1.adní figurativnl struktura - symbolio.

ká metafora. To však ještě sant lo o sobě nestaěí. Baoht in tcr-

Íiž ukazuje, že zák7'adní rozdíl mezi tzv. '.tousseauovskou

1í'n'i í '' románu 19 . století , tema-tízuj ící i deáIní ', prvotní

stav'. společenského ži'vot,a, a omezeností tehdejší regiona-

1ístícké pr6zy tkví v da1ších historíckfch implíkaoíctr ,  a le

zároveť' .i v este.tíck]Ích vlastnostech, dané f íguratívní

struktury. Na rozdí1 od regionalísmu zaměŤeného na místní

kolorít a kÍečovitě us i lujícího o ' .zachování vymírajícího

pa.tr iarchálního (proviněního) malosvěta ' ' . . . , , ' rousseauovská

1iníe' ' .  '  . ' .naopak fí1ozof icky sub1imuje pr lvodní ce1istvost,

vytyěuje jí jako ídeá1 pro budouonost '  a1e pŤedevším v ní

spatÍuje zákl,ad a normu ke krítj.ce současného stavrt

spo l ečnos t í .  ' .  12

V této formu1ací, nesoucí peěeť Husser lova pojetí dé-

j innost i ,  je naznaěeno bned někol ik oríentací v ěase (na mi-

nulost, pŤítomnost a budoucnost) a zároveít i něko1ik réto-

riok:foh figur. orientaoe na zachování starosvětsk:Íoh trodnot

má metonymickou povalru. Nezakládá se -totíž jíž na metaforic-

ké identífikací místního ko1orítu s prvotním, prl-vodním sta-

vem spoleěnost i ,  nfbrž redukuje oelístvost žjvota spoleěen-

I
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ství na soubor formal izovanlch znakr l  (popisy zvykr l ,  rčení,

anekdoty atd.) .  Tyto forma1izované Projevy živo-t 'a venkovanr l ,

k ' teré jsou púvodně ndsledkem určitého zpr isobu života se stá-

vají v regiona1íst ioké prÓze soustĚeděné na místní kolorít

pžtěinou speoi f iěnost i  daného spoleěenství a skuteěn$n dr lvo-

dern jeho zaohování. Vedle zdměny pžíěiny za ndstedel<'  která

je podle Vhitea jednou ze zá'kJ..adníoh vlerstn'ostí' metonymíoké
' ' redukce. '  metafory,13 ."  . r ,  této fíguňe projevují i  da1ší pro

metonymi i  charakterís ' t jcké vztahy. Jde zde rovněž o záměnu

forny za obsah a v lastnostt  pŤedmětu (forrna1izovanjch znakú

venkovskétro života) za pžednět (venkovské spo1eěenství).

U všech těchttr  vztahr i  se projevuje oharakter ist i ,ckj ' '  "p ií-

ručkovj''' znak metonyuíe - záměna jednoho pojnenování za dtu.

hé na záklaďě pťíčl,nného, konceptual izovaného vztahu a níko-

. L i .  j e j i ch  ob ra zně ' 'me ta1íngv i s t j . c ky ' .  chápané podo t , nos t i . 14

ZaměŤení na souěasnos't má v oi"tovaném Bac}rtínově ryvku

povahu i ronickou. SpÍŠe než pouhá krí ' t ika souěasného života

v ideáJ.níoh r:ysech rornánového světa je charakterj.stick:Ím

znakem iron: ie ' .poci iovaná nedostateěnost jazyka, jehtr ne-

schopn<.rst  p1ného post ižení rJaného pňedmětu. "15 ob. tyto as.

pek t y '  spo l , ečensko -k : : i t í c k !  a  j a zykc r vě  r e f | ' e x ívní ,  spo l u  r i z -

oe souvisejí '  Pčíton se právě prob1ematizuje funkce idealí.

zovarrého roroánového světa jako - Bactrtinrrv mi slovy . '.zá-

k ladu a normy' .  pro kr i t i 'ku souěasného spoleěenského života.

ZaměŤen1 na budouonost má v citovaném Bacht'inově textu

povahu synekdochickou'  Paxtíkulár:nost svě-ta regíonal istícké-

bo románu se stává základem pro nové univerzální vidění sku-

teěnost.i - ěást z'de naltrazuje někdejŠi zt'rac'en! oelek a stá-

vét se pŤedobrazen oe1ku nového. Nahrazenj metafory synek-

dochou je Íot iž jednírr možnlm smys1em rrejasného Bachtínova

vjroku o . . f i lozof ické subl imaoí pr lvodní ce]. istvost i ' ' .

PŤi srovnávání regiona1íst ického a modernist iokého ro-

mánu vystupuJí jako v lrazrré spoJ"eěné rysy obou typr i  pŤede.

vŠín struktury i ronické a synekdochické. rronie se v obou

typech románu projevuje ve fígurací ident i ty regioná1ního

a národního spo1eěenství v e iz im a většínou jíž podr:obněj i

nedi ferencovaném prostoru okolního světa.  Je spjata s exis-

t encí  spec i f i c ké  nos ta l g i e  po  m inu l o sÚÉ a  j e j í  r e f 1exí .  Nc r s -

ta18íe prostupující rétoríku írského nacional ismu se napĚí-

k lad stává pčedmětem neni losrdné parodie v Joyceově díle:

větší ěást dvanácté epízody odyssea (Ulysses,  1920) je br i -

lantní perzíf16ží tehdejší ideologie strany Sinn Fein a i r .

ského pivního vIastenčení, vychétzejíc ic l r '  z  not ivú staroirské

hrd i n ské my to ] ' og i e .

Skotskj  regional ist ickf  rornán s ice neparoduje MacPher.

sonovu epíku'  a le nahrazuje ideální (metafor: ick!)  obraz ži-

vota spoleěenství v tvorbé ťomantikťr (zejména ve Scottově

románu l ' |/aver ley,  1814) íronick lm obrazem všedního dne ven-

kovské kclmuníty.  V obou pňípadech však neohybí nosta lg ie:

U Scotta je to me]ancho1ioké oh1édnutí za ' ,svéten zaš11/m. ' ,
jehož ré.ror ick m vyját lŤením je romant iok;/ ' . tartanov! mjtus ' .

skotsk1/ch hora1 .  V regional ist ickém románu konce 19. sto le.

tí se nosta l .g ie promítá naopak do banální rea' l ' i ty vše<lního

život.a a zejména do ce1kové sty l izace prost iedí jako domác-

kého' farni l iárního p]íostolu zelíná.fské, kuchyĚské zah:ádky,

místa zvykov ch, nudn oh činností,  a le zércoveíl ,  í sent- imen--

tá lního vzpomínání na ztracen1f ěas mládí. Takov! je smys1

s l ova  ka i l y a rd ,  ' t r ad i ěně  o znaěu j í c ího  t enco  r ománov1 /  t yp .16

Prot ik lad i r<rnie a sent imental  i  ty j  e dťr1ež j ' t1 i rn -rysem

ka i l y a rdu '  Jde  . p i í t om 
o  j ev ,  k t e r !  pňesahu je  h ran i ce  e s t e_

t ické problemat iky '  pr<>tože f iguraoe v kaiIyardu má nesporně

histor ick,  v lznam jako h1edání náro<lní : ident i ' ty.  V tomto o-

hledu se zv láŠť vltazně p 'r:ojevuje metonymi 'čno.sÉ tohoto romá-

nové}ro typu. Nejde tu jíž o rnetafor ickou ídent i fíkaoí na

základ,ě pŤírovnání souěasného žívota k ideá1nímu'' prvotníDu

stavu 1idstva nebo k ce1is-rvému trytí t ' radiční'ho spoleěenství

Ťernes1níkŮ a ro lníkr l  ve vesnic j .ch nebo městeěkách. }tetony-

míěnost kai lyardu spoěívá v ton, že je v něm urěít!  omezen!

souboť značně formalízovanfch znakr i  nebo k l išé - stereotypr l
j ednání ' iečov;y'ch obratťr, náŤeěních s.l ov, si-cuaěních scén

apod. -  zaměltován za zpr isob ž' jv<>Ía spoleěenství.  J inj 'mi s1o-

vy: kai .Iyard se p-či své porJbíz ivost i  čtenáiskému pubJ- iku

snaží utvrzovat jeho tr:adiění, navyklé chápání světa,  dávat

f j .kt ivní obsah j iž prázdn1fu abstraktníur pojm m, vytvá iet
p seudo iden t í tu  na  mís t ě  s ku tečné íden t i t y .

Svou i ronií se kažlyard or ientuje pŤedevším na kulturní

centrum. Jak ukáza' l  Cairns Craíg, jeho dískurs pňedpokládá,

že ' 'čterráĚ a autor spo1u sdílejí rafínovanf '  kompl ikovanj
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l

ství na soubor formal izovanfch znakú (popisy zvykr l ,  rěení,

anekdoty atd.) .  Tyto for:ma1i 'zované projevy živor"a venkovanú,

které jsou pr1vodně nésLedkem urěitého zprisobu života se stá-

vají v regionalíst-íoké prÓze soustčeděné na místní kolor i t

pžtěinou speci fíěnost i  daného společenství a skutečnjn důvo-

dem jeho zaohování. Ved1e zÓměny pftčiny za nás ledek, ktetá '

je podle Vhítea jednou ze základníoh vLastn 'ostí metonymioké
' ' r edukce . .  me ta fo r y ' 13  . "  v  té to  f i guňe  p ro j evu j í  i  da1ší  p ro

metonyrni i  charakterís ' t jcké vztahy. Jde zde rovněž o záměnu

forny za obsah a v lastnostt  pŤednětu (forrnalízovanfch znak

venkovskétro žívota) za pÍednět (venkovské společenství).

U  všech  t ě ch t< l  v z t ah r1  se  p ro j evu j e  oha rak te r i s t j c kÝ '  " pĚí -

ručkovj''' znak metonymj.e . záměna jednoho pojnenování za dru-

hé na základě pŤíči,nného, konceptual izovaného vztahu a niko-

r i  j e j i ch  ob ra zně ' 'me ta l i ngv i s t j c ky ' .  chápané podobnos t í . 14

ZaméÍení na souěasnos.t má v oi"rovaném Baotrtinově írryvku

povahu i ronickou. SpíŠe než pouhá kr i t ika souěasného života

v ideálníoh r:ysech r:crmánového světa je charakter i .st ick m

znakem íron. ie , .poci{ovaná nedostateěDost jazyka, jeho ne.

schopncrst p1ného post ižení c laného pŤedmětu. ' '15 ob. tyto as-

pek t y ,  spo1ečensko . k : : í t i c k !  a  j a zykově  r e f I exívní ,  spo l u  r i z .

oe  souv i se j í .  Pž i t on  se  p r ávě  p rob1emat i zu j e  f unkoe  i dea l i -

zovarrého rcrnánového světa jako - Bactrtinovfmi s1ovy . ,,zá-

k ladu a normy' .  pro kr i tJ .ku současného spoleěenského žívota.

ZaměŤen1 na budrruonost má v cítovaném Bachtínově textu

povahu synekdochiekou'  Paxt iku1árnost svě ' ta regíonal ist ické.

h'o rcrmánu se s'tává zák].adem pr:o nové univerzální vidění sku-

teěnost-i - ěást zde nahrazuje někrlejši ztracel! oelek a stá-

vá se pÍedobrazem oelku nového' Nahrazenj metafory synek.

dochou je t 'ot iž jedním možnfm srnys1em nejasrrého Baoht inova

vfroku o . . f i lozof ické sub1irnaoí pr lvodní ce]. istvost i ' ' .

PŤi srovnávání regional ist ického a modernist ického ro-

mánu vystupuJÍ'  jako vjrazné spoleěné rysy obou typ piede-

vŠím struktur:y i ronické a synekdochické. rronie se v obou

typech románu projevuje ve fígurací ident i ty regioná1ního

a národního spo1ečenst-ví v cíz in a většínou j iž podrobněj i

nedi ferenoovanén prostoru okrr lního světa.  Je spjata s exis-

t encí  spec i f í cké nos ta l g i e  po  m inu l o s t í  a  j e , j í  r e f l e x í .  Nos -

ta lg ie prostupující rétoríku írského nacional ismu se napĚí-

k lad stává p ednětem nemi. losrdné parodie v Joyceově díle:

větš1 ěást dvanácté epizody odyssea (Ulysses,  a920) je brí-

lantní perz i f láží tehdejší ídeologie strany Sínn Fein a i r -

ského pívního v lastenčení, vychétze; iícíct.  z mot iv staroírské

hrd i n ské my to1 ' og j ' e .

skotskÝ regionalíst ickf  ronrán s ice neparoduje MacPher.

sonovu epíku'  a le nahrazuje ideální (metaforíokf) obraz ži-

vota spoleěenství v tvorbě ťonantíkú (zejména ve scottově

románu ||aver ley,  1814) íronick;/m obr:azem všední}ro dne ven-

kovské komuníty.  V obou pňípadeoh však neohybí ncrsta lg ie:

U Scotta je to me]ancho1ioké ohlédnutí za . 'světem zaš11/m, ' ,

jehož rétor iok rr  vyját l iením je romant iokÝ ' . tartanov;/ mjtus ' .

skotsk: ich hora1r i .  V regional ist ickém rornárru konce 19. sto 'Le.

tí se nostaIgie promítá naopak do banální real ' i ty všedního

život.a a zejrnéna do celkové sty l izace pros.tňedí jako dourác-

kého' faní]. iárního prostoru zelínáŤské, kuchyřské zahtádky,

místa zvykov1/oh'  nudn ch činností,  a le zároveťl i  sent ' imen*

tá lního vzpomínání na ztracen '  čas rnládí. Takov je smysl

s l  ova kai tyard, ,  ' t radiěně trznačujícího tenco rornánov1/ typ.16

P ro r . i k1ad  i r c l n i e  a  sen t imen ta J i t y  j e  dť r l eŽ j t fm  r ySem

ka i t ya rdu .  I d ' e  p i i t om o  j ev ,  k t e r  pŤesahu je  h ra r r i c e  e s t e -

t ioké problemat iky '  prottrže f 'ígurace v kaiIyarda má nesporně

hístor ickj i  vyznam jako hledání nárorJní ident i ' ty.  V tomto o-

h1edu se zv láŠť vlxazně projevuje metonymiěnosť toho'to xomá-

nového typu. Nejde tu jíž o rnetaf<rr ickou ídent i fíkaoí na

základě pŤírovnání současného žjvota k ídeá1nímu' prvotnír 'u

stavu 1idstva nebo k ce1ístvému t lytí t . radir5nÍ.ho společenství

Ťernes1níkŮ a ro}níkr l  ve vesnicí.ch nebo městeěkác}r.  Metony-

mičnost kai lyardu spočívá v tom. že je v něm určit  omezen!

soubor zr'aěně formal izovanj'ch znakri nebo kli'Šé - stereotyprl

jednání, ůečov1/ch obratr i ,  náĚeěních sJov, s i ' tuačních scén

apod. -  zaměr\ován za zpr isob živ<>ta spo1eěenství.  J in mi s lo-

vy: kai lyard se pŤi své po<Jbí.z ivost i  čtenáiskému publ .íku

snaží utvrzovat jeho tr:adiění, navyklé chápání světa,  dávat

fíkt ivní obsah j iž prázdn;/m abstraktníot pojm m, vytváŤet

pseudoíden t í tu  na  rní s t ě  s ku teěné i den t i t y '

Svou íronií se kai lyard or ientuje pŤedevším na kulturní

centrum. Jak ukázal  Cairns Craíg'  jeho dískurs pňedpokládá,

že ' 'ěterráĚ a autor spo1u sdílejí raf inovan1/,  komplíkovanf

,*
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postoj ke světu.' a baví se prostoduchostí venkovanrl.t7 ze,o-

veĎ se však zaměĚuje na skotského venkovana a identifikuje

jeho souěasnj svět se vzdá1enější minulostí,  ěasem dětství

a dokonce i bezčasím pohádky. Tato ídentífíkace zdů.razfiuje

neměnnost tradiěních hodnot, ovšem za c,etL.u jejích vyprázdrtě-

ní a redukoe na jazykovB znaky (pŤípadná rěení v pŤípadnfch

si tuaoích).  nebo na r i tuá lně opakované událostí.  Na její

bezobsažnost a nebezpeěnost pak ukazují díla da1ších skot-

skfoh regional'íst ' která pĚíno reagrrjí na sentimental.ítu

kailyardu,. romány George Douglase Browna (1869 - 1,902>

a  J .MacDouga1 l a  Haye  (1881  až  1919 ) .

S obdobnou leakcí na nostalgii i na metonymíckou íden-
.tífikací tehdejšího národního život,a s vyprázdněn1fni hodno.

tamí ideá1n'í pospo1.ítostí se setkáváme i na poěátku Joyceovy

pxÓzy -  v povídkovém cyk1u Dubl i  ané (Dub1'íner:s,  1914).  Joy-

ceovo umění se však vyvíjí zcela j i 'nou cestou než pozdější

skotskf r:egiona1ismus. Ve skotském rornánu (zejména ve Skot-

s ké t r i l og i i ;  A  Sco t s  Quaí r ,  7932  _  7934 '  L .G .G ibbona , )

doc.l;.ázi ke snaze historizovat a t.im zd'enlívě objektívízovat

íroni i '  s  níž pňicházejí první krít ikové kaityardu (Brovn

a Hay).  Joyoeovo unění'  dospívá naprot i  tomu jíž v Dubt i  a-

nech a pozděj i  v Portrétu unělce v j inošsk!,ch letech (Tlre

Portraít of the Arťtist as a Young Man, 1916) ke zvnitinění

znakr3 společenského života a ke transcendenci jeho bez.

v1fchodného odcizení fígurou synekdochy - záměny partikulár-

ního, (vnitŤního světa jednotlivce věetně jeho vnímání to-

pografie í živora daného regionu) za obec;né a pos1éze í uni-

vetzá7-ní (topografíe Dublinu se stává textem írské hístoríe

a pozďěji jakousi kosmografií). Tonu také odpovídá soustie-

dění Joyoeovjoh pt6z la epifanii - okamžik jedíneěného zá-

žitku' neěekaného zŤení jednoty indívidua a světa, jednoty'

jejíž podstata však tkví opět v básoívosti jazyka a možnos-

teotr jednot l ivfch jeho f igur.

zati|Bco skotsk$ regíonali.smus postoupí ve své snaze

o identifikaci národní}ro a dějinného od vyprázdněnfch hodnot

a lrumorné íronie k tragické ironíi a historíckénnu deterni-

nísmu a kauzá1ní zákony dějin v něm nabudou mocí nad posta-

vamí, Joyceovo umění dospěje od íronie k synekdoohickému po-

jetí mftu jako sí1y pr lsobící pÍot i  h istor ií

(cqunter-history .  v iz  zejména t ietí epizodu odyssea, ' 'Nes-

tÓr ' . )  '  Joyce totíž, stejně jako pĚed ním Vico, objevuje mf.

tus jako svébytnou . 'poet ickou logíku' . '  je jíž struktura je

obdobná jáko základní souěástí a životní projevy kulturní

spoleěnost i .18 tak dospívá ve svém díle ke skuteěnému obro-

zení dějínnost i  formou f iguratívní, metafor ické historíe,

která je syntézou zkušenosti jedno'tlivce í života

spo1eěenství '

Metonyuríěnost a íronie vedou skotskou regíonalistíckou

pr6zw k historícké skepsí ' jež múže vyristit í v poje.tí dě-

j inností jako abstraktního kauzá1ního Ťádu. Synekdoohíěnost

a transoendence pťíznaěné pr:o Joycerlv metaforíck! jazyk na-

znaěují naopak návrat k nytíckému pojetí exístence 1idstva

a h1edání n 'exu jeho pňírodního a spo1eěenského bytí.  v índí-

viduá1ním uměleckém jažyae. Jak ukazuje Umberto F'co, doclrázi

v adysseovť k natrrazení ka:ual.ogizace a sumarizac,e pžíznaéné

pro stčedověkou teologii a novověkf encyktropedismus metafo-

ro la dí la jako kosmu, je lnož struktura j iž vr lbeo nereprodukuje

p.Ěedstavy o uníverzá1nírn Ťádu, nlbrž Íid,í se vlastnímí tvár-

qfmi príncipy. Smyslen této struktury je h1edání formy kos-

ry iokého bytí,  které se nutně jeví jako chaos.19 s1"d,.;1 '"  -y-

ní pcdrobněji vyhraáování a struktury obou žánrovfch typ .

1

Zkoumání regionalistiokého románu ve skotské líteratuŤe

začíiná od pozdně víktoriánskéFro kailyardu, kterf vzkvéÍa1_

v letech 1888 - 1901'  a to nejen ve Skotsku, a le i  v Londfně

ko1em stejnojmenného ěasopisu založeného presbyteriánskfn

duohovn'ím Villiamern Robertsonem Nicol1ern (1851 - Í923) a ta-

ké díky nakladatelství Hodder & Stoughton, pro rrěž se tato

literatura sta1a drlležitfm komerěním artíkleur.2o H1avní au.

t 'oÍi  kai tyardu, James }íatthev Barr ie (1860 - Lg37),  Ian Mac-

l a r en  ( v1 . jm .  John  Va t son ,  1850  -  1907 )  a  S .R .C rocke t t

(1860 - 1914) '  by1í vesrněs pastory Svobodné skotské církve

a někteňí z nioh (Mac1aren) považovali 1iterární ěínnost za

pouhf doplněk běžné evangeIizaění práce. Proto se jejíoh 1í-

ter:árn'í tvo"ba21 nejčastějí pohybovala na neurěitém itzemí,

a2

mezl žurna1ístíkou.
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postoj ke světu.' a baví se prostoduchostí venkovant1. L7 26'o-

veů se však zaměír.rje na skotského venkovana a ídentifíkuje

jeho souěasnj svět se vzdálenější minulostí,  ěasem dětství

a dokonce i bezěasím pohádky. Tato identifikaoe zdrÍrazůuje

neměnnost tradičních hodnot, ovšem za c,enL|t jejích vyprázdně-

ní a redukoe na jazykové znaky (pŤípadná rčení v piípadnfch

si tuacích).  nebo na ťituá1ně opakované událost i .  Na její

bezobsažnost a nebezpeěnost pak ukazují díla da1ších skot-

skjch regíona1.ístr l ,  která p iíno reagrr jí na sent imental i tu

kai lyardu: romány George Douglase Browna (1869 - 1902)

a  J . } t l a cDouga1 l a  Haye  (1881  až  1919 ) .

S obdobnou reakcí na nostalgií i na metonynickou íden-

tifikaci tehdejšího národního života s vyprázdněnjni hodno-

tamí ideá1ní pospoJ'itostí se se.tkáváme í na poěátku Joyceovy

pr6zy .  v povídkovém cyk1u Dubl i  ané (Dub1iners,  7974).  Joy-

ceovo umění se však vyvi jí zcela j inou cestou než pozdější

skotskf regional ismus. Ve skotském románu (zejména ve Skot_

ské t r i l og i i ;  A  Sco t s  Qua i r ,  7932  -  7934 '  L .G .G ibbona , )

doc.l:tází ke snaze histor:jzovat a .tím zdánlivě objektíví.zovat

ironii, s níž pÍic,}rázejí prvni kritíkové kaityardu (Brown

a Hay).  Jtryceovo umění dospívá naprotí -tomu jíž v Dubl i  a-

nech a pozděj i  v Portrétu wtěIce v j inošsk!,ch letech (Tlre

Portra i t  of  the Artíst as a Young Man, 1916) ke zvnít.Ěnění

znakr1 spoleěenského života a ke transcendenci jeho bez-

vjchodného odcizení figurou synekdochy - záměny partikulár-

ního, (vnitĚního světa jednotl.ívce věetně jeho vnímání to-

pografie i žívot'a daného regionu) za obecné a pos1éze i uni-

verzálli (topografíe Dub1inu se stává textern irské hístorie

a pozděj i  jakousí kosnografíí).  Tomu také odpovídá soustĚe-

dění Joyceov$ch pr6z na epi.fanii - okamžík jedineěného zá-

žitku, neěekaného zŤení jednoty indívidua a světa,  jednoty '

jejiž podsta'ta vŠak tkví opět v básnívosti jazyka a možnos-

tec}r jednot lívfch jeho fígur.

Zatimco skotskÝ regioÍralismus postoupí ve své snaze

o identifikaci národního a dějinného od vyprázdněnfoh hodnot

a trumorné ironie k tragické ironii a historíckému determi-

nismu a kanzáLn1 zákony dějin v něm nabudou mocí nad posta-

vaní, Joyceovo umění dospěje od ironíe k synekdochickému po-

j  etí rr f tu j  ako sí1y pr lsobící protí h: istor i i

(cqunter-history -  v iz  zejména tŤetí epizodw odyssea, . 'Nes-

tÓr ' ) .  Joyoe "totíž, stejně jako pied ním Víco, objevuje m1/.
tus jako svébytnou . .poet iokou logiku' .  ,  je jLž struktura je
obdobná jako základní součástí a žívotní projevy kulturní
spo1eěnost i .18 Tak dospívá ve svém dí1e ke skuteěnému obro-
zení dějínnost i  formou fígurat ivní, netaforícké histor ie.
která je syntézou zkušenost i  jednot1ívce i  žívota
spo1eěenstv:í.

Metonymiěnost a íroníe vedou skotskou regíonalístíckou
prÓzw k histor ické skepsí, jež m:ŮLže vy st i t  í v pojetí dě-
j innost i  jako abstťaktního kauzálního ňádu. Synekdochiěnost
a transoendence pňíznaěné pr:o Joycer1v metafor:íck! jazyk na-
znaěují naopak návrat k my"t ickému pojetí exístence l idstva
a hledání n 'exu jeho piírodního a spoleěenského bytí v indi-
viduá1nírn uměleckém jažyce. Jak ukazuje Umberto E,co, doc|tázi
v odysseovj k nahrazení kat'al.ogiza.,e a sumarizace piíznačné
pro stiedověkou teologii a novověkf encyk1opedismus metafo-
row dt la jako kosnu, jehož stÍuktura jíž vr lbeo nereprodukuje
pŤedstavy o uníverzálnírr iádu, nlbrž Íidí se v1astními tvár-

4 mi príncípy. Smys1ern této struktury je h ledání formy kos-
miokého bytí,  které se nutně jeví jako chaos.1g s l"d. . , ; i ' "  .y-
ní podrobněji vyhraůování a st]ťuktury obou žánrovlch typú.

1

Zkoumání regionalistíckého románu ve skotské IiteratuĚe
začílá od pozdně viktoríánského kaítyardu, kterf vzkvét,al
v 1etech 1888 - 1901, a to nejen ve Skotsku'  a1e i  v Londjně

ko1em stejnojmenného ěasopisu založenétro presbyteriánskjm

duohovním Villíanem Robertsonem Níco1lem (1851 - Í923) a ta-
ké díky nakladatelství Hodder & Stoughton, pro něž se tato
1iteratura sta la d 1ežítjm komerěnírn art ik lem.20 Hlavní .u-
t .oÍi  kai tyardu, Janes Matthev Barríe (1860 - 7937),  Ian }íac-
laren (v l . jm. John Vatson, 1BSO - TgO1.) a S.R.Crockett
(1860 - 79L4),  byl i  vesrněs pastory Svobodné skotské církve
a někteŤí z nich (Maclaren) považovali literární ěinnost za
pouhf doplněk běžné evangelizaění práce. Proto se jejích 1i-
terární tvo.ba2l nejěastějí pohybovala na neurěitérn lizemí'

l82

mezi žurnalístikou'
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a rrábožensko-vjchovnou prÓzou. Díky své oríentac i  na nejšír-

šl publikum a znaěnému ětenáĚskému rispěchu na sklonku stole.

tí je z 'Íejmě kai lyard jevem zajímaqfrn spíše socio logicky než

estet- ioky.22 Piíto* však pŤedstavuje nesní'rně cenn1/ doklad

vkusu pub1íka' jenž byI jednou z hlavních podmínek forrnován,í

umělecké tvorby regional istr l '  kte ií z t .étc: tradice pozděj i

v y chá ze l í ,  i  mode rn i s t r l ,  nap i .  J oyce  nebo  D .H . Lav rence ,  j e .

jíohž raná dí1a vznikala v opozicí ke snahám komerční

I  j  t e r a tu r y .

Dnešní vlznam kal.tyard'u dáIe vypl'$vá p.Íedevším z jeho

temat ického zaměiení'  Jednírn z h lavních témat tohoto skot-

ského regional ist ického románu je h1edání národní ídent i ty '

probíhající jak pŤínro -  v národní mínu1ost i  i  souěasnost i
-  tak i  nepÍímo - v určit;/ch seberef lex ivních pasážíoh děl

jednot). iv1y 'ch autor:ťr.  PŤes poměrně kompl ikovanou tématiokou

vfstavbu, která odráží toto zaměŤení, se však v kai lyardu

záraveí setkáváme s drlrazem na stťnulou, pŤísně hierarchizo-

vanott hodnotovou strukturu živcrta venkovského společens'tví '

s  oÍientací na Jeho ěasto dílěí stránky bez h]ubšího pocho-

pení 1 idsk lch oi tr i  a sounáležítost i  čIověka s p iírodním

a ko..mickÝm bytíru, tedy s rysy svěděícíni  o určíté ' .prÍmi-

t ivnost i ' .  - tohoto žánrového typu ve srovnání s j injmi (vesměs

pozdě jším i )  d í1y  r eg i ona l i s t í cké l i t e r a tu r y '  A Ie  t a to  so r r -

v is1ost tradícional istíckého pohlet lu na venkovsk život

a tématu hledání národní ident i ty má piece jen urě i t f  v!-

znam: ukazuje na Podobností rnezj '  ídeologizaeí národní histo-

r:íe v duchu tehdejšího skotského rrac ionalíst ického hnu'tí

a ztvárněním venkovské ternatíky v l i - teratuňe. Pod1e Craíga

se v kai lyardu ' .h istor ie ÝytráLa| ze život.a a je redukována

na fantast iokou konstrukoí'  kterou drží pohromadě pouze její

v1astní v1/znamové r:eferenoe.. '23 Recepce kat. lyardu ve Skotsku

í v USA však uLazuje.  že se tato vykonstruovaná, fantas.t ická

tristorie nr1že daleko spíše s'tát zák.Iadem pocitli národní

pňíslušností,  než velmí prob1ematícká j .deologie skotské po.

1i tíky, jednot1ivjch církví nebo nábožensklch sekt.24

U  ne jd  1ež i t ě jšího  au to ra  ka i l y a rdu ,  J . } í .Ba r r i eho ,  s e

však setkáváme ješté s da1šínr rysem . s ir-onick;/m vztahem

k venkovskérnu spoleěenství, kter:1/ naznaěuje odstup od snadné

identíf ikace s f ikt ivnín národním celkem a neméně f ikt ivní.

vykonstruověrnou minu1ostí.  Nosi te]em tohoto temat ického zr!a-

ku je podivíÍrská postava vzdělance - místního učite]e (doni-

nie). Zajimavé p.Ťíton je, že ani ironíok! vzta}r k venkovanrlm

zásadně neznemoži1uje identífikaoi s nostalgíokfmí a fantas.

t ickjmi rysy románového světa.  Ironie totíž u Barr j .eho s1ou-

ži t.aké jako prostŤedek pieměny a nodifíkace vÝrazr:.ě lclkál.

ních a par"tíkulárníoh rysrl a vztahrl. Ironiokj smysl zde mají

nejen uěitelovy poznámky a komentáŤe' ale r>elá vypÍávěěská

perspekt iva navozující dojem trezčascrvost i  a pohádkového cha-

Iakteťu pňíbéhu. Dr} ležité je,  že pohádkov$ ráz uěi te lova

vyprávění zde nevytvá ií fíkoi  lídové s1ovesnost i ,  n lbrž zá-

měrně dístancuje ' ,vážn!, ,v. jznam děje ( jehož jádrem je b. ' j

vesnice o p 'Ťežití v rre lítostn oh pŤír:odníc:h í spo1eěenskÝoh

podmínkáoh) a dokonce, jak je tomu v Barr ieho MaTén fardŤi,

sty l izuje ětená.Ťe do ro1e malého dítěte.  Tímto distancováním

je naznačen nejen i ronick ods ' tup od ídentíf ikace ětenáĚe

s venkovsk rn společenstvím' a le také druhotn! v lznam 1okál-

ních a reg: ionálních témat a jej ioh podžízenost obecně líd-

sk1/m oitťrm. Vše se pf: i tc lm děje v l r ravé íroníoké rovině

- pŤíběh je souěástí o i tové vfohovy č.cenáĚe, a l .e vážnost je-

ho ' 'ponauěení, '  je os labe.na pohádkovou styIízací '  Součástí

této i roníoké hry je také Barr ieho pojetí pŤírodních a spo-

J.eěenskfoh sí1, které zasahují do ži .vota venkovanl i .  Rovněž

živel . :né pohromy a socíá1ní nepokoje -  děln ické, tzv.  char-

t i s t i o ké ,  hnu t í  ě t y i i c á t j oh  l e t  m inu lého  s to l e t í  .  j s ou  t o -

t iž distancovány pcrrnocí vypravěěské íronie.  Z katastrof se

stávají p i toreskními vf jevy, jejíchž m<r::á1ní podtext ještě

vice zdr l l :azčuje stabi l i tu venkor 'ského spoleěenství a jeho

tradiěních hc 'rdnot,  které jsou čtenáŤi prezentovány jako vše-

1 : i d ské '

Ident i f ikace národního oe1ku je u Barr j .eho v;frazně am-

bivalentní. Na jedné st.raně jsou ětenáŤí vybízení, aby se

beze zby.tku ztotožni lí se sty1izovanou všedností života ven'

krrvanr l  a aby považovalí.Íysy .cohoto žívota za všel idské. To-

to pií jetí není však vážnlm aktem ztotožnéti ,  je možné h1av-

ně <tíky ir:onickému odstupu a nadsázce, zdtlrazírujícíru nedo-

spě1ost a duchovní nezraIost ětenáůe. Proto se napĚíklad

v MaIém fardži veškeré vážné rysy korrf l iktu zátry r i tua1izují

- stietnutí ctnostného hrdiny se zhifral m a odr:odilfm š1ech-
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a nábožensko-vfchovnou prÓzou. Díky své or ientac i  na nejšír-

šl publikum a znaěnému ěteruíĚskému rispěchu na sklonku stole.

tí je z 'ťejmě kai lyard jevem zajímaqfm spíše socio logicky než

estet- ioky.22 Piíto* však pŤedstavuje nesmí'rně cenn;/ dok1ad

vkusu pub1íka' jenž byl jednou z hlavních podnínek formován,í

umělecké tvcrrby regional istr l '  kte ií z t .éto tradice pozděj i

v y chá ze l i ,  i  mode rn i s t  ,  napŤ .  Joyce  nebo  D .H . Lav rence ,  j e .

jiohž raná dí1a vznikala v opozicí ke snahám komerční

I  i  t e r a tu r y .

Dnešní vlzrram kal.tyardu dále vypl.jvá p.ňedevším z jeho

tenatíckého zaměiení'  Jednírn z h lavních témat tohoto skot-

ského regional istíckého románu je h ledání národní ídent i ty '

probíhající jak pŤínro -  v národní mínulos ' t i  i  souěasnost i
-  tak i  nepŤímo - v urě i t]Ích seberef lex ivních pasážíoh děl

jednot) ' iv1/ch autor:ťr.  PŤes poměrně kompl ikovanolr  tématiokou

vfstavbu, která odráží toto zaměiení'  se však v kai lyardu

zároveĎ. setkáváme s drlrazem na st nulou, pŤísně hier:archizo-

vanott hodnotcrvou strukturu života venkovského spellečens'tví '

s  oÍientací na Jeho ěasto dí1ěí stránky bez h]ubšího pocho-

pení 1 idsk lch oi tr i  a sounáležítost i  člověka s pŤírodnírn

a kosmj.ckjm bytím, tedy s rysy svědčícírni  o určíté ' .pr imi-

t ivnost i ' .  - tohoto žánrového typu ve srovnání s j injmi (vesměs

pozdějš'ími) dí1y regional istícké l i . teratury '  AIe tato sou-

vis1ost tradícional istíckého pohlet lu na venkovsk život

a tématu hledání národní identíty má piece jen urě i t f  v j .

znam: ukazuje na Podobností rnez1 ídeologizaeí národní histo-

r:íe v duchu tehdejšího skotského rrac ionalíst ického hnu'tí

a ztvárněním venkovské ternatíky v l i - teratuŤe. Pod1e Craíga

se v kai lyardu . .h istor ie vytrac1 ze života a je redukována

na fantast iokou konstrukoí'  kterou drží pohromadě pouze její

v lastní v1/znamové r:eferenoe.. '23 Recepce kat. lyardu ve Skotsku

í v USA však uLazuje.  že se tato vykonstruovaná, fantas.t ická

tristorie nr1že daleko spíše s'tát zilk.Iadem pocitri národní

pňíslušností,  než velmi '  prob1ematícká j .deologie skotské po-

1i tíky, jednot1ivfch církví nebo nábožensklch sekt.24

U  ne jd  1ež i t ě jšího  au to ra  ka i l y a rdu ,  J .M .Ba r r i eho ,  s e

však setkáváme ješté s da1ším rysem . s ir,onick;/m vztahem

k venkovskérnu spoleěenství, kter1/ naznaěuje odstup od snadné

identíf ikace s f ikt ivnín národním celkem a neméně f ikt ivní.

vykonstruovurnou minulostí.  Nosi te. lem tohoto temat ického z l !a-

ku je podivírtská postava vzdělance - rnístního uěíte le (domi-

nie). Zají:mavé p.Ťítom je' že ani í:ronick! vzta}r k venkovanrlm

zásadně neznemožťluje ídentifikaoi s nostalgickfmi a fantas-

t ickjn i  rysy románového světa.  Ironie tot iž u Barr ieho s1ou-

ži t.aké jako prostŤedek pŤeměny a modifikace vÝrazr.ě loká1-

ních a par"Líkulárních rys a vztahrl. Ironickj, srnysJ zde mají

nejen učite lovy poznárnky a komentáŤe'  a le celá vypfávéčská

perspekt iva navozující dojem bezčasovost i  a pohádkcrvého oha-

.ťakteťu pŤíběhu. Dr l ležíté je,  že pohádkov1Í ráz uěi te lova

vyprávění zde nevytvá ií fíkoi  1ídové s1ovesnost i ,  n lbrž zá.

měrně dístancuje , ,vážn!, ,  v ' . iznan děje.  ( jehož jádrem je boj

vesnice o pŤežití v nelítostn oh pŤír:odníoh í společenskÝoh

podmínkáoh) a dokonce, jak je tomu v Barr ieho Malén faráŤi,

sty l izuje ětenáie do ro le ma1ého dítěte '  Tínto distancováním

je naznačen nejen i ronick ods-tup od ident i f ikace ětenáĚe

s venkovsk m společenstvím, a le také druhot l !  v lznam 1okál-

níctr  a reg: ioná1ních témat a jej ioh podiízenost obecně líd-

sk rn oítťrrn. Vše se pfíton děje v l r ravé ironioké rovině

- pŤíběh je součástí c i tové vfohovy čtenáĚe, a1e vážnost je-

ho ' 'ponauěení, '  je os labe.na pohádkovou sty líaací '  Souěástí

této i ronioké hry je také Barr ieho po. jetí pťírodníoh a spo-

J.ečenskfoh sí l ,  které zasahují do ži 'vota venkovanr! .  Rovněž

živeLné pohronry a socíá1ní nepokoje -  dě1nické, tzv.  char-

t i s t i o ké ,  hnu t í  ě t y i i c á t j oh  1e t  m inu lého  s to ]e t í  -  j s ou  t o -

t iž distancovány pcrnocí vypravěčské íronie.  z katastrof se

stávají p i toreskními vf jevy, jej ichž mor:á1ní podtext ještě

víae zdr l r :azf iuje stabi l i tu venkor 'ského spoleěenství a jeho

tradiěních hr ' rdnot,  k.ceré jsou ětenáŤi prezen'továny jako vše-

1 : i d ské.

Identifika'ce národního oe1ku je u Barrj.eho v;/razně am.

bívalentní. Na jedné st.raně jsou ětenáŤí vybízeni '  aby se

beze zby.tku ztotožnílí se sty1izovanou všedností života vgn-

krrvanr1 a aby považoval i .Íysy .cohoto žívota za všel idské. To-

to piíjetí není však vážnln aktem ztc:tožn.éli, je nožné h1av-

ně díky i r t rn ickému odstupu a nadsázce, zd.Ů;az i .ujícím nedo-

spě1ost a ductrovní nezraIost ětenáůe. Proto se napňíklad

v Malém fardži veškeré vážné rysy konf l iktu záhy r i tual izují

- stňetnutí ctnostného hrdiny se zhfra l jm a odrodi l fn š1eoh-
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tícem je pŤeměněno v k lukovskou hru. Na dr:uhé zdr l razůuje

íroníe skuteč'rou absenci  c i tov1/ch vztahú' etíckfch hodnot

a děj innost i  v nudném' povrchní'm a pĚízemním životě venkova-

nrS. S pocítem této absence se však ětenáŤ nernusí pracně vy-

rovnávat,  aní s i  je j  h loulréj i  uvědomovat.

Kai lyard je tot iž v prvé Ěadě zábavnou a -  jak ukazují

někteŤí komentátoňi  -  také r iníkovou l i teraturo, , .25 J"ho . i , ,í-

kovost není spojena pouze s nosta1gick/m rurá lním ídyl ,ísmem,

spoěívá v ter;hnicky poměrně rafinr:vaném propojení romanesk.

ních prvkr i  vfstavby postav a zápletky, k. te].é mají .  zejména

u  Ba r r i eho  a  C rooke t t a ,  méně  j íž  u  Mac l a r ena  - . povahu roman .

t ickfch k1išé' a d idaktíckého záněru (sty l izace něk.ter jch

scén jako mo::álních parabol', všeobeoná tematízace ri1ohy

vzdělání v životě chudého hrrJ iny).  ' .Únikově. '  feší autoií

kai lyardu p:roblemat iku vztahu uzavňenéiro společenství k os-

tatnímu světu, vztahu índj.v idua1íty (h. lavních hrdínr l)  ke

spcr leěenství a koneěně í vztahu spol .eěenství k pňírodě

a  kosm iokému by t í .  obeon jm smys1em n i kovos t i  j e ' posí1 i t  me -
-tonymičnost vyprávění a mot ivovat ětenáĚe k ident i f ikac i

s národním ce].keur na j iném základě než historíckén nebo

e t íokém.

Únikovos ' t '  je v kai tyarc lu p 'Ťímo terna' t izována, a to jak

v románovém pfostoru, tak i  v dějové v stavbě. Dr l raz se zde

tot iž neklade na souvís lost i  pÍírodních rytmrl  a pracovní

činnost i  společenství,  kter:é tradičně charakter izují tzv.
. ' idyt iok! chrortotoP' , .  st iedem pozornost i  je zejména uspoŤd-

ddní obce jako uzavierrého spoleěenského oelku. Většjna po-

sÍav z tot loto celku nemriže unikrrou.t ,  jeho }r ierarc l r izace se

dokonce pienáší i  mimo něj ,  napi .  do zasedacího poŤádku ces-

tujících ve voze 1okálky '  jež v i lac larenově románě Kate Car-

neg i eovd  (Ka te  Ca rneg i e  and  those  Mín i s t eÍs ,  1896 )  pťeds ta -

vuje spojníc i  venkovské komuníty s . 've lkjm. '  prr lmyslov1/m svě-

ten. To však neplatí pr:o hlavní }rrd iny a hrdínky, ktečí se

od tohcrto oelku YÝÍažně odl išují a kteží buď by1i  ' 've svě.

tě. . ,  nebo pi icházejí odj inut l '  ba dokonoe, jako Kate Carne.

gieová, z c i -z iny.  (I  v pojetí tohoto témaau je patrná propa.

gandist ioká or ientace kaiIyardu mj.mo venkov a pčedevŠím na

skotské publíkum v zahraniěí.)  Tyto postavy buď modelují

p.Ěí 'k).adná et ická a his ' tor ioká v5?chodiska z izo7.ace zápecníc-

kého rna1osvéta,26 nebo v něm' reprezentují abso1utní odl iš-
nost '  

' .  j inakost ' '27 ost. t . ,ího - spo' lečenského' pžírodníh<r,

pňípadně kosur ického bytí.  Tématizace ' ' j inakost i , ,  však zde
nedává možnost pŤekonat,  tran.scendovat 1okální omezenost '

spoleěenství,28 je pouze v, l razem snahy modíf ikovat jeho

s.trukturu a trarmonízovat jeho vztatry.

P iík ladem zde nrr1že bft  s řatek hrdiny Malého faráŤe,
duchovního Gavina, se záhadnou ženou, ' ,c ikánkou. '  Babbií.
Ba.bbj 'e reprezentuje vše, ěeho se spoJečenství nedostává
z je l :^cl  vni t iních rnater: já1ních a duchovních zdrojťr: je spjata
s arístokracíí a zátc:veťl povzbuzuje tka1ce pÍi  jej ich po-

vstání, je roman-t i .ck$m ' 'dítétern pĚírody' '  a zá ' rovei- l  i  a legtr .
r ií .  neuchopite lnost i  a n.ezvJ.ádnute1ností ' 'pčír:ody' '  v ženské

Povaze. Je spjata s c ikány'  jejíchž bezbožné a koětrvné spo-
1eěenství tvo 'Ěí p.Ťímf hodno'tov prot ik lad k used1é a bigotní

komun i t ě  ' ' S t a r1 | ch  s vě te1 . ' ,  . j e j í c l rž  pas to ]ťem j e  j e j í  m i11 / '  J e
však zár:crveĚ spojena i  s  pÍírodními živJy,  a.tegor izujícírni

nespoutanost .  kos 'n ického žívota i  neomezenou Boží moc nad
l idmi.  SĎatek Gavina s Babbií je posvěcen právě touto mocí

ve forrně žive1né pclhromy a pňedstavuje sp1ynutí se svobodnlm

spo l ečens t v ím,  k t e ré  mezí  sebe  a  pĚí r :odu  nek l ade  pňekážky
(odeh r ává  se  v  c i k ánském t áboŤe) .  To to  sp l . ynu t í .  j e  však
v syžetové i  temat ické v]Ístavbě pouh;/n nikem koněícím opět

v domáckém prostŤedí (rodinné sféŤe venkovského spo1.ečen.

ství),  kde hrají nejdr iJežitější r i l 'otru sou}r las matky k synově
svatbě a objasnění pr ivodu obou hrdínú. Nesměňuje k potvrzení

s1ož i t o s t i ,  p l u r a1 i t y  a  nezv1ádnu te l nos t í  . . ve1kého ' .  
s vě t a

a k uznáni  exístence ' .  j iného. ' ,  ba právě naopak: vyr isťuje

v metonymickou ident i - f ikaoi  ' ' jíného. '  s  iádem a l r ierarchií

wenkovského spoleěenství.

Tato iden.t i f i 'kace je v l razné utopick n gestem, jetrož

smyslen je zejména zjednodušení a wtvrzení stávající hodno-

tové hierarchie.  Y lc} loz i  Íozpor vypravěče .  venkovského uěi-
te le .  a h lavního hrdiny je crdstraněn a transformován - díky
romanesknímu motívu odha1ení rrrdinova skutečného prlvodu - na

vztatr  otce a syna. Duchovní moc se sjednocuje a pro1ínají se
do urě i té míry i  d.Ěíve s.tr iktně oddělené rodinné a profesío-

nální sféry života spoIeěenství.  . ' J inakost ' '  p 'Ěírody, rasy,
spoleěenského púvodu, ku1tury atd. ve vnějším světě je p lně

a
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tícem je pĚeměněno v k lukovskou hru. Na druhé zdr l razřuje

ironíe skutečrrou absenci  c i tov ch vztahú, etíckfch hodno.t

a děj i r rnost i  v nur lném' povrctní 'm a pňízemním životě venkova-

nt l .  S poci tem této absence se však ě.tenáň nemusí pracně vy-

rovnávat '  ani  sí jej  h loubéji  uvědomovat.

Kai lyard je totíž v prvé Ťadě zábavnou & - jak ukazují

někteií komentátoi i  -  také r in ikovou l i teraturou.25 Jeho r iní-

kovost není spojena pouze s nosta lg ick/m rurá lním idyl ' isrnem,

spoěívá v technicky poměrně rafinovaném p'ropojení romanesk.

ních prvkťr v lstavby postav a záp1et.ky '  které nají -  zejména

u Barríeho a Crooketta '  méně jíž u Mac1arena - .povatru roman.

t ick1foh k1išé' a dídakt ického záněru (sty l izace něk' terfch

scén jako mo:ráIních parabol', všeobeoná tematízace rilohy

vzdělání v životě chudého hrtJ iny).  . .Únikově,.  feší autoi i

ka iLyardu problemat iku vztahu uzavfenéiro spoleěenství k os-

tatnímu světu '  Vztahu indj .v idual i ty (h. lavních hrdinr l)  ke

sptr lečenství a koneěně í vztahu spol .eěenství k pŤírtrdě

a  kosm iokému by t í .  obeon jm smys1em r i n i kovos t i  j e . posí1 i t  me -
.tonymiěnost vyprávění a mot ivovat ětenáňe k ident i fíkaci

s národním celkem na j iném základě než historíckén nebo

e t i okém.

Únikovclst  je v kai lyarc lu p iímo tema't izováťra, a to . jak

v románovém p.ťoitoru, tak i  v dějové v1fstavbě. Dr l raz se zde

tot iž nek1ade na souvís lost i  pŤírodn:ích rytmrl  a pracovnÍ.

ě inností společenství.  které .tradiěrrě charakter izuj  í t .zv '
. . idy l ickf  chronotop' . .  St iedem pozorností je zejména uspoŤd-

ddní obce jako uzavŤeuého spoleěenského oelku. VětŠjna po_

s1'av z to} loto ce1ku nemriže unikrrou.t '  jeho hierarc l rízace se

dokonce p.Ťenáší i  mímo něj ,  napž. do zasedar;ího poiádku ces-

tujícíoh we voze 1oká1ky'  jež v Maclarenově ronáně Kate Car-

neg i eová  (Ka . ce  Ca rneg i e  and  those  l ! ín j s t eÍs '  1896 )  p i eds t a -

vuje spojníoí venkovské konuníty s . 've lkjm. '  prr imyslov1/m svě-

tem. To však neplatí pro hlavní }rrdíny a hrdínky, kte ií se

od totrcrto oe1ku v lxažně odI išují a kteĚí'  buď byI i  ' 've svě-

tě ' . ,  nebo pĚicházejí odj inud'  ba dokonce, jako Kate Carne.

gíeová, z c i .z iny.  (I  v pojetí tohoto témaau je patrná propa.

gandíst ická or ient 'ace kai lyardu mj 'mo venkov a pňedevším na

skotské publíkum v zahraniěí.)  Tyto pos ' tavy buď rnodelují

p.ĚíkJ.adná etícká a histor ická vfchodiska z izoJ. ,ace zápecníc.

kélro malosvě.ta,26 nebo v něm, reprezentují abso1utní odlíš-
nos t ' ' . j i nakos t . ' 27  o " t . t . , ího  -  spo . l e ěenského ,  pĚí rodního ,

pňípadně kosrr ického bytí.  Tématizace ' . j inakostí. .  však zde
nedává rnožnost pĚekonat ' transcendovat lokátní omezenost

spoleěenství,28 je pouze v l tazem snahy modif ikovat jeho

strukturu a harmonizovat jeho vztahy.

PŤíkladem zde m:&že b1/t' sĚatek hrdíny ltalého faráŤe,
duchovního Gavina, se záhadnou ženou, ' ,c j .kánkou' '  Babbií .
Ba.bbi .e reprezentuje vše'  ěeho se spoleěenství nedostává
z jeho vn. i tĚních ma't 'e l :Já lních a duchovních zdrojr i :  je spjata
s ar istokracÍí a zá ' tcsveť. povzbuzuje tka1ce pÍi  jej ich po.

vstání, je romarrt i .ckfm ' .dítětem p'Ěírody. '  a zátovei:r  í a lego.
ríí.  neuchopite lnost i  a nezvládnute1nos.t i  . 'pčírody' .  v ženské

Pclvaze. Je spjata s cikány, jejíchž bezbožné a koěcrvné spo-
lečenstv 'í tvtr fí pŤím! hodno'tov! protík lad k usedIé a bigotní

komun i t ě  . . S t a r1 / ch  s vě te1 . . ,  . j e j í c l rž  pas to rem j e  j e j í  m i l ! .  J e
však zár:oveĚ spojena i  s  p iírodními živ1y, a legor ' i ,zujícíní

nespoutanost kosnického života i  neomezenou Boží moc nad
l idmi.  Sř .atek Gavina s Babbií je posvěcen právě touto mocí

ve formě žive1né pohromy a pĚedstavuje splynutí se svobodnjm

spo1ečens t vím,  k t e ré  mez i  s ebe  a  pĚí r :odu  nek l ade  pňekážky
(odeh r ává  se  v  o i k ánskénr  t áboŤe) .  To to  sp l ynu t í  j e  však
v syžetové i  temat ické v1/stavbě pouh m r in ' ikem k<lnčícírn opět

v domáokérn prostĚedí (rodinné sféŤe venkovského společen.

ství),  kde hrají nejdr lJeži. tější r i l .ohu sou}r las rnatky k synově
svatbě a objasnění pr ivodu obou hrdínr i '  Nesměiuje k potvrzení

s ] . ož i t o s t í ,  p1u ra l i t y  a  nezv1ádnu te ]nos t í , ' v e l kého . .  s vě t a

a k uznání exístence ' ' j iného.. ,  ba právě naopak: vyr isťuje

v metonymickou ídent i f ikaoí ' , jíného' .  s Ěádem a }r ierarchií

venkovského spo1eěenstv.í.

Tato ident i f i 'kace je v l tazně utopick m gestem, jebož

smys1enr je zejména zjednodušení a utvr:zení stávající hodno.

tové hierarchie.  Vlchozí Íc.zpat vypravěěe - venkovského uči-
te1e - a h lavního hrdiny je odstraněn a transformován - díky
romanesknímu motivu odhalení hrdínova skuteěného prlvodu - na

vzt,ah otce a syna. Duchovní moo se sjednocuje a prolínají se
do urě i té míry i  d.číve s.tr iktně oddělené rodinné a profesío-

nální sféry živola spoleěenství.  . ' J inakost. '  p,ůírodyI rr lsy '
společenského pr ivodu, kul tury atd. ve vnějšírn světě je p1ně

I
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rl

' 'domest ikována' '  hrdinčinjm sr iatkem s Pastoťem a pieměněna

- jako veškeré děj inné rysy jednání postav -  v nosta1gick1f '

r i ' tual- izovan1/ akt (Babbíe s i  někdy potají ob. léká c ikánské

šaty a ukazuje se v ních svému manže1ovi '  zatímco její dcer-

ka  musí  za  j e j i ch  uká z ání  zap1a t i t  od i í k áním ža1mu . ) .

Takoqfm zpúsobem doc}:.ází u Barrieho k faktickérnu zruše.

ní i roníoké f igurace, i ronioké vyp.rávéěské perspekt ivy.

PŤev1ádne metonyrnická ident i fíkace života jednot1- ivce s }rod.

not<rv1/.m modelem spoleěenství a tohoto hodnotového modelu

s  u top i c k j n  p ro j ek tem rušícím ' ' j i nakos t ' '  v  duš i  í  v  oko l ním

světě.  V někter ch formách kai , lyardu tato utopiěnost zoela

chybí (tak je lomu napč. v Barr ieho částeěně autobíograf ické

pr6ze Margaret ogi lvyová a její syn - Margaret ogi1vy and

He r  Son ,  1896  -  nebo  v  Mac l a r enov l ch  dí l e ch ) .  Mís to  ní  se

však setkáváme s posíJením normat ivního v lznamw, kter j  má

ídent i f ikace }rodnotového mode1u společenství se skutečn mí

formami národního živo.ta '  Ze ' jména v Maclarenovfch dí}et:}r se

k. l 'ade dr]raz na stabí1itu společenstv.í ex: j .stujíoífro na hraní-

c i  venkova a vzrnáhajícího se prr l .myslového centra nebo dokon.

ce í v pr myslovém městě a j inonárodním prost iedí (Potom

a  j i né  povídky ,  A f t e r va rds  and  o the r  S to r : i e s '  1898 )  a  da1eko

víoe se podtrhuje r i1rrha duchovního, jako jediného svorníku

hodnc r cové v l s t avby .  Spec i f i c ké ,  r eg i oná l n í '  j e  j íž  z r : e l a  po_

h1ceno v ot lecné tematj .<:e soudržnostj  rodiny nebo spoleěenské

skupiny a trodnotovj systém se redukuje na zákaadní kĚes 'ťans_

ké c tnos t i .  Ten to  zobec r i u j í c í  p rooes ,  . t a t o  ídeo l og j . z aoe  ] . i -

t e r á rní  a  h i s t o r i c ké  f i gu r y ,  j e  podk l adem p ro  v zn i k  , . ka i l -

yarrdového' '  m tu sko' tské národní povahy, kter;/  zaěaLi  o gene-

rací pozdějí využívat skotští a ho1lywoodští f i1ma'či k v!ro.

bě  : i ' J - u z í  ' ' s k c l t s kos t í . '  . 29  . ' J , i . . a kos t . .  j ednoho ,  j iž  značně  a s i -

mi l rrvaného br i . tského národa'  potkal  v tomto v1/voj i  podobnj

o s u d ,  j a k o  . . j i n a k o s t . .  B a r r i e h o  h r d i n k y , ' . c i k á n k y . .  B a b b i e .

obě se sta1y základem soukromjoh i ' luzí o c i tech, jež by ně1y

nebo  moh l y  s tme lova t  l i d s ké spc r1ečens t ví .  Sen t ímen ta1 i s t í cká

a roman'tická klišé Barr:ieiro románu však byla nahrazena je-

jich fí1mov$mi ekvivalen-ry . afektovan;/rn her:eck1/m projevern

a  ku l j . s ov i t o s t í  soenér i e .

V protík larJu ke kai lyardu se ve skotské 1íteratrrŤe vy-

hrani1 regiona1istíck1/ román, jehož h1avrrím rysern je tragic-

kd i ronie.  George Dougl .as Brown ve svém Domě se zelenjmi

okeniceni  (The House w: i th the Green Shutters,  1901) a John

MacDougal l '  t |ay v ronáně Gi l lespie (1914) vych/azejí z j infch

l i terárních tradíc než ' .ka i lyardisté.,  
,  p 'Ěedevším ze star:ší

venkovské prÓzy a r:ovněž z dérJ ict 'ví hrúzos' l rašného, tzv.  to-
t i c kého  románu ,  k t e ré  ží1o  v  1 i t e r a tuŤe  ce lého  19 . s t o l e t í .

Tyto ťomány se však od kai ' Iyardu od1j 'šují zejména dr i ra-

zefi na souvíslostí časoprostorov1fch a hodnotov1/ch. aspektťl

rtrmánového světa.  EmbJémov1/ prostor starého domu, kter

v got i 'okém románě naznačuje nezbadatelnost 1 idského nitra,
podvědomí , 

.' temn;/ch ,. st:ránek ]' idské povahy ( tedy rysy . j ež

si  nechtél p i iznat osvícensk1/ opt imismus a jež nebrala v po-

taz ani  sent imental: isc j 'cká víra v pŤírozenou lídskou t lobro-

tu) '  tento p.rostor se u Browna a Haye stává . 'polečensklm

a  dě j i nn l n .  J iž  ka i l y a rd  uč in j - 1  cen t . r em spo1eěens t v í  r odí ' n -

nou sféru a vzta} ly mezi  rodiě i  a dětmi,  zejmérra matkou a sy-

nen. AvŠak zět imco zde se vyÍešení rodínn1íctr  ptoblémrl  větši-

nou s-tává zák ladem konsolídaoe spoleěenství,  v Domě se zele-

nym.L okenicemi a v Gi l lespíem doc,ház i  naopak k rozpadu ro-

dínnlch vztahú a spo1u s n imi i '  ke ztrátě sout l ržností spo1e_

čens t ví .  Mís to  smí i ení  o toe  se  s ynem '  obě tavé ma teĚské péče

a semknu.tí kĚestanské obce kolem duotr 'ovníhcr se u Browrra

a Haye setkáváme s otcovraždou'  Synovraždou a norovou ranou'
pĚínáše j í c i  z áhubu  ce lé  vesn j c j  '  ' ' ' } i nakos t . . ,  j ež  by1a  v  r o -

mánovém světě ta l i lyardu vykázána mimo společenství,  aby moh.

la b;/t  pos1éze domestíkována a zač1eněna zpět,  vstupuje ve

zmíněn ch románech zpěc do l idského ní-tra a spo1u s tín i  do

srdce celé}ro spo1ečenstv i .  Y Domě se zeten mi okenicemi se

ce l á  s t avba  i  j e j í  j edno t l í vé a r ch i t ek tonícké r y sy  s t á va j í

emb1érnem ' ' j ínakos t i . '  ma j í t e l e ,  despo t i c kého  Johna  G t ru r1aye ,
jeho naprosté, nepochopítelné a samozĚejně i  ve] 'mi znepoko-
j j .vé odl išnost i  od ostatníoh vesničanl i .  A protože jednou

z h1avních piíě in hrdínovy . ' jínakostí ' .  je kr:omě jeho pÝchy

a pokry'teotv-í také znaěné jmění a z něhcr plynouoí moc, mtlže.

me tuto mot iv ickou ňadu také čís' t  jako fíguraci  odcízent.

Hayr lv román 6i  l tespie jde v tc l rnto oh1ettu ještě dá1 .  Ma.
jíte1em straŠide1ného dcrnu zde j iž není ::odák, nybrž aíz i-

nec, p i ' ivandrova]ec z prr imys1.ov;/ch . .Lowlands.. ,  
skotsk ch ní-

ž j ' n .  J eho  ' . j ínakos . t ' .  j e  f ígu rována  i  v  j eho  j r nénu ,  G i l t e spíe
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' 'domest ikována' .  hrdiněínlm sůatkem s pastorem a pŤeměněna

- jako veškeré děj inné rysy jednání postav -  v nos.ta lgíckf '

r i . tual izovanf akt (Babbíe s i  někdy potají ob' léká c ikánské

šaty a ukazuje se v n ich svému manželovj ' '  zatímco její dcer-

ka  musí  za  j e j í ch  uká z ání  zap l a t ' i t  odžíkáním ža1mu . ) .

Takov1/m zpúsobem docbází u Barrieho k faktickému zruše-

ní íronícké fígurace, i ronické vyprávěěské perspekt ivy.

PĚev1á<Jne metonymická ident i f ikace života jednot1ívce s trod-

notov1/m modelem spoleěenství a tohoto hodnotového modelu

s utopickjn projektem rušícím ' . j inakost, .  v duší i  v okolním

světě.  V někter lch formách kai lyardu tato utopíčnost zce}a

ohybí (tak je tomu napĚ. v Barr ieho ěástečně autob1ograf ické

pr6ze Margaret ogžlvyová a její syn - Margaret ogi lvy and

He r  Son ,  1896  -  nebo  v  Mac l a r enov f ch  dí l e ch ) .  Mís to  ní  se

však setkáváme s posíl .ením nornat ivnítro v1/znamu, kter j  má

ídent i f ikace hodnr:tového mode1u společens.tví se skuteěnjmi

formami národního života '  Zejména v Maclarenovfch dí}ec}r se

k.| 'ade dr l raz na stabí1i . tu spoleěenství exj .stujíoího na hrani .

c i  venkova a vzmáhajícího se prú.rnys lového cent l :a nebo dokon-

ce í v prr imyslovém městě a j inonárodním prost iedí (Potom

a  j i né  povídky ,  A f t e rwa rds  and  o the r  S to r : i e s '  1898 )  a  da l eko

ví-oe se podtrhuje loha duchovnítro '  jako . iedíného svorní.ku

hodncltové v stavby. Speci f ické, regionální '  je j iž zc,e la po_

h1ceno v ot lecné temat ice soudržnost i  rodiny nebo společenské

skupiny a hodnotovj systém se redukuje na základní kÍes 'ťans-

ké c tnos t i .  Ten to  zobec r i u j íoí  p rooes ,  t a t o  i deo1og i zaoe  ] . i -

t e r á rní  a  hí s to r i c ké  f i gu r y '  j e  podk l adem p ro  v zník  . ' k a i 1 -

yardového.,  m1ítu sko' tské národní povahy, kter!  začal i  o gene-

raeí pozdějí využívat skotští a hol lywoodští f i lmaŤi k vfro-

bě  ' i l u z í  ' ' s ko t s kos t í . ' . 29  . . J i , . , . ko s t . .  j ednoho '  j iž  znaěně  a s í -

mi lovaného brítského národa, potkal  v tomto vjvc l j i  podobnj

o s u d ,  j a k o ' ' j i n a k o s t . .  B a r r i e h o  h r d i n k y ' ' . c í k á n k y . .  B a b b i e '

obě se sta1y zákIadem soukr:om1/ch í luzí o c i tech'  jež by ně1y

nebo motrIy stmelovat I idské společenství.  Sent imental istícká

a romantícká k l išé Barr ieho románu však byla nahrazena je-

jích f i lmovj 'mi ekvivalenty -  afektovanf in hereckfm projevem

a  ku l j ' s ov i t o s t í  soenér i e .

V protík lac|w ke kai tyardu se ve skotské 1íteratuůe vy-

hrani1 regiona1ístíck1/ román, jehož hlavrrím rysem je tragic.

kd i ronie,  George DougJas Brown ve svém Domě se zelenjmi

okeniceni  (Tfre House v: i th the Green Shutters,  1901) a John

I iíacDougal l  Hay v románě Gi l lespie (1914) vycházejí z j in lch

l i terárních tradíc než . 'ka i1yardisté. '  
,  p 'Ěedevším ze star:ší

venkovské pr6zy a rovněž z dědictví hrťrzostrašnétro, tzv.  g<l-

t í ckého  : : ománu ,  k t e ré  ží1o  v  11 te ra tu f e  ce1ého  19 . s t o1e t í .

Tyto romány se však od kai lyardu odl išují zejména dr i ra-

zefr na souvislosti ěasoprostorov oh a hodnotov1/ch' aspektťr

rtrmánového světa.  Ernbl .émovf prostof starého domu, kter

v got i 'ckém rornáně naznačuje nezbadate1nost 1 idského nitra,

pcrdvědomí, ' ' temnfch' ,  
st ' ránek ] ' idské povirhy (tedy rysy '  jež

si  neohtě l  pťiznat osvícensk1/ '  opt imismus a jež nebrala v po-

taz ar lí sent imenta1is 'c joká víra v pŤirozenou ]-ídskou dobro-

tu) '  tento p.rostor se u Brovna a Haye stává společensklm

a děj innym. J iž kaítyard uěin i .1 centÍem spo1eěenství rodi 'n-

nou sféru a vztahLy rnezi  rodiči a dětmi,  zejména matkou a sy-

nem, Avšak zat imco zde se vyieŠení rodínn1fch problémrl  větši-

n<ru s.tává zákJ-adem konsol idaoe společenství '  v Domě se zele-

nym.L okenicemi a v Gi l lespiem d'oaház! naopak k l :ozpadu ro-

dinnlch vztahr l  a spolu s n ' imi i ,  ke zt .rátě soudržnost i  spo1e_

ěens t v í .  | . t í s t o  smížení  o t ce  se  s ynem,  obě tavé ma teĚské péče

a semknutí kĚestanské obce kolen <luctr 'ovníh<r se u B,rowrra

a Haye setkáváme s otcovraždou'  synovraždou a norovou ranou'
pĚínáŠe jí cí  z áhubu  ce Ié  vesn i c i .  ' ' . I i nakos t ' . ,  j ež  by1a  v  r o -

mánovém světě /<aťlyardu vykázárta mirno spoIečensťví, aby moh.

Ia b;/t  posléze domestíkována a začleněna zpět,  vstupuje ve

zmíněn1/ch románech zpěc do l idského ni-tra a spo1u s tím i  do

srdce oeléiro spo1eěenstv.í.  Y Doně se zeten mi okenžcemi se

celá stavba i  je jí jednot l ivé archítektonické rysy stávají

emb lérnem . . j i nakos t í . ,  ma j i t e1e ,  despo t i c kého  Johna  Gou r1aye ,
jeho naprosté, nepoc}ropítelné a samozŤejmě i  ve].mí znepoko-
j . i 'vé od1išnost i  od ostacních vesniěanťr. A protože jednou

z hlavních pŤíěin hrdinc lvy ' . jínakost i . ,  je kr:omě jeho pÝchy

a pokryteotví také znaěné jmění a z něho plynouoí moc, mtlže-

me tu-to mot iv ickou iadu také číst jako fígurací odcizent '

Hay r i v  r omán  G i l t e sp i e  j de  v  t on to  oh l edu  j eš tě  dá l .  Ma -
j i te1em straši 'delného domu zde j iž neni  l :odák'  n, lbrž oízí-

nec, pŤivandrova]ec z prr lmys1-crv1/ch ' .Lowlands, ' ,  skotskfch ní-

ž j ' n .  J eho  ' . j ínakos t ' ,  j e  ťígu r :ová l r a  i  v  j eho  jménu ,  G i 1  l e sp i e

.\-
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S t r ang  ( ved l e  ímp1 i kace  c i zo s t í  a  o<Jo i zení  ,  j e  zde  j eš tě  na -
r ážka  na  s l ov r l  , ' s t r ang l e ' '  -  šk r t i  t ,  r dous i t )  .  PŮvc rdní  sou .
d ržnos t  spc r l ečens t v í  a  j eho  r i z ké  spo j ení  s  p i í r í Jdou  ( v z t ah
rybáň r i  k  moŤ1)  není  už  r c r z v r á cena  j enom C i  l  l e sp i eov  m ma je t -
kem a jeho zvr j lí ,  n brŽ -  a v tom se Hayr iv rotnán 1íší ot!  Do-
mu  ' e  ze  l  en jm i  oken i  c en i  moc - í  p c l chá  ze  j  i c i  z  ve1kého  svě  t a ,
mechan i smem kap i . t a1 j s t j c kéhc ' r  t r } ru .  Tu to  moc  j  i  ž  ne I ze  , , z t ě -
l e s r r i t , ' v  h r c l i n o v ě  p o s t a v ě ,  j e  f í g u r t l v á n a  v  c e l é  t r a g i c k é
záp l e t ce  r ománu  j ako  . ' ob j ek r i vn i ' ' ,  

o su<Jová  s í l a ,  j a ko  kauza -
1 i  t a  d ě j  i n .  D ě j  G i  l L e s p i e h o  j e  t e d y  s v é b y t n o u  m y t i z a c . í  d ě .
j i nné kauza l i t y .  Ta to  my t i z aee  vycház - í  z  l og i k y  i r oníckého
t ropu '  k . t e r ; / '  p ro t í  meconym i cké j den t i f i k a c i  un i , }e r z á - |ního '
mode l ovébo  zp r i sobu  ž i v c l t i l  ( i d y l íčn t l s . t  ka i t ya rdu )  s  pa r t j ku -
1 á r n t l s t í  ž i v o t a  u r : č í t é  l o k a l í t y  S t a v Í  , , i i n a k r l s t ' ,  

'  . j a k o  a b s o .
. Lu tní  od1 j .šnos t  oko ] .n jh t l  s vě t a  a  j eho  Ěá t l u '  I r oníe  pak  spo -
čívá  pčedevŠím v  t om,  že  s t á I e  znepoko j  j . v ě j  ší  f  i gu r y  , .  j  i né-
ho..  (od Barr ieho rozpust i1é cíkánky aŽ k Hayovu anonymn'ímu
t IŽnímu  rnec} ran i smu)  nah ra zu . j í  íden t i f  i k a c i  d i s t ancováním.

V dclsud zkounarn1y'ch f  <rrrnách sk(. , tského regí onal ,  i  st  i  ckého
'románu exístoval  i . r :oni '<:k tropus pŤet levš:ím ve formě . ,séman-
t í o k é h o  g t = s t a . ' . 3 0  A 1 "  p r o ' t o ž e  t o t o  g e s t o  s t á l e  v í c e  t é m a t i -
zu j e  r j ě ' j  i r r r l o s t  p i íběhu  : i  j eho  pos tav ,  s - t á v á  se  z  i r on i c kého
vztar l ru k }rodnotové v stavbě románového světa závaž'nj  e.ste.
t  ick i i ,  t l  ny.šlenkov! problén- Tak je Eomu v morrumerrtá].ním díle
t z v .  ' ' s ko t s ké 

renesance ' .  ( ob t j ob ' í  ob rozen j .  a  r o zkvě tu  s ko t s ké
k u 1 t u r y  v e  2 0 . -  3 o . l e t e c Í r  2 0 . s t o l e t í ) ,  S k o t s k é  t r i t o g i i
( A  S c o t s  Q u a : i r ,  7 9 3 2  _  1 9 3 4 )  L e r v i s e  G r a s s i c a  G i b b o n a  ( v 1 .
jm .  J amese  Les l i . ehc l  M i t ohe l l a ,  1901  .  1 ' g34 ) .  G ' bbonova  romá -
nová krt lníka navazuje r .ra trac] ic i  ka i lyart lu ' i  rvor:by jeho t l tJ-
Jrr i ror1 se zjevn]/m záměrcm vytvc iĚ i t  syntézu regíoná1níoh a ná-
ro t l n íoh  znak  pos tav  a  p r c l s t f edí ,  a  t ín  i  p i edpok l ady  p ro
i den t i f i k a c i  o su r . l u  venkovského  spo l ečens t v í  s  ž i vo tem ce ] .ého
ná roda .  Zde  však  j íž  ne . j de ,  j a ko  v  pĚípadě  k c t i L ya rdu ,
o  i den t i f i k a c i  t ne tonyn i c kou ,  r r 1y ' b rž  o  pokus  ob rodí t  p r l vodní
meta . f o r i c kou  i den t í f - i k a c i  p i í značnou  p ro  i dy ] i ok !  r o rnánov
c l u :ono top .

Na  ro z  í1 .  o c l  s vého  současníka  Ne i ] . a  M .Gunna  (1891 .
-  . | 973 ) ,  

k t e r : /  s e  v  my t i c ky  naz i r ané pa r tÍku1á " rnos . t i  r ománo -
vého  svě ta  snaží  uchop j t  un i ve r : z á l n í  a  e1e rnen t á rní  z r l a kv

]  i d ské exí s t e r r oe  (h j . s t o r j ' c k á  o r l l íšnos t  půí r :o< lního  a  c i v i 1 í -

z t>vaného  by t í  se  nu  j eví  v  a r che t ypá l n íoh  kon f1 i k t e ch

muze -1ovce  a mtrže - hospodá'Ěe , muže- dobrodr:uha

a  ženy .ž i v í t e l k y )  ,  s e  ( } i bb ( )n  pokc l uší  smí .Ě i  t  un ' i v e r za l i s r nus

m1| tu  s  un i ve r : za l i smem h i s t o r íe '  k t e t !  má  p ro  něho  f undamen-

tá lně odl iŠnou povahu. P<letíck! m!tus,  p.žedstavovan1í 1id<rvou

fantaz ií a sty lerr  vyprávění'  jehož četné pasáže r lavozují do-

j en t  s t ního  podání '  t r ans f c l rmu j í c ího  zná l n !  j a zykov ; /  ko l o r i t

a ' . s ka zov1 f ' .  cha rak te : :  ku i l y a r c l u '  t u  s t o j í  p r : c l t i  h i s t o r i c ké

kauza ] . i  t ě '  k t e r á  má  v t ' i s knou t  dě j ové v1 f s t avbě  1og j ku  un i ve r -

z - á l n ího ,  s vě tového  P .ťocesu .

Venk t l v s ké spo l ečens t v í  ž i j e  t ak  dv< l j ím žívo tem.  V  me ta -

f o r i c k é  o b r a z n o s t i  a  s t y 1 u ,  j e ž  e v o k u j í  c h r o n o t o p  i d y l y '

a  v  h j s t o r i c kérn  čase ,  k ' t e r y  r t ; p re zen tu j e  kauzá l n í  1og i ka  dě_

j e .  R o z p o r  m e z i  t ě n i t o  n o d i  t , i v e n d i  j e  v e 1 m i  p a t r n Ý  j i ž  v e

t .č .e t í  čás t i  p r : vní  kn i } r y  ,  P i s e r i  z apada  j  í c ího  - s  t unce  (A  Sunse t

Song )  ,  k Le r á  s vou  ob ra z r r t r s t í  j  t ema t ' i  k t r u  -  jmenu je  se  ' ' Zně ' .

-  pŤ . ín t l  e voku je  spo j ení  pĚí . r t l dního  a  p f a covního  r y tmu  j ako

zák l ad  j ednc l t y  spo l  ečens t v í .  Ve  v1 /vo j i  dě . j  e  se  však  t a t t :

j edno ta  naopak  t o zpadá :  vě !š ina  mužťr  hyne  na  b t l j  íŠtíoh

1 . s v ě t o v é  v á l | < y  a  j e j i c h  p o 1 n o s t i  s k r r p u j í  v e 1 k o s r a t k á Ť i .  N a d

p t r e z i  í  m1 f tu ,  k t e r á  r u á  sama  v l t a zné n inu l r>s tní  povahu  ( ce1 f

pŤíbčh  j e  r á rncován  s yn rbo l  i c k l n r  t oposem p reh i s t o . r i c ké  pamá tky
' ' d ru i d sk1 / ch  kan ten  . .  

,  uvozu j  í c . i r n  ce1 , r . ' s t vou  v i z  j .  spo l ečens ! v í  '

a  j e h o  j a z y k  a  s t y 1  j e  v  p r o ' l o g u  ' . g e n e r o v á n ' '  z  m í s t n í  p o v ě s -

t  i  z  f  eudá ' Lních  dob )  '  v  í t ě z i .  un i ve r : z á l n í  kauza1  i  t a  h i S to r : i e

1l t lvažovaná za pi iz l rak souč*rsné r:eal i ty.  Ta vŠak brárrí es-te-

t i c k é n u  c í l i  r o m á n u  .  m e t a f o r i c k é  i d e n t i f i k a c i  r e e ' i o n á l n í h o

a  ná r r r dního  smys l u  j eho  dě j e .

Mís to  z t o tožoěn j  o sud r i  h rd jn r i  a  spo1ečens t ví ,  j a k  t omu

je u Gibbonov;/ch pňer. lchr idcr i ,  doclrází s rrvedením p vodního,

me ta f  o r í<;kého  v  ' z na rnu  i dy1y  k  opa rěnému p rocesu .  My t i c k á  poe .

z i e  se  ín te rna l i z u . j e ,  s t á v á  se  součás t í  h rd i nčína  vní tŤního

ž i v o t a ,  j e j í  i m a g i n a c e  a  m i l t l s t n é  t o u h y .  S p o 1 u  s  t í m  s e

zvnit i .Ěuje i  zák ladr. i  hodnotov:Í model kai lyardu; jádrem sym.

bo1 i c ké v j . s t avby  t l r : uhého  dí ' Lu  j e  manže l s k á  ] . á s ka  h rd i nky

a duchovního- Zat:írnco brt1 inka pi .í 'náší do rnanželského svazku

zvn i tŤněné déd i c t v í  ] i d t l vé  ku l t u r y ,  j e j í  pa r tne r  i n t e rna l i -

zu j e  i deov !  odkaz  l i l a c l a r enova  ka ' i I ya rdu .  p r : ak t i c ké ,  ek r rme .
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s t r ong  ( ved l e  ímp l i ka ce  o ' i z o s t i  a  odo i zení  ,  j e  zde  j eš tě  na -
r ážka  na  s l t l vo  . ' s t r ang l e . ,  -  šk r t - i  t ,  r : dous i t )  .  PŮvodní  s c - l u .
d ržnos t  spo l eěens t v í  a  j eho  r i z ké  spo . j ení  s  pĚí ro< lou  ( v z t ah
rybáÍ  k  mo f i )  není  už  r c l z v r á cena  j enc l n  G i l l e spíeov lm  ma je t .
kem a jeho zvr l l  í ,  nybrž - a v ton se Hayr iv rornán l iší orJ Do-
mu ,se zel t :n ln i  okenicenL - moc:í pocházej ící z vel_kého svět 'a,
mechanismem kapi . ta1 is ' r j .<;kého trhu. Tuto rnoc j  i  ž nelLze , ,zté.

l e s n i t . . v  h r d i n r ; v ě  p o s t a v ě ,  j e  f i g u r o v á n a  v  o e . l é :  t r a g í c k é
záp l e toe  r ománu  j ako  ' ' ob j ek t i vní ' . ,  

o su t J c l v á  s í l a ,  j a ko  kauza -
1 ' i  t a  dě j  i n .  Dě j  G '  l l e sp . t eho  . j e  t edy  s véby r :nou  my t i z a c . í  dě -
j i nné kauza l i t y .  Ta to  my t i z a ce ,  v y c | t á z i  z  1og i ky  i r on i c kého
t ] : o p u ,  k t e r  p r o t i  m e t < r n y m í c k é  i d e n t i f i k a c i  u n i Ú e r z á l n í h o '
mode  l  o vého  zp r i sobu  ž i v< l t a  ( i t J y l íčn t l s t  ka t  t  ya rdu )  s  pa r t  j  ku -
I á ' r n t l s t í  žívo ta  u rč ' i té  1oka l i  t y  s t aví  ' ' . j  i nak r r s t ' '  ,  - i  a ko  abso -
l u tní  od l i .šnc r s t  oko l n ' ího  s vě t i r  a  j eho  Ěádu .  I r oníe  pak  spo .
čí.vá p 'ĚedevŠím v tom, že stá le znepokoj j .věj  ší f  igur:y ' ,  j  iné-
ho. '  (od Barr ieho rozpust i1é cíkánky až k Hayovu anonymn.ímu
t rŽnímu  rnec l r an i smu)  nah ra zu j í  i den t i f  i k e r c i  r l i s t ancováním.

V c lcrsud zkoumzr.nfc}r f  ornách sk<rtského regi  orrzr1 i  st ického
-románu exi  s trrva l  i  i : r rn1<:k1í tropus pŤcr levším ve f  ormě , ,séman-

t í ckého  ges t i r . ' . 30  a1 "  p ro ' l t rže  t o to  ges to  s t á l e  v í ce  témat j . . -
zw je :  dě . j  i  r r r l o s  t  p i íběhu  i  j  eho  pos tav ,  s  t á v á  se  z  i r on i c kého
vzt i rhu k }rodnotové v stavbě románového světa závažn'!  e.ste_
t  L ck j j .  a  ny , { l enkov !  p rob lém.  Tak  j e  t omu  V  monumen t á Iní rn  dí l e
t z v .  ' . s k< . r t s ké 

renesance . '  ( obdob ' í  c rb ro zení  a  r c l z kvě tu  s ko t s ké
k u 1 t u r y  v e  2 0 . .  3 o . l e t e c h  2 0 . s t o l e t í ) ,  s k o t . s k é  t r i I o g i i
(A  Sco . t s  Qua . i r ,  7932  -  1934 )  Lew i se  G ras s í ca  G ibbo r r a  ( v1  .
j m .  J t r m e s e  L e s L i , e } r o  M i t o h e l l a '  1 9 0 1  .  1 9 3 4 ) .  G j , b b o n o v a  r o m á . .
nová  k ro r r í ka  navazu j e  r r a  t r a r c l i c i  k a i L ya rdu  i  t vo rby  j eho  t l d -
p r i r o  se  z j evn : fm  z áměr c :m vy t voĚí t  s vn tézu  r egíoná  l n íoh  a  ná .
r o t l n . íoh  znak r1  pos tav  a  p r c l s t f e c l í ,  a  t ím i  pĚedpok l ady  P ro
identíf ikac ' i  osudu venkc;vskéhcr společenství s živrrtem ce] 'é}ro
n á r o d a .  Z d e  v š a k  j j ž  n e . j d e ,  j a k o  v  p Ě í p a r l ě  k a i L y a r d u ,
o  i den  t i f  i k ao i  r ne tonym i ckou ,  r r  b rž  o  pokus  ob r :odí t  p r1vodní
meta . f o r i c kou  i den t i f i k a c i  p i . í - zn : rčnou  p ro  i dy1 i c k !  r ománov !
ch rono top .

Na  ro z , J . í1 .  od  s vého  souče l sn j ka  Ne i ] . a  M .Gunna  (1891
-  1973 ) ,  k t e r1 /  se  v  my t i c ky  nazí rané pa r t í ku l á ' r : nos t i  r ománo_
vého  svě ta  sna .ží  uchop j t  un i ve r z á ]ní  a  e1emen t á rní  znaky

] i< l s ké ex i s t e r r oe  (h j ' s t o r j ' c k á  o t l l i šnos t  pŤí ro r l n íbo  t r  o i v i } i -

z t>va r rého  by t í  se  mu  j eví  v  a r che t ypá l n í ch  kon f l i k t e ch

muže-1ovce  a mr.rŽe.hospodáŤe , muže-dob rod ruha

a  ženy .ž i v í t e l k y )  '  s e  G i bbon  pokc l uší  smí i i t  un i ve r za I i ' smus

n tu s univer:zal  ismem histcrr ie,  kter;/  má pro něho fundamen-

t á [ně  od l išnou  povahu .  Poe t i c ky  m:í tu s ,  pŤeds tavovan1 i  1 i dovou

fan ta z i 1  a  s t y1em vyp r ávění ,  j ehož  ěe tné pasáže  r l a vozu j í  do -

jenl  stního podání '  t ransformujícíhr-r  znán! jazykovj kcr lorí.t

a  . . s ka z c l v1 ! ' , .  cha rak te : :  ku i l y a rdu '  t u  s t c r j í  p ro t i  h i s t o r L ck t1

k a u z a ] i t ě ,  k t e r á  m á  v t i s k n o u t  d ě j o v é  v l s t a v b ě  1 o g i k u  u n i v e r -

zá1ního, světc lvého Pa.ocesu.

V e n k o v s k é  s p o l e č e n s t v í  ž i j e  t a k  d v o j í m  ž í v o t e m .  v  m e t a -

f t l r i t ; ké  ob ra znos t j .  a  s t y1u ,  j ež  evc l ku j  í  ch ron ( ) t í Jp  i dy1y '

a  v  h j s t o r í ckérn  čase ,  k - t e r1 i  r cp re zen tu j e  kauzá In j  l og i ka  dě -

j e .  R o z p o r  m e z i  t ě n i t o  n o d i  t , i v e n d i  j e  v e 1 n i  p z r t r n Ý  j i ž '  v e

. t .č .e t í  čás t i  p : : vní  kn i hy ,  P í seů zapada j { c i ho  ' s Iunce  (A  Sunse t

Song )  '  k t e r á  s vou  c rb ra z r r ( )S t í  i .  t ena t  i k t ; u  -  jmenu je  se  ' ' Žně ' '

-  pĚ . íno  evoku je  spo ' j ení  pĚí r t l dního  a  p racovníh r l  r y tmu  j ako

základ j  edncrty spo1ečens tví .  Ve v1/ 'voj  i  dě. j  e se však tatr . l

j edno ta  naopak  r o zpadá :  vě tš ina  mužr j  hvne  na  b t l j iš t í ch

l .  s v ě t o v é  v á 1 - k y  a  j e . j  i c h  1 l o l n o s t i  s k u p u j í  v e l k o s E a t k á i j  .  N a d

ptrez i  í mlttr  '  která rrrá sama v!razně ninul  osťnl 1rovzrhu (ce1f

pĚíbčh  . 1  e  r ámcován  syn rbo1  i c k  m  toposem p reh i  s t o I  i c ké  pa rná t ky

. , r i r u i d skych  kan tenŮ ' ' ,  u vozu j  í c ' í rn  ce1 ' i  s t vou  v j - z i  spo l e Óens t v í '

a  j e l . r c l  . i a z yk  a  s t y1  j e  v  p ro ' l ogu  , ' gene rován . '  z  mís tní  pověs -

t i  z  f e u d á . L n í c h  d o b )  '  v í t ě z i  u n i v e : : z á l n í  k a u z a l í t a  h i s t o r i e

1lovaržovaná za pŤiznak současné reaI i ty.  Ta však brárrí es-te-

t i c kénu  c í  l  i  r t ;mánu  -  me ta f  o r i c ké  íden t1 f  i k a c : i  r eg ' i oná l n ího

a  ná rod r r ího  smys1u  j eho  dě j e .

Mís t t l  z t o tožněn j  o sud r i  h rd  j n r i  a  spo l ečens t v í ,  j a k  t omu

je u Gibbonov;|ch pčedchr idcr l  '  doclrází s uvedením pr lvodního'

r ne ta fo r i c kého  v  znamu  ídy1y  k  opaěnému p rocesu .  My t i c k á  poe -

z i e  se  ín te rna l i z , u . j e ,  s t á v á  se  s c l učás t í  h rd i nč jna  vn i tÍního

ž 1 v o t a ,  j e j í  i m a g i n a c e  a  m i l t l s t n é  t o u h y .  S p o l u  s  t í m  s e

zvn i t i f i u j e  í  z ák l adn i  hodno tov : ' '  mode l  ka i l y a rdu ;  j ád rem sym.

bo1 i c ké v f s t avby  d ruhého  dí1u  j e  manže] ' s k á  ] . á s ka  l r r d i nky

a r luchovníh'o.  Zatímco brdinka pi .í,náší t lo rnanželského svazku

zv r r i tŤněné děd i c t v í  l i d< l vé ku l t u r y ,  j e j í  pa r tne r  i n t e rna l i -

zuje ideov! odkaz Úao]ar:enova kai lyardu - pr:aktít-:ké, ektrme-



nioké kŤeséanství.  Toto zvnít inění vŠak probíhá ještě víoe

méně v romant ickérn duchu ( imp1i ,kovaném k1íčovlmi symboly

zĚíceníny  a  ob1ohy  s  l e t í c ím i  ob l aky ) ;  u  obou  h rd i n  se  j e -
. j ' i .ch rnetafor ická fun]<ce - hodnoty jejíoh vnit 'ňnítro,  ímagina-

tívního a morá lního živo1a - dostává do podstatného rozporu

s i ronick1/m pojetím žj 'vota spo1eěenství,  provinčního městeě-

ka. Tento žj 'vot není už ani  r i tua1izovárt  jako v kai tyardu,

nlbrž se rozpadá ve své všedností do anekdotícké tĚíště. Dě-
jovou kauza1itu mu opě' t  vt iskuje tep ve abstraktně pojatá

histcrr ie:  ce lonárodní udá1ost generá lní stávky rcoku 1926.

PŤíznačné je,  že zal '1mao v kai tyardu je odlíšnost děln ického
povstání od otupující každodennost i  ži .vota spoleěenství me.

t a f o r í zována  j ako  amb i va l en tní ' ' j i nakos t ' .  pŤ i t až1 i vé ženy
( Bar ' r ieho c ikánka) ,  jež ži. je v těsném kontaktu s p iíro<Jou'

u  G ibbona  j e  t a t o  od1íšnos t  spo j ena  s  neosobní  a  smr : t í c í  s i .
1ou (hrdinka se podítí na pťípravě sabotáže na že)eznic i

a  pŤ i t om po t r a t í '  j e j í  manže l  z ahyne ) .

K pr:egnantní forrrru.Laoi myŠ1enkovéhr: a es-tetiokého pr:ob.

1ému skotského regiorra l ismu dochází až ve t .Ťe.tí část i  6 ibbo'
nova románu. Děj se pŤenáší do prtrstĚedí velkého prŮmyslové_

ho  měs ta ,  j ehož  ž i vo t  j e ,  s t e j ně  j a ko  vyp r ávěčská  pe r spek t i -

va a sty l ,  odcizenf a neosobnj ' '  V tomto pfost.Ěedí se uchová.
ván:í žívo"tních hodnot vesnického spo1eěenstv:í stává spíše
takt ikou trrd inr i  v bojí o pŤežítí,  nemrlže ov1ívnit  oelkovou
kval i tu společensk1ích vztahr i .  Ner1spěšná je však ::ovněž fígu-
race nového' ' internacíonálního' '  hodnotové}ro mode1u společen-
s t v í .  Ten to  mode1  j e  t o t iž  z ce l a  u rčován  v i z í  h ' í s t o r i e  j a ko

destruktívní a rreosobní sí1y pÍinášej ící masám u'trpení
a smrt.  P iíznaěné je i  to,  že se hrdina -  mladf proIetáĚ

a komunista stává ě1enern tohoto společenství teprve na
prahu smrtí '  po brutá lním prr líoejním vfs leohu. Kromě toho je

i  tento Íregat ivní ideá1 l idského bratrství ve smrťt i  v boj i
za ídeály íronicky konfrontován s realítou komunist ického

a odborového hnutí,  morá lnírn bankrotáĚstvím a hrabivost.í
funkcionáň i  . t ragíck mi nás1edky teroríst ick ch akcí. Mar-
x i s t i c ky  po j a t á  kauza l i t a  h i s t o r íe ,  z t ě l e sněná  v  p r i n c ípu
tŤídního boje,  tu znemožůuje da1ší f iguraoi  kažt lodenního ži-
vota spoleěenství.  I  závěr:ečná medítace um.írající hrdínky na
hr:.ťe nad rodn;/m krajem je pžíznáním' že poezie a trís-tor ie

dospěly k def inítí 'vni  roz1uce': '  za symboIikou s lov a za mlty,
které jsou dědictvím 1jdové fantaz ie,  vždy vystupuje znepo-
kojující '  nevyjádfíte1ná real i ta každoderrního života obyěej-
nch  1 i d í .  Z á rove ó  s  t í 'm  se  vyh roou je  p r : o t l 1ém dě j i nnos t i  r e -
gi .onáln.íbo románu: abstÍaktní. pojetí h istor ické kauza1ity sí
pŤí-mo vynucuje redukci. uceleného metaforického smyslu idy.
l iokého chr<rnotopu na dvě k,omp1ementární fígury. .  poěátku dě.
j in (v myt ickém, pÍedhístor ickém, , ,zJ.at .ém věku' '  l idstva)

a histor ie jako padkl ,  jako ustaviěného vzda1crvání se tomu-
to  počá tku .  To to  ' ' d i f u z i onís ' t ' i o ké , .  po j e t í  dě j i n  j e  ve  s ku -
teěnost i  jen myšlenkovou reprodukc:í metonymiěností a sent i -
men.ráf 'ní nosta lg ie kai lyardu'  stejně jako estetíokého plat<r.

nismu -těch podob regionalíst iokého žánru, jej ic 'hž základern
je symbol ická rnetafora.

2

PŤejdene-1i  nyní k problemat ' ice Joyceovy modernist ické

prt3zy, nevyhneme se opět r ivahám o děj inností a . její f  igurac i

v ohronotopi .cké a }rodnotové struktuĚe. J .a"k ukazují Joyoeovy

vztahy k i rskému regionalísnu v dílech Seumase O'Ket lyho

a George Moora (v iz pozn.3),  není pro Joyce v chodiskem me-

tonynícká ident i f ikaoe tradiěního společenství a národa.

V povídkovém cyklu Dubl ižané se ved1e íroniokého odstupu

k této ident i f ikac i  setkáváme se s1ožitou, někoIíkanásobnou

synekdochičnost t  J  oyceovfch f igur:

1) Synekdochiěnost je i rupl ikována tematjckou v lstavbou

a iazenim povídek v souboru. Dubt i řané se sk ládají z povídek

d ě t s t v t ,  d o s p í v d n í ,  z r a l o s t í  '  v e ť e j n é h o  ž i v o t a  a  s m r t i .

Prj-ncipem tohoto šazertí je privodně antická a st.čedověká

piedstava ěasovos.tí,  z 'a ložet l .á na korespondenci  jednot1iv:Ích
. 'věkr i ' .  l idského ži.vota,  Íází žívota spoleěenství a epoch

w dějínách ]- idstva.

2) S tírrto dě1ením se prolíná obecné ě. l .enění ěasopros-

totu podle konoentrj'ckjch sfér lidské prlsobností - rodínné'

spo1eěenské a vŠe1idské -,  s nímž se setkáváme jíž ve spise

sv. August ina De c iv i tate Dež. obě fady, ěas<. lvá a hodnotcrvá,

nejsou vŠak ve svÝch kombírracíoh pouze zák]adem cykliokého

node].u histor ie '  jak je tomu rrapň. ve. .  Z.knlze Vicovy ďové
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nioké kĚeséanství.  Totc '  zvnitňnění však probíhá ještě víoe

méně v romant ickén duchu ( impl ikovaném k1íčov mi symboJ.y

z*íceníny a ob1ohy s letíc1mi oblaky); u obou hrdínr i  se je-

j- i -ch rnetafor ická funkce .  hodnoty jej ich vnít.ňního, imagina-

t ivního a morá1ního života -  dostává do podstatného rozporu

s i ronick1fm pojet im ži 'vota spo1eěenství,  provínčního městeě-

ka. Tento ži .vot není už ani  r i tua1izován jako v kai lyardu,

njbrž se rozpadá ve své všcdnos' t i  do anekdot ické tčíště. Dě-

jovou kauzal i tu mu opě.t  v.c iskuje teprve abstraktně pojatá

historíe: celonárodní udá1ost generá1ní stávky roku 1926.

Piíznaěné je,  že Žatímao v kai lyardrr je odl išnost děln ického

povstání od otupující každodennost i  života spoleěenství me-

t a f o r í z o v á n a  j a k o  a m b i v a ] e n t n í , ' j i n a k o s t ' '  p ň i t a Ž l i v é  ž e n y

( Barríeho c ikánka) ,  jež ži. je v těsném kontaktu s pžír:odou,

u  Gíbbona  j e ' r a t o  od1íšnos t  spo j ena  s  neosobn : í  a  smr : t í c í  s í -

lou (hrdinka se podí1í na pŤípr:avě sabotáže na železnic i

a  pŤ i t on  po t r a t í '  j e j í  manže l  z a} r yne ) .

K pregnantní fcrrmu'l-aci myšlenkovéhr'r a estetiokého prob-

1ému skotského regiorra l ismu dochází. až ve -t: tetí část i  Gibbo-

nova románu. Děj se pŤenáší do prostŤedí ve1kého pr myslc lvé.

ho  měs ta ,  j ehož  ž i vo t  j e ,  s t e j ně  j a ko  vyp r ávěčská  pe r spek t i -

va  a  s t y l ,  odc i z en  a  neosobn j .  V  t omto  p ro s t .Ěedí  se  uchová -

ván:í živo"tních hodnot vesniokého společenství stává spíše

takt ikou hrdínr i  v boj i  o p.čežití '  nemriže ov1ivni t  ce lkovou

kval i tu společensk1fch vztahr i .  Ne spěšná je však r:ovněž fígu.

race nového,. internacíoná1ního' '  hodnotového mcrde1u společen-

s t v . í .  Ten to  rnode1  j e  t o t iž  z ce l a  u rčován  v i z í  h i s t o r : i e  j a ko

destrukt ivní a rreosobní sí ly pŤínášej ící masán utrpení

a smrt.  P iíznaěné je i  to,  že se hrdina -  mlad! proletáň

a komun:ísta .  stává členern tohoto spoleěenství leprve Í|a"

prahu smrt i '  po brutá lním po1ioejním vls leohu. Kromě toho je

i  ten' to negatívní ideál  ] . idského bratrství ve snrt i  v boj i

za ideály i ronicky konfrontován s realítou komunist ického

a odbtrrovélro hnutí,  morá lnín bankrotáŤstvím a hrabivostí

funkcionáÍr l  i  t ragickfmi nás1edky . teror ist ick ch akcí. Mar-

x i s t i c ky  Po j a t á  kauza l i t a  h i s t o r íe ,  z t ě l e sněná  v  p r i n c ípu

t iídního boje,  tu znemožriuje dalŠí f iguraoi  kažt iodenního ži-

vota spoleěenství '  1 závěreěná meditace umí.rající hrdinky na

hoŤe nad rodnfm krajem je p iíznáním, že poezie a histor ie

dospěly k def inít i .vní roz1uce: za symbol ikou s1ov a za a l t .y,

kte.ré jsou dědíctvírn 1idové fant.az ie,  vždy vystupuje znepo-

kc l jující '  nevyjádŤíte1ná real i ta každocienního žívola obyěej-

njch 1idí.  Zátoveťl s tím se vyhroouje pr:oblérn děj innost i  re.

g i .oná1níbo románu: abstraktní '  pojetí h istor ické kauzal i ty s i

pŤí-mo vynucuje redukci. uceleného metaforického smyslu idy-

1ického chronotopu na dvě komp1emerrtární fígury: počdtku dě-

jín (v myt ickém, piedhistoríckém, ' ,z1,a l 'ém věku,.  1 idstva)

a historte jako padkz, jako ustaviěného vzdalování se tonru.

t o  počá tku .  To to  ' , d i f u z i on i s t i o ké . .  po j e t í  dě j i n  j e  ve  s ku .

tečností jen nyšl.enkovou reprodukcí rnetonymiěnost i  a sentí.

mentá lní nosta lg ie kai lyardu, stejně jako este.t ického plato.

nismu těoh podob regional ist iokého žánru, jej ic:hž základem

je symbol ická metafora.

PŤejdeme. l i  nyní k problemat ice Joyceovy moderníst ické

pr  z y '  nevyhneme  se  opě t  r i v ahám o  dě j i nnos t í  a . j e j í  f i gu rac i

v chr<rnotopi 'oké a hodnotové struktuŤe. Jak ukazují Joyceovy

vzta}ly k i rskému regional isrnu v dílech Seumase o 'Kel lyho

a George Moora (v iz pozn.3),  není pro Joyce vfchodiskem me.

tonym ioká  i den t i f i k a ce  t r ad i ěního  sPo feěens t v í  aná roda .

V povídkovém cyk1u Dubt ižané se vedte i roniokého odstupu

k této ident i f ikac i  se.tkáváme se s1ožitou, něko1íkanásobnou

synekdochíčnost t  J  oyceovfoh f  igur :

1) Synekdochíěnost je impl . ikována tematjckou vjstavbou

a  ňazenín  povídek  v  soubo ru .  Dub l i i ané se  s k l áda j í  z  povídek

d ě t s t v t ,  d o s p í v d n t ,  z r a l o s t i ,  v e ž e j n é h o  ž i v o t a  a  s m r t i .

Pr inc ipem tohoto šazení je pr ivodně ant ická a st iedověká

pňedstava časovosti, za1ožená' na korespondenci jedno.r1ivfch

. .věkr i ' .  I idského žívot 'a,  fází života sPoleěenství a epoch

v  d ě j i n á c h  ] i d s t v a .

2) S tírnto dělením se prolíná obecné ě. l .enění časopros-

toru pod1e konoentr i -okjch sfér 1 idské pfrsobnost i  -  rodinné,

spo l eěenské a  vše l ídské - ,  s  n ímž se  se t k áváme  j iž  ve  sp j se

sv. August i rra De c iv i tate DeŽ. obě fady, časclvá a hodnotrrvá,

nejsou však ve sv ch kombinacíoh pouze zák]-adem cykl.íokého

mode1u histor ie,  jak je tomu napň. ve '  2.kníze Vicovy Nové



vědy .  Y l znam j e j i ch  k t ;mb jnace  nespočívá  t o t iž  v  s y s t ema t i z a -

c i  a híerarc} l izac i  '  n! ,brž v zdrfrazněni .  vz.á jemné propojenost i

obsahovfoh a formálních rys l i ,  ' .morá1ní vj .ze děj: i ,n ' .  a dynamí-

k y  j a z y k a '  k . t e r y  t U t ( )  v i z i  u r n o ž r i u j e . 3 1

Napčík l ad  p i edpos1edn i  p r Ó za  Mí Ios t  (G race )  j e  s i c e  za -

Íazena  j ako  j edna  z  povídek  veŤe jného  ž . i vo ta ,  a1e  j e j í  n ámě t

je zce1.a rodinn! (pojednává o opíJ.s"tví obchodnj}ro cestující-

ho  a  j e l r o  . ' léčení . '  manže]kou  a  p i á t e l i ) .  Baná ]ní  dě j ová  v  -

Stavba (pád ze schodú záchodku .  Strast i  nenoonéhr.r  na l r1žku

. uzdravení očistn57m r i tuá]em) paroduje umě1eck;/ tvat vzne.

šené epické pŤed1'ohy: Danto' ly Br:žské komedie.  Pňíhloupl!  ho-

vo t  známfch ,  k t eÍí  p i iŠ. l i  nap raví t  p rov i n í l c e  se  t očí  ko1en

h i s t o r i e  ka to l i c ké  cí r kve  a  dogmatu  papežské neomy lnos t i ,

p i ičemž z extrémně vzdáLenlch temat ick:Íoh a formálních rysr i

v zn i k á  s t y1 i s t i c ky  pŮsob i v á  komícká  pas t iš :  ' , Ž ádn9  z  n . í ch

Í t . :  '  z  papežr l ]  ,  an i  t en  ne j vě tší  op i  l e c ,  an i  t en .  .  .  r i p1n1 /

ha1ama ,  žá , Jn !  ex  ca i hed ra  neh l á sa l  f a1ešnou  nauku . ' ' 32  A  r ov -

něž jazyk bib líckého tcxtu (tzv.  Podclbenství o nepoct ivén

sp r ávc i ,  Luk .  16 ' 1  _  15 )  popí r á  s v t1 j  j ednoznačn! ,  mo r á . l n í

s rnys1  na  z ák l adě  s ynekdoch i c kého ,  n i ko1 i  me ta fo r í ckého ,

v z t ahu  mezí  časovos t í  a  věčnos t í ,  čás t í  a  ce1kem;  . . Vždyť  sy -

nové tohoto světa jsou vŮěi  sobě navzájen prozíravější než

synové svět1a. .  . I  nespravedl iv 'm marnonem sí mrižete získat

pžáte1e, až mamon pomine, budete pií jat i  do věěnjch

p Ť í b y t k ť r . ' . 3 3

3) Synekdochičnost v Dubl i  anech vyp1fvá rc lv l rěž z kono-

tací jednotliv1/ctr syrnbolick;/ch notívri a obraznlch pojmenová-

ní. Dí1čí (mnohdy i  autobiograf ické ) ěasoprostorové a hod.

notové indic j .e konotují pr:ob1émy celonárodního a vše]. idského

ráztl.

Napňík1ad do r ivodnj.  povídky Sestry (The Sister:s) je

vkomponován Joycer iv zážitek z dětství.  Para]!za, na kterou

umírá  s t a r1 /  kněz ,  zde  však  imp l i ku j e  ( spo Iu  s  kon t r a s tní  r e -

ferenoí k popravě Roberta Bmmeta, v dce nerispěšné vzpoury

protí pÍipojení I ' rska k Br: i táni . i  roku 1802, která mě1a tra-

g i c ké ná ' s l edky  na  í r s kou  po l i t i ku  po  ce1é 19 . s t o1e t í )  pa ra -

I lzu celého i rského národa. Téma korespondence mikrokosmu

(knězova unírajíoího tě1a) a makrokosmu, . ,duchovního tě1a. '

i rské ku1tury je pak akcentováno narážkamí na rosenkruoián.

s t v í  a  a l chym i i ,  učen j ,  k t e r á  se  zab ; / va j í  p rocesy ,  vec l oucímí
k  t r ansmutac i  všeho  pomí j i vého  na  božské a  r r epomí je jÍcí  sub -
Stance. ošit lnou - metaforj .ckou - povahu tohoto v c l rorJíska
vŠak naznaču' jí skryté iron, ické r:eference k tehclejším myst ic-
kÝ '  pňeds tavám o  ob rození  i r s kého  ná roda  ( sbí r ce

V .B .Yea t se ,  Rosa  a t chyn i ca ) .  Ma lého  ch1apce  a  mr t véhc r  kněze '
m inu l t l s t  a  budoucnos t  i r s kéh( r  n á ro t l a ,  spo ju j e  t ak  j en  s íť
jazykov ch konotací, které j ' ronízuj í kauzální j-  myt ické chá-
pání. dějínné kontínuity,  a vypovídají o synekclochickém vzta-
hu  konk ' ré . tn jho  a  abs tťak tního ,  duchovníh<;  a  smys l ného ,  j ed -

no t1 j ' v ce  a  spo1ečens t ví .

4) Synekdoctr ičnost je <]ána rovrrěž vzt.rhem 1oká1níolr ,
j a z ykov  ch  a  h . i s t o r i t ; k ; y ' ch  de ta i 1 r1  (dub1  ínsk l ch  mís tníoh  ná -

z v r i  e l  h i s t o r i c k l c h  u d á l o s t í ,  k t e r é  s e  k  n i m  v z t a h u j í ) '  k  n á .

rodním hodnotárn (s1ovesnost j ,  '  mftr lm) ,  parnátkám svě-tové l i te-

ratury a obecn1/m, vše1idsk1im prob1émrin. Jak ukáza1 Torchía-

na'  opíraje se o Joyceova s7ova zaznamenaná RakuŠanem Ado1-
phem l{offmeístrem, Joyoe pĚeměĚuje Dub1in z . 'p i toreskního' ,

města, jehož obraz vytváťely tehdejší bedekry '  na . 'univer:-

z á1ní  měs to  s v  ch  dě1 . , ' 34  Ta to  uníve r z á l nos t  j e  dvo j ího  d ru -

hu :  . Tednak  u r r i ve r z á1nos t  časop ros to rová '  v  níž  se  mís tní  t o -

pog ra f í cká  s íť  pĚe rněůu je  v  . .mapu  duše . .  a  v  . ' kn jhu ' '  ( pozdě j í ,

v odysseoví ,  v myt i 'ck: i  časoprostor) ,  které se rozvíjej  í

v  ' , un i ve r : z á1ní  cyk1íckou  hí s to i : i i " .  Dá ]e  j e  t o  un i ve r z á1nos t
jazyková, kter:á je sPoiena s časoprostorovou na zétkladě zá.

mě rnébo  ak tu  po ju renování  í  nezáměrného  v z t ahu  kono tace .35

Napiík lad nrístní jména na pcrčátku povídky st i .etn,utí

(The  Encoun te r : )  navozu j í  j i nou  hí s to r j 1 ,  než  ňímské dě j i ny ,

které chlapcr in vt louká do hlavy obávan1f páter But1er.  Jde

o krvavou bítvu u Clontarfu,  Pyr:rhovo vítězství Irr1 nad

skandinávsk1/mi nájezdníky v ::oce 1014. I  názvy da1ších 1oka-

1 i t  p -Ě i pomína j í  ne rados " tné udá Ios t í  nově jŠí  i r s ké h i s t o r íe ,

prohry a br j ' tskou porcrbu. cesta ch1apc je pokusem o r iÍrík

z . takto vymezeného časoprostot| ,  , ,za ško1u' ' ,  do místa ner.

Metafor ickf  smysJ tohoto r in iku jako jn ioíace a transcendenoe

(nedosažen1/ cí1 je symbo1em Ducha Svatého) je však distanco-

ván i ronií a negován synekdochick n postupem; záhatín! c iz i . .

nec '  kterého hoŠi na místě potkávají je ve skulečnost i  hono.

sexuá1 ,  kter1/ hoohy ' ' in ic iuje. .  svérázn1/m zpťrsobem, hovorem

l
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vědy. Y lznam jej  j ,ch kombjnace nespočí-vá t 'ot . i 'ž v systemat iza.

c i  a híeratoh|z-ac i ,  n lbrž v zdfsrazněni  vz 'á ' jemné pr:opojenost i

obsahovlch a formá]-ních r:ysťr '  , . rnorá lní vj .ze děj i .n ' .  a dynamí-

ky  j a zyka ,  k t e r1 /  t u t t l  v i z  j  u rnožr i u j e . 31

NapĚíklad pfedpos1edni prÓza ItIítost (Grace) je s ice za-

Íazena  j ako  j edna  z '  p c l v t dek  veŤe jnéha  ž i vo ta ,  a l e  j e j í  n ámě t

je zce1'a rodinn! (pojednává o opiJ .s. tví obchodnj. l ro cestující-

ho a je l ro . .  1éěení. '  manže]kou a pŤátel i ) .  Banální.  dějová v1y' .

stavba (pád ze, schodr l  záchodku .  strast i  nemoonéhr: na l r1žku

- uzdraveni  očistn m r i tuáJem) paroduje uměJeck1/ tvar vzne-

šené epické pĚed1crhy: Dantovy Božské komedie.  PŤihloupl f  ho-

vo r  znám l ch '  k t e i í  pň jš l ' i  nap rav i t  p rov i o i 1 ce  se  t r :čí  ko1em

historíe kattr l ické církve a dogmatu papežské neomy1nost i ,

p 'Ťičernž z ext,rémně vzdáIenlch temat ickÝt:h a formálníoh rysr i

vz l r iká sty1. i  st icky pr isobi  vá komická past iš :  , ,Žáon9 z n ich

Í t .  j ,  .  p a p e ž r i ] ,  a n í  t e n  n e j v ě t š í  o p i l e c ,  a n i .  t e n ' .  . r 1 p 1 n

halama, žádny ex cathedr(] nehlásal  fa lešnou nauku., '32 A ro. ,-

něž jazyk bib l ického textu (tzv.  Podobenství o nepoctívénr

sp r ávcí ,  Luk .  16 ,1  -  15 )  popí r á  s v r1 j  j ednoznačn j ,  mo r á l n í

smys1 na zák1adě synekdochického, n iko.L i  metafor ického,

v z t ahu  mezí  časovos t í  a  věčnos t í ,  čás ' t í  a  ce l kem:  ' . Vždyť  sy -

nové tohoto světa jsou vr iči sobě navzáje 'm pr:ozíravější než

synové svět1a. .  . I  nespravedl iv1/m marnonem s. i  mr ižete získat

pÍátele,  až mam()n pomine, budete pi i jat i  do věěn ch

pčíby t kŮ .  . .  33

3) Synekdochíčnost v Dubl ižanech vyp7,!vá rovn.ěž z kono-

tací jednot1iv1Ích synbo1ick;y'oh motívrl a obraznfch pojrnenová-

ní. Dí1ěí (mncrhdy i  au' tobi 'ograf j 'cké ) časoprostorové a hod-

notové indícje konotují pr:oblémy celonárodního a všel idského

rázu.

Napiík1'ad do r ivodnj '  povídky Sestry (The Sisters) je

vkomponován Joycer iv zážitek z dětství.  Para]!za, na kterou

umírá star!  kněz, zde však impl ikuje (spoIu s kontrastní re-

ferencí k popravě Roberta Emmeta, v doe ner ispěšné vzpoury

prot i  pŤipojení Irska k Br: i táni 'í  roku 1802, která mě1a tra-

g i oké nás l edky  na  i r s kou  po l i t í ku  po  ce1é 19 . s t o l e t í )  pa ra -

Ljuzu celého irského národa. Téna korespondence mikrokosmu

(knězova umírajícího tě la) a makrokosmu, . . t luctrovního tě la ' '

írské kultury je pak akcentováno narážkami na rosenkrucíán.

s t v ] í  a  a . l chym. i i ,  učení ,  k t e r á  se  zab  va j í  p r : o cesy '  vedoucí rn i
k  t r : ansmutac i  všeho  po rní j í vého  na  božské a  nepomí je j í c í  sub -
Stance. ošidnou - metafor i .ckou - povahu tohoto v lc l rodíska
však naznačují skryté ironické reference k tehclejšíÍn myst ic-
kym pĚedstavám o otrrození i rského národa (sbírce

V .B .Yea t ' s e ,  Rosa  a t chyn i ca ) .  Ma léhc r  ch l apoo  a  mr t véh t r  k r r ě ze '
m inu l o s t  a  budoucnos t  i r s kéh( l  n á roda ,  spo ju j e  t ak  j en  s í t
jazykovlch konotací, které jronizuj1.  ka:uzá ln i  i .  myt ické chá-
pání  dě j j nné kon t i nu i t y ,  a  vypovída j í  o  s yn ,ekdoch : i okém vz ta -
} ru  konk rétního  a  abs - t r : ak tního '  duchovního  a  smys l ného ,  j ed -

not ' l . jvce a spo1ečenství .

4 )  Synekdoch ičnos t  j e  d ána  rovněž  v z t ahem 1oká1níoh ,
j a zykov ; / ch  a  h j  s t o r i c k ; y ' ch  de ta i l r i  ( dub1 ; .n sk ; f ch  mís tníoh  ná -
z v r j  a  h i s t o r í ck1 / ch  udá l o s t í  ,  k t e , ré  se  k  n im  v z t ahu j  í ) .  k  n á -
r odním hodno t ám ( s l ovesnos t i , ,  m l t r lm)  ,  pamá tkám svě tové 1 i t e -
ratury a obeon1/m, všel idsk m probJ.émrim. Jak ukáza1 Torolría-
na'  opíraje se o Joyoeova s7ova zaznamenaná Rakušanem AdoI-
phem Hoffmeistrem, Joyce pĚeměriuje Dub1ín z ' .p i toreskního' .

města '  je 'hož obraz vytváŤely tehdejŠí bedekr:y,  na ' 'univer:-

z á1ní  měs to  s v1 i ch  dě1 . . ' 34  Tu ' t o  uníve r z á l nos t  j e  dvo j ího  d ru -
}rr .r:  Jednak urr iverzá lnost časoprostorová '  v níž se místní to-
p o g r a f i c k á  s í ť  p ň e m ě Ě u j e  v ' . m a p u  d u š e ' '  a  v ' , k n j h u ' '  ( p o z d é j i ,

v odys seovi  ,  v rnyt ick] '  časopros.tor) ,  které se rozví j  ej  í
v  ' . un i ve r z á l n í  oyk1 i c kou  hí s to r í j . . ' .  Dá l e  j e  t o  un i ve r : z á l nos t
jazyková, která je sPoiena s časop]:ostorovou na záklarJě zá-
měrného aktu pojnrenování j .  nezáměrného vztahu konot. .e.35

NapŤík1ad  mís tní  jména  na  počá tku  povídky  s tže tnu t í
( T h e  E n c o u n t e r )  n a v o z u j í  j í n o u  h i s t o r i i ,  n e ž  Ě í m s k é  d ě j i n y '

které chlapcr im vt louká do hIavy obávan páter But ler .  Jde
o krvavou bi tvu u C1ontarfu,  Pyrrhovo vítězství Irr i  nad

skandinávsk1frní nájezdníky v roce Lo!4. I  názvy da1ších loka-

l i t  pŤ ipomína j í  ne rados tné udá Ios t i  nově jší  i r s ké  hís to r íe ,
prohry a br i tskou porobu. Cesta chl .apcr l  je pokusem o r ln ik
z  t ak to  vymezeného  časop ros toť| ' |  ' , z a  Ško lu , ' ,  do  mís ta  he r .

Metafor iokf smysl  tohoto niku jako j 'n ioíace a transcendenoe
(nedosažen oí1 je syrnbo1em Ducha Svatého) je však distanco-

ván i ronií '  a negován synekdochickjur postupem; záhar ln! c iz i_
nec ,  k t e rého  hoš i '  na  mís t ě  po t k áva j í  j e  ve  s ku tečnos t í  homo .

sexuá l  '  k t e r : /  hochy  ' ' i n i c i u j e , . s vétá zn . lm  
zpúsobem,  hovo rem
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o brítské l ' i teratuie,  kter!  se nenápadrrě stáčí na'  autory 2a-

kázarré ve Ško1e pro '.nemravnost,. a posléze rra ohlapecké

p ieds tavy  o  e ro t i c e .  J eho  j a zyk  j e  pas t jší  b i b1íckého  s t y1u ,

sv dnou rétoríkou smyslnost i  ch1apec,k;/ch snr i '  Myt iok! uni-

ver:za1ismus je zde na základě rr iznfch asociaoí místních jmen

spojen se subjekt ivní 'm sty lem vyprávění (hledisko prepuber-

tá1ního hooha - ostatně podkladem k povídce byl  autorr lv zá-

žitek ze záškolácké tou1ky s Lrra. l rem Stanis1ause^36) a záro-

vefi také se synekdoohiok<ru figurací ěasoprostrrrov1/ch a hod-

notov ch vztahr i  (spojení pojmenování konotujíoí porážky Irr1

s motívy histoJ:íoké a nytícké transcendence a r:ovněž s pro-

t j .k1adn}mi mot ivy perrveÍze tě la a darŮ Duoha Svatého, s v!-

razovlmL prostŤedky bíbl ického sty1u použit  n i  k vyjádŤení

ctrtí ěe) .

P.Ěes tyto synektJochioké rysy je v Dttb l iúanech zároveř

j eš tě  pa t rná  i r : on i oká  t endence ,  k t e r á  sb l ižu je  Joyceovy  po -

vídky  s  dí l y  s ko t s k  oh  k r j . t . i k r i  k t l i l y a rdu .  J edním z  r y s r l  ,

kterf  spojuje všechny povídky cyk1u je radiká lní rozrušení

hodnotového mode1u společenství '  s  nímž ved'Le kai lyardu

pŤicháze, la i  tehdejší írská rura1ist ická prÓza, zejména

o 'Ke1 l y .  Y  Dub l ižanech  se  pňedevším zpochyb f i u ' j e ,  že  l r odno to .

{m centrem mťrže b1/t cí,rkevní autoríta.  Jedinou mocí, jež

sku teěně  v ] ádne  ve  měs t ě  j e  b r i ' t s ké  mís tod rž ' i t e l s ' t v í  a  po l i -

c i e ,  j e j íž  t l&1eží tos t  -  j a k  j e  pa t rné z  pc rwí ' dky  M i l o s t  .  j e

uznávána j  p.Ěi  Ťešení rodínn1/ch problémr}. StĚedem spo1eěens-

kéhcr života se však nemohou stát  ani '  obrozenské hodnoty

vzkŤí'šeného i rského jazyka a umění'  je1ikož se neroz lučně

po j í  s  p rovínc i a l í smem a  šosác ' t v ím ( v  povídce  ua i t a ) .  Po l , i -

t ickj  ži 'vot se upíná, jak se ukazuje v povídce BŤečťanov! den

ve  spo l kové kLubovně ,  k  m inu1os t i  ( k  pos t avě  ods - t r aněného

obhájce írskfch práv Clrar]ese Pa'r:nel la);  současnost charak-

ter izuje jerr  prázdn! žvásr,  p i tí p iva a zpěv nosta lg ick lch

písní. H<rdnotovj '  stĚed život 'a společenství však nemťrže vy.

tvoŤit  aní láska, která je v povídce Arábte spojena s mot ivy

exot iky a fet jšismu, v Evelíně s rnot i ,vem vystěhovalectví,  ve

Dvou kumpdnech s mot ivy pĚížívníotví a prost i - ' t 'uoe'  v PenziÓ-

nu s -tr: ikem na získání lépe postaveného ženícha, s žívotním

a duševním zt ' roskotáním v ' 'b jo1ogioké pastí ' ,  erot i<:ké touhy

v L{ráčku, se sebevraždou v Trapném píípadu a s motivy ztráty

kont inuity mezi  generacerní, vztahu k venkovu a soudržností

rodiny v závěreěné ptÓze Nebožttci '

Právě v té.to prÓze se j . iž ukazuje,  oo je j iž naznačeno

v Mráčku, že , . jínakost ' '  pojatá v tegionalístíckém rouránu ja-

ko v] 'astnost velkého světa,  jeho absolutní odlíŠnost o<l hod-

notového systénu vesnického spoleěenství (srovnej

po.n.27 1, tu není , 'domest ikována' '  jako součást nové hodnoto-

vé struktury aní nerozvrací spoleěenství jako c izí moc ab-

s t r ak tní  hí s to r i c ké  kauza ) ' i t y .  Y  Dub t i i anech  t o t iž  , ' j i na -

kost, .  vstupuje.  pÍímo do l idsk lch vztah i  do ieě i ,  která je

vyjad'čuje. .Cítov! vztah rnladého manže1ského páru v závěrečné

pov:ídce, jenž by ně1 b1ft  zárukou kont inuity minulého a bu.

doucího žívota ,  se n 'enaplůuje. Jehcl  jazykové vyjádňení se

rozpadá na dwě iady, které se neprotínají: iadu erot ické

touhy a nc lsta lg ioké vzpomínky na nenávratnou mínu1ost '  na

mr:tvé}ro mílence, kte.r: ! '  zárover i  ztě1esřuje h::d inčín vzta:tr

k rodnému venkovu a sen.t i 'mentá1ní idea1izac i  hodnot jeho ži-

vota. F igurace hor lnotové struktury v povídce Nebožtíc i  tedy

naznaču je ,  že  ' . j i nakos t , '  není  už  j en  t ema t i zována  ( j ako

v kai lyarf la a u jeho krít ikr l )  a že nemrlže b:/t  ani  pojata ja-

ko  onen  nepos t íž i . t e ' l n  ,  všední  ž i vo t  } i d í ,  k t e r :Ý  pod |e  G ib .

bona obklopuje románcrv;/ svět.  U Joyce se . ,  j : inakost. .  pos léze

stává t 'ot iž nejen pžíznakem jazykového vyjádŤení základních

1 id sk f ch  v z t ah r l , 37  ,  e  j e  pÍímo  j edním z  r y s  uně l . e ckého  j a -

zyka. Y Dubl ižanech má tento rys p iedevšín negatívní ráz:

vy j ad i u j e '  že  f i gu r y ,  j j 'm iž  se  vy znaěova l  d í sku r s  r eg i ona -

1ist ického románu, ztrat i ly  svr1j  v1/znarn'  NapŤíklad 
.zmíněn1/

moti'v vzpomínky na nrtvéhcl rni'lenoe v Nebož.t.íctch naznaěwje

nemožnost rnetafor iokéhcr pojet.í venkova ' jako z<lroje národní

obnovy a nanželova smyslná touha zde mění nejen smysl  jeho

v1astního proživáni ,  a le ce].éh<l vy1íčení os lavy nato.Iík,  že

čtenái i  nedovo1uje metonym:ickou ident i f ikac i  s . rradiěnírni

hodnotami ná iodního, společenského a rodinného Žívota (v las-

tenectví,  džent lmenství,  pohostínnost,  r1cta k p iedkr lm) a zá-

roveř zabr:ařuje jej ich íronickému distancování.

Taková ' . j inakost. .  uně1eckého jazyka nenachází v Dubl i -

t ianech ještě tematízovanou podobu. l ' l ladí manžeJ.é v povídce

Nebožtíc i  jsou jako starÝ knéz v t ivor lní pr6ze sestry poiád

metaforou jakéhosi  hodnotového st iedu, i  když se obsah této
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c l  brítské l ' i teratuie,  kter;/  se nenápadrrě stáčí na autcrry za-

kázané ve škole pro '.nemravnost.' a posJ'éze na ohlapecké

pfedstavy o erot ice.  Jeho jazyk je pas.t iší bib1íckého sty1u,

sv dnou rétor ikou smyslnost i '  ctr lapecklch snr i .  Myt iokj '  uni-

ver:zal ismus je zde na zákLadě r znlctt  asocjací místních jnren

spojen se subjekt ivní 'n sty lern vyprávění (hledisko prepuber-

tá lního hocha - ostatně podkladem k povídce by1 autorr lv zá-

žitek ze záško1ácké toul 'ky s bratrem Stan' is1ause'36) .  
"á.o-

vef i  také se synekdoohiokou f igurací časoProstorov oh a hod.

notov1fch vztahri (spojení pojmenování' konotuj icí. porážky Irú

s mot ivy historícké a rnyt ické transcendenoe a rovněž s pro-

tJ.k ladnmi mot iwy pe,rve,Íze tě1a a darr1 Ductra Svatého, s vj .

razov. lmi prostŤedky bib l ického sty1u použit1/mi k vyjádiení

c h t í ě e )  '

P.Ěes . tyto synekt iochické r:ysy je v Dubl iůanech zárove. l

. jeŠtě patr:ná i r r . lníoká tendence, která sb1ižuje Joyceovy po*

vídky  s  dí I y  s ko t s k ; | ch  k r j . t i  k r i  k t l i  l y a rdu .  J edním z  r y s  ,

kter!  spojuje všechny povídky cyk1u je radiká lní rozruŠení

hodnotové,ho mode1u společenství,  s nímž vedle kaílyardu

pŤ i chá ze l a  i  t ehde jší  í r s k á  ru ra1ís t i c k á  p r  z a ,  z e , jména

o 'Ke11y .  Y  Dub l tžanech  se  p f edevším zpochybĚu ' j e ,  ž t>  hodno to -

{m centrem mťrže b1/ ' t  církevní autoríta.  Jedinou mocí, jež'

sku.ceěně v]ádne ve městě je br i tské rnj .stodrž. i te l ,ství a po1i-

c i e ,  j e j íž  t lú1eží tos t  -  j a k  j e '  pa t rné z  povídky  M i . l o ' s . t  '  j e

uznávána j  p ií Ťešení rodínn1/ch problémrl .  St iedem spol .ečens-

kého života se vŠak nemohou stát  aoi  obrozenské hodnoty

vzk.Ěj 'Šeného irského jazyka a umění, je1íkož se neroz lučně

po j í  s  p rovínc i a l í smem a  šosác t v ím ( v  povídoe  Ma tka ) .  Po l i -

t ickj  ži 'vot se upíná, jak se ukazuje v povídce BŤečt,anov! d 'en

ve spolkové klubovně, k minulost i  (k postavě odstraněnéh<' l

obhájce i rskjch práv Clrar1 'ese Parne1la); současnost charak.

ter izuje jen prázďn,!  žváts.t '  p i tí p iva a zpěv nosta lg iok:ích

písní. Ht ldnotovj '  stŤed života spo1eěenství však nemrlže vy-

tvoi i t  ani  Iáska, která je v povídce Arábie spojena s mot ivy

exo t i k y  a  f e t iŠísmu ,  v  Eve l íně  s  mo t i vem vys t ěhova l e c t v í ,  ve

Dvou kumpánech s mot ivy p iíživnictví a prost i ' tuoe, v PenziÓ-

nr s tr:ikem na získáni. l.épe postaveného ženicha, s životním

a duševnírn z-croskotáním v ' 'b i .o logické past i . .  ercrt ické touhy

v Mrdčku, se sebevraždou v Trapném pžípad.u a s mcrtivy zt.rát.y

kontínuity mezi  generacemi,  vztahu k

rodíny v závěreěné pr6ze Nebožttc i .

venkovu a soudržností

Pťávě v této prÓze se j iž ukazuje '  oo je j iž naznaěeno

v Mráčku, že , ' jínakost ' '  pojatá v regíonal ' is t ickém rouránu ja.

ko v1astnost ve1kého světa,  jeho absolutní od1išnos.t  ort  hod-
notového systénu vesnického společenství (srovnej

po.n.z7 1, tu není ' 'domest ikována' '  
. jako souěást nové hodncrto-

wé struktury ani  nerozvrací spoleěenství jako oizí moc ab-
straktní histor ické kauzal- i ty.  Y Dubt ižanech tot iž . . j ina-

kost. '  vstupuje pŤíno do 1idskjch vztahr l  i  do ňeěi ,  která je

vyjad-čuje. .Ci tovf vztah mIadého manželského páru v závétečné

povídce, jenž by mě1 bft  zárukou kont inuity mínulého a bu-

doucítro života ,  se nenaplĚuje.  Jeho jazykové vyjádňení se

rozpadá na dvě ťady, které se neprotínají: Ťadu erot ické

touhy a nosta lg ioké vzpomínky na nenávratnou minulost '  na

mrtvého mílence, kter!  zároveť:. ztě1esf iuje h.rd inčin vztah

k rodnému venkovu a sent imentá lní ídea1izac i  hodnot jeho ži-

vota. F igurace hodnotové struktury v povídce Nebožtíc i  tedy

nazr lačwje,,  že, . ' j inakost. .  neni '  už jen temat izována ( jako

v kai lyarda a u jeho kr i t ikr l )  a že nemrlže b t  ani  pojata ja-

ko  onen  nepos t íž i t e1n  ,  všední  ž i vo t  l i d í ,  k t e r : ; /  pod | ' e  G i b .

bona obklopuje románov svět.  U Joyce se ' '  j : inakost. .  pos léze

stává trr t iž nejen piíznakem jazykového vyjádŤení'  zák ladních

1 id sk f ch  v z t ah r l , 37  . 1 "  j e  pÍímo  j edním z  r y s  uně l e ckého  j a -

z yka .  V  Dub l ižanec i  má  t en to  r y s  pŤedevŠím nega t ívní  r á z :

vyjadiuje '  že f igury,  j  j -ur iž se vyznaěoval  d iskurs .regiona-

I ist ického románu'  ztÍa.t i7y svúj v1/znam. Napiík lad .zmíněn1y'

mot iv vzpomínky na mrtvého mi l .enoe v Nebožt.íctch naznaěuje

nemožiros ' t  metafor ického pojet 'í venkova jako zdroje nárc ldní

obnovy a manže1ova srnys lná Louha zde rnění nejen smysl  jeho

v1astního proživání, a le cel .ého vy1íěení os1avy natolík,  že
ětenáňi  nedclvo1uje metonym:iokou identíf ikac i  s . t radíěnírní

hodnotamí nárcrdního, společenského a rodinného života (v las-

tenectví,  džent lmenství,  pohostínnost,  r icta k pčedkr im) a zá-
roveř zabralÍuje jej ich íronickému distancování.

Taková , . j inakost ' .  umě1eckého jazyka nenachází v Dubl i -
tianech ještě tenatizovanou podobu. }íladí manže1.é v povídce

Nebožtíc i  jsou jako starÝ knéz v t ivorJní prÓze,sestry poťád

netáforou jakéhosi  hodnotovéht) st iedu, i  když se obsah této
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meta fo r y  j iž  z ceLa  vypÍazdn i l .  DŮ1eží té  v  té to  souvís l o s t í

je,  že v Dubl i řanech pžiznak ' ' jínakostí ' ,  zaěiná char:akter j .

z ova t  ne j en  uně l e ck  j a zyk  a  s t y l ,  a l e  i  d ' i s ku r s '  z ah rnu j í c í

kontextové vzl-aÍty jazyka věetně jeho vztahri k rea]-itě. Jde

piedevším o fundarnentá ' lní od1íŠnost ' .autorské vize skuteč-

nost i ' '  od vztahr i '  kter1/ mají ke skuteěnost i  postavy. To se

t lká zejnéna symbol ičnost i  Joyceova umě1eckého jazyka, pto.

b l ena t íky  t z v .  ep iÍaníe .

Jak ukáza\ Umbertc- l  Eco, v Dubl ižanech docház i  k oddě1e-

ní ' . faktu. '  a c i tového zÁ*i ' tk lu pomocí vypravěčské strategíe,

čímž se def in i t ivně popírá romant ickr i  pĚedstava uměleckého

jazyka jako zjevení , 'vyšŠ.ích, '  univerzáIních pravcl  ,  jako pro-

jevu vše1ídsk! 'ch c i t r i  v part iku1árních věceoh a autent ick lch

z áž i t a i ch .  J oyceova  ep i f an i e  není  t edy  pod1e  Eca  . . z j e vením

samotné věc i  v  j e j í  ob j ek t i vně  ex i s t u j í c í  pods ta t ě ,  qu i dd i -

tas,  n lbrž odha1ením toho, co pro nás urči ' tá věc v daném

okamžiku znamená' '' Toto nové pojetí vztahu mezi porlstatou

a jevem, spočívá v pfekonání je. j ich dia lekt jcké závis lost i

( ' . pods ta t a  se  j e ví  a  j e v  j e  pods ta tn j . ' )  a  v  i den ' t i f i k a c j -

v!znamového dění umě7eckého jazyka a našeho proži.vání-: '.Epi-

fanie j iž není oítov1y'm momentem, kter pomáhá znovu vyvola ' t

uměleck jazyk, n lbrž opetat jvním momentem umění.. '38

E'p i fanie v Dubtí anech nevypovídá o na1ezení vztahu

ke sku.tečnostj ' ,  n lbrž vesměs (nejpĚíznačnějí v povídkáoh

Evelína a Trapn!,  p iípad) o ztrátě hrdinovy vazby ke spole-

čenství'. Zejména v TŤapném pžípadě je epífanie podmíněna

neschopností pŤi jmout , , jínakost, '  do int imního cítového živo-
- r a '  sb1íž i t  s e  s  m i l u j í c í ,  a l e  nepochop i t e1nou  ženou .  Tep rve

v autobiografíckérn románu Portrét umělce v j inošskjcb Ietech

(A  Po r t r a i t  o f  t he  A r t i s . r  a s  a  Young  Man '  1916 )  j e  ' ' j í na -

kost, '  temat. izována, ovšem zcela od1išně od regional ist ického

románu. Nejde tu už o pťot ik lad spo1ečenství a oko1ního svě-

ta ani  každodennost i  a jejího uměleckého vyjádĚení, n lbrž

o abs<rlutní odlíšnost tradíčních a nov ch f igur uměleckého

jazyka. PŤíkladem mrlže bft  znán;/ motív ' 'ptačí dívky. ' .  Není

to  v i z e ,  ' ' z j e vení  andě l a ' . ,  an i  s ymbo l í cké me ta fo ra ,  an i  me -

tonymizace dívky jako anděla.  Tato básn. ická fígura s ložená

z nesou.rod1/oh částí se nevztahuje dokonce ani k okamžiku

zĚení krásy jako obecného Ťddu věc,i a nenaznačuje ani piesa}r

do platr inského světa věčn1y'ch por lstat .  Je pouhou subjektí.vací

jazyka m .tu,  která ruší jehcr tradiční ontologíck;y '  a et ick1/

obsah  ve  jménu  momen t á l n í '  napÍos to  nahodí1é komt r ínace  j ed j . -

nečn;y'oh rysri Jídské}ro proživáni a fr:agment my"tickébo vjra-

z iva:.  , .Zjevi  1 se rnu div!  anděl ,  andě1 srnr:te lné mladostí

a krásy, vys lanec 1íbezn1y'ch 1 'uhr i  živr>ta '  a ve ohví1i  extáze

pŤed  nín  ro zevže l  b r ány  omy lu  a  s l á vy . ' .  PĚeds tava ,  že . t ' a t o

víze spojuje hr:d inovo bytí s životen Země, že mu dává pocí-

t í t  ' .Š i r1 /  c yk1  i o k !  běh  země  i  j e j í ch  s t r ážc r l . '  j e  o  něco  dá l e

i ronicky dtstancovt ina jako i1uze, jako součás.t  . 'nového svě-

ta,  fantast ického, Šerého neurěi tého' '39, v1i tvor prchavjch

zábleskr l  ímagi.nace, v n ichž smyslová rozkoš nahrazu. je z i 'ení

věěn1fch podstat '

Zati'mr:to v hrdinově perspektjvě dochází ke snaze pievá-

dět nov snys1 jazykovjch fígur na . jej ich tr:adj-ční v lznamy

( ronan t i c ké ex tť rže  nebo  t o rní s t i c ké  c l a r i t a s ) ,  v y t v áĚí  i r o -

nj-cká auto]:ská perspektíva, dístancující hrc l inovo ]:omant ické

horování i  jeho schématizuj  ící tomist ické teoret izování

( . 'Nauka  nad  níž  mě l  ce1é dny  h l ouba t . . . by l a  h r s t ka  s k rovn1 / c l r

c i t á t r l .  . .  " a0 ) ,  pňedpok . Lady  p zo  u znání  samos ta+ .nos t i .  umě1ec -

kého  j a zyka ,  avšak  ne j en  j ako  ncÍs t r o j e  a  nos i t e l e  e s t e t j . c ké-

t r o  c i t u ,  n1b rž  j ako  on to l og i c kého  pÍíznaku '  j a ko  , ,  j i nakos t i , '

bytí wméni '  jeho tvŮrce i  vní.mate1e.

v Portré'tu umělce v j lnošsk11ch letech však není ' , j ina-

kost, ,  teÍr.a:" izována pouze v synekdochioké f iguŤe epi fanie.

Temat izuje se i  v Iozporu mezí autobiograf ick;y 'm, konfes i jním

charakterem ronánclvého děje '  jehož smyslem je objevováni  od-

Zťšnos tŽ  j ako  h rd i novy  i den t t t y ,  j eho  nepa tž ičnosÉi  v  ne j -

rr iznějších 1ídskfch spo1ečens.tvíoh (rodíné, Ško]e, smyslnérn

ž i v c l té ,  c í r kv i ,  f i l o zo f j . i ,  e r  n á rodním ž i vo t ě )  ,  a  mezí  neo -

sobní povahou autotské per:spektj .vy '  která prooes hrdj .nova

h1edání ident i ty záměrné dístancuje.  Není to však jen vypra*

věčská strategíe, která brání zjednodušenému chápáni  synek-

dochičnost i  jako nahrazení spoleěenského makrosvěta mikro.

světem hrdínovi l  prožíváÍ\ i .  Jde spíše o tematízací rozporu

mezi  konr.rn ikat ivním vlznamern jazyka jako c izt ,  osvojené ieči

a mezi  jeho v;fznamem expťesivntn, jako vyjádÍením subjektív-

ního nebo kolekt ivního (národního) prožívání a cítění. Jak

upozorni1 i  Baronová a Bhattaohar:ya tento Íozpcr má urěítou
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me ta foÍy  j iž  z ceTa  vypÍázdn i I .  D  l ež i . té  v  té to  souv i s l o s t i

je '  že v Dubl i t ianech pšizr:ak ' ' j i -nakostí ' ,  zaěíoá char:akter ' i -

z ova t  ne j en  umě le ck  j a zyk  a  s t y l '  a l e  i  d ' i s ku r s ,  z ah rnu j í c í

kontex'Etrvé vztaby jazyka věetně jeho vztahr i  k rea]- i tě.  Jde

p i edevším o  f undamen t á l n í  od1íšnos t  ' . au to r s ké v i z e  s ku teč .

nost i ' ,  od vz.cahr i ,  kter!  mají ke skutečností postavy. To se

t lká zejména symbol ičnost i  Joyceova umě1eckého jazyka, pro-

b l ema . t í ky  t z v .  ep i f an i e .

Jak ukázal '  Umberto Eco, v Dubl i r ianech docttáz i  k oddě1e.

ní ' . faktu ' '  a o i ' tového z lažit .ku pomocí vypravěěské Strategíe,

čímž se def in i t ivně popírá romant ickí i  pňedstava umě1eokého

jazyka jako zjevení . 'vyšŠích' ,  univerzá1ních pravd, jako pro-

jevu vš,el idskfch c i t l i  v part ikulá rrích věcech a au-tent ick lch

zážitc ict l , .  Joyceova epi fanie není tedy pod1e Eca ' 'z jevením

samotné věc i  v  j e j í  ob j ek t ívně  exí s tu j í c í  pods ta ' t ě ,  qu i dd i -

tas,  n;/brž odhalením toho, co pro nás urě i tá věc v danérn

okamžiku znamená.,' Toto nové prrjet'í vzta}ru mezi potls.tatou

a  j evem '  spoěívá  v  p i ekonání  j e . j í ch  d i a l e k t i c ké  z áv i s l o s t í

( ' . pods ta t a  se  j e ví  a  j e v  j e  pods ta tn ! . ' )  a  v  i den - t i f i k a c j -

v lznamového dění uměj.e<:kého jazyka a našeho prožíváni:  ' .Epi-

fanie jíž není oítov1/m momentem, kter1Í pomáhá znovu vyvolat

uměJ.eck1f jazyk, n brž operat ivnírn momentem u'ě. ,í.  ' '38

Epifaníe v Dubl i ianech nevypovidá o nzr lezení vztahu

ke skutečnostj . ,  n lbrž vesměs (nejp 'Ěíznačněj i  v povídkách

Evelína a Trapn!,  pfípad) o ztrátě hrdinovy vazby ke spole.

čenství.  Zejména v Trapném pžípad'ě je epi fanie podmíněna

neschopností pĚi jmout ' , jínakost ' ,  do int imního cítového živo-

t a '  sb1íží t  se  s  m j ' l u j í c í ,  a l e  nepooh ' op i t e l nou  ženou .  Tep rve

v autobi<rgraf ickém románu Portrét umělce v j inošsk!,ch Ietech

(A Portraít of  the Artíst as a Young Man' 1916) je , ' j ina.

kost, ,  tema.Eizována, ovšem zcela odl išně od regionalíst ického

románu. Nejde tu už o prot ik lad spo1ečenství a oko1ního svě-

ta ani  každodennost i  a jejího uměleckého vyjádiení, n lbxž

o absolutní odl išnost tradičních a nov ch f igur uměleckého

jazyka'  P iík ladem nťtže bl t  znám;/ mot iv ' 'ptačí dívky. ' .  Není

to  v i z e ,  . , z j e vení  andě l a ' . ,  an i  s ymbo l i c ké  me ta fo ra '  an i  me -

ttrnymízace dívky jako andě1a. Tato básnická fígura s ložená

z nesourodfoh částí se nevztahuje dokonce ani k okarnžíku

zĚení krásy jako obecného žádu věcí a nenaznačuje ani  pŤesa}r

do plat '  nského světa věěnloh podstat.  Je pouhotr subjekt ivací

jazyka m tu, kter:á ruší jeho . tradíční ontc l logick;/ a etíckj l

obsah  ve  jménu  momen t á l n í '  nap ros to  nahod i lé  komb inace  j ed i . -

nečn1fch rysri ) ídského proživáni a fragrnentti rnytíckého v;/ra.

z íva :  ' , Z j ev )  1  se  mu  d i v f  andě l . ,  andě l  smr te l né m lados t i

a  k r á sy '  v y s l anec  l íbezn  ch  1 ' uh r i  ž i vo ta '  a  ve  chví1 i  e x t á ze

pŤed ním rozevie l  brány omylu a s lávy. ' .  P.Ěedstava, že :"ato

víze spojuje hr:dínovo by' tí s životern Země, že mu dává pocí-

t i t  . ,š i r !  c yk J í ck j  běh  země  i  j e j í ch  s t r ážc r i . '  j e  o  něco  dá l e

i ronicky distancovt ina jako iJ .uze, jako součást ' 'nového svě-

ta,  fantast ického, Šerého neurěi tého' '39, v1l tvor prchav;/ch

zábleskr l  imaginace, v níchž smyslová rczkoš nahrazwje z ' leni

věčn ch podstat.

ZaÍimcc; v hrdínově perspek.t ivě docház i  kr:  snaze pĚevá-

dět novf smys, l .  jazykovlch f  igur: na . jej ich tr:adíční v lznamy

( roman t i c ké ex td ze  nebo  t o l n í s t i c ké  c l a r i t a s ) ,  v y t v áĚí  i r o -

rr j . r ;ká autor:ská perspekt iva, dístarrcují 'cí hrdinovtr r:omant ické

horování i  jeho schématizuj  ící tomíst ioké te 'orret . izavaÍ' i

( , 'Nauka  nad  níž  mě1  ce1é dny  h l ouba t . . . by l a  h r s t ka  s k rovn5?c | r

c í t á t r i .  .  . " a0 ) ,  pĚedpok tady  p l o  u znání  samos - t a tnos t i  u i l ě l e c .

kého  j a zyka ,  avšak  ne j en  j ako  nds t r o j e  a  nos i t e l e  e s t e t j . c ké .

ho  c i t u ,  n  b rž  j ako  on to l og i c kého  p i i z naku ,  j a ko  , , j i nakos t i , ,

bytí wméní, jeho tvťrrce i  vní.matele.

Y  Po r t ré tu  umě l ce  v  j i nošsk l ch  l e t e ch  vŠak  není  , ' j i n r r -

kos"t , '  temat izována pouze v synekdochické f iguŤe epi faníe.

Ternatízuje se í v rozporu rnezi  autobiograf ick; im, kcrnfesíjním

charakterem románového děje '  jehož smyslem je objevování od.

L išnos t i  j a ko  h rdínovy  íden t i t y ,  j eho  nepa tž ičnos ř i  v  ne j -

rr iznějších l idsk lch spo1ečenstvích (rodině '  ško1e, smyslnérn

ž i vo t ě '  c í r : kv i ,  f í1ozo f j ' i ,  a  n á rodním ž i vo t ě ) ,  a  mezí  neo -

sobní povatrou autorské perspektJ.vy '  která proc:es hrdjnova

hledání ident i ty zámérné dístanouje, Není to však jen vypra-

věěská strategie, která brání zjednodušenérnu c}rápáni synek-

dochiěnost i  jako nahrazení spo1eěenského makrosvěta mikro-

světem }rrdinova prožíváni .  Jde spíše o'Íefrat izac i  rozporu

mezi  komtrnikat ivním vlznamern jazyka jako c izt  '  osvojené iečí

a mezi  jeho v znamem expťesivntm, jako vyjádŤoním subjekt iv.

n ího  nebo  ko l ek t i vního  (ná r : odního )  p rož . ívání  a  c í t ění .  J ak

upozorni1j Ba::onová a Bhattaohar:ya ten'to Íozpot má ur:ěítou

l t
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ana1ogi i  i .  ve vztahu angl ičt iny '  k p vodnínru jazyku Irt1 '  ga-

e1št ině, považovanérr jej ich cr l rozencí za c i tow! v l raz národ-

ní povahy.41 Joyo" se v Portrétu c,dvrací rrd prrkusri obrozen<;r}

vzk.ňís i t  gae1štínu jako národni  jazyk a nechává hrdinr lv ží-

vot vyr ist i t  ve snahu ukout . 'v duševní kovárně..  .nestvoiené

svědomí svého národa. ' '  Té-to forrnulacj ' ,  která jako by,r .a 'zr ,a.

čovala syrrekdochickf vztah hrdínova vnit.Ťního světa a národ-

ní,ho vědomí však pŤedc}nází věta: , 'Pomi1íonté jdu prožít

skuteěnost. .  ' , ,42 naznačujíoí, že hrrtínovo prožívání nemá rys

v1íj imeěnost i ,  že je ve skutečnost i ,  podobně jako osvojenj

komunikaění jazyk, záLežitostí nesčetn1fch, opakovanjch dějr1.

Co je sku.teěně vf j imeěné, je vědourí nahodi lé tvoŤívost i  ja-

zyka, které niěí hrdinr lv pocít ident i ty i  jazykové souná1e-

žitost j  s národem: ' ]  .  .  .  těkal  poh-Ledem od jednoho náhodného

slova k druhému a tupě žasl  nad tím' jak se z n ich pot ichu

vytráoi  v lastní vfzrtam, až ho kdejakf všední nápis na obcho.

dě omraěoval  jako zak1ínad1o a duše v něm stáŤírn skcrrnírala '

jak odoházel  u] iěkou mezi  hromádkamj mrtvého jazyka' .  Z mozku

mu odtékalo v lastní jazykové povědomí a crěe1o do samotnlch

s l o v . .  ' . . 4 3  ' ' J i n a k o s t . .  v  P o r t r é t u ,  a l e  í  v  o d y ' s . s e o v i

a v P lačkdch za Fínneganeat (F innegan's Vake, 1939) je tedy

pĚedevšír l  pŤíznakem synekdochi 'ěnost i  umě] 'eokého jazyka,

v němž se subjekt i 'v i ta -  jako v;/znamoq/ a komuníkaění jev,

n i ko1í  j ako  pouh !  p ro j ev  sub j ek tu  h rd i ny '  au to ra  ě i  ě t ená i e

- stává v lchozí hodnotou pro vyjádčen:í dějínností ( ' ,svět lcrm'í

národa' ' )  v románovém světě.

Na r:ozdíl  od. Portrétu unělce v j  tnošsklch Letech'  k. ter;/

se soustĚeďuje na formování jednot l ivce a změnu uměleckého

pŤístupu ke společenství (v tom'tr:  crh ledu je Po,. trét svébyt,-

rtou inverzí Bildungsromanu) , vraoí se ()dysseu.s k h1avn-í

probl 'ematjce regj .ona1ist ického románu'  Íot iž k f igurací spo-

1eěenství v jeho děj . inr iost i .  Joyce zde vstí.ebává Vícovo po-

jet j ' '  mytologie jako ' ,poet i .cké histor:: ie. . ,  namíňené pÍot i  ra-

<;íonal istíckému pojetí děj in jakc l  kauzálního procesu i  prot i

pojetí m tu ja l ro ' ,pokŤíveného' . ,  fantaz i jního odrazu realíty.

Děj innost pak nachází v jakésí nové |.univerzá lnost i , ,  .subjek-

t i vního  j a zyka ,  k t e r :  s i : j e  s chopen  znovu  o svo j i t  e x í s tu j í c í

mfty i líterární texty v' .jejíoh' 'obeoném i 1oká1nírn v:/znamu.

Pi:ítom je však Joyce hluboce ovl ivněn Vicovou anal  zou

. '  vnítční děj jnnost i  lídskloh inst i tu. 'í ' '  ,  - t . .a 'kže se v Odysse-
ovť partíkulární a regionáIní nikdy zcel .a nerozpouští v rrn i-
verzá lním. Časoprostorová a hodnotová struktura spo1eěenství
se v odysseovi  pÍezentují jako vytvo.Ěené subjekt i -vnínr urně.
leck n jazykem, jazykem' kter$ má autent ičnost indivíduá].ní-
ho pohledu na svět a zárovei  pťrsobí dojem uníverzá1nost i  my-
t ického vědomí: . .Tyto husté písěiny '  toť pŤíl ivem a vě-trem
navá t á  Ťeě . . .Na j e l y  t ady  na  b i eh  ga téry  Loch l an ' r l  s ] ídících
po koŤist i  a kr:vavě rudé pŤídní'  zobce se zat:yLy do cínově
zpěněnéh<r pŤíboje. .  . .V parném odpoledni  zt  oskotÉrl  na pl .áži
houf vorvaĎ .  .  .A tu se. .  .  pňihnal i  mužíěci  w kyt1ích, noj i
pĚedkové,  s  kuchacím i  nož i ' . .  I I 1ad '  mo r '  žeže .  J e j í ch  k re ' v
j e  ve  mně ,  j e j í ch  žádos t i vo s t  s e  ve  mně  v zdouvá .  J á  j s em me-
z i  n ' im i ,  chod i 1  po  zamtz1 .é  L i f f e y ,  j á  p i . eběh ]  j k  mezí  s ršící .
m i '  p r y skyŤ i ěn jm i  ohn i .  J á  s  n i k1 im  nem]uv i l :  a  níkdo  nem lu -
ví1 se ,o. ,o, . , .  ' '44 Dťr].ežitou v]astností vni t iního monoJogu
v odysseovť je,  že ruší jednoznačná vyjádiení trrd inova nebo
vyp ravěčova  sub j ek tu ,  a t  j de  o  au to s t y1  i . z a c i ,  h l a s '  h1e r l i s k< l
či perspekt ivu, a tak Bvol-  uje tvoiívé možnost i  subjektívní-
ho mytjckého jazyka'  jeho sohopnost f igurowat v univerzá l-
ních . .znacích' .  kosmíckého bytí l i t lské sp<r1eěenství v jeho

indiv iduá1ních i -  všeobeon:/c l r  ryseclr .  Romant ická pÍedstawa,
že, pcez ie je subjekt ivním ětením univerzá1nílro . .písrna, '  pŤí.
rody, je v Joyoeově tvt i rčím gestrr  dekonstruo ánaI misto sub-
jekt i 'vního čtení., ,zr lak l3, ,  vytvoien';/c}r ' . rukama' Univer:sa ' '  (mo-

Ťem a větrem) tu zaujírná uníverzá lní '  1eě p.Ťesto zce1a sub-
je l t t ivní psaní, k-t .eré rekonstruuje život spo1'ečenství z h i-
sto l ick]í<:h vfzn 'amr1 jednot1iv oh 1oka1jt  i  z  indíviduální

fantazíe z"cvárůující podněty . 'živo.rních s i1 ' '  (V icr iv teŤmín
conna tus )  .

Podívejme se blíže, jak tato synekdoc}r ická f iguraoe vy-
padá. V prác i  Epickd geograf ie: ,  odvsseus Jamese Joyce ukáza1
}t l iohae1 Seide1, že myt ické pojetí Joyoeova ronránu nevyc].áz i

ani  tak z fabule homérskéhrr m tu nebo ze syžetové v stavby

eposu (v obou piípadech jde u Joyce o parodíi '  o záměrné
ironické distanoování my.t ické pňedlohy) ,  n, lbrž z ěasoprosto-
rové struk-tuÍy mytického světa. Plivodn'í- název knihy měJ. bft
odysseus v.  Dub' l inu, pťiěemž pŤen'esení ěasoprosto::ové a hod-
notové struktury světa odysseje (na Seíd1ově mcrdelu 7.ze roz.
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analogii i' ve vztahu angliětiny k privodnínru jazyku lrrl' ga.

e1štíně, považovanérr jej ioh olrcrzencí za c i tov! v l raz národ-

ní povahy.41 Joyo" se v Portrétu odvrací od pokusrl obrozenorl

vzk-Ěísít gae1št inu jako národní jazyk a nechává hrdin v ží-

vot vyr ist i t  ve snahu ukout . 'v duševní kovárně.. .nestvoiené

svědomí svého národa. ' '  Této formulacj ' ,  která jako by ' la 'zr 'a.

ěovaIa syrrekdochickf vztah hrdinova vnitiního světa a národ-

ní,ho vědomí vŠak pŤedchází vě.ta: . 'Pomi]íonté jdu prožít

sku teěnos t . . . , , 4 z  nazn .aěu j íoí ,  že  h rd i novo  p rožívání  nemá  r y s

vl j imeěnost i ,  že je ve skutečnost i ,  podobně jako rrsvojenj

komunikačni jazyk, záLe,žitostí nesčetn1fch, opakovanfch děj .

Co je skuteěně wfj imečné, je vědomí nahodi lé .tvoŤívost i  ja-

zyka, které niěí hrdínr1v poci t  ident i ty i  jazykové souná1e-

ži ' tost i  s  národem: ' i  .  .  .  těkal  pohledem od jedn<rho náhodného

s].ova k druhému a tupě žasl  nad tím, jak se z n i .ch pot ic}ru

vy'rrácÍ v lastní vfznam, až ho kdejakj  všední nápis na obcho-

dě omračova1 jako zak1ínad1o a duše v něrn stáŤím sk<rmírala,

jak odoházel  u] ičkou mezi  hromádkamj mrtvého jazyka. Z mozku

mu odtéka]-o v lastní jazykové povědomí a crěe1o do samotnlch

. l o v . .  . . ' 4 3  ' . J i n a k o s t . '  v  P o r t r é t u ,  a f e  í  v  o d y s . s e o v i

a v Ptačkách za F l .nneganen (F innegan's Vake'  1939) je tedy

pňedevšírn pŤíznakem synekdochi .ěnost i  umě1,eckého jazyka,

v něrnž se subjekt i 'v i ta .  jako v 'znamoq/ a komuníkaění jev,

níko l i  j a ko  pouh f  p ro j ev  sub j ek tu  h rd i ny ,  au to ra  ě i  ě t ená i e

- stÍivá vjchozí hodnotou pro vyjádčen:í děj inností ( ' 'svědclmí

národa' ' )  v románovém světě.

Na  ro zdí ] '  Ó d '  Po r t ré tu  uně l ce  v  j ínošsk l ch  Le te ch ,  k t e r f

se soustĚeďuje na formování jednot l ivce a změnu uněleckého

pĚístupu ke spo1ečenství (v tomto oh1edu je Portrét svébyt-

nou inverzí Bi ldungsronanu),  vraoí se odysseu's k h1avní

probJ.emat ice regj .ona1istíckého románu'  tot iž k f igurací spo-

leěenství v jeho děj . innost i .  Joyce zde vst i .ebává Vicovo po-

jetí. '  nyto1ogie jako ' .poe.t ické hístor:- ie. , ,  namíĚené pŤot i  ra-

<;íonal ist ickému pojetí děj in jako kauzálního procesu i  protí

pojetí m1/tu jako ' 'pokŤíveného' . ,  fantaz i jního odrazu real i ty.

Děj innost pak nactrází v jakésí nové l .univerzá lnost i , ,  subjek.

t ivního jazyka, kter:1f s i . je schopen zÍtovu <rsvoj i t  ex istující

mfty í líterární texty v '  je j ioh ' .obeoném i  loká lnín vÝznamu.

PĚJtom je však Joyce hluboce ovl j .vněn Vicovou anal  zou

. '  vn i t . Ění  dě j i nnos t i  1 ídsk l oh  i n s t i t u c í . ' '  t a . kže  se  v  odys se -
ovť part ikulární a regíonální nikdy zcela nerozpouští v uni-
verzáIním. Časoprostorová a hodno-tová struktrrra společenství
se v odysseovi  prezentují jako vytvo.Ěené subjekt jvním umě-
1ecklm jazykem, jazykem' kter j  má auten-t ičnost indiv iduá]-ní-
ho pohledu na svět a zátovei  púsobí'  dojem uníverzá lnost i  my-
t ického vědomí: . .Tyto husté pí.sěíny'  toť pŤíl ivern a větrem
navátá .Ěeč. .  .Naje ly tady na b.ňeh galéry Lochlan s].ídících
po koŤist i  a krvavě rudé pŤídní. zobce se zary|y do cín,ově
zpěněnéh<r  p i íbo j e .  . . . V  pa rném odpo l ed l i  z t r o sko ta l  na  p l áž i
hou f  vo r vaĚ  .  .  . A  t u  se .  . . pč ihna l i  nužíčc i  v  ky t l í ch ,  n ro j i
pňedkové,  s  kuchacím i  nož i . .  .  I l l ad '  mo r '  Íeže .  J e , j i c h  k r ev
j e  ve  mně ,  j e j í ch  žádos t i vo s t  s e  ve  mně  v zdouvá .  J á  j s em me-
z i  n ' im i  chod i 1  po  zamtz ' 1 .é  Lí f f ey ,  j á  p i . eběh . l í k  mez j  s rší . c í .
m i  '  p r : y skyŤ ičn lm i  ohn i .  J á  s  n i k : /m  ne ln ]uv j1 :  a  n i kdo  nem lu -
ví1 se *. 'o. , .  , '  44 Dr l leží tou v] astností vni t iního monoJ'ogu
v ody.sseovi-  je,  že ruší jednoznačná vyjádŤení hr<]inova nebo
vyp ravěčova  sub j ek tu ,  a t  j de  o  au to s t y l i z a c i ,  h1as '  h l ed i s ko
č i  pe r spek t i vu ,  a  t ak  uvo l  u j e  t vo i i vé  možnos t i  sub j ek t i vní -
ho mytíckého jazyka, jeho schopnost f igurovat v univerzá l-
níc lr  . .znacích' ,  kosm.ického bytí I idské sp<r1eěenství v jeho
indivíduá1ních i  všeobeon:y 'cb rysech. Ronantíoká p.Ťedstava,
že'  poezie je subjekt ivním čtením univerzá lního . .písma' '  p ií.
rody, je v Joyoetrvě tvr i rčín 8estu dekonstruovánr l :  mrs.to sub-
j ek t ívního  čten t ' , ' z ' ' a ků, ,  v y t voÍen ' f c l r ' ' r u kama '  Un i ve r sa . '  ( , no -
Ěem a větr:em) tu zaujíná uníverzá lní,  1eě p.Ťesto zcela sub-
j e l t t i vní  p saní ,  k t e ré  rekons t ruu j e  žívo t  spo l ečens t v í  z  h i -
sto l ickj i 'ch v zn.amri  jednot1iv; ich l ,<rka1j 1, ,  i  z  índiv iduáIní
fantaz ie ztvárůují. ,í podněty ' 'ž ' ivotních 

s i l ' ,  (V icťrv termín
conna tus )  .

Podívejme se b1íže, jak tato synekdoctr ická fígurace'  vy-
padá'  V prácí Epickd geograf ie. .  od.vsseus Jamese Joyce ukáza1
}l iohae1 Seidel  '  že myt ické poje.rí.  Joyceova ronránu nevychází
ani  tak z fabute honérskéhtr mjtu nebo ze syžetové vlstavby
eposu (v obou piípadech jde u Joyce t l  parodi i  '  o záměr lé
irc ln ické distanoování rnyt ické pňedlohy) ,  n btž z ěasoprosto-
rové struktuIy mytickétro světa. Privodní název knihy mě1 b1|t
od,ysseus v Dub. l inu, pŤíěemž pŤen.esení ěasoprostor:ové a hod.
notové str:uktury svéta odysseje (na Seid lově m<rdelu l - :ze,  roz-
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1 iš i t  dvě  Ťady  ex i s t enc i d l n í  a  ku l t u rně  h i s t o r i c kou+S ,  t á t ' .

noucí se S"tňedomoŤín od severozápadu na jihovfchod a zpét)

do empi'rícké realíty Dublínu Lze chápat jako opakování pr-

votního pÍocesrr mytizace, kter;f je pod1e Vica pojmenováváním

neznámé}lo světa, popsáním neznámého tak, že pÍíprrmíná známé.

Dubl inskj  místopís, jenž - jak bylo patrné v Dubl i řanech

- z-tÍatj1 svfrj samozňejnf ku1turní vjznan, autentickou sPo.

j i tost se žívotem spo1eěenství '  dostává tímto zpr lsobem uni-

verzáLni  smysJ.  Do krajností je . tento postup doveden v pŤed-

poslední e,pízodě l taka, v níž se banální detaí1y Bloomova

piíbytku, manželství,  vzpcrmínek í setkání se Štěpánem Deda-

lem stávají neobyěejně, až vesmírně d ležítfmi.

Ten.Eo rnytizaění postup vŠak netematizuje indíviduá1ní

vědomí autorského subjektu, n1fbrž tvoňivost umě1eokého jazy-

ka pŤedevším v oblast i  temat ické a sty lové vlstavby vyprávě-

ní' V závěreěném }íollyíné monologu je ta-to subjektívní

a pŤesto uníverzá lní tvoŤivost metaforíoky pojmenována pŤi-

rovnáním k podvědomfin asociacím. Dúležité všal< je' že 1 zde

se osm sáhodlouhjch }ÍoIIyinjch vět vztahuje k urěíté prosto-

ročasové struktuÍe, k . '1oka1itárn. '  hrdíněina tě la,  které jstru

zároveĎ opěrn1frní. body nyt ické kosmograf ie.46 Y epizodě od-

razné skáíy se po1yfonní obraz života města vymařuje z logí-

ky prostorovfch vztahrl (k jednot1ívjm událostem dochází nej-

prve na sever a na jih od ieky Liffey) a pos1éze í z jednoz-

naěně urěeného vlvoje hodnotov1/ch Ťad,.47 Souvislost fragmen-

tárníoh vljevťl tu zprostĚedkovává již jenom ,'stŤihová'. tech-

níka vyprávění, navozwjicí siurultánnost jednot1ivfch vfjev .

Tato technika má však ještě '  jak upozorĎuje Eco, vztah k my.

tíokéuru myš1ení. Jde totíž o postup'  kterf  C laude

Lévi-Strauss nazva1 br ico lage, . . rekonstrukoí forrny z ěástí

j  iž neexistuj  ících forem., .  48

Ve svém dr1razu na mytiokou transformaci autentické rea-

lity místního spoleěenství Joyoerlv odysseus ještě nepiekra-

ěuje rámeo Poetiky regíona1istického románu. PŤesahuje jej

teprve drlslednou subjek'tivací mytického nryšlení a Vícovy
..poet ické histor ie ' , ,  AJ.-ternat ivou k domáoí moci  církve a r i -

t1aku cizi}ro státu se Joyoeovi. jeví svobodnj rozvoj 1itera-

tury jako umění, které je schopno v tvoĚivostí umě1eckého

jazyka pĚekonat indivíduá].ní

a neautentíčnost.49

regionální omezenost

Je však pravda, že jak Portrét,  tak í odysseus, k ladou

zásadní otázku po uměleoké autentíěností regionálního tématu

v netaforícké podobě subjekt ivní ídent i ty a generační kontí-

nuíty. Y odysseoví se to tfká Štěpánova uměleckého charakte-

ru a jeho vz ' tahu k estet ické alegor ií i rského obrozeneckého

hnutí (pozdně romantickénu platonísmu) i k uni.verzalístioké

racionální fí1osof i i  reprezentující evropské kulturní dědic-

tví (Štěpánr1v arístote 'L isnus a tomisnrus) " Samostatnost světa

uměloova díla je zde pojata jako zákaad uměloovy osobnosti

a temat izována jako s ložitá jevíštní í1uze: V deváté epiz<rdě

Charybda a Skyl la je rozvíjena metafora umě1ce jako herce

Shakespeara, pŤedstavujícího na lond1/nskénr jev iští ducha ot-

Co, jenž mluví k Ham1etovi '  a le p i i tom vyjadiuje o i ty ke

svému skuteěnému synu Hannetovi, kter1/ zemÍe1. v rodnén

Str:atfordu. Tat 'o s ložitá myt ická metafora kombinuje pr:osto-

rové vzta}ry tematizované v regionalístíokém románu (centrum

- periféríe) a vztahy ěasové a hodnotové xeprezentované ge-

neraění kont inuítou. Jejím smyslem není jen di 'stanoovat ťea.

1i tu umě1eckého dí1a od základní'ch životních vztahr1 (analo-

gií vztahu otce a syna v Shakespearově pŤípadě je vztah syna

k mrtvé matoe v odysseoví),  t l lbrž zpochybn: i t  dějínnost v ži-

votě spoleěenství zaklétdaj1ei Se rra zjednodušeném chápání

tradíce jako souvis lost i  gene'r:aoí. D ležité je,  že tato me-

taforícky pojatá souvis lost zahrnuje u Joyce í vzta}r místní-

ho spo1eěenství k ',jinému'. Íeprezentovarrému velkfm světem

a Londjnem jako nocensk;fm centrem impéría' Proti Shakespea-

rovi ,  jehož životní dráha směŤoval .a z per i féríe do oentra,

z venkovského Stratfordu' do Londfna, od ..jinošského věku''

m tu (narážky na Venuši a AdÓnise v souvis1osti se Shakespe-

arovfm vztahem k Anne Hathawayové) k divadelní iluzi, vede

metaforická trajektorie Štépánova života z centralizované}ro

prostoru tehdejší írské národní ku1tury na jeho jazykovou

periférii, z níž však je nož kontakt s univerzálním světem

mftu.

Ve Štěpánově vážrrém filozofíckérn hlclubání, v jeho po-

tlačené smysIovos-ti a nedostatku humoru (hravf paradox osca-

ra Vi].dea se pÍo nětro stává scholastíckjm pr<rblémem) je však

'c'
.dť'
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1 iš i t  dvě  Ťady  ex i s t enc i d l n í  a  ku l t u rně  h i s t o r i c kou45 ,  t á t ' .

noucí se StňedomoŤím od severozápadu na jihovfchod a zpét)

do empi'rické reality Dublínu Lze o}:.ápa.t jako opakování pr-

votního pÍocesu myt izace, kter! ' je pod1e Vioa pojnenováváním

neznámélro světa, popsáním neznámé}lo tak, že pfíprrmíná známé.

Dubl insk místopís, jenž - jak by1o patrné v Dubl ižanech

- ztÍatf1 svr1j samozŤejm1f ku1turní v1fznan, au'tentickou sPo-

j i tost se životem spo1eěenství '  dostává tímto zpr lsobem uni-

verzáLn1 smysl. Do krajností je .tento postuP doveden v pŤed-

poslední e,pízodě l taka. v níž se banální detaíly Bloomova

piíbytku, manželství,  vzpcrmínek i  setkání se Štěpánem Deda-

lem stávají neobyěejně, až vesmírně d ležit fmi.

Ten-Eo mytizaění postup vŠak netematizuje indíviduá1ní

vědorní autorského subjektu, n1fbrž tvoňivost uměleokého jazy-

ka pĚedevším v oblast i  tenat ické a sty lové vlstavby vyprávě-

ní' V závěreěném }íollyíně monologu je ta-to subjektívní

a pŤesto uníverzá lní tvoŤivost metaforíoky pojmenována pŤi-

rovnáním k podvědomfm asociacím. Dúležité všat je' že i zde

se osm sáhodlouhjch ltíol1yinjch vět vz.tahuje k urěité prosto-

ročasové struktuíe, k . '1oka1itárn ' '  hrdíněina tě la,  které jstru

zároveř opěrn1fmí. body Íoyt ické kosmograf ie.46 Y epizodě od-

razné skáíy se polyfonní obraz života města vymařuje z logí.

ky prostorovfch vztahrl (k jednot1ívjm ridálostem dochází nej-

pťve na sever a na jih od ťeky Líffey) a pos1éze í z jednoz-

naěně urěeného vlvoje hodnotov1/ch Ťad,.47 Souvislost fragmen-

tárních v l jev tu zprostĚedkovává j iž jenom ' 'stŤihová ' .  tech-

nika vyprávění, navozwjicí siurultánnost jednot1ivfch vfje'v .

Tato technika rná však ještě, jak upozor iíuje Eco, vztah k my.

tíokému myš1ení. Jde tot iž o postup'  kterf  C1aude

Lévi-Strauss nazval  br ico lage, . . rekonstrukoí formy z ěástí

j  iž neexistuj  ících forem., .  48

Ve svém dr1razu na mytickou transformaci autentioké rea-

lity místního spoleěenství Joycerlv odysseus ještě nepiekra-

ěuje rámeo poetiky regíona1istického románu. PŤesahuje jej

teprve drlslednou subjektivací mytického nryšlení a Vícovy
..poet ické histor ie ' ' '  A1.ternat ivou k domáoí moci  církve a r i -

t1aku cíz7ho státu se Joyoeovi. jeví svobodnj rozvoj 1ítera-
'tury jako umění, které je schopno v tvoĚivostí umě1eckého

jazyka pĚekonat ind j'víduá1ní

a neautent ičnost.49

regionální omezenost

Je však pravda, že jak Portrét,  tak í odysseus, k1adou

zásadní otáakw po umě1ecké autentiěností regionálního tématu

v metaforícké podobě subjektívní ídent i ty a generační kontí-

nuíty.  Y odysseovŽ se to t fká Štěpánova umě1eckého charakte-

ru a jeho vz'ta}ru k estetické alegorií írského obrozeneokého

hnutí (pozdně romantíckénu platonísmu) i k uni.verzalístioké

racionální fí losof i i  reprezentující evropské kulturní dědic-

tví (Štěpánr1v arístote'Lisrnus a tornisurus) " Samostatnost světa

uměloova díla je zde pojata jako zákaad uměloovy osobnosti

a temat izována jako s ložitá jevíštní í1uze: V deváté epiz<rdě

Charybda a SkyLla je rozvíjena metafora umě1ce jako herce

Shakespeara, pŤedstavujícího na Iond;/nském jeviští ducha ot-

Co, jenž nluví k Ham1etovi '  a le p i i torn vyjad.čuje o i ty ke

svému skuteěnému synu Hannnetovi, kter zemÍe1. v rodnérn

Str:atfordu. Tato s1ožitá mytícká metafora kombínuje prosto-

rové vztalry tematizovarré v regionalístíckém románu (centrum

- periféríe) a vztahy ěasové a hodnotové xeprezentované ge-

nerační kont inuítou. Jejím smyslem není jen di 'stanoovat ťea.

1i tu umě1eckého dí1a od základních životních vztahr1 (analo-

gíí vztahu otce a syna v Shakespearově pŤípadě je vztah syna

k mrtvé matoe v odysseoví) '  t l lbrž zpochybnit  dějínnost v ži-

votě společenství zaklátdajíei se na zjednodušeném chápání

tradíce jako souvis lost i  gener:aoí. D ležité je,  že tato me-

tafor:ícky pojatá scluvis].ost zahrnuje u Joyce í vztah místní-

ho spo1eěenství k '.jinému.. Íeprezentovanému velkfm světem

a Londjnem jako nocensk;fm centrem impéria' Proti Shakespea-

rovi ,  jehož životní dráha směŤoval .a z per i féríe do oentra,

z venkovského Stratfordu' do Londfna, od ..jinošského věku''

m tu (narážky na Venuši a AdÓníse v souvís1osti se Shakespe-

arovfm vztahem k Anne Hathan.rayové) k divadelní iluzi, vede

metaforická trajektorie Štěpánova života z centraLízovanétro

prostoru tehdejší írské národní kultury na jeho jazykovou

períférii, z níž však je rmož kontakt s univerzálním světem

mftu.

Ve Štěpánově vážném filozofíckén hlclubání, v jeho po-

tlačené smysIovos-tí a nedostatku humoru (hravf paradox osca-

ra Vi].dea se pÍo nětro stává scholastícklm pr<rblénem) je však

.i' ,
.}i!
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naznačena jednostr:annost pčístupu.,  ktcr1y '  v paťt ikulárnostech

h1edá  vŽdy  onu  un i ve r z á I r ; i  en te l e che i u  , , podobu  podob . .  . 5o  zo -

tímco toto tv rčí hledání modernist i .ckého wmě]'ce ztrácí díky

své or ientac i  na Štěpánovu subjekt iv i - tu vztah ke konkrétnímu

-  mís tnímu  a  ná rodnímu  .  ž i vo tu ,  pŤeds tavu j e  neosobní  p roud

jazyka, v němž se rozpouští B1oomova identí.ta,  svfm zpr isobem

již pt lstnodernt 'st icky korckt iv ke snahám o estet ickou t]:ans-

cendeno i  r eg i oná l n ího  svě ta .  Regíonc l I i smus  a  node rn i smus

j sou  t edy  v  h l avním Joyceově  dí l e  t ě sně  spo j eny  v  dí sku r su ,

j ehož  smys l em j e  možnos t  a  z á rove ř  i Lu zívnos t  e s t e t i c ké

transcendence ]<'rkáIní a part iku].ární povahy národníhtr živo-

ta.  Tato souvis l t ls t  ukazuje zejména na nepĚesnost pojrnu zo-

de rn i s t i c k !  a  na  nepŤesvědě i vos t  s  n ín r  spo j en  c l r  pĚeds tav

o  uníve r za l i t ě  umě]eckého  dí l a  a  e s t e t i c ké  t r anscendenc i -  t l b -

j e k t i v n í  r e a 1 i t y .  V  l i t e r á r n ě h i s t o r i c k é m  s m y s 1 u  p a k  o z Ť e j m u -

je v;ívoj '  v l .ěmž se časoprostorové a hodno.[c lvé vztah.y cha.

r ak te r i zu j í c í  dí .1čí '  1oká Ině  d  l ež i t  r omán t l v j  t yp  rnohou

stát podstatn:/mí j  prt l  díIa považovaná za zák l .ad všeobecné

t r a d í c e  f i t e r a t u r y  2 0 .  s t o l ' e t í .

Poznámky

1 To., tcr  pr:oblernat ikou se nedávno .  na konferenci  Cr i tí.

ca l  Theo ry  ín  t he  7990s '  The  | | ay  Ahead  ( L i t e r á rní  t eo r i e

v  d e v a d e s á t 1 / c h  l ' e t e o h :  c e s t a  v p i e d ) '  k o n a n é  7 8 .  . 2 2 . 9 ' 1 9 8 9

na Univers i ty of Vales v Cardj f fu -  zablval  i  renomovany

b r i t s k : í  t eo re t j k  a  k r í t i k  F r ank  Ke rmode .  V  pŤíspěvku  ' ' Be t ve -

en the Acts: the and now'.  (Mezí akty: tehdy a nyní) ana1yzo.

va l  z  t oho . t o  h1ed i s ka  témat i c ké a  s t y1 i s t i o ké r y sy '  j a kož

i  podmínky  v zníku  pos l edního  románu  V i r g i n i e  Voo l f t l vé .

2  Uveďme  něk te : ré  ne i d r l l ež j t ě jší  s tud i e :  D .T .To r chíana ,

Backg rounds  f o r  Joyce ' s  Dub l Lne r s ,  Bos ton ,  A l l en  and  Unv in

1986 .  Dom iníc  l . l angan i e l | o ,  J oyce ,  s  Po t iť i c s ,  Bos ton  and  Lon -

d o n ,  R o u t l e d g e  1 9 8 0 .  I . B .  N a d e l ,  J o y c e  a n d  t h e  f e w s .  C u l t u r e

a n d  T e x t s ,  L o n d o n  a n d  B a s . i n g s t o k e ,  M a c m i l l a n  1 9 8 9 .  J . J . C o p e ,

Joyce ,  s  C i t i e s .  A r chaeo l ogíe ' s  o f  t he  SouÍ ,  Ba l t i n ro re  and

l , ondon ,  The  Jo l r n s  l l opkíns  Un j ve r s í t y  P re s s  1981 .  M i chae l  Se .

idel  ,  Epic Geography .  J  ames f  oyce'  .s  Ul  vs-ses,  Pr inceton,

P . r i noe ton  Un i ve r s i t y  P re s s  1976 .  Mau r i c e  l l a rnon  ( ed ' )  '  The

I r i . sh  } | / r í t e r  and  the  C i ' t y ,  To t ( ) va ,  N . J .  ,  Ba rnes  and  Nob1e

1 9 8 4 .

3 v p iíruěce k Joyceovu povídkovérnu cyk ' lu Dubt i f iané

(Dub l i ne r s ,  1914 )  upozoť řu j e  Pau r í ck  Ra f ro i d i  na  Joyce r i v  < l o -

pí s  b ra t ru  S t anís ]ausov i . ,  v  němž se  au to r  pokus i 1  vymez l , t

svťrj  vztah k domáoímu regi .ona1ismu' Ve sbjroe povídek Seuma_

se  o 'Ke l l yho  ( ?1875  -  1918 )  I J  p roudu  žeky  K i lmeen  (By  t he

S t r e a m  o f  K í l m r : e n ,  1 9 0 6 )  k r í t - i z o v a l  J o y c e  i d e a 1 j z a c i  p o s t a v '

m<rrá ln1 tezov j tost i  s1y1 .  P i1torn však neodnrj  ta l  ' 'obr<rzens-

ké..  pos1ání au-toťa (o 'Ke11y sc zejmén'a po své pŤedčasné srnr-

t i  v  bo j i  p r - o t i  odp r i r cť rm s t r any  S j . nn  Fe  i n  s t a l  h rd i nou  i r : s .

kého  ná rodního  bnuc : í ) ,  a l e  nep i i j ímá  nos ta l g i c k  poh l ed  na

venkovsk  ž i vo t .  ( Pa t r i c k  Ra f  r : o i d i  ,  J ames  . I oyce :  DubL ine r ' s ,

London  and  New Yo rk ,  Longman  1984 ,  s '  
' l ' 4  -  f 5 ) '  O 'Ke l - l yho

reg i t r na1 i smus ,  j enž  na  r o zdíL  t ' r d  r e . g i ona . l . i s n ru  s ko t s kého  da -

l e ko  r , í ce  zd t i r a zĎu je  ke l t s kou  my to1  og i i  a  f  o1k l . Ó r : ,  by1  J t l y -

ceovi  nepĚi jate ln! '  prav<!ěpodob:ně i  sv$m pcrjetím vztahu my-

t i c kého  svě ta  a  každodcnnos t i .  v  p c r zdě jš : í  o ' Ke l l yh t l  povídkc l _

vé sbí r ce  K i l l neensky  s kží tek  (The  Lepe r chaun  o f  K i l 1meen '

1 9 2 0 ) j e p a t r n á s n a h a v y t v o Ť i t i l u z i f o l k l Ó r n í ' h o s p o l e č e n s t -

v í  Ž i j í o í h o  v  s o u ě a s n o s t i .  N a  t o m  s e  p o d í 1 í  i  s t y 1 ,  k t e r !  j e

rní sty až kňeěovitcru i rn: i  tací oblíbenéhr. l  žánru i rské 1i  dové

s l ovesnos t i  s eanaca i  ( J i< tového  vyp r ávění '  . ' s ka zu . . ) .  Re fe r c r r -

ce  k  l i dové my to1og i  i  s  u  o ' Ke11 . ybo  čas to  n l e c} ran i c ky  p ro1í  -

nají s narážkami na duševní svět současné}ro vr:nkovana, jehoŽ

souěás t í  j iž  my to}og i e  d ávno  PŤes ta ]a  bÝ t^

Poněku<l sJ ožitěj  ší j  e J c lycer iv vztah ke tvor:bě j  iného

írského autora, jejíž ěást je léž možno označít za regíona-

' l i s t í ckou .  Jde  o  Geo rge  Moo r . a  ( 1852  -  7933 )  a  j eho  povídko -

vou  sbí r ku  PoLe  neo rané (T l : r -  Un t í l l ed  F i e l d ,  1905 ) .  Na  r o z .

< l í1  od  o 'Ke1 l yho  k1ade  s í  Moo re ,  podobně  j ako  Joyce ,  z6k ) . ad*

ní otázku i rské nároqlní identíty.  Řada povjdek odeh'rávajících

se na venkově je rámcována symbolícklm podobenstvím o ne-

rispěšnjch snahác}r s<rchaŤe a knéze najít v uměIeokém dí1e'
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naznačena jednos-trannost pŤístupu' ,  kter]í v paťtíkulárnosteoh

h1edá  vždy  onu  un i ve r z á In i  en te l e che i u  , , podobu  pod<rb ' '  . 5o  zo -

tímoo toto tvr l rěí h1edání modernist i .ckého wměac:e ztráoí díky

své or i ,entac i  na Štěpánovu subjekt iv i tu vztah ke konkrét 'nímu

-  mís tnímu  a  ná rodnímu  .  ž i vo tu ,  pŤeds tavu j e  neosobní  p r : oud

ja zyka '  v  němž se  r o zpouští  B ]oomova  íden t i ' t a '  s v1 /m zp r i sobem

j iž  pos tnode rn t ' s t i . c ky  ko rek t i v  ke  snahám o  e s t e t i c kou  t ' : ans -

cendencí  r eg i oná1ního  svě ta .  Reg i ' ona l í smus  a  mode rn i smus

j sou  t edy  v  h l avním Joyoeově  dí Ie  t ě sně  spo j eny  v  d i s ku r su ,

j ehož  smys l em j e  možnos t  a  z á t ove ř  i Lu zívnos t  e s t e t í cké

t ranscendence  1oká1ní  a  pa r t i ku ] . á rní  povahy  ná rodníh t r  ž i vo -

ta.  Tato souvis1<rst ukazuje ze ' jména na nepŤesnos.t  pojmu mo-

de rnLs t i c k !  a  na  nepŤesvěděívos t  s  n ím spo j en  ch  pĚeds tav

o  un i ve r za1 i t ě  uně ]eckého  dí1a  a  e s t e t i r : ké  t r : anscenc i enc i -  r l b -

j e k t ' i vní  r e ' a1 i t y .  V  ] ' j  t e r á Iněh i s t o r i c kém s rnys l u  pak  o z i e jmu-

je v1y'voj  '  v némž se časoprostorové a bodnotové vztahy c} la.

r ak t e r i zu j íoí  dí1č j  '  1oká Ině  dú lež i t } i  r ománov !  t yp  mohc l u

Stát podstatnÝni  i  prc l  dí la považovaná za zák larJ všeobecné

t r a d i c e  1 i t e r a t u r : y  2 0 .  s t o ] e t í .

Poznámky

1 To,.r . . ,  pr:oblemat ikou se nedávno .  na konferenci  Cr i t i .

ca l  Theory tn the 7990.s '  The ||ay Ahead (L i- terární teo:: i 'e

v  devadesá t ; / ch  J ' e t e ch :  ce s t a  vp i ed )  ,  k< rnané 18 .  .  22 ,9 ,1989

na  Un i ve r s i t y  o f  Va l e s  v  Ca rd j f f u  -  z ab l va7  i  r enomovan f

b r i t s k  t eo re t i k  a  k r i t í k  F rank  Ke r rnode .  V  p i í spěvku  ' ' Be t ve -

en the Acts: t}re and now. '  (Mezi  akty: tehdy a nyní) ana1yzo.

va I  z  t oho to  h1ed i s ka  témat i c ké a  s t y l i s t i o ké r y sy ,  j a kož

í  podmínky  v zn i ku  pos l edního  románu  V i r gín i e  Voo1 fové.

2  Uv "ď ' "  něk te ré  ne jdť l ] ' ež j t ě jší ,  s t ud i e :  D .T .To r ch i ana '

Backg rounds  Ío , .  I oyce ,  s  Dub l i ne r s ,  Bos to r r ,  A1 l en  and  Unvín

1986 .  Dom in i c  l . l angan i eLLo ,  J ayce ,  s  Po I i  Ú i c s ,  Bos - t on  and  Lon -

d o n ,  R o u . t l e d g e  1 9 8 0 .  I . B .  N a d e l ,  J o y c e  a n d  r h e  I e w s .  C u l t u r e

a n d  T e x t s ,  L o n r j o n  a n d  B a s i n g s t o k e ,  M a c m i 1 l a n  1 9 8 9 .  J . J . C o p e ,

Joyce ' ' s  Cí t t e s .  A r chaeo l og i e s  oÍ  the  SouZ ,  Ba1 t i n ro re  and

l . ondon ,  The  Johns  l l opk i n s  Un i ve r s i t y  P re s s  1981 '  ! t i c hae l  Se -

i de l ,  Ep t c  Geog ruphy .  J anes  r oyce , . s  U l v s ses ,  PÍ in ce ton ,

P ' r i noe ton  Un i ve r s i t y  P re s s  1976 .  } íau r i oe  l i a rnon  ( e ,d . )  ,  I : he

I  r i . sh  Wr i t e r  and  the  C i  t y ,  To towa ,  N  '  J  -  ,  Ba rnes  and  Nob l e

1 9 8 4 .

3 V piíručce k Joyc.eovu povídkovému cyk1u Dubl i  ané

(Dub l i ne r s ,  1914 )  upozoťĎu je  Pa t . r i c k  Ra f t o i d i  na  Joyceť l v  do -

p i s  b ra t ru  S t anís l  ausov i . ,  v  němž se  au to r  pok t r s i 1  vymez i ' t

s v r i j  v z t ah  k  < jomácínu  r eg i ona1 i smu .  Ve  sbí roe  povídek  Seuma*

se  o 'Ke l l yho  ( ?1875  -  1918 )  I )  p roudu  žeky  K i ' lmeen  (By  t he

S t r eam o f  Kí lmeen ,  1906 )  k r i t i z ova l  J oyce  i dea l j z a c i  pos t av '

morá lní tezovftost i  say1 .  P.Ěi tc lm však neodnrjta l  ' .obrozens-

ké ' .  pos l ání  au - t oťa  (o ,Ke l l y  s e  ze jména  po  sVé pŤeděasné s tn r -

t i  v  bo j i  p ro t i  odpŮ r c r im  s t j : any  S j . nn  F c i n  s t a i  h rd i nou  i r : s -

kého  ná rodního  bnucí ) ,  a i e  nep .Ě i j íná  nos ta l g í ck !  poh1ed  na

venkovsk i /  žív<: t .  ( Pa t r i c k  Ra f r : c l j r l i ,  J ames  Jo s , ce :  Dub l i ne r . s ,

London  and  New Yo rk ,  Longman  1984 ,  s '  14  -  f 5 ) '  O 'Ke l l yho

regit lna1ismus, jenž naL r:ozdí1 ocl  re 'g iona1i  smu skotské}ro da-

]eko  r , í ce  zdúrazĎu je  ke l t s kou  my to l og i i  a  f o1k ] Ó r ,  by l  J t l y .

ceov i  nepĚ i j a t e l n ! '  p r avc l ěpodobně  i  s v  m  po j e t ím vz t ahu  my -

t i c kéh t r  s vě t a  a  každodennos t i .  V  poz r J ě jší  o ' Ke l l yh< l  povídko -

vé sbí r ce  K i l lmeenskÝ  skží tek  (The  Lepe r chaun  o f  K i l l r neen '

1920 )  j e  pa t rná  snaha  vy t voĚ i t  i l u z i  f o l k I Ó rního  spo l ečens t -

v í  Ž i j íoího  v  současnos t i .  Na  t om se  podí l í  i  s - t y1 ,  k t e r  j e

mís t y  až  k i ečc rv i t ou  i r n i t a c í  ob1íbeného  žán ru  i r s ké  ] i dové

s l ovesnos t  i  s eanaca t  ( )  i dového  vyp r ávění  ,  
' '  s ka zu , . )  .  Re fe r cn -

oe  k  l i dové my to l og i i  s  u  o ' Ke l } ybo  čas to  n l e c} ran i c ky  p ro1í -

nají s narážkami na duŠevní svět současné}ro venkovana, jehož

souěás t í  j iž  my to l og i e  d ávno  pŤes ta l a  b1 / t '

Poněku r l  s ] ož i t ě jší  j e  Joyce r i v  v z t ah  ke  t vo r :bě  j íného

írského autora, jej 'íž ěást je též možrro označit za regiona-

' l i s t í ckou .  Jde  o  Ge r r r : ge  } íoo ra  (1852  -  1933 )  a  j eho  povídko .

vou  sbí r ku  Po Ie  neo rané (The  Un t i l l ed  F i e l d ,  1905 ) .  Na  r o z .

c l í1  od  o 'Ke1 l yho  k l ade  s í  Moo re ,  podobně  j ako  Joyce ,  z á k l ad_

ní otázku i rské ná::o<lní ídentj . ty.  Řada povjdek odeh'rávajíc1ch

se rra venkově je rárncována symbol iok;/m podobenstvím o ne.

r ispěšnjch snahách sochaĚe a knéze najít  v uměleokém díle '
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plast jce Madony, kont inuítu mínulostí a pŤítomností (írského

románského umění a souěasného žívota. Pod1e Roberta velc}re

se díky tomuto synbolíckému ránci stává prostor uměleckého

díla ' 'neoranjm poIem',  i rského vědomí. Mooreova symbolícká

netafora má urěíté funkční podobn<rsti. s Joyceov1/mí figuranri

v Dubl i  anech, kde je rovněž k1adena otázka ident i ty národ-

ního spoleěenství.  (Robert Velch '  ed.,  The way Back: George

Moore's The Unt i l led F ieM and The Lake, Dubl in,  Vol fhound

P r e s s  1 9 8 2 ,  s .  7 6 .

4 Ne3podrobnější monograf ií o této vjvojové fáz i  skots-

kého regional ismu je práce Thomase D. Knowlese, Ideology,

Art  and Commerce. Aspects of L i terary Sociotogy tn the Late

V i c t o r i an  Sco t t t sh  Kaí l ya rd '  G  t ebo rg ,  Ac t a  Un i ve r s í t a t í s

Gothoburgensis 1983. Jak ukazuje Know1es, na pŤelomu sto letí

se skotskf regiona1ístíck1f román a povídka stávají masovÝm

komerěním art ik lem s velkou ětenážskou obcí v Ang1íí, Kanadě

a USA. Zde t ,aké kai lyard ovlívníl  Pozdější vfvoj amerického

r e g i o n a l i s m w  l o c a l  c o l o r .  ( K n o w 1 e s ,  c .  d . ,  s .  6 6  '  9 7 ) .

5 Počá'k"' našeho století vyc rázeIy napiíklad v ottově

Anglioké knihovně v p.Ěek1adu Josefa Bartoše rtrmány tehdejší-

ho v;fznaěného skotského regional isty J .M.Barríeho |tat!  fardž

(The Lítt le }í iníster,  1891) a Sent imentdlní Tommy (Sent inen-

t a1  Tommy,  1896 ) .  Ba r t oš  rovněž  pŤe lož i l  ( spo l u  s  F .Ž i 1kou )

povídky Barrieho souěasníka se spĚízněnln líterárním progra-

mem, rana Maolarena (v l . jn.  John Vats<rn) ,  Druntochtské ob_

rdzky (Besíde the Bonnie Br i -er Bush'  1894).

6 Po3" '  děj innost oháperne v nejobecnějším smyslu,  kterf

vyjádŤíl Bdmund Husser1 v Krizi evropsklch věd: ,,pÍitomn!

žív! kul turní tvar ' .  (Husser l  uvádí nejobecnější piík lad

lidského poznávání' ale zároveů také projektování světa

- pžíklar l  geometríe) . ' je tradice a souěasně něco tradující-

ho' .  K jeho poohopení nestaěí uvažovat o vnější kauzal i tě

nebo vycházet '  z  j . t tdukce, nfbrž ' 'nít '  byé i  .ímp1ioítně' '  vě-

domost o jeho dějínnost i . . '  "Každe explíkace a každ! pňechod

od ozŤetelnění k ozŤejmění.' (tedy' v podmínkách romáLrrového

tvaru, od ěasopťostoru k hodnotové struktuže) . 'není nío j i -

ného než histor ické odha1ení. Bytostně samo v sobě je to ně-

co histor ického, co bytostně a nutně nese v sobě horízont

své histor ie.  ovšenže se tím zároveĚ Ťiká,  že veškerá kul-

turní piítomnost c}rápaná jako tota l i ta , ,ímp1íkuje ' '  veškerou

kulturní minulost v neurčité. a le struktur:á1ně rrrěené obec-

nost i .  ' '  His. tor ickj  svět je pod1e Husser la ' 'děj innj jen skrze

vnit iní děj innost jednot1ívcr i  a jejích vnitŤní děj j .nnost je

spjata s vni tŤní děj inností jín1/ch osob žíjících v pospol1-

t o s t í . , '  ( E .  Husse r7 ,  K t . i z e  ev ropsk l ch  věd ,  pŤe .1 - '  J an  Pa toě -

ka ,  P raha ,  Acade rn i a  B l z ,  s .  401  -  403 ) .

7  E .  H r r . " " r 1  ,  c .  d . ,  s .  3 8 6  -  3 9 O ,  4 O B  -  4 O g ,  7 2  -  7 5 .

Dějínnost v tomto pojetí pňedpokládá určité abstr lutní apr io-

r: i  ,  
. 'prapr lvodní histor i  ckf  snys1' '  ,  avšak tento smys1 je

v prot ik1adu k j iné apr: iorní matemat ické piedstavě kauzal i ty

založené na ' 'kauzá lnírn zákonu' ' ,  která obepí'ná veškerou pŤí.

rodu j piedvědeckf piirozenj svět našeho žívota jako určitj
. 'ídeoq/ šat ' ' .  Podobné apríor: i  lze spatŤovat i  v Heídeggerově

(a Patoěkově) konceptu , .otevŤenost i ' '  jakcr ' .bytostné zv1ášt.

nost i ' .  ě1ověka'  jako možnost i  ' 'aby se rnu jsouono. .  .ukázalo

scrmo od sebe, t . j .  bez zpťost.čedkování něěím jínfn. . '  A1e
' .oteYůené chování' '  směiující k takovému odhalování jsoucna,
, , je vždy v pohybu.. .a rozpadá se co do smyslu v rr izné pohyby

ěásteěné. Poluze ,,jeden z nic}r je zaměŤen na téma otevienost,

z jevnost,  odhalování a jeho tradice. . . .  Teprve vyŠetŤení

a pochopení vzájemnjch vztahťr všech těchto pohybťt by dalo

ob ra z  t oho ,  co  j e  pň i r o zen  s vě t ,  s vě t  t i o s tého  žívoca . ' '

Ved1e toho Patoěka expl ic i tně kr i t izuje Husser lovo pojetí

světa života jako . 'ínva:: iantu. ' '  stojícího v Prot ik ladu ke

koncepcím moderní matematické piírodovědy a jínjm ,,obraztlm

svě ta . ' .  ( J a . ' Pa toěka ,  Kac tňské ese j e  o  f i l o so f iž  dě j i n ,  P r a -

h a ,  A c a d e m í a  1 9 9 0 ,  s .  2 5 '  2 8 '  3 0 ) .

8 H. Vhit" ,  Tropícs of Discourse, Ba1t imore and London'

The  Johns  Hopk in s  Un i ve r s i t y  P re s s  1978 ,  s .  205 ;  " . . . t eo r i e

metaforícké .rransformace sIouží [u Vica, M.P., l  jako model

pro teor i i  autotransformace l idského vědomí v děj inách." od.

kazy vfše jsou ke s.  103 - 104 c i tovarré Vhiteovy ptáce. vhi .

te zde h1avně parafrázuje Léví-Str:aussovo ly 'yšlení pŤírodních
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plast jce Madony, kont inuítu minulost i  a pĚítomnost i  (írského

románského umění a souěasného žívota. Pod1e Roberta velclre

se díky tomuto symbolíckému rárnci stává pfostor uměleckého

díla ' 'neoranjn polem',  i rského vědomí. Mooreova symbolícká

metafoÍa má urěíté funkění podobnost i .  s  Joyceov1/mí f iguranr i

v Dubl i  anech, kde je rovněž k1adena otázka iden.t i ty národ-

ního spoleěens"tví.  (Robert Velch '  ed.,  The Way Back: George

Moore's The Unt i l led F ieM and The Lake, Dubl in,  Vol fhound

P r e s s  1 9 8 2 ,  s .  7 6 .

4 Ne3podrobnější monograf ií o této v lvojové fáz i  skots-

kého regional ismu je práce Thomase D. Knowlese, Ideology,

Art  and Commerce. Aspects of L i terary Sociotogy tn the Late

V i c t o r i an  Sco t t t sh  Ka i l y a rd '  G  t ebo rg ,  Ac t a  Un i ve r s í t a t í s

Gothoburgensis 1983. Jak ukazuje Knowles,  na p.Íelomu sto letí

se skotskf regiona1ístíck1/ román a povídka stávají masovfm

komerěním art ik lem s velkou ětenáĚskou obcí v Ang1íí, Kanadě

a USA. Zde t ,aké kai lyard ovlívníl  pozdější v1fvoj arner ického

r e g i o n a l i s m w  l o c a l  c o l o r .  ( K n o w 1 e s ,  c .  d . ,  s .  6 6  '  9 7 ) .

5 Počátk"' našeho století vyc|:láze1y napiíklad v ottové

Anglické knihovně v p.Ěek1adu Josefa Bartoše rtrmány tehdejší-

ho v;fznaěného skotského regional isty J .M.Barríeho |ta l !  fardŤ

(The Lítt1e }í iníster,  1891) a Sent imentdlní Tommy (Sent iuren-

t a l  Tommy ,  1896 ) .  Ba r t oš  rovněž  pŤe lož i l  ( spo l u  s  F .Ž i 1kou )

povídky Barrieho souěasníka se sp.Ěízněnfm líterárním progra-

mem, rana Maolarena (v l . jm. John Vatson) ,  Druntochtské ob_

rdzky (Besíde the Bonnie Brj 'er  Bush'  1894).

6 Poj" '  děj innost oháperne v nejobecnějším smyslu,  kterf

vyjádŤi1 Bdmund Husser l  v Kr iz i  evropsklch věd: , ,pÍitomn!

žív! kul turní tvar ' .  (Husser l  uvát lí nejobecnějŠí piík lad

lidského poznávání' ale zíroveít také projektování světa

- p iík lar l  geometríe) . ' je tradice a souěasně něco tradující-

ho. ' .  K jeho poohopení nestačí uvažovat o vnější kauzal i tě

nebo vycházeÍ. z i t tdukce, nfbrž ' ' rnít '  byé i  . imp1ioítně' '  vě-

domost o jeho dějínnost i . . '  "Každe explíkace a každ! pňechod

od ozŤetelnění k ozŤejmění.' (tedy' v podmínkách romáLrrového

tvaru, od časoprostoru k hodnotové struktuťe) . ,není nío j i -

ného než histor ické odhalení. Bytostně samo v sobě je to ně-

co histor ického' co bytostně a nutně nese v sobě horízont

své histor ie.  ovšemže se tím zároveř Ťiká,  že veškerá ku1-

turní pÍítomnost chápaná jako tota l i ta , ,ímp1íkuje ' '  veškerou

kulturní minulost v neurčité. a le struktur:á lně rrrěené obec-

nost i .  ' '  His. tor ickj  svět je pod1e Husser la ' 'děj innj jen skrze

vnit iní děj innost jednot lívcťr a jejích vnitŤní děj j .nnost je

spjata s vni t iní děj inností jín1/ch osob žíjících v pospol1-

t o s t í . ' '  ( E .  Husse r7 ,  K t . i z e  ev ropsk l ch  věd ,  pŤe l '  J an  Pa toě -

ka, Praha, Acadernia S lZ,  s.  4Ol -  4O3).

7  E .  H r r . " " r 1  ,  c .  d . ,  s .  3 8 6  -  3 9 O ,  4 0 8  -  4 O g ,  7 2  -  7 5 .

Dějínnost v tomto pojetí pňedpokládá určité abstr lutní apr io-

r: i  ,  
. 'prapr lvodní histor i  ckf  snys1' '  ,  avšak tento smys1 je

v prot ik1adu k jíné apr: iorní matemat ické piedstavě kauzal i ty

založené na ' 'kauzá lnírn záktrnu' ' ,  ktetá obepí'ná veškerou pŤí-

rodu j piedvědeckf piirozenj svět našeho žívot.a jako určit$
. 'ídeoq/ šat ' ' .  Podobné apríor: i  lze spatŤovat i  v Heídeggerově

(a Patoěkově) konceptu , .otevŤenost i ' '  jako ' .bytostné zv1ášt.

nos t i ' .  ě1ověka '  j a ko  možnos t i  ' ' aby  se  mu  j souono . . . uká za l o

samo  od  sebe ,  t . j .  be z  zp ro s t i edkování  něěím j ín fn . . '  A1e
' .oteYůené chování. ' '  směiující k takovému odhalování jsoucna,
, ,  je vždy v pohybu.. .a rozpad'á se co do smyslu v rr izné pohyby

ěásteěné. Pouze , , jeden z n ic}r je zaměŤen na téma otevienost,

z jevnost,  odha1ování a jeho tradice. . . .  Teprve vyŠetčení

a pochopení vzájemnjch vztahťr všech těchto pohyb by dalo

ob ra z  t oho ,  co  j e  pň i r o zen  s vě t ,  s vě t  t i d s tého  žívo ra . ' ,

Ved1e toho Patoěka expl ic i tně krít izuje Husser lovo pojetí

světa života jako . 'ínva::íantu., '  stojícího v prot ik ladu ke

koncepcím moderní matematické piírodovědy a jínjm ,'obraztlm

svě ta . , .  ( J a . ' Pa toěka '  Kac tňské ese j e  o  f i l o so f iž  dě j i n ,  P r a -

h a ,  A c a d e m í a  1 9 9 0 ,  s .  2 5 '  2 8 '  3 0 ) .

8 H. vhi t" ,  Tropícs of Discourse, Ba1t imore and London'

The  Johns  Hopk in s  Un i ve r s i t y  P re s s  1978 ,  s .  205 ;  " . . . t eo r i e

metaforícké . l ransformace sIouží [u Vica, M.P., l  jako model

pro t 'eor i i  autotransformace lídského vědomí v děj inách." od.

kazy vfše jsou ke s.  103 - 104 c i tovarré Vhiteovy práce. vhi .

te zde h1avně parafrázuje Léví-Str:aussovo ly 'yšlení pŤírodních
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národ a zn,ámou } lann}reimovu práoí ldeologie a utopie (Ideo-

l og i e  und  U topíe ,  1936 ) .  D r i l ež i t ou  pŤíp ravnou  p rací  j e  Vh i -

teovo stuc l ium tzv.  rea1ismu v dějepísectví 19. sto letí

(v I'tioheletov;/ch, Butckhardovfch, von Rankeovich a de Tocqu-

ev i l l o v j oh .  sp i s e ch )  v  kn - i . z e  l t t e t ah t s t o r i - e .  H i s t o r i c kd  i nag i -

nace  v  Ev ropě  79 . s t o7e t i  ( } íe tah i s t o r y .  The  H i s t o r i c . a l  Imag i -

natíon in Nineteenth ceÍItuly Europe, Balt imor:e and London,

The  Johns  Hc rpk i n s  l }níve r s i t y  P re s s  1973 ,  s '  133  -  23o ) .  Zde

formu1uje Vhite poprvé svolr  typo1ogíi  h istor iograf i 'ckfob

žán r :Ů . ,  k t e ré  vy t v á i e j í  u rč i t ou , 'me tahís to r i okou . ,  r ov i nu ,

existuj  ící ' '  nad, '  rov inou f  aktograf ícké i  nf  or:rnace '  Pr lvodním

Vh i t eov  m cí1em by l o  uká za t ,  že  t z v '  r ea l i s t i c ké  dě j ep i se c t -

ví usí1uj ioí o nezkres1ené podání faktr l  je do j ist 'é míry po.

dobně  . 'me tah i s t o r i c ké ' .  j a ko  nap i .  Hege l ova  f i 1 , o so f i e  dě j i n '

nebot púsobení obou žánrri není zaLoželo na zprost,Ťedkr:vání

pouhloh faktr l ,  njbrž na vysvět lení jej ich hl 'ubšího v;/znamu,

jež je nožné pouze ve fígu.r:a.tívním jazyoe. Zatínao v jazyce

f i l o so f i e  dě j i n  j e  ' t a t o  í ígu ra t i vnos t  z j evná  v  po jnos J ' oví

a  me todo l ogí i  a  j e  f o rma l j zovaná  pomooí  a t l s t r akce ,  v  h i s t o .

r jckém textu zŮstává pod povrohem a projevuje se hlavně

v p sobení sty lu ( , , ré.tor ick1Íoh..  pr:ostŤedk ) rra ě-tenáňovcr vě.

domí  .  ( S r v .  H .  Vh i t e  ,  T ropíc s  o J .  D i  s cau r . se  '  s .  107  -  1 ' 15 )  .

9  H .  vh i t "  '  T rop i c s  o f  1 ) i s cou r se ,  s .  216 .  Me ta fo r i ěnos t

Vicova pojetí h istor ie spočívá podle Vhitea zejména v tom'

že je}ro teor ie transformace jazykovlch f igur (metafo-ry '  me-

tonymíe, synekdochy a íronie) s louží jako mode1 pro vztahy

vědomí k jeho piedmětŮm a zároveĎ pro zachycení dynamiky

proměn věclorní v ěase.

10  H .  Vhí te ,  Me tah t s t o r ' ,  s .  328 '  Pod l e  Vh i t ea  má  j ak

Hege1ova, tak j '  }íaÍxova dia lekt ika historíe formu dramat ic-

kéhr :  kon f  1 i k  t u .

11  M .H .B . "H t j . n ,  Romdn  j ako  d i a l og ,  pĚe1 . .  Dan i e l a  Hod ro -

v á .  P r : a h a '  o d e o n  1 9 8 0 ,  s .  3 5 2  ( k u r z í v a  | t . P . )  .

1 2  T a n t é ž .  s .  3 5 3 .

13  H .  Vhí te ,  T rop i c s  o f  D i s cou r se ,  s '  206 .

a4  A .  P re roínge r ,  ed ' ,  P r i nbe ton  Handbook  o f  Poe t i c
Terms, Pr ince' ton, Pr inceton Univers i ty pr:ess 19g63, s.  144.

15 H.  Vh i - te ,  Trop ics  o . f  D i scourse ,  s .  2O7.

16  Název  ka i ' l y a rd  uved1  do  s ko t ské l i t e r a tu r y  j eden

z autorr i  toho-to žántu'  duchovní lan l tac1aren (v1. jur '  John
Vatson).  Jde o remíniscenoi  na 1idovou nebo ohlasovou píseř
. .Na  naší  zah r ádce  r o s t e  bí1á  rŮže ' ' ,  k t e rou  v  18 .  s t o l e t í  up -
raví1 Robert Burns. V době vzniku kai lyardu kolovala tato
píseĎ spíše v kc lšílat loh verzích, 1í.čícíoh morá1ní prohieš-

ky ,  k  nímž docháze l o  za  keÍem.

.[yard in

McArthur

1 9 8 2 ,  s .

C .  C ra i g ,  . 'My ths  Aga in s t  H i s " t o r y :  Ta r t an ry  and  Kaí .

N ine teen th  Cen tu r y  Sco t t i sh  L i t e r a tu re ' ' ,  i n :  Co l ín

(ed . )  '  S co t ch  Ree l s ,  London ,  B r í t i sh  F í ] .m  Ins t í " tu t e

8 .

18  J  '  Ma l i - :  ' 'My tho l ogy  and  Co r i n t eť-h i s t o r y :  The  Nev

C r í t í c a 1  A t t  o f  V i c o  a n d  J o y c e ' ' ,  i n :  D .  P .  V e r e n e ,  e d . ,  V i c o

a n d  l o y c e ,  A l b a n y ,  S U N Y  1 9 8 2 ,  s . 3 2  -  3 8 .  M a l i  o i r u j e  J o y c e -

ovu poznánku, že Vicovy ' teor ie ' 'muse1 pĚi jmout pod t lakem

v l a s tních  ž i vo tních  s í tuací . '  a  d áLe  ukazu j e ,  Že  Joyce  v ídě I

ve Vicově ' .h ledání nové vědy zpr iscrb života blr izce pĚíbuzn1/

v]astnímu zápasu o ncrvé s1ovesné umění.. '

19 U. E. . , ,  The Middte Áges of rames Joyce: The Aesthe.

tLcs of Chaosmos (Opera Aperta,  1962),  Hutchlnson Radius

1 9 8 9 ,  s .  3 3  -  4 0 .

20 v"d1" těchto instítucí. mě1 však kai lyard daleko šir-
Ší zák1a<lnu zejména v pasto::ační práoi  kněží skotské Svobod.
né cíl:kve (Free Church),  která se roku 1843 odštbpi la od
sktrtské presbyter iánské církve ve jrnénu fundamentalísrnu

a koncem sto1etí se pokouše1a pr lsobit  na své věĚící také
světsk;frn i  prostŤedky. K nim pat i i1a kromě líteratury rovněž
žurna1ist ika: vedle j iž znríněného časopísu měl i  . ,kaí lyardis-

.}i-
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národ a známou } lann}reimovu práoí ldeologie a utopie (Ideo-

l og i e  und  U top i e ,  1936 ) .  D r i l ež i t ou  pŤíp ravnou  p rací  j e  Vh i -

teovo stuc l ium tzv.  rea1ismu v dějepísectví 19. sto letí

(v I'tioheletov;/oh, Butckhardovfch, von Rankeovl/ch a de Tocqu-

ev i l l o v f oh .  sp i s e ch )  v  kn i . z e  t t e t ah i s t o r i - e .  H i s t o r i c kd  i nag i -

nace  v  Ev ropě  79 . s t o l e t i  ( } íe tah i s t o r y .  The  H i s t o r i c . a l  Imag j . -

natíon in Nineteenth ceÍItuly Europe, Balt imcrr:e and London,

The  Johns  Hc rpk i n s  Uníve r s i t y  P re s s  1973 ,  s '  133  -  23o ) .  Zde

formu1uje Vhite poprvé svolr  typo1ogíi  h istor iograf i 'ckfob

žán rú,  k t e ré  vy t v áže j í  u tč i t ou , 'me tahís to r i okou . ,  r ov i nu ,

existuj  ící ' '  nad, '  rov inou Íaktograf ícké i  nf  crr:rnace '  Pr lvodním

Vh i t eov  m cí1em by l o  uká za t ,  že  t z v '  r ea l i s t i c ké  dě j ep i se c t -

ví usí1uj ioí o nezkres1ené podání faktr l  je do j ist 'é míry po.

dobně  . 'me tah i s t o r i c ké ' .  j a ko  nap i .  Hege l ova  f i 1 , o so f i e  dě j i n '

nebot púsobení obou žánrr i  není založeno na zprost,Ěedkování

pouhloh faktr l ,  njbrž na vysvět lení . jej ich hlubšího v;/znamu,

jež je možné pouze ve fígu.r:a.tívním jazyoe. Zatínoo v jazyce

f i l o so f i e  dě j i n  j e  ' t a t o  f ígu ra t i vnos t  z j evná  v  po jmos J ' oví

a  me todo l og i i  a  j e  f o rma l j zovaná  pomooí  abs t r akce ,  v  h i s t o .

r jckém textu zŮstává pod povrohem a projevuje se hlavně

v p sobení sty lu ( , , ré.tor ick1Íoh..  pr:ost iedk ) rra ě-tenáňovcr vě-

domí  .  ( S r v .  H .  Vh i t e  ,  T ropíc s  o J .  D i  s cau r . se  '  s .  107  -  1 ' 15 )  .

9  H .  vh i t "  '  T rop i c s  o f  D i s cou r se ,  s .  2L6 -  | 4e . t , a f o r i ěnos t

Vicova pojetí h istoríe spočívá podle Vhitea zejména v tom'

že je}ro teor ie transformace jazykovjch f igur (mecafoly '  me-

tonymíe, synekdochy a íronie) s louží jako mode1 pro vztahy

vědomí k jeho piedmětŮm a zároveĎ pro zachycení dynamiky

proměn věclomí v ěase.

10  n .  Vhí te ,  Me tah i s t o r y ,  s .  328 '  Pod l e  Vh i t ea  má  j ak

Hege1r. lva,  tak j '  }íaÍxova dia lekt ika histor:íe formu dramat ic-

kéhr :  kon f l i k t u .

11 } .Í .H.B . "Ht j .n ,  Romdn jako d ia log ,  pĚe1 ' .  Dan ie la  Hodro-

v á .  P r : a ha '  o deon  1980 ,  s .  3 52  ( k u r z í v a  t t . P . )  .

7 2  Tan též .  s .  3 53 .

1 3  H .  V h í t e ,  T r o p i c s  o f  D i s c o u r s e ,  s '  2 0 6 .

a4  A .  P re rnínge r ,  ed ' ,  P r i nbe ton  Handbook  o f  Poe t i c
Terms, Pr inceton, Pr inceton Univers i ty pr:ess 19g63, s.  144.

15 H.  Vh i te ,  Trop ics  o f  D iscourse ,  s .  2O1. .

16 Název kai ' tyard uvedl  do skotské l i teratury jeden

z autorr i  toho-to žánru, duchovní Ian l tac1aren (v1. jur '  John
Vatson).  Jde o remínj.scenci  na 1i t lovou nebo oh1asovou píseĚ
..Na naší zatrrádce roste b 'í1á rŮže' ' ,  kterou v 18. sto letí up-
ravíl  Robert Burns. V době vzníku kai lyardu kolovala tato
píseĎ spíše v kc lší1at;/oh verzích, 1í.číoíoh morá1ní prohieš-

ky ,  k  nímž docháze l o  za  keÍem.

.[yard in

McArthur

1 9 8 2 ,  s .

C. Craig,  . .Myths Against His"tory: Tartanry and Kaí.

N ine teen th  Cen tu r y  Sco t t i sh  L i t e r a tu re ' ' ,  i n :  Co l ín

(ed . )  '  S co t ch  Ree l s ,  London ,  B r i t i s h  F í ] .m  Ins t i ' t u t e

8 .

16  J  '  i l a1í :  ' 'My tho l ogy  and  Coun te t -h i s t o r y :  The  Nev

C r i t í ca1  A t t  o f  V i co  and  Joyce ' ' ,  i n :  D .  P .  Ve rene ,  ed .  ,  Vžco

a n d  l o y c e ,  A l b a n y ,  s t J N Y  1 9 8 2 ,  s . 3 2  -  3 8 .  M a } i  o í t u j e  J o y c e -

ovu poznánku, že Vicovy . teor ie ' 'muse1 pĚi jmout pod t laken

v l a s tních  ž i vo tních  s í tuací . '  a  d áLe  ukazu j e ,  že  Joyce  v ídě I

ve Vicově ' ,h].edání nové vědy zpr isob života b1. izce pĚíbuzn1/

v ]a s tnímu  z ápasu  o  nové s1ovesné uméní . . '

19 U. E. . , ,  The Middle Áges of rames Joyce: The Aesthe.

tLcs of Chaosmos (Opera Aperta,  L962),  Hutchlnson Radius
1 9 8 9 ,  s .  3 3  -  4 0 .

20 V"d1" těchto instítucí. mě1 však kai  lyard daleko šir-
Ší zák1adnu zejména v pasto::ační práoí kněží skotské Svobod.
né cíl:kve (Free Church),  která se roku 1843 odšt.ěpi la od
sktrtské presbyter iánské církve ve jrnénu fundamenta1ísrnu

a koncem sto1etí se pokouše1a pr lsobit  na své věĚící také
svétsk;frn i  prostťedky. K nim pat i i1a kromě líteratury rovněž
Žurna1ist ika: vedle j iž znríněného časopísu měl i  . ,kaí lyardis-

.}*-
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té,,  značr'Ý v1iv v g1asgo!/ském t1ídeníku Chr ist ian Leader

a  v  LondÝně  za l ož i l j .  da ]Ší  časop : i s  s  n á zvem B r i t i s h  | | eek l y ,

k t e : r  pod t rhova ]  š i rší  ku l t u r :n j  o r i en ta cí  ka i l y an )u '  a  r ov -

něž magazin Woman at Home zaměžen! na ženy a drlmácnrrst,

v němž domínova1y sentjmentá lní povídky Anníe C. Svannové,

p l né roman t íok1 f ch  k l išé.

21 Pozdější Bar:r: ieho dí1o, p.Ěedstavované zejména vi1de-

ovskou  komedíí  Ch l apík  C r i ch ton  (Adm i rab1e  C r í ch ton ,  1901 )

a  bácho rkou  p ro  dě t i  Pe te r  Pan  (1904 ) ,  t voĚí  ěes tnou

v  j i m k u .

22  soc i r r l ogíoké aspek t y  ka i t ya rda  zev rubně  z kou rná  c i t o -

vaná monog.raf ie T. D. Knowl ese ,  Ideology ,  Árt  arzd Commerce .

2 3  C r u i g ,  r : -  d . ,  s .  1 4

24  Pu , ]7 "  Knov1ese  r ' r eby1  . , p ro f i 1  s ko t s ké ná rodní  po1 i t i .

k y  na  kon r : i  90 .  l e t  m inu lého  s to1e t í  zda l eka  j a sn ! ' . .  Po l j - *

tíckou neurěi tos.t  skotského programu se Macfaren snaži1 pie-

konat d razel l  Í ' :d takŤka ekumenickou snáŠerr lívost (zahrnující

dokonce  í  ka to l i c i smus )  a  i deá l . y  p rak t í cké l ro  kÍes tans t v í ,

které by1y ve zjevném rozPoru s nesnášerr] iv mi post<l j i  vět-

š iny  ka1v i n i s t i o k1 / ch  c í r kví  a  sek t .  S r v .  T .  Know le s ,  c .  d .  '

s .  1 7 6 , 1 . 7 1  -  1 . 7 5 .

25  v í ,  napĚ .  G .  Shephe rd ,  ' ' The  Ka j1ya rd ' . .  i n :  D .  Gí f  _

f o r d  ( e d . ) ,  T h e  H i s t o r y  o f  S c o t t i s h  L i t e r a t u r e ,  v o l . 3 '  N Ž -

ne teen th  Cen tu r y ,  Abe rdeen ,  Abe rdeen  Un j - ve r s í . c y  P re s s ,  s -

313 .  Shephe rdová  zde  c i t u j e  známou  k r i t j ku  ka i l ' y a rdu  7  peÍa

George B] 'akea, v značného autora skotského děln ického románu

2o .  a  3o .  I e . t ,  uv ádě j í c í  i  p ro  j i né  pĚís tupy  t ypíck ; /  kon t -

rast velkorrěstsk oh ' 's lums' .  a rutá. lní ídy1ky a hodnotící

postoje autort i  kttí lyardu k rea1ítě skt>tského žj-vo:.a jako
. 'národní infant i]- i tu. '  .

26 v pŤípadě hrdíny Matého faráže, duchovního Gavína,

je to vzděLétni  spo1u s pevnlm morálním postojem k životu,

v pĚípadě Kate Carnegieové je . to hrdinčin pr lvod, sJučující

v  sobě  t r ad i o i  ka to1 j c kého  -  t z v .  ' ' j a kob i t s kého . .  -  odbo je

prot i  Angl ičanr im a novodobou loyá lnosr k br j . tskérnu impéríu.

Kate je , .dcer:ou z jakobitské rodjny, vychovanou romant ikou

vojáckého života, Ikterá] se usadí v neužšírn krutru skotskélrc l

venkovského spo}ečenstv-í -  lépe byohom si  moh1i p iedstavi t

zdonácně l ou  o r l i c j ,  z obc l u cí  pŤed  s todo l ou  spoJečně  s  d rŮbe -

ž i . , ,  I an  Mac l a r en ,  Ka te  Ca rneg i e  and  Those  ?Í in i s t e r s ,  Lon -

don ,  Hodde r  &  S tough ton  1896 ,  s .  348  -  349 .  I r on j . c k á  r ne ta fo -

r a  -  o r l i c e  zobouc j  na  dvo rku  mez i  d r r i bež i  -  j e  t u  P ro s tĚed -

kem metonyrnické ident iťikacr:  ' ,malélro ' '  světa kai lyardw

s  , , ve l kou . '  n á rodní  . r  impe r í á l n í  h j s t o r i í .  H r :d . i nčín  o ;ec  j e

zas loužíI! br: i  tsk generá l .

27 roj ' . i  ' . j i .nakost. '  a . .  j iné' '  zde pot lživáme v sou, ladu

s fí lozof ick1/mi r ivahami francouzského fenomenologa Emmanuela

Lév inase  .  V i z  napŤ .  j eho  p t á c i  De  D . i eu  t 1u i  v i en t  a  l , i dér : '

Fa r i s  ,  V ' r : i n  1982 ,  s .  17  -  33  ,  v  ang1  i c kém pĚek l adu  . ,  I deo l ogy

and  Idea ] ' j ' sm ' ' .  i n :  Seán  Hand '  ed . ,  Th<:  Lev i n t l s  Reade r ,  Ox -

f o rd '  Basí l  B l a ckwe] ' L  1989 ,  s .  235  -  248 .  P ro  t á zo rnos t  c i -

t u j eme:  . . J ínakos t  abso1u tně  j i ného  není  j en  ně j aká  pod i vnos t

jeho podstaty,  exístuje ve spo1ečné r:ovině s podstatn1fmi od-

l i š n o s t m i ,  d o  j e j j ' c h ž  o b l a s t í  z a s a h u j e .  . . .  J i n é  n e n í  z v 1 á š -

tnírn p.Ěípadem, j in m druhem, n brž pr ivodní a '  poěáteění vf-

j i 'mkou ze iádu. Není tomu tak pr:oto, že J i 'né je něčírn novfm,

co  ' ' v y t v áňí  p ro s to r , .  p ro  v z t ah  t r ansoendence .  J e  t o  p ro to ,

že odpovědnost za J iné je transcendencí v tom smys1u, že mri-

že  b t  něco  nového  pod  s1unoem. , ,  (The  Lev i nas  Reade r ,  s .

245)

28  Th"  Lev i nas  Reade r ,  s .  245  -  246 .

29 Vi .  C.  McArthur,  "scot lancl  and Cinema: 
' fhe Ini .quity

o f  t he  Fa the r s ' ' ,  i n  S co t ch  Ree l s ,  s '  42  a  t l á l e .  Y l značn , l tm i

adap tacem i  by l y  tĚeba  f  i l r n  The  L í t t l e  M tn i . s t e r  (Ma r !  f a r áĚ )

z Íoku \934 nebo snímek Be's ide Bonnie Br ier Bush (U krásné

plaoé rr ižiěky) natoěen1í ještě v době něrnéht l  f i lmu'

30 Po;|",n ' ,sémant ioké gesto ' '  pcružíl  a def inoval  Jan Mu-

ka i ov sk1 f .  V  p r á c i  Kap i t o l y  z  české poe t i k y  1 ,  P r : aha  19a8  j e j

l
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i

l

té,,  značrry v1iv v g]asgol 'ském t ldeníku Chr ist ' ian Lea'der

a  v  LondÝně  za l ož i l j  da1Ší  časop : í s  s  n á zven t  B r t t i s h  | | eek l y ,

k t e r1y '  po< l t r hova ]  ší rŠí  ku l t u r : r r í  o r i en ta cí  ka i  L ya , rdu ,  a  r ov .

něž magazín |4/onan at Home zaměien1/ na ženy a domácnost,

v  němž dom inova1y  sen t j r nen t á1ní '  poví t l k y  Ann i e  C .  Swannové,

p ]né roman t í ck  ch  k1 išé.

. "  Pozc l ě jš , í  B z r r r j eho  dí1o ,  p .Ěeds tavované z t : iména  v i 1de -

ovskou  komed i í  Ch l ap t k  C r i ch ton  (Adm i rab1e  C r í ch ton ,  1901 )

a  b á c h o r k o u  p r o  d ě t í  P e t e r  P a n  ( 1 9 0 4 ) ,  t v o ň í  č e s - t n o u

v.í i  imku '

a a. .  Soc i t r l ogícké aspek t y  ka ' i l y a rd z  zev rubně  z k c l umá  c i t o -

vaná  mc rnog ra f i c  T .D .Know le se ,  I deo l ogy ,  Á r t  and  Commerce .

2 3  C r u i g ,  c -  d . ,  s .  1 4 .

24  po ,31e  Knov l . e se  l r eby1  . , p : : o f  í l  s ko t s ké ná r< l t l n í  po1 i t i  -

k y  na  k t l n c i  90 '  1e t  m inu lého  S to l e t í  zda7eka  j a sn f . . '  Po l j . -

t j c kou  neu rčí tos t  s ko t s kého  p rog ramu  se  } l a c l a r en  snaž j - l  P i e -
konat dr1razeln na takŤka ekumenickou snášerr l ivost (zahrnující

dokonce  i  ka to l i c i smus )  a  j deá1y  p rak t í cké l ro  k .čes tans t v í ,

k t e ré  by1y  ve  z j evném rozpo ru  s  nesnášen] i v  mí  pos to j i  v ě t -

š i n y  k a 1 v i n i s t i c k 1 / c h  c í r k v í  a  s e k t '  S r v .  T .  K n o v l e s ,  c .  d . ,

s -  7 7 6 ,  7 7 7  -  1 7 5 .

25  v i=  napŤ .  G .  Shephe rd ,  ' . The  Ka J l . ya rd ' ' ,  i n :  D .  Gí f -

f o r d  ( e d . )  '  I : h e  E i . s t o r y  o f  S c o t t í s h  L i t e r a t u r e ,  v o l  .  3 ,  N ' -

ne teenxh  Cen tu r y ,  Abe rdeen ,  Abe rdeen  Un i . ve r s i t y  P re s s ,  s -

313 .  Shephe rdová  z , J e  c i t u j e  známou  k r : i t j ku  ka i t ya rdu  z  peťa

George B]akea, v značného autora skotského děln ického románu

20 .  a  3o .  1e t '  uv ádě j í c í  i  p ro  j i né  pĚís tupy  t yp i c k ; y '  kon t .

r a s t  ve1koněs t s k1 / c ;h  ' '  s 1ums . '  a  r u r á l  n í  i d y l k y  a  hodno t í c í

p t l s t o j e  au to r r i  k c t i L ya rdu  k  r ea1 j t ě  s ko t s kéhc r  ž i vo . t a  j a ko
' ' n á rodní  i n f an t i I j  t u ' '  .

26 y pĚípadě hrdiny Malého faráže, ducht;vního Gavina,

je to vzděl-ání spo1u s pevn]Ín morá lním postojen k žj.votu,

v  pĚípadě  Ka te  Ca rnegíeové j e  . t o  h rd i nč in  p r i vod ,  s l uču j íoí

v sc lbě tťÍrd i  aí katol i  ckého .  tzv -  ' ,  j  akob- i t 'skéhc; ' '  -  odboj e

p r c l t i  Ang l ičan r im  a  r r ovodobou  l oy á l nos t  k  l l - r j . t s kému impér iu .

Ka te  j e  ' ' d ce rou  z  j a kob i t s ké rod jny ,  v y chovanou  ronan t i k ( )u

vojáckého života, Ikterá] se usadí v neužŠírn krulru sko-tskél i<- l

venkovského společenství -  lépe bychom si  rnoh1í pčedstavi t

zdornácně]-ou or1i 'c j ,  zoboucí pŤed stodolou spo1ečně s dr:  be.

ž i . , ,  l an  Mac l a r en ,  Ka te  Ca rn . eg i e  and  Those  P I i n i . s t e r s ,  Lon -

d o n ,  H o d d e r  &  S t o u g h t o n  1 8 9 6 ,  s .  3 4 8  -  3 4 9 .  I r o n j c k á  m e t a f o -

. r a  -  o r : 1 i c e  zoboucí  na  dvo rku  mez i  d r f l beží  -  j "  t l ]  p ro s t .Ťed -

kem metonymické ident i  Í] i 'kace . 'naIého' '  svt)ta ktt i lyardu

s  ' ' v e ' l k o u , ' n á r o d r r í  a  í m p e r : i á l n j  h j s t o r i í .  H r : t ] . i n č í n  c r ; e c . j e

zasLouži l !  br i  tsk1/ generá1.

27 P, i^ť, ' .  j  inakosc ' .  . r  ' '  j  iné',  zr le použí'váme v soulac lu

s f  i  j .ozof i  ck1/mi vahami f  rancr luzského íentrmerrt lJ  ogar Emmanuel a

L é v i n a s c .  V í z  n a p Ť .  j e l r o  p r á c i  D e  D i e u  t 1 u i  v i e n t  c t  t ' i d é e '

F a r : i s ,  V r : i n  1 9 8 2 ,  s .  1 7  -  3 3 ,  v  a n g J  i c k é m  p č e k J a d u  ' .  I d e c t l o g y

an t l  I dea ]  i , s r r r . , .  ín :  Seán  l l e rnd ,  ed .  ,  Th<:  ] ' e v i nas  Reude r ,  ox .

f c r r d '  Bas i l  B l aokwe11  1989 ,  s '  235  -  248 ,  P to  ná zo rnos t  c i -

t u j e n e :  . ' J í n a k o s t  a b s o l u t n ě  j j n é h o  n e n í  j e n  n ě j a k á  p o d i v n o s t

j eho  pods ta t - y '  e x i s t u j e  ve  spo l ečné rovíně  s  pods ta tn fm i  od -

1 i š r r o s . t m i ,  c t o  j e j i c h ž  o b l a s t í  z a s a h u j e .  . . .  J i n é  n e n í  z v l á š -

tní 'ur p.Ěípadem, j in1/ur druhem, nlbrž p vodní a- po<!áteěn,í v!-

j imkou  ze  Íádu .  Není  t omu  t ak  p ro to ,  že  J j né j e  néčírn  nov  rn ,

oo . .vytváňí pIostor ' ,  pro vz lLah'  t ranscenderrce. Je t tr  proto,

že  odpovědnos t  z a . I íné j e  t r anscendenc j  v  Lom smys1u ,  že  mr i -

že  b i t  něco  nového  pod  s f ' uncem. , ,  (The  Lev i nas  Reade r ,  s .

245 )

28  Thu  Lev tnas  Reade r ,  s .  245  '  246 .

29  V i ,  C .  McA r thu r ,  " S co t l and  and  C i nema:  
' I he  In i ' qu i t y

o f  t he  Fa th l e r s ' . ,  i n  S coťch  Ree . t s ,  s .  42  a  dá . l e .  V  značn  m i

adap tacemí  by l y  tĚeba  f i ' 1m The  L i t t l e  Mín i s t e r  (Y IaL !  f a r áĚ )

z roku 1.934 nebo snímek Beside Bonnie Br ier Bush (L l  kr:ásné

p1ané r l ižičky) natočenj '  ještě v době něrnéht l  f i lnu.

30 P. , .1" 'n , ,sérnan.t ické gesto ' '  pcružíl  a def inova].  Jan Mu-

ka .Ťovsk .  V  p r á c i  Kap i t o l y  z  če ' s ké poe t t ky  1 '  P r : a} ra  1948  j e j
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ctrarakter izuje jako zpr lsob organízovaností dí1a v , .dynamic-

korr jednotu!,  ' .od nej jednodušších prvkr l  k nejobecnějšímu ob.

r y su  ( s .  120 ) .  Z á rove  de f i nu j e  !ÍukaŤovsk j  séman tíoké Ees to

ve  s v j ch  S tud i í ch  z  e s t e t i k y  ( s .  100 )  j a ko  . ' konk rétní ,  n íko .

1i  vŠak kva1itat ivně pr:edetermínovanou sémantíckou intenci . ' ,

kterou . ' r re lze pojmenovat . .  '  v lznamovou kval i tou' .  dí1a; ' 'mr l-

žeme to1iko ukázat '  jakfm zpr isoben se pod jeho v1ívem sesku.

pují jednot l ivé vfznamové prvky, počínaje nejzjevnější for-

rnou a konče cel jmi teÍíatíckÝmi komp1exy. ' .

3 L  v i ,  }1 .  T .  Reyno ld s ,  ' ' The  C j - t y  i n  Víco ,  Dan te  and  Jo .

yoe ' . ,  i n  V i c< l  and  ' I oyce ,  s .  116 .  Reyno1dsová  upozo rĚu je  na

souvíslost i  mezi  pojetím města jako prototypu celé spoleě-

nost i  u sv.Augustína, v Dantové Božské komedi i  a Yicově Nové

vědě. Na 10. epizodě odyssea ' 'odrazné skály, .  ukazuje Joyceo-

vo  po j e t í  měS ta  j ako  , .mo r á1ní  v i z e  hí s to r i e . ' ,  a l e  z á roveť l

j ako  u rč i té  kompoz i t n í  by to s . t i ,  k r . e r á  j e  podobně  j ako  j a zyk

a děj iny 1 idskfrn v l tvorem a je v neustá lé i l l teÍakci  se svět-

skou a duclrovní mocí.

32  J ,  J oy . e ,  Dub l ižané,  p i e l< rž i L  A1oys  Skouma1 ,  P t aha ,

O r l e n n  1 9 8 8 .  s . 2 3 5 .

33 Mí.to s. taršírro p.Ťekladu, kter!  používá Skoumal ,  c i -

tujeme vfst ižnější p.ček. lad vydanj Ekumeníckou radou oírkví

roku 1989. Ang1ick1/ text rozvíjí svr i j  v lznam od s1ova . 'gene-

ratícrn ' '  ,  oznaěuj ícíhcl  rozmnožování (potomstva i  majetku) ,

aLe zároveí též jednu generaci ,  jednu dobu'  je<len cykl 'us

v děj ináoh l idstva. Synekdochick! vfznam' kterf  je v ěeském

pŤekladu poněkud zužen, inplíkuje v ang1íokém or igíná-Le

vzta lr  rnez i  dynamikou jazyka a morá lní vízí l r istor j .e.

3 4  D .  T o ' " h í a n a '  c .  d . '  s .  2 6 6 .

35  Y i z  D .  Manganíe11o ,  . ' V i oo ' s  I dea1  H i s t o r y  and

Joyce ' s  Language" ,  i n :  V i co  and  f oyce ,  s .  197  -  2O3 .  Po jme-

novávání cj .zího světa se podle Vica děje procesem metafor i -

zace'  pt i  němž ..ě lověk ve své nevědomost i  ze sebe dě1á pr in-

cíp v1ádnoucí vesmíru. ' .  ' .Po<]obně jako paměť vybírá i .  jazyk

urěíté událos.t i ,  aby je uchova1'  ne však to1ik pod1e jej ich

vlastního vfznamu' nlbrž pod1e dojmr1' které zaneohávají ve

vědon r í  ná roda . , ,  ( t an též,  s .  199 ) .  Synekdoch i ěnos t  však  u  Jo -

yce lahtazuje metafor iěnost '  stejně jako indívíduální jazy.

ková tvoŤivost běžnou jrskou var iantu anglíčt iny.

36  P .  Ra f . o i d i ,  I ames  Joyce :  Dub l i ne r s ,  s .  23 .

3l  Podobného aspektu sí vším]- Lévinas ve svém esej i

o  P rous tově  H l ed  ní  z t r a ceného  času :  .V  t omto  smys1u  j e

Proust básníkem sociá lní skutečnost i ,  kter však nezobrazwje

dobové mťavy. Ci t  vyvolan uvažováním o cj . tu je zcela obsa-

žen  j en  v  té to  r e f l e x j .  Mís ta  a  věc i  v zbuzu j í  t en to  c í t '

k t e r ; f  e xí s tu j e  p ro s t i edn i o t v ím j ín / ch  ( l e s  au tťes ) ;  A l be r t i -

ny ,  au to rovy  bab j ěky ,  j eho  dĚívě jšího  j á .  v ědě t ,  co  dě l á  A - | -

be r t i na ,  co  v ídí ,  nebo  kdo  v i d í  j i ,  není  za j ímavé samo  o  so -

bě jako poznatek, a1e je nekonečně zaj imavé díky její funda-

mentá1ní cízost i ,  c izost i ,  jež se vysmívá pozĎen. i . . '  Emmanuel

Lév inas .  L '  au t r e  dans  P rous t ,  Deuca l i on ,  2  ( 1947 )  '  s '  120 .

Cítováno z arrg11ckého piek1adu v The Levinas Reader,  s .  163.

38  U .  Eoo .  c .  d . .  s .  23  -  27 ,  29 .  Ro rnan t i okou  koncepc i

epífaníe jako extáze umožfiující postíhnout věčné podstaty

v proudu nestá l lch jevr l ,  které tvoií realítu '  v záb1escích

, 'vni t iního ztaku,,  ( imaginace),  p ieja l  Joyce od angl ického

secesního kr i tíka Va1tera Patera, ze závéru je}ro Studií

o hístor i t  renesance (Studíes ín the History of Renaíssan-

ce).  Tento ťomant ick:Í platonismus se potom v Portrétu uměIce

v j inošsklch tetech pokouší s louěit  s tomist jck1/m ar istote.

lismem, kterj chápe krásu jako vyzaÍování (Joyceriv vlk1ad

tonís t í ckého  po jmu  c l a r i t a s ) ,  j ež  j e  ob j ek t i vní  v l a s tnos t í

' . v ě c í , ' .

39  J .  J oy "e ,  Po r t ré t  uně l ce  v  j i nošsk l ch  l e t e ch ,  p i e l .

A l oy s  Skouma l ,  P r aha ,  Odeon  1983 ,  s .  2O3  -  2O4 .

172

4o  Tam též .  s .  2 o8 .
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charakter izuje jako zpr l 'sob organizr:vanost i  dí la v ' 'dynamic-

korr jednotu! '  
' ,od nej jednodušších prvk k nejobeonějšímu ob-

rysu (s.  |20) " Zárove def inuje MukaŤovsk! sénant ické gesto

ve  s v l ch  S tud l í ch  z  e s t e t i k y  ( s .  100 )  j a ko  ' ' k onk rétní ,  n íko -

1i  však kval i tat ivně predeterminovanou sémant ickou intenoi . ' ,

k t e rou  ' ' r r e l z e  po jmenova t  ' . .  v l znamc rvou  kva l i t ou ' '  d í1a ;  ' 'm  *

žeme tol iko ukázat '  jakfm zpr isobem se pod jeho v1ívem sesku-

pu j í  j edno t I i vé  v f znamové p rvky '  počína je  ne j z j evně jší  f o r -

nou a konče cel1/rni  ter i latíckÝmí komplexy. ' '

31  V i "  l l t .  T .  Reyno ld s ,  "The  C j . t y  i n  V i co ,  Dan te  and  Jo -

y ce ' ' ,  i n  Víco  and .Íoyce ,  s .  116 .  Reyno1dsová  upozo rĚu je  na

souvís - Los t i  mez i  po j e t ím měs ta  j a ko  p ro to ' t ypu  ce1é spo l eč-

nos-t i  u sv.Augus- l ina, v Dantově 'Božské komedi i  a Yiaově Nové

vědě. Na 10. epízodě odyssea ' .odrazné ská1y' '  ukazuje Joyceo-

vo  po j e t í  měs ta  j a ko  ' 'mo r á l n í  v i z e  h i s t o r íe ' . ,  a1e  z á roveť l

jako urě i té krrmpozitní bytost 'í ,  kt-erá je podobně jako jazyk

a děj iny 1 idskf in v , tvorem a je v neustá lé i rr terakci  se svět.

skou a duchcrvní mocí.

určíté událost i '  aby je uchoval ,  ne však to1ik pod1e jej ich

v1astního vÝznamu, n1/brž pod1e dojrnti' které zanechávají ve

vědonrí ná l:oda., ,  ( tantéž, s.  199) '  Synekdochičnost však u Jo-

yce nahrazuje metaforíčnost,  s .rejně jako indivíduální jazy.

ková tvoťivost běžnou i . rskou var iantu angl ičt iny.

36 P. R.f ' oídi , Iames loyce: Dubt:Llet.s , s. 23 .

) l  Podobného aspektu sí všímJ'  Lévínas ve svém esej i

o  P rous tově  H l ed  ní  z t r a ceného  času :  "V  t on to  Smys l u  j e

Prous ' t  básníkem sociá lní skutečnost i ,  kter však nezobrazuje

dobové mravy. Cit vyvolan! uvažováni'm o cj.tu je zcel'a obsa-

žen jen v . této ref lex i , .  Místa a věct vzbgzují tento c i . t '

k t e r  exí s tu j e  p ro s t i edn i o t v ín r  j ín  ch  ( l e s  au t r e s ) :  A l be r t i -

ny ,  au to rovy  babíěky ,  j eho  dčívě jšího  j á .  Vědě t '  co  dě1á  A1 -

bert i r ra,  co v idí,  nebo kdo vídí jí,  není za ' jímavé samo o sc l-

bě jako poznatek, a1e je nekonečně zají 'mavé díky její funda-

mentá1ní c izost i ,  c izostí,  jež se vysrnívá poznání. ' '  Emmanuel

Lév inas ,  L '  au t r e  dans  P rous t ,  Deuca l i on ,  2  ( 7947 )  '  s .  120 .

Cí.továncl  z angaického piek1adu v The Levinas Reader,  s .  ] .63.

38  U .  Eoo ,  c .  d . ,  s .  23  -  27 ,  29 .  Ro rnan t i okou  koncepc i

epi fanie jako extáze umožůujíoí postíhnout věěné podstaty

v proudu nestá l  ch jevr i '  které tvoŤí rea1 ítu, v zát l lescích
..vni t iního zraku,.  ( imagínace) '  pŤeja1 Joyce od ang1ického

secesního kr i t ika Va1tera Patera, ze závěru jr:ho Studit

o h istor i i  renesance (Studies in the Hís.tory of Renaissan-

ce).  Tento ťomant ick]Í platonismus se potom v Portrétu uměZce

v j inošsklch Letech pokouší s louěit  s tomist iok1fm arístote.

lísmern, kter]y' chápe krásu jako vyzaÍováni (Joyeerlv v1fklad

tomís t í ckého  po jnu  c l a r i t a s )  '  j ež  j e  ob j ek t i vní  v Ia s tnos t í
. . v ě c í . ' .

39  J .  J oy "e , ,  Po r t ré t  umě l ce  v  j i nošsk l ch  l e t e ch ,  pŤe l "

A l oy s  Skouma l ,  P r aha ,  Odeon  1983 ,  s .  2O3  -  2O4 .

4o  Tamtéž.  s .  2 {}8 .

3 2  J '  J o y " e ,  D u b t i t i a n é ,

O d e o n  1 9 8 8 ,  s , 2 3 5 .

pŤe lož i L  A1oys  Skouma l ,  P r aha ,

J J  Mís to  s - t a ršího  p 'ček1adu ,  k t e r j  používá r  Skouma1  ,  c i -

tujeme vfstížnější p.Ěeklad vydan1| Ekumeníckou radou oírkví

roku 1989. Angl ick text rozvíjí svr i j  v lznam od s lova . 'gene.

r a t i on ' ' ,  o značu j í c ího  ro zmnožován i  ( po t c rms tva  i  ma je t ku ) ,

a le zároveíl  též jednu generaci ,  jer lnu doLru, jeden cykl .us

v děj lnáoh l idstva. Synekdochickj  v lznam' kterf  je v českém

pŤekladu poněkud zuže,n, i rnpl ikuje v ang1ickém or ig iná-te

vzta}r mezi  dynamikou jazyka a morá1ní vízí l r istor j .e.

3 4  D .  T o r " h i a n a .  c .  d - ,  s .  2 6 6 .

35  Y i z  D .  l , t angan j . e l . l o ,  "V i oo ' s  I dea1  H i s t o r y  and

Joyce ' s  Language" ,  i n :  V i co  and  f oyce ,  s .  197  -  2O3 .  Po jme-

nováváni  c jz1hcl  světa se podle Víca děje procesem metafor i -

zace, pŤj.  němž ,.ě1ověk ve své nevědomost i  ze sebe dě1á prín-

cíp v1ádnoucí vesmíru. ' '  ' 'Por lobně jako pamět vybírá j .  jazyk
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charakter izuje jako zpr}sob organizovanost i  dí la v ' 'dynamic.

kotr jednotu!,  ' .od nej jednodušších prvk k nejobeonějšímu ob-

rysu (s.  120) '  Zárove defínuje t{ukaiovskj  sénantícké gesto

ve  s v l ch  S tudíích  z  e s t e t i k y  ( s .  100 )  j a ko  ' ' k onk rétní '  n íko -

1i  však kval i tat ivně predeterminovanou sémant ickou intencí ' ' ,

k t e rou  . ' ne l z e  po jmenova t  . . .  v l znamovou  kva l i t ou ' .  d í l a ;  ' 'm  *

žeme tol iko ukázat '  jakfm zpr isrrbem se pod jeho v1ívem sesku-

pují jednot1ivé vfznamové prvky, poěínaje nejzjevnější for-

Inou a konče cel l rn i  teÚatíck:Ímí komplexy. ' '

3a ví,  }1. T. Reynolds,  ' .The CJ.ty in Vico, Dante and Jo-

y ce ' ' ,  i n  Víco  and  royce ,  s .  116 .  Reyno ld sová  upozo rťíu je  na

souvíslost i  mezi  pojetím města jako prototypu ce1é spoleě-

nost i  u sv.Augus-t ina, v Dantově Božské komedi i  a Yioově Nové

vědě. Na 10. epízodě odyssea , ,odrazné skály ' '  ukazuje Joyceo.

vcr pojetí města jako ' 'morá lní v ize hístor ie ' . ,  a1e zárovei

jako urě i té krrmpozítní bytos.tí,  která je podobně jako jazyk

a děj iny 1 idskfn v1/ ' tvo:rem a je v neustá1é irr terakci  se svět-

skou a duchcrvní mocí.

urěíté událos.tí '  aby je uchoval ,  ne však to1ik podle jej ich

v1astního vÝznamu, n1/brž pod1e dojm ' ktel:é zaneohávají ve

vědorní národa., ,  ( tantéž, s.  199).  Synekdochičnost však u Jo-

yce nahrazuje netaforíěnost,  stejně jako indivíduální jazy-

ková tvoÍivost běžnou i rskou var iantu angl iět iny.

36  P '  R . f ' o íd i ,  r ames  r oyce :  Dub l i ne r s '  s .  23 .

37 Podobného aspektu s i  všim]'  Lévinas ve svém esej i

o Proustově Hled ní ztraceného času: "V tonto smyslu je

Proust básnjkem sociá lní skuteěností '  kter::í však nezobtaz|t je

dobové mravy. Cit vyvolan! uvažování-m o citu je zce1'a obsa-

žen jen v této ref1exi ' .  Místa a věc i  vzbuzwjí tento cít ,

k t e r !  e xí s tu j e  p ro s t i edn i o t v ím j i n } ch  ( l e s  au t r e s ) :  A l be r t i -

rry,  auto.rovy babj-čky, jeho dťívějšítto já.  vědět,  co dělá A1-

bert ina '  co vídí, nebo kdo v idí jí,  není zajímavé samo o so-

bě jako pozna.tek, a1e je nekoneěně zaj1mavé díky její funda-

mentá1ní cízost i ,  c izost i ,  jež se vysmívá pozrren.í. ' ,  Emmanuel

Lév inas ,  L '  au t r e  dans  P rous t '  Deuca l íon ,  2  ( 7947 ) ,  s .  120 .

Cítováno z angl ického piek1adu v The Levinas Reader,  s .  ]63.

38  U .  Eoo ,  c .  d . ,  s .  23  -  27 ,  29 .  Roman t i okou . koncepc i

epi fanie jako extáze umožřujíoí postíhnout věěné podstaty

v proudu nestá l ; fch jevr l ,  které tvoŤí realítu,  v záL l1escíctr
. 'vnítŤního ztaku,,  (ímaginace),  pŤeja1 Joyce od ang1ického

secesního kritika Va1tera Patera, ze závěrl.l je}ro Studií

o htstor i i  ťenesance (Studíes ín the Hístory of Renaíssan-

ce).  Tento ťomant ick:Í platonismus se poton v Portrétu wněIee

v j inošsklch Letech pokouší s1ouěit  s tomist iok:Ím arístote-

1ismem, kterj chápe krásu jako vyzašování (Joycerlv vlklad

tomístíckého pojmu c lar i tas),  je,ž je objekt ivní v lastností
' . v ě c í . '  .

39  J .  J oyoe ,  Po r t ré t  umě l ce  v  j i nošsk l ch  l e t e ch ,  p i e J - .

Aloys Skoumal,  Praha, Odeon 1983, s.  2O3 - 2O4.

32  ! .  J c ' y . e ,  Dub r i t i ané,

O d e o n  1 9 8 8 ,  s .  2 3 5 .

pŤeloži l  A loys Skoumal,  Praha,

33 l . 'í . to s. taršíhcr p iek1adu, kter j  používá Skouma1 ,  c i -

tujeme vfst ižnější p.Ěeklad vydan Ekumeníckou radou oírkví

roku 1989. Angl ickf  text rozvíjí svr i j  v lznam od s1ova . .gene.

rat ion' ' '  označujícíhcl  rozmnožováni  (potomstva i  majetku),

a le zárove ' ' též jednu generaci ,  jednu dobu, jeden cykl 'us

v děj ináoh l idstva. Synekdochick11 vfznan'  kterf  je v ěeském

pŤekladu poněkud zuže,n'  implíkuje v ang1íckém or ig iná le

vztaÍr mezi  dynamikou jazyka a morá lní v izí l r is tor j .e.

3 4  D .  T o ' " h í a n a .  c '  d . '  s .  2 6 6 .

35  Y i z  D .  Manganíe1 l o ,  . ' V i o<r ' s  I dea l  H i s t o r y  and

Joyce ' s  Language" ,  i n :  V i co  and  f oyce ,  s .  197  -  2O3 .  Po jme-

novávání ojz:ího světa se podle Vica děje procesem rnetafor i -

zac,e,  pŤi němž ' .ě1ověk ve své nevědomost i  ze sebe dě1á pr in-

c ip v1ádnoucí vesmíru. ' '  ' 'Fodobně jako paulět vybírá i  jazyk
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charakte izuje jako zp sob organizovaností dí la v ' .dynamic-

k<ru jednotu! '  
. .od nej jednodušších prvkr l  k nejobecnějšímu ob-

rysu (s.  120).  Zárovei .  defínuje }íukaŤovsk! sémant ické gesto

v e  s v c h  S t u d i í c h  z  e s t e t i k y  ( s .  1 0 0 )  j a k o  . ' k o n k r é t n í '  n í k o -

1i  však kval i tat ivně p.redeterminovanou séoant ickou intenci . , ,

k t e rou  . ' r r e l z e  po jmenova t  , . .  v l znamovou  kva l i t ou ' .  d í1a ;  ' 'm r i -

žeme to1iko ukázat '  jakfm zpr isobem se pod jeho v l ivem sesku-

pují jedncl t l ivé vfznamové prvky, počínaje nejzjevnější for-

mou a konče cel l rn i  teríat ick;/mí komplexy. ' .

31  V i .  l r t .  T .  Reyno ld s ,  "The  C j . t y  i n  V i oo ,  Dan te  and  Jo -

yoe ' ' ,  i n  Víco  and  Joyce ,  s -  116 .  Reyno ld sová  upozo rĚu je  na

souvís l o s t i  mez i  po j e t ím měs ta  j a ko  p ro to t ypu  ce1é spo l eč-

nos t i  u  s v .Augus t i na ,  v  Dan tově  Božské komed i i  a  V i cově  Noué

vědě. Na 10. epizodě odyssea ' 'odrazné ská1y' '  ukazuje Joyceo.

vo  po j e t í  měs ta  j a ko  . .mo r á l n í  v i z e  hí s to r i e . . '  a l e  z á roveĚ
jako  u r ě i té  k r rmpozí tní  by to s t i ,  k t e r á  j e  po<tobně  j ako  j a zyk

a děj iny 1 idskfm vl tvcrrem a je v rreustá lé i rr terakci  se svět-

skou a duclrcrvní mocí.

32  J .  J oy "e ,  Dub | i r i ané,  pŤe1ož i L  A l oy s  Skouma1  ,  P r aha ,

O d e o n  1 9 8 8 ,  s .  2 3 5 .

33  Mí . t o  s . t a ršího  p i ek1adu ,  k t e r !  používá  Skouma1 ,  c i -
tujeme vfst ižnější p.Ěeklad vydan Ekumeníckou rar lou církví
roku 1989. Angl ick! text rozvíjí svťrj  v lznam od s lova . 'gene.

rat icrn ' ' ,  <rznačujícÍhcr rozmnožování (potomstva i  majetku),

a le zárove též jednu generaci ,  jednu dobu, je<len cyklus
v děj ináoh l idstva. Synekdochick! v lznam' kterf  je v ěeském
p.ňekladu poněkud zt1žen'  implíkuje v angl ickém or: ig iná- le
v z t . ah  mez i  dynam ikou  j a zyka  a  morá1ní  v i z í  h i s t o r i e .

3 4  D .  T o ' " h í a n a ,  c .  d . ,  s .  2 6 6 .

35  Y . i z  D .  } l anganíe l 1o ,  . ' V i o<r ' s  I dea l  Hís to r y  and
Joyce ' s  Language" ,  i n :  V i co  and  f oyce ,  s .  197  -  ZO3 .  po j rne_

novávání cj 'zího světa se podle Víca děje procesen metaforí.
zace'  pŤi němž ..ě lověk ve své nevědomost i  ze sebe dělá pr in-

c ip v1ádnoucí vesmíru. ' .  ' 'Podobně jako paměť vybirá i  jazyk

urěi ' té událost i '  aby je uchoval '  ne však to1ík pod1e jejíoh

v1astního v1/znamu, nlbrž pod1e dojrnťr, které zanech.ávají ve

vědomí  ná roda . ' ,  ( t an též,  s .  199 ) .  Synekdochíěnos . t  však  u  Jo -

yce na}rrazuje metaforíěnost '  stejně jako índivíduální jazy.

ková tvof ivost běžnou i rskou varíantu ang1ičtíny.

36  P .  R . f ' o íd i ,  J ames  Joyce :  Dub l i ne r s ,  s .  23 .

37 Podobného aspektu sí všim]. Lévinas ve svém esejí

o Proustově Hled ní ztraceného času..  'v tomto Smyslu je

Proust básníkern sociá lní skutečnost i ,  kter:/  však nezobraz lJe

dobové mravy. Ci t  vyvo1an! uvažování'nr o cj . tu je zcela obsa-

žen jen v tétcr ref lex i .  Místa a věc i  vzbuzují tento c i t ,

k t e r j  e x i s t u j e  p ro s t i edn i o t v ím j ín f ch  ( Les  au t r e s ) :  A l be r t í -

ny ,  au toÍovy  bab j ěky '  j eho  dÍívě jšího  j á .  v ědě t ,  co  dě l á  A1 -

be r t Jna ,  oo  v ídí ,  nebo  kdo  v i d í  j í ,  není  za j ímavé samo  o  so -

bě jako poznatek, a1e je nekonečně zaj imavé díky její funda-

mentá lní cízost i ,  c izost i ,  jež se vysmívá poznárrí. ' '  Bmrnanuel

Lévínas ,  L '  au t r e  dans  P rous t ,  Deuca l i on ,  2  ( 79a7 ) ,  s .  72o '

cítováno z anglíckého pŤekladu v The Levinas Reader,  s .  163.

33  U .  E "o ,  c .  d . ,  s .  23  -  27 ,  29 .  Roman t i okou  koncepc i

epífanie jako e,xtáze umožůující post ihnout věěné podstaty

v proudu nestá l jch jevr i ,  které tvoží real i tu '  v záblescích
, 'vni tŤního zraku,,  (ímaginace) '  pžeja1 Joyce r:d ang1ického

secesního krít ika Va1tera Patera, ze závěrw jeho Studit

o h istor i i  renesance (Studíes in the History of Renaissan-

ce).  Tento romant ick1/ p latonismus se potom v Portrétu unětce

v j inošsklch letech pokouší s1ouěít s tomist i 'okfm ar ist tr te-

1ísmem, kterji chápe krásu jako vyzaÍování (Joyceriv vlk1ad

tom i s t i c kého  po jnu  c l a r L t a s \ ,  j ež  j e ,  ob j ek t i vní  v l a s tnos t í
' , v ě c í . ,  .

39  J .  J oy "e ,  Po r t ré t  wně l ce  v  j i nošsk l ch  t e t e ch ,  pže i . .

A l oy s  Skouma l ,  P r a l a ,  Odeon  1983 ,  s .  2O3  -  2O4 .

40  Tan též '  s .  2o8 .
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41  N .  S .  Ba ron ,  N .  Bha t t a cha rya ,  "The  L i r n i t s  o f  Langua -

ge ' . ,  i n :  V i co  and  l oy ce ,  s ,  I 77  -  72o .  Au to .Ťí  c i t u j í  známou

soénu hrdinovy rozmIuvy se star1i 'm děkanem: . 'Jazyk, kter lm

mluvíme '  j e  ne jp r ve  j eho  a  t eP r ve  po tom u r r i j .  J ak  j i nak  zně j í

s l ova  domov ,  K r i s t u ' s ,  p ívo '  uč i t e l  na  j eho  a  n ' a  m1ích  r t e ch !

[ .  .  '  ]  J eho  j a zyk ,  t ak  běžn  a  t ak  c i z í ,  bude  mí  vždycky  p .Ěe -
j a tou  m luvou ' , ,  ( Po r t ré t ,  s .  222 ) .  S t a r  děkan  není  I r ,  n  b rž

Ang1 iěan.

4 2  J . J o y " " ,  P o r t r é t  u m ě l ' c e  v  j i n o š s k y c h  l e t e c h ,  s .  2 9 3 .

4 3  T a m t é ž ,  s .  2 1 0 .

44  J ,  J . r y "e ,  Odys seus ,  p r : e1 .  A l oy s  Skouma l  ,  p r aha ,  Ode -

o l  1 - 9 7 6 ,  s .  5 0  -  5 1  .

45 Jd" o Ěat lu Télemachovar a odysseova putování. Té1e-
ma,ctrova .ňada je vynezena božstvy Athénou a Pr teem a sp<rle-

ěenstvími od Ithaky až rJo Egypta. odysseova . je určena Poseí.

dÓnem a vymezena zhruba LÓtofágy a Hádem' } i l ichael  Seide] '

Ep i e  Geog raphy .  f anes  Joyce ' s  l / f u s ses ,  p r i n ce ton ,  p r i n ce ton

U n i v e r s i t y  P r e s s ,  i - 9 7 6 ,  s .  3 4 .

a6  u .  Se i de1 '  c .  d .  ,  s .  23g  -  246 .  } l o J ' l ' y i no  t ě1o  ne .
pĚedst 'avuje pouze ' 'Matku Zen,í* ,  jak se uvád,r  v románu, a le
egyp t skou  bohyn i  noc i  Nu t '  j e j iž  t ě7o ,  r o zp j a té  nad  S t i edo -
mr r i ím na  ě t y .Ěech  . ' p i 1 íĚích ' '  r ukou  i  nohou  by l o  ve smí rnou
k)enbou, po níž spěl  každodenně bťrh s lurtoe Ra. Ne náhoclou se
v  l l o l l y i ně  mono logu  spo ju j í  dva  e ro t i c ké  z áž i t ky . -  s  B l oomem
u Dub l ínu ,  a  s  Mu1veym v  c i b r : a l t a ru .  Tí rn  j e  zn ( ) vu  kono továno
pĚenesen ' í  my t i . c kého  časc rp : ro s t< l ru  < lo  l - oka ] i t y ,  k t e r á  však  j iž

není  vymezena  v  emp i r i o ké rea t i t ě ,  n l b rž  v  p roudu  j a zyka .

47 Cesta j  ezui  ty Conmeehcr ,  pf  eds.t ,avuj ícího mí stní
duchovní autorítu j '  model  společenstv i  zaLožen! na minu1ost i

a feudálních tradicích, rná svr l j  prot ik lad v prr lvodu místot l r :-
ží te1e '  r ep re zen tu j í c : ího  c j ' z í '  s vě t s kou  moo  v  pŤí . t omnos t i ,

v real i tě společenství jako a. lo lÍt izovanfch jedínol i ,  je j ichž

vztahy k moci  jsou určeny jen zájmy a prospěchen.

4 8  u .  E " o ,  c .  d . ,  s .  1 0 .

49  S - r r v .  D .  ! íangan i e11o  ,  J  oyce ,  s  Po l i t i c s ,  Bosaon

London ,  Rou t l edge  1980 ,  s .  167 '

50  J .  J . ' y " e ,  odys seus ,  s .  178 :  ' ' J enže  j á '  en te l e che i a ,

podoba podob, jsem skrze parněť já '  byť v prcrměn1iv1Ích podo-

báoh. . '
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a1 N. s.  Baron'  N. Bhattachatya, . 'The Límits of Langua-
ge . , ,  i n :  V i . co  and  l oy ce ,  s .  I 77  -  72o .  Au toĚí  c i t u j í  známou
soénu hrdinovy rozmluvy se star5im děkanem: . 'Jazyk, kter;/rn
rn l uví 'me '  j e  ne jp r ve  j eho  a  t ep r ve  po ton  n r r i j .  J ak  j i nak  zně j í
s l ova  domov ,  K r i s t u . s ,  p i vo ,  uč i ' t e l  na  j eho  a  na  m ch  r t e ch !
[ .  .  .  ]  J eho  j a zyk ,  t ak  běžn  a  t . a k  c i z i ,  bude  mí  vždycky  p .Ěe -
j a tou  m luvou . , ,  ( Po r t ré t ,  s .  222 ) .  S t a r  děkan  není  I r ,  n l b rž
Ang1 ičan.

4 2  J . J , y " . ,  P o r t r é t  u n ě l ' c e  v  j i n o š s k y c h  l e t e c h '  s .  2 9 3 .

4 3  T a m t é ž ,  s .  2 1 0 .

44  J .  J oy "e ,  Odys seus ,  p r ye l .  A l oy s  Skouma l ,  p r aha .  Ode -
o n  1 9 7 6 ,  s .  5 0  -  5 1  .

45 Jd" <r iadu Télemachova a odysseova putování. Té1e.
machova -Ěada je vymezena božstvy Athénou a PrÓteem a spole.
čens t v ím i  od  I t haky  až  do  Egyp ta '  odys seova  j e  u rčena  Pose i -
dÓnenr a vymezena zhr:uba LÓtofágy a Hádem. Michael  Seidel .
Epic Gec>graphy. .Iames Joyce 's  Ubs-5É.s '  Pr inceton, Prínceton
U n i v e r s i t y  P r e s s ,  1 9 7 6 ,  s .  3 4 .

a6  t 4  .  Se i de l '  c .  d .  ,  s .  23g  -  246 .  }1o1 l ' y i no  t ě1o  ne -
půedstavuje pouze ' 'Mertku Zemí. ,  jak se uvádí v r<rmánu'  a le
egyp r sk ( )u  bohyn i  nocí  Nu t ,  j e j íž  t ě l c r ,  r o zp j a té  na t !  S tŤedo .
mo;Ěím na  čtyťech  ' ' p i 1 íĚích ' '  r ukou  i  l r ohou  by l o  ve smí r :nou
klenbou, po níž spě1 každodenně búh s luItoe Ra. Ne náhodou se
v Mol ly ině monologu spojují dva erot ické zážitky. '  s  B loomem
u Dub l i nu ,  a  s  l . íu l vey rn  v  G i b ra l t a ru .  Tím j e  znovu  kono továno
pŤenesení  my t j . c kého  časc rp ro s t< l ru  do  Ioka l i t y ,  k t e r á  však  j iž
není  vyÍnezena  v  emp i r i c ké  rea l í t ě ,  n l b rŽ  v  p roudu  j a zyka .

47 Cesta j  ezui ty Conrneehrr,  pĚedstavuj ícíhcr rnístní
duchovní autorítu j  model spcr lečenstv7 za7ožen! na m:inulost i
a feudálníoh tradicích, má svr1j  prot ik1ad v prr lvodu mís.todr-
ží te1e '  r ep re zen tu j í c ího  c i z í  s vě t s kou  moc  v  pŤí ' t omnos t i ,
v real i . tě společenství '  jako atonizovan$ch jedincr i ,  je j .íohž
vzta}ry k moci  jsou určeny jen zájrny a prospěchem.

4 8  u .  E " o ,  c .  d . . .  s .  1 0 .

49  S r v .  D .  ! íanganíe11o  '  J oyce ' s  Po t í t i c s ,  Bos ton

L o n d o n ,  R o u t l e d g e  1 9 8 0 ,  s .  7 6 7 .

and

50  J .  J . , yoe ,  odys seus ,  s .  178 :  ' ' J enže  j á ,  en te l e che i a ,

podoba podob, jsem skrze paměť já '  byt v prc lměnl iv1/ch podo.

bách .  . '
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JIŽANsKÝ rfrus o PÁDU ČI.ovĚxa
Víl1ían Faulkner: Absolone. Absolone!

Eva Věšínová

Každ! pokus vyložít dí1o Vi1 l iarna Faulknera s 'cojí pňed

problénern, jak chápat a vynnezil' jeho kontext. Faulknertlv ro-

nán pŤedstavuje jertíneěnf pŤínos a možná }rlavní severoane-

r ick! mi1ník v rárnc i  konst i tuování moderní prÓzy ve světě

první tŤet iny tohoto sto1etí.  Pňínes1 or ig iná lní a široce

podnětné iešení destrukce tradiěního románu a směŤoval vlas.

tní oestou k for:mám sohopn nr vyjádi i t  rozporuplnou sIožítost

až nesmyslnost nové doby a dezo::íentaci a ochromení ě].ověka

v ní. Tyto for:my byly ovšem u Faulknera funkčně ve1mi vyhra-

něné - zobrazoval-y člověka, jehož bytí bylo naprostou větši-

nou dos1ova utvá ieno jednou obIastí,  anneríckjur J ihem. Teore-

tíoká anallza by mě1a polaritu světového 1iterárního ěínu

a poměrně r izkého regíonálního zakotvení stěžejní ěást i  auto-

rova dí1a respektovat a h ledat pro ni  vysvět lení.

Tuto ěást sk ládají tzv.  romány yoknapatarvphské' kter m

je ohlanjěenj prostot a provázan! život regionu svého druhu

inherentní '1 Protože však pĚímoěače rea1istíc.ké zá 'měty regi-

oná1ní l i teratury (v amerícké klasícké tradic i  snahu post ih-

nout . .1ocal  colour ' ' ,  místní ko1or i t)  je v n ich tÍeba už ve

vlc.}:rozím bodu rivahy vyloučít, stává se Faulknerriv jedinečn1/

'region'  všel idské kr ize zajímavou v1fzvou. PotŤeba nového

ohápání regionální tvorby - konkrétně tÍeba takovéh,o, které

krysta1izuje v pojetí jejího ' .životního prostoru. '  v pohledu

slovenského teoret ika P. Zajaoe (vztah 1oká1ního ke g1obá1-

nímu je vztahem ěást i  a celku, funkcí jedné s1ožky tvoiívé

energíe v celkovém proudu tvorby) ,2 n:ťiže otevŤít nové cesty

l i terární histor i i ,  v tomto pčípadě pak nabízí možnost pos-

tíhnout vfjimečné zjevenir Faulknerova díla v kontextu širší

1iterární s i tuaoe'

Je z jevné, že autorovy tvr l rčí počátky souvisí s uměleo-

kjm hnutírr  '  jížanské renesanoe' ,  které za].oži.1<l ce1ou novo-

dobou l i terární existencí ameríckého J ihu. Ve dvacát1/ch 1e-

tech našeho století tam nenavazovalo na níc než dJ.ouhodobf

l i terární r i t lun, .  téměŤ nep1odnost,  pĚedstavující kulturní

dař,  kterou Jíh plat i l  ze svfch spoleěensk ch anachronísmri .

Tehdy však zÍejmě vznjk la s i tuace'  kdy nejen anrer ick1|,  a le

oe1osvětovj  vjvoj  kuIturní odezvu Jí l ru pfímo vyprovokoval .
, 'První světová vá lka znarnenala pro Ameriku šokující kulturní

stňet s Evropou. Pro J ih to byl  otŤes ještě větší než pro

Sever.  ospal f  a do sebe uzav.ňen1/ '  dosta l  se do stňetu jak

s Evropou, tak se Severem a jeho novfm Ťádem. Je pravda, že

v určít1/ch srněrech byl  v l iv vá1ky patrnější na Severu,

a]e to byly změny t1/kající se ne tak podstaty '  jako míry.

Naopak na J ihu by1y s ioe často skrytější'  často však také

radiká lnější a dramatíčtější. Narr lsta lo nesmírné napětí, , '

h luboká vnit 'ť.ní di lemata z pos1uŠnost i  t radicínr,  nové ambice

popírající starou morá lku, nové pŤi ležitost i '  nová zoufalst-

ví,  nové nebo spíŠ staré etícké probIémy, doposud nevyslove-

né a neĚešené - všechny ty jevy, které st imulují člověka ne-

bo spíš spoleěnost,  aby se vys lovíIa. J ih byl  právě tehdy

v k1asioké s i tuaoi  spo1ečenství zasaženého kulturnínr šokem'

a tím motívovaného stvoi i t  v lastní umění, které by obsáhlo

a objekt ivovalo povahu jeho v lastního hlubinného dramatu.. '3

Paradoxně, první světová vá lka vytvo'Ťj1a kulturní most

nezi  Evropou a Ameríkou a probudi]a na J ihu ne períféri i ,

a le ku1turně a histor icky utváčenf ce1ek, kterf  s ice hospo-

dáisky odumíral ,  a1e ješ'tě se vzchoPíI k umě1ecké a íntelek-

tu á l n í  b i t v ě .  J e  za j ímavé,  že  j i  v yh r á1 .  J ížanští  ' noví  k r i -

t ic i '  se postupně zbavi l j .  socíá lního patosu'  kterf  pÍovezel

zaslepené odhodl.ání konzervovat minulost, a v navázání na

v$sledky ang1íokjch teoretikri vypracovali s vědeokou syste-

rnatiěností nretody anal.lzy jazyka a stavby básně, jež do po-

loviny našeho sto1etí urěovaly záki.adni polohu angloamerícké

Iíterární teor ie i  kr i tíky a znamenaly jej ioh v lrazo! posun

vpŤed. }íísto americké 'nové kr:ít iky '  ve světovém proudu vf-

voje je prokázáno, .čeěeno nejobecněj i ,  jednak jejím objektí-

v izujícím pŤístupem ke strukturá lnímu zkoumání 1i terárníhcr

dí1a - něk.teré rlh1y pohledu a hodnocení jsou svou povahou
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JrŽANsKÝ rrfrus o pÁnu čr,ovĚxe
Vil].ian Faulkner: Absolone, Absolone!

Eva Věšínová

Každ.j ,pokus vyložít dí lo Víl l iama Fau1kn'era stojí pňed

prob1émem, jak chápat a v5rmezit jeho kontext. Faulknertlv ro-

mán pŤedstavuje jerlinečnf piínos a možlá hlavní severoame-

r iok mi lník v rámci .  konst i tuování moderní ptÓzy ve světě

plvní tŤet iny tohoto sto1etí.  Pňínes1 oríginá lní a šíroce

podnětné Ťešení destrukce tradiěního románu a směŤoval v1as-

tní cestou k f<rr:márn schopn1fm vyjádiit rozpcrrup1nou složitost

až nesmys1nost nové doby a dezc>riettaci a ochromení ě].ověka

v ní. Tyto formy by1y ovšem u Faulknera funkčně velmi vyhra-

něné - zabtazovaly ě lověka, jehož bytí bylo naprostou větši-

nou doslova utváĚeno jednou obIastí,  americk lm J ihem. Teore-

tioká an.a'L:í,za by mě1a polarítu světového 1íterárního ěínu

a poměrně rizkého regionál'ního zakotvení stěžejní ěásti auto-

rova díla respektovat a h1edat pro ní vysvět lení.

Tuto ěást sk ládají tzv.  romány yoknapatawphské' kter m

je ohranjěen:/ prostor a provázan! život regionu svého druhu

ínherentní '1 Protože však pĚímoěaĚe real istíc,ké zá,měty regi-

oná1ní líteratury (v americké kI: lsícké tradicí snahu post ih-

nout . .1oca1 colour. ,  místní kolor i t)  je v n ich t ieba už ve

vfchozím bodu rívahy vylouěít, stává se Faulknerriv jedínečn1/

'regíon'  všel idské kr ize zajímavou v lzvow. PotŤeba nového

ohápání regionáIní tvorby . konkrétně tŤeba takovéh'o, které

krysta1izuje v pojetí jejího ' 'životního prostoru. '  v pohledu

slovenského teoÍet ika P. Zajaoe (vztah 1oká1ního ke g1obá1-

nímu je vztahem ěást i  a oelku, funkcí jedné s1ožky tvoŤivé

energíe v celkovém proudu tvorby) '2 mfrže otevŤít nové cesty

l i terární hístor i i ,  v tomto pžípadě pak nabízí možnost pos-

tihnout v;/jimeěné zjeveni Faulknerova dí1a v kontextu širší

1iterární s i tuace.

Je zjevné, že autorovy tvr l rčí poěátky souvisí s uměleo-

kfm hnutírn ' j ižanské renesanoe' ,  které zal .oži1o ce1ou novo-

dobou 1i terární exístenci  amerického J ihu. Ve dvacát; fch 1e-

tech našeho století tam rterray.4zovalo na nic než dJouhodob!

líterární t lum'.  téměŤ neplodnost '  p iedstavující ku1turní

daů' kterou Jíh platí l  ze svfch spoleěenskfch anachronismri .

Tehdy však zžejmě vznik la sítuace, kdy nejen anreríck1/ '  a1e

oelosvětov vjvoj  kul turní odezvu J i l ru p iímo vyprovokoval .
' 'První světová váIka znamenala pro Ameriku šokující kulturní

stŤet s Evrcrpou. Pro Jíh to by1 ot ies ještě větší než pro

Sever.  ospal f  a do sebe uzavŤen!,  dosta l  se do stŤetu jak

s Evropou, tak se Severem a jeho novln Ťádem. Je pravda, že

v určit  ch směrech by1 v l iv vá1ky patrnější na Severu,

a].e to byly změny t fkající se ne tak podstaty '  jako míry.

Naopak na J ihu byly s ioe často skrytější'  často však také

radíkálnější a draurat iětější. Narr lsta lo nesmírné napětí, , '

Lt luboká vn: i t 'Ťní di lemata z poslušností tradicím, nové ambice

popírající starou rnorá lku, nové pií ležitost i '  nová zoufa ' lst .

ví,  nové nebo spíš staré et ické problémy' doposud nevys1ove-

né a ne.Ěešené - všechny ty jevy, které stímu1ují ě lověka ne.

bo spíš spoIeěnost,  aby se vys lovíIa. Jíh by1 právě tehdy

v k las ioké s i tuaoí společenství zasaženého kulturnínr šokem,

a tím mot ivovaného stvoi i t  vIastní umění, které by obsáh1o

a objekt ivovalo povahu jeho v lastního hlubínného dramatu. ' '3

Paradoxně, první světová vá lka vytvo'Ťi la kul turní most

mezí Bvropou a Amerikou a probudi , la na J ihu ne per i fér i i ,

a le ku1turně a histor icky utváčen! ce1ek, kterf  s ice hospo-

dáŤsky odumíra1, a le jeŠ.tě se vz ihoPíl  k umě]ecké a inte lek-

tu á1ní  b i t v ě .  J e  za j ímavé,  že  j i  v yh r á l .  J ižanští  ' noví  k r i -

t ic i '  se postupně zbaviI i  soc iá lního patosu'  kterf  prováze1

zaslepené odhodlání konzervovat minulost, a v navázání na

v$sledky anglíokjoh teoretíkr1 vypracovali s vědeokou syste-

natiěností nretody anaalzy jazyka a stavby básně, jež do po-

Ioviny našeho sto1etí urěovaly zákl.adni polohu angloamerické

líterární teor:ie í kritiky a znannenaly jejioh vlrazo! posun

vpied. Místo americké 'nové kr:ít iky '  ve světovém proudu v1/.

voje je prokázáno, .Ěečeno nejobecněj i ,  jednak jejím objektí-
v izujícírn pĚístupem ke strukturá lnímu zkoumání l i terárníhcr
dí1a - něk'teré rihly pohledu a hodnocení jsou svou povahou
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ve].n i  půíbuzné ruské formální škole -  je<lnak jejím pojetím
vztatru unění a poznáni.4 Umělecky progra,m 'jižarrské ťenesan-
oe'  z pŤedstav a formulací kr i t ik\ i  svébytně vstŤebáva] 'a j i -
žanská pr6za, která od poěátku tŤicátfch ]et získávala v l i -
teratuie vzníkající na ce].é roz].oze země s i]né, dlouhotrva-
jící pos-ravení -  v letech druhé vá1.ky a pová1eěnlch už krí-
t ika mluví o c l ruhé generaci  ' jížanské 

:renesance' .
Dílo Faulknerovo oběma generacím síoe domínuje, je ho

vŠak tŤeba zárovef i  v idět jako integrá1ní s<ruěást prÓzy ' l ihu,
a t tr  h lavně proto, že s ní má v době jejího nástupu dr1ležitá
spt l Iečná v1/c lrodíska v ambicích a v uměleckém názoru. Kultur-
ní  p robuzení  J i hu  nemě lo  r o změry  : : eg i oná l n í .  P ro  ž i vo -u  l i t e .
Iatury by1 J ih prostor:ern g1obá1ním, světem o sobě. s nímž
byJa svázána konkrétní existence jeho obyvateI a duchovní
bytí jeho spísovatelr i .  Povědomí o 1oká1ním postavení v ránci
oelku, které by moh1o fungovat jako brzda, bylo záměrně po.r-
1ačeno: Tzv. ' 'autonomní 

umění. '  se v pfogramovém, ernocíoná ně
f i lozof j .okém poje ' tí stávalo v l tazer l  ob.ranného pop.ťení života
mater ia l ' i ' s tícky dravé inc lust:r iá1ní společn<lst i '  která J ih
směrem ze severu pohlcova1a.5 Sám urněIeck! pohlect se zaost-
Ťova1. opět na J l . l r  samotn:/,  na děje minu1é, kter:é tro utvá,Ěe-
1y. ZeeLa odl išně od evropsklc l r  avantgarc lních uměleck ch
hnutí '  v jejíchž inovelční tvoť-ivost i '  Lze na].ézt životní
p ros t f edí  nov1 / ch  k r í t í ck ]Ích  sn r ě r t 1  ( v i z  p . , ' . , .  4 ; ,  s e  zde  v  , -
razně uplatni1 tvoŤivj  po-tenciá1 tradice, ktr:rá ná v jížans-
ké pr6ze podobu v l .astně až doposutJ neukojené hístor ické ref-
l e xe .  P ]odné možnos t í  t r : adíce ,  k t e ré  spc l ě íva . j í  V  u souvz taŽ -
r1ování mínulého, pňítomného a budorrcího a v nekoneěném opIo.
zc lvétni  dí la novfmi v1/znamy v ěase, se r:ozvíje1y zce1a spon-
tánně a ve1mí dynamícky: Zmrtvělá a bezvlc}rodná pÍítournost
J ihu sí p iírro vynucova1a návrat do histor ie,  spojen1/ s s i -
1ím pochopit  a zaěi t  pŤehodnocovat.6 Dlouhodobá potŤeba ta.
kovfch návratr i  forrncrva1a určité spo1ečné rysy ce1ého proudu
tvofby: rtzné časové a mot iv ické zapojení rninulost i ,  vŠudyp-
Ťítomn vykčičník otroctví a občanské vá- lky,  zájem o pevné
í deformující rodinné vazby, o l idské vzt.atry degenerující ve
zkos tna t ě Iém Ťádu ,  o  pou ta  mez i  l ídm i  a  p ro s tÍedím '  1 i dm i
a pr idou.

Neodvolate lnost '  neodbytnost,  osudovost . t raumat ické mi-

nu1ost i  jsou však vÝznarny, které nezProst.ťedkovává jen tema-

t ioká spŤízněnost j ižanské 1iteratuly.  Existencíá lní proží-

vání spo1ečné rea1ity se pietavuje ve z ietc1né r:ysy společ-

ného umě1eckého názoru. 'Už ve svÝch prvníoh vi/znannějších

pÍ zac.b K. A. Porterová, Faulkner: ,  Varren, C '  Gor:donová, Ta-

te,  Lyt le a ostatní z p:rvní generace chápal i  p iíběh ne jakr:

prostčedek sebevyjádiení, . jako tomu bylo u Thomase Vol fa,  ne

j ako  h1ás ání  myš1enek ,  a1e  j ako  d ruh  umění . . .  K r i t i c j .  ne z i

njmí, když svou pozotnost obrát i l i  od poezie k pr6ze'  brzy

zj:istílj , ž.e zákj-adní karneny ]'íterárního zpr1sobu už by1y po-

1oženy .  . .  J e j i ch  r o zbo ry  spa tňu j í  v  e s t e t i c ky  poohopené

a napsané pr6ze proporění zastoupení j ' is t fch základních

strukturních a látkow.1fch komponentr1; pečl ivě detai1ního nebo
'na -ťu ra l i  s t i c kého '  pov rohu ,  í r : oníe ,  s ymbo1  i smu ,  pňesné

a dr1s].edné práce s h1ern polr1edu. Pr:o jednoduohost naz1y'vejrne
' ten' . to zp sob'  kter!  se sta l  novou tradící j ižanského .r:onánu

a  povídky ,  ' s ymbo l í ck lm  na tu ra ] i smern ' .  Vš i chn i  h1avní  p ro za .

ic i  první geneIace ' r :enesance, ye vzácné shodě tvoi i l i

v  indiv iduá1ních modech toh()to zpťls<rbu . . .  Navío, většina

j e j i ' c h  ne j sohopně jŠích  ná s l edovník r l ,  od  E .  Ve l t ' yové a  C ,

McCul lersové po F. o 'Connorovou a v.  Styronar,  E.  Spencer:o-

vou. (aj  .  )  psa1a v takto zal^oželé tradicí .  . .7 'Symbo1ickf

na tu ra l i smus '  j e  n á zev  poněkud  ek l ek t i c kÝ '  v  němž na tu ra1 i s -

t ické znamená odpozorovaně 1idské, pŤesto a le obecně pos.tí-

huje tvr i rěí zpťrsob, kter1/ utvo'ň i l  z  j ižansklch loká lné g1o-

báJních témat díla v::oholná.  Lj . terární obrazy amerického Jí-

hu se sta1y nejen dí 'ky Faulknerovi  hodnotou světového kul-

tur:níhcl  povědomí.

od 1.í.terární s i tuace, pŤet lpokladr1 vzniku dí}a 1ze p1y.

nu.I 'e p"ĚejÍt k l i ter:á l :n i  xeal izac i  '  k jejím vlastním ěaso.

pťostorov:Ín oharakt 'erístíkám. Zpťrsob děn:í v ěase a prostÍedí

spojuje podstatnou ěást Faulknefova dí1a v masívní komp1ex,

kritikou čas-to oznaěovan:y' jako 'yoknapatavphskf oyk1us' či
'sága' .  Pojnenování není zÝ1ášť vlst ižné, protože ěasová di .

merrze propojující jednot l . ivé ěást i  není vymezena zaěátkem

a koncen posloupně se odvíjejíoích dějr i .  Je to široké ěasové

rozpět'i historické skuteěnostj., v niž v rúznÝch momenteoh
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veJ.ni  pŤíbuzné ruské formální škole -  jeelnak jejím pojetím
vztahu umění a poznání.a Umět 'ecky program ' jížarrské renesan-
oe'  z pŤedstav a forrnulací kr i . t ikr i  svébytně vstŤebáva] 'a j i .
žanská pr6za, která od poěátku tŤicátfch ]e.t  získáva1a v l i -
t ' ratu ie vznikající na ce].é roz loze ze.mě s i lné, d louhotrva-
jící postavení -  v letech druhé vá1.ky a pová1eěnloh už krí-
t ika mluví o c l ruhé generaci  ' jížanské 

renesance' .
Dílo Faulkne]íovo oběma generacím síoe dominuje,  je ho

vŠak tŤeba zá love v idět jako íntegrá1ní souěást prÓzy ,I i .hu,
a to hlavně proto, že s ní nrá v době jejího nástupu dr l ležitá
spcr leěná v chodiska v ambicích a v uměleckém názoru. Kultur-
ní  p robuzení  J i hu  neměIo  r o změry  r : eg i oná l n í .  P . r o  ž i vo t  1 i t e .
r-atury by1 J j .h prostor:em globáIním, světem o sobě'  s nímž
byJa svázána konkrétní existence je}ro obyvate- l .  a duohovní
bytí jeho spísovatelr i .  Povědomí o loká1ním postavení v rámci
oe].ku, které by moh1o fungovat jako brzda, by1o záměrně po-t-
lačeno: Tzv. ' 'autonomní 

umění' '  se v pfogranovém, emocíoná}ně
' f i '1ozof j .okém pojetí stávalo v l tazen ob.ranného pop'Ťení žívota
ma te r i a l i ' s t i c ky  d ravé i ndus t : r i á 1ní  spo l eěn< l s t i '  k t e r á  J i h
směrem ze sevetu pohlcovala.5 Sám uměJ-eck! pc lh1ed se zaost-
Ťova1'  opět na Jí. l r  samotn1/,  na děje minu1é, kter:é ho utváňe-
1y. ZceLa odl išně od evropsklo lr  avantgarc l l )ích umě1eck1/ch
hnutí,  v jejíc 'hž žnovační tvrrť- ivost ' i  Lze naLézt životní
prostŤedí nov;y 'ch krít ickj ich snrěrt1 (v iz p. , ' . , .  4; ,  se zr le v ,-
r:azně uplatni1 tvoŤivf po-tenciá l  t radice, ktc:rá má v jížans-
ké p.r  ze podobu v lastně až doposu<J neukojené histor ické ref-
l e xe .  P ]odné možnos t i  t r adíce ,  k t e ré  spc l ě íva . j í  v  u souvz taž-
Ďování minulého, pňítr ,rmného a trudorrcího a v nekonečném oplo.
zovétni  díLa novlmi v1/znamy v čase, se r:ozvíje1y zcela spon-
tánně a velmí dynamícky: Zmrtvělá a bezvlchodná piítournost
J ihu sí pĚínro vynucova1a návrat do histor ie,  spojen1/ s l is i -
1írn pochopit  a začit  p iehodnocovat.6 Dlouhodobá potŤeba ta-
kovlch návratr i  forraovala určité spo1ečné rysy ce1ého proudu
tvorby: t tzné časové a rnot ivícké zapojení rninulost i ,  vŠudyp-
Ťítomn vykčičník otroctví a oběanské vá 'Lky, zájem o pevné
i deformující rodinné vazby, o l idské vzt.atry degenerující ve
zkostnatě lém iádu, o pouta mezi  lídmi a prostÍedím' 1ídmi
a pr idou.

Neodvolate lnost,  neodbytnost,  osudovost . t raumat ické mi-

nulost i  jsou však vÝznarny, které nezPros,L.ťedkovává jen tema-

t ická spŤízněnost j ižanské 1iteratury.  Existencíá lní proží-

vání spo1ečné rea1ity se pietavuje ve zŤetc1né r:ysy spoleě-

ného umě1eckého názoru. ''Už ve svÝch prvníoh vi/znamnějších

pÍ zac.}r K. A. Porterová, Faulkner: ,  Varren, C '  Gor:donová, Ta-

te,  Lyt le a ostatní z p:rvní generace chápalí p iíběh ne jako

pr:ostčedek sebevyjádiení, . jako tomu by1o u Thomase Vo1fa, ne

j ako  h l á s ání  myš1enek ,  a1e  j ako  d ruh  umění . . .  K r i t i c i  mezí

n: imí'  když svou pozotnost obrát i l i  od poezie k pr6ze, brzy

zjístí l j  ,  že zákl-adní karneny ] i terárního zpr lsobu už byly po-

l oženy '  . .  J e j i ch  r o zbo ry  spa tŤu j í  v  e s t e t i c ky  poohopené

a napsané prÓze proporění zastoupení j ' is t fch základníoh

struktuťních a látkov ch komponent ;  peě1ivě detai1ního nebo
'na tu ra l i s t i c kého '  pov rohu ,  j . r on i e ,  s ymbo l i smu ,  pÍesné

a dr1s].edné práce s r1h1em polr1edu. P::o jednoduohost naz1y'vejme
'ren' . to zp sob'  kter!  se sta l  novou tradící j ižanského .ronánu

a  povídky ,  ' s ymbo l í ck lm  na tu ra ] j smem ' .  Vš i chní  h1avní  p ro za .

ic i  první generace ' r :enesance'  .  '  ve vzácné shodě tvoi i l i

v  indivíduálních modech tohoto zpťrs<rbu . . .  Navío, většina

j e j i , ch  ne j sohopně jš . í ch  ná s l edovník r l ,  od  E .  Ve l t yové a  C .

McCu l l e r sové po  F .  o ' Conno rovou  a  v .  S t y rone r ,  E .  Spence r :o -

vou. (aj  .  )  psa1a v takto zal  ožerré tradicí.  . .7 'Symbo1ickf

naturalísmus'  je název poněkud eklekt ick1/,  v němž natural is-

t ické znamená odpozorovaně 1idské, pŤesto a le obecně pos.tí-

huje tvr i rěí zpr isob, kter1/ utvoňi l  z  j ižansklc l r  loká lné g1o-

bá. lních témat díla v.r:oholná- Lj . terární obrazy aner ického J i -

hu se sta ly nejen díky Faulknerovi  hodnotou světového kul-

t u r :níhc l  povědomí .

od 1.í.terární sítuace, pňet lpokladr l  vzniku dí}a 1ze p1y-

nuJ 'e p"Ěejít  k líter:á ' r :n i  xeal ,ízac i  '  k jejím vlas-tním časo.

pťostorov]Ín oharakt 'er istíkárn. Zpťrsob děn:í v čase a prostÍedí

spojuje podstatnou ěást Paulknefova dí].a v masívní komp1ex,

kritikou čas-to označovan:y' jako 'yoknapatavphskf oyk1us' či
'sága' '  Pojmenování není zÝ1ášé v st ižné, protože ěasová di .

menze propojující jednot l . ivé ěást i  není vymezena zaěát.kem

a koncem posloupně se odvíjejících dějr i .  Je to šíroké ěasové

rozpét'i historické skuteěnosti, v níž v rúznÝch momenteoh
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tkví motívy, ko 'ňeny a souvis lost i  všech událostí '  dějťl

a l idsk;/ch osudŮ, které Lze vys1eciovat čí rekonstruovat

v jednot l iv1/ch románech. Je to ce1á doba exj-stence J ihu'

kte::á zaěiná pÍíchodem bíl . ; ich l idí a jej ich pr:vním čínern,

z n i ě e n í m  i n d j á n s k é h o  ž . i v o t a  v  k r a j í ,  k t e r  m  z t r a t i 1 i  p r á v o

na pr idu ještě dŤív, než j i  zača7J- , 'vykoiÍ 'sťovat. ' .  Pokračuje

zotročením a degradováním ěernj 'ch 1 idí,  da]-šjm s lupněm vyko-

Ťistování, neprávem hájeného ve vá lce protí Severu. Rozpadá

se pak ve smrte1n ch kŤečích doby pňed světovou vá lkou

a h1avně po ní, kdy se J ih neumí trránít severní 'm ar iv ist  m

a rozkLádá sám sebe, p ' rotože se s jej ich amorální racíona-

l í s t í ckou  podn : i kavos t í  sm i i u j e .  Tím oe1á  m inu ] . o s t  u s t j  do

pod i vné pĚí tomnos t i '  k t e r á  Ěád  pos t r ádá .  Sku tečnos t ,  že  se

něk' teré yoknapatawphské romány a povídky vztahují k urě i tému

obdolrí této časové roz1o}lry pÍedevšírn'  ínspirova1a svétro času

pokus ohrono]ogicky 'urovnat '  a souvj ,sfe vy1oží't  minutrost
, 8

Yoknapatawpny. -

Vyčerpávající j -nterpretace na tonto základě by však by-

\a zavádějící,  neboť by vylouči1a v lznam faktu pťekr;fvání '

kdy se jednot l ivé prÓzy ve sv1fch motívech stávají obměnami

spoleěného tématu (nejzÍejmější je doba a dr1s1edky oběanské

vá1ky, téměĚ všr:dypi1tomné '  nejvyraznější však v NepŤemože-

nych a v Ab'solone, Ábsolone! ) ,  dá7e t izn lc.h drutrr l  dění ve

stejném ěase (paraleI izace tňí pŤíběhú v Srpnovén světLe)

a podobnfoh druhr1 dění v rrizném ěase (bezv1/chodnost životní

s i tuace Bayarda Sartor ise v rornánu Sartor is  a Quent ina Comp.

sona v Htuku a zui ' ivost i ,  která pramení'  z pochyb o jížním

kÓdu stejně jako z u1pívání na něÍ[ v nepžijate lně se měnící

době; raná var ianta 'snopesísmu' v žívotní cestě Thomase

su tpena  v  Ábso tone ,  Ábso l one ! ) .  PŤedevší rn  by  však  vy l ouč i l a

vlznamcrvé drls1edky toho, že ved1e pŤekrjvání se i všechny

částí,  stejně jako ce1ek, tozpílaj j  do ve1ké časové šíie.  To

je pak na jedné stÍaně tunož uje chápat jako vyjádŤení vjvo-

je, souběžnosti a opakování v1fznamri kurnulujícíclr se v ěase

celku, ale na druhé s'traně také jako nar stání a bytnění

vlznamovlch spoj11, které vpl  vají z mínu1ost i  do pŤítomnost i

každého jedno-c1ívého l idského osudu. Tímto myt icky tIvají-

oím, ne up1.fvajíoím ěasem nasycené piíběhy pak ži j .í samo-

s t a tně  j ako  u r ě i té  va r i a ce  ce1ku  i  j a ko  j edno t1 i vé  dí ' l k y

skládající mozajku jeho kornplexního obrazu.
.I 'enťo 

obraz je zdán1ivě dědictvím jednoho nalého kraje

o  r o z l o ze  2  400  čtve reční . ch  m . i 1 ,  j ed i ného  dě j iš t ě  všech  ro -

mán r i  a  poví ' dek ,  o ceh r áva j í c í ch  se  něko1ík  m i l  od  sebe .  K ra -

j  ina '  zákoutí Yoknapatavphy ,  usedlost i  ,  j  ednot1ivé domy

a u]íce v městečku jsou s1edovány soustĚeděnfn pozor:ovatelem

téměi fo lk lc l rístíck ch zájnr i '  kter je popisuje buď sám, ne.

bo většinou r isty sv lch pŤesnlch vypravěčri ,  místních crbyva-

te1 , pro něž má v ma1ém životnín pr:ostoIl'I ka"ždá. píď zenrě

svr i j  v znam. Čtenái  je tak vybaven podrobn1y'm místopíserr au.

tent ického p'rostĚedí, ' .kraje zvětta lé rozryté rezavé h1íny

nějakfch pě.rasedmdesá.t  nr jL j jžně od Memphisu, v De]tě Sever-

ního Missíss ippi .  Hraníce kraje tvr: ií na severL l  Ěeka Ta11a-

ha-tchie,  na j i l ru Yoknapatawpha. Dvě jeho špín.rvé štěrkové

sí ] ' n i c e  se  p ro t ína j í  ve  t va ru  k i íže  v  ce ] ] t r u  k r a . j e '  J e f f e r -

sonu. Podé1 severo-j ižní'  s jIníce vede sartor isem postavená

že l e zníce '  smě iu j í c í  k  me rnph i s kému uz1u .  J eš tě  da1ší  dvě

ces t y  pŤícháze j í  do  něs t a '  h ' l opŤíčně ,  j e c i na  z  r ybá i s ké

a lovecké oblast i  a od Sutpenovy stovky'  druhá z vesníce

Franoouzova zá1uoka, kde F lem Snopes zača1 svou karj .éru. ' '9

Takto piesná pcrdoba kraje vyvstává a l .e z pŤíběh pclstupně,

kout po koutu'  román po ronánu. Aby čtenáĚi  usnadni l  oríen-

tac i '  nakres1i1 au-t ' t l r  Ínapu. P i ipoj i1 j i  s1ce k románu lĎso-

Ione ,  Ábso tone ! ,  a Le  zah rnu l  i  r n í s topís  da lších  pŤí ' běh r1 .  Ma*

pa ,  poŤ i zená  ' v ; f h radním v1as - l n íkem k ra j e '  ( s t e j ně  j a ko  jmé-

na, která Fau1kner s potěŠením .rynfš1í - název kraje rzysvět-

luje jako indiánské s lovo Yok-na.pa-TAV-pha s vfznamem 'voda

teče líně rovnou krajínou')  '  je je 'mně i ronickou hiíěkou,

která z1ehčuje s1ožítě propojené vlzr 'arrty poirur jch dějú zpr i -

sobem pŤíbuznlm dětské vystĚíhovací s1-epovánce'  a je í exp-

l í c i t n ím vysvě t l ením v1as tního  po j . e t í ' s ymbo l i c kého  na tu ra " .

l i smr r ' .  S t e j ně  j a ko  v  něm '  t ak  í  v  p rec i ' z ní  mapce  j e  napě t í ,

které nernr iže bl l  dr is ledkem jednoznačného r imys1u posí1it  arr-

tentíc i tu f ikoe, a1e dvousměrné}lo záměru, kter 'mí.Ěí i  k po-

odklytí realístíckého povr:chu. Je to hravé dí1čí Íešení

tvr i rčího zpr isobu, kter1Í vŠak svou hlavn:í vatrou spočívá v ně-

ěem pods ta tně jším.
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t k v í  mo t ívy ,  ko i eny  a  souv i s1os t i  všech  udá l o s t í  '  d ě j

a 1 i d s k 1 / c h o s u d r i , k t e r é L z e v y s l e c i o v a t ě i r e k o n s t ' r u o v a t

v  j edno t1 i v1 /oh  ' r ománech .  J e  t o  ce l á  doba  ex i s t ence  J i } ru .

k t e r á  zaě i ' n á  pžíchoc l em bí l j ch  l i d í  a  j e j i ch  p r vním č inem,

zničením indíánského živa:"a v krají,  kter:1/m zt.rat jJ i  právo

na  p r i du  j eš tě  d i í v ,  než  j i  z ača7 i  . ' v yko i í sťova t ' ' .  Pok raču je

zotročením a degradováním ěern1/ch l idí,  da] 'šjm stupněm vyko-

Ťistování, neprávem hájeného ve vá lce prot j '  Severu. Rozpadá

se pak ve smrte1n1y'ch kĚečích doby pňed světovou vá lkou

a h 1 . a v n ě p o n í , k d y s e J i h n e u m í b r á n i t s e v e r n í m a r i v i s t r l m

a rozkládá sám sebe'  protože se s jej ich amorální racíona-

I i s t i c kou  podníkavos t í  smíču je .  Tím ce1á  m inu l o s t  u s t í  do

pod i vné pĚí to rnnos t í ,  k . t e r á  Ěád  pos t r ádá .  Sku tečnos t ,  že  se

některé yoknapatavphské romány a povídky vztahují k urě i . ténu

období této časové roz7ohry pŤedevším, ínspír:ovala svého času

pokus chronoJ.ogicky 
'urovna-t '  a souvj ,s]e vy1oži ' t  mj.nulost

Yoknapa  t awphy  .  I

Vyěerpávající interpretace na tomto zák1adě Lry však by-

)-a zavádějíc i ,  neboť by vy1oučíla v lznam faktu pňekr lváni ,

kdy se jednot1ivé pr( lzy ve sv ch motívech stávají obměnami

společného tématu (nejzŤejnější je doba a dr ls1edky oběanské

vá1ky, téměŤ všt.rdypŤítonné, nejv1íraznější vŠak v Nepiemože-

nych  a  v  Abso l one ,  Abso l one ! ) ,  d á Ie  rúzn j ch  d ruh r l  dění  ve

stejném čase (parale l izac,e t ií  pŤíběhr1 v Srpnovém s ětte)

a podobnfch druhťr r lění v rr izném čase (bezvj 'chodnost životní

s i tuace Bayarda Sartor ise v románu Sartor is  a Quent ina comP-

sona v Htuku a zuŤivost i ,  která pramení z pochyb o j  ižním

kÓ<lu stejně jako z u1pívání na něm v nepÍi jate lně se rněnící

době; raná var ianta 'snopesísmu' v žívotní cestě Thomase

Su tpena  v  Abso tone ,  Ábso l one ! ) .  PÍedevším by  však  vy l ouě i l a

vlznamtlvé drlsledky toho, že ved1e piekr;/vání se í všechny

částí,  stejně jako celek, rozpinají do ve1ké časové šíŤe. To

je pak na jedné straně urnožřuje chápat jako vyjádňení v1/vo-

je,  souběžností a opakování v lznam:ó kunu1ujících se v ěase

celku, a1e na druhé straně také jako narťrstání a bytnění

vlznamovlch spojú, které vpl jvají z mínu1ost i  do piítomnost i

každého jednot l ivého l idského osudu. Tímto mytjcky tÍvají.

cím, ne upl . fvajícím časem nasycené pŤíběhy pak ži jí samc,-

s t a tně  j ako  u rč i  té  va r i a ce  ce l ku  í  j a k<r  j edno t i i vé  dí1ky

sk1áda j í c í  moza j ku  j e t r o  konp Iexního  ob ra zu .
.I .ento obraz je zr lán1ivě dědíctvírn je 'Jncrho malého kraje

o  t o zLoze  2  4oo  čtve rečních  rn i 1 ,  j ed i ného  t i ě j jš t ě  všech  ro -

mán r i  a  poví ' dek ,  odeh r áva j í c í ch  se  něko1 i k  m i1  od  sebe .  K ra_

j i na ,  z á kou t í  Yoknapa tawphy ,  u sed l o s t i ,  j edno t l i vé  domy

a u1i .cc v městečku jsou s ledovány soust ieděnlm pozor:ovate]em

témě ,Ť  f o l k1o r í s t j c k  oh  z á jm  ,  k t e r  j e  pop j su j e  buď  s á rn ,  ne -

bo většinou r isty sv lch pĚesnfch vypravěčri ,  místních <rbyva.

t e1 ,  p ro  něž  má  v  maIém ž i vo tní rn  p ro s to Iu  každá  píď  země

sv j  v:íznanr.  Čtenái  je tak vybaven podrobnlm rnístopiseft  au-

t en r i c kého  p ros tŤedí ,  ' ' k r a j e  z vě t r a lé  ro z r y té  re zavé h1í .ny

ně j ak ; / ch  pě ta sedmdesá t  r n j 1  j ižně  od  Me rnph i s t r '  v  DeJ t ě  seve r -

ního  } í i s s í s s ípp i .  Í I r aníce  k ra j e  t v c r i í  na  seve ru  Ěeka  Ta ]1a -

ha.rchie,  na j ihu Yoknapatavpha'  Dvě je}rt> špínavé štěrkové

sí ] -n i ce  se  pÍo t ína j í  ve  t va ru  k .číže  r r  cen t  u  k r a . j e ,  J e f f e r -

sonu .  Podé1  seve ro - j ížní  s j ' . Lníce  vede  sa r t o r i s em pos tavená

žeJ.eznice '  smě.ťující k memphiskéInu uz1u'  Ještě další dvě

ces t y  pŤícháze j  í  do  r r r ě s  t a ,  h1opŤíčně ,  j e c i na  z  r ybáčské

a  1ovecké ob l a s t i  a  od  Su tpenovy  s t ovky ,  d ruhá  z  ve sn i ce

Francouzova zá:uclka, kde F]em Snopes zača1 svou ka.r iérr.r .  ' '9

Takto p.ňesná podoba kr:aje vyvstává a1e z pÍí,běhf i  pos ' tupně,

kout po koutu, rornán po ronánu. Aby čtenáŤi usnadni1 or ien-

t a c í ,  nak re s1 i 1  au to r  mapu .  PĚípo j i 1  j i  s i c e  k  r ománu  lĎ so .

Ione ,  Abso l one ! ,  a1e  zah rnu ] '  í  r n í s topís  da lších  pŤí ' běh  .  Ma -

pa ,  poŤ i zená  ' v1 /h radním v1as tníkem k ra j e '  ( s t e j ně  j a ko  jmé-

n'a,  která Faulkner s potěšeníÍn vyn;y 'š1í -  název kraje vysvět-

1u j e  j a ko  i nd i ánské s ] . ovo  Yok -na .pa -TAV-pha r  s  v l znamem ' voda

teče  1íně  r ovnou  k ra j ínou ' ) ,  j e  j emně  i r on i c kou  h i íčkc ru '

která z lehčuje s1ožítě propojené vlzr 'amy ponur1/ch dějú zpr i -

sobem pŤíbuzn1/m dětské vystÍihovací s1.epovánce, a je.  i  exp-

l i c í tním vysvě t1ením v1as tního  po j ' e t í ' s yn rbo1 j . okér ro  na tu ra -

l i smu ' .  S t e j ně  j a ko  v  něm '  t ak  í  v  p rec i zní  mapce  j e  napě t í '

které nemúže blt  t l f rs ledkem jednoznačného r imyslu posí1it  au-

t en t i c i t u  f í koe ,  a l e  dvousměrného  z áměru ,  k t e r1 i  mí i í  i  k  po .

odkrytí rea1íst ickéhrr povr:chu. Je to hravé dí1čí ňešení

t v  r ě ího  zpúsobu ,  k t e r  ,  vŠak  svou  h l avní  vahou  spočívá  v  ně -

ěem pods ta tně jším.

\



Faulkner skutečně vycház i  p:Ěi  kresbě děj iště z dokonalé

znalost i  v lastního kraje a jeho obyvatel '  města Je.f fersonu

-  ox fo rdu ,  kde  p rož i1  vě tš inu  žívo ta ,  a1e  pňe tavu j e  j í

v  ímag ina t i vní  f i k c i .  Zabyd lu j e  j i  s i c e  ] . i d rn i '  k t eŤí  j sou

praví obyvateLé místa, po generaoe s ním srost lí a vrost lí

do jeho sociá lního .rozvrstvení a nezaměnite1ně j ižní}ro ma1o-

městského běhu života' Uvaluje však na ně zároveťt nobutnj'

balvan ěasu, ěasu ceIé rninulost i  J ihu, a ten se kondenzuje

v  j e j i ch  o sudech ,  komp l i ku j e  a  d rama tí zu j e  j e j i ch  j ednání '

ten je drtí.  Mohutnost ěasu se nesrovnává s t i těr:ností pÍos.

tŤedí - tady vzniká h1avní napětí nnohov1/znamového 'symbo-

1íckého natura]. ismu' '  které nutí h1edat a nalézt v Yoknapa-

tavphě symbolíckou scénu j ižního dramatu. K tomtl  s lova auto.

r a :  . ' Sa r t o r i s en  počína je  j s em ob jev i l  pop rvé,  že  mo je  ma l á

poŠtovní známka 'o6nir  pťrd} stojí za to,  abych se o ní fozep.

sal  ,  a že vr lbec nebudu dost d1oulro ži .v na to,  abych jí poz-

naěj ' I  všechno'  co byoh chtě1, že subl i rnování skutečného do

apokryfního rni  poskytuje abso1utní svobodu k tomu' abyoh vy-

l už i l  6e ze  zby t ku  s v r i j  t a l en t ,  j e s t 1 iže  ně . j ak  mám.  o tevče l

j s em sí  z1 -a t !  d r11  na  l i d i ,  t a kže  vy t v áŤím kosmos  pc rd l e  s vyoh

plánrl ' }'lohu s.i. s těm:i ] idn'i pohrávat j akcl Brih , a tO nej en

v prostoÍU, a le i  v ěase. Fakt '  že se sv i l 'mi postavami.  pohy.

bují v ěase r ispěšně, aspoĚ pod1e mého názorw' n i  ověŤi l  mou

v l a s tní  t eo r i i ,  že  čas  j e  p1ynn  j ev '  k t e r  neex i s t u j e  j i nak

než v krátkodob;/ch pŤevtě leníc}r do l idsk lch žívotr i .  Není

ž á d n é  ' b y I o ' '  
P o u z e  

' j e ' .  K d y b y  e x j . s t o v a 1 o  n ě j a k é  ' b y 1 o ' ,

n e e x i s t t r v a L  b y  s m u t e k  a n í  1 í t o s t . . . . ,  1 0  ' J e '  j e  z á r o v e i . t  , b y .

1o '  ,  h i s t o r i e  j e  v  p .Ěí tomnos t i  ,  něko t i ke - r á  j ižn i  v i na  se

dočkává mnohonásobnjch trestr i ,  zas lepenost ťls. tí do proh1utru-

j;ící se scestÍ] 'ost i .  Tento pr inc ip j ižního osudu ( jeho kr3dem

by  moh1a  b  t  povídka  Medvěd7a ) ,  obecně j i  t r sudu  degene ru j í cÍ

komunJty,  která se1ha1a v napJrrění svého v lastního snyslu

pozi t ivního sc-ružití '  je obsažen ve všech pňíbězíoh z Yokna-

pa tawphy .  opaku je  se ,  a  t ak  se  abso1u t í zu j e ,  my t í zu j e ,  r í tu -

al izuje v podobě životníoh absurdi t '  rozporL l  a ztroskotání,

rozLoženlch do pestré škály žánrú a po1oh crd humoru pies

grotesknost k hrr izností.  Defor:maoe p.Ěís lovečně pevné k' ies.

{anské morálky měnící se ve fa 'Lešné hesl<r p iedurěují z-Lo.

které je na Faulknerově J ihu bezesporu nocnějš'í než dobÍo.

oživ6 v1|mIuvně i  otfesně, v archetypáIních mot ivech incestu,

ná s i l í  &  v ražd  z  nu tnos t i  ě i  pĚesvěděe r r í ,  a l koho l i o ké i  ge -

nové deb i l i t y '  f ungu j í c í cb  j ako  s ymbo l í zu j í c í  hype rbo1 i za ce .

Pňedpokladem recepce (a tak existence) m1/ ' tu je nagíě-

nost,  sí la a pronikavost,  kter jmi pr1sobí. Fau1kner svr i j  mf-

tus nechává pron: ikat do vědoní í podvědomí jednajíoích

a vyprávějících postav. J ižní skuteěnost je tak s i1 'n 'á ,  že

zce l a  p ro s tupu je ,  s rně ru j e  ě i  z a t emĎu je  ; j e j i ch  vnímání ,  c . í t ě -

ní  a  myš1ení .  Se  s t e j nou  s i 1ou  má  p l i s ob i t  i  pň i  r e cepc i  r o -

mánú,  ná  do j í t  k  j a kés i  komun i kao i  v ědomí  ak térú p i íběhu

a  čtenáÍ r i .  Pods ta tné j sou  p ro  t o  pos tupy  sdě1ování ,  k t e ré  se

j eví ,  abs t : : ahu jeme_1 i  k  pods ta t ě ,  b$ t  v  z á sadě  dvo j ího  t ypu .

Je to vyjád.Ťení vnitŤním mono1-ogen, až pŤinlm spontánním

proudem vědoní, n 'ebo v ice záméren a parnětí u.t-Ťíděné vyprávě.

ní .  Níkdy  se  ne rea1 i zu j e  j eden  t yP  ě i s t ě '  p ro tože  z ák l adním

pr: inc ipem je navozovat neustá lcru součínnost podvědomí a vě-

domí ,  po1a r i t u  duševnícb  pochodťJ  a  j e j i ch  kon t ro l y ,  pĚes to

však jeden b!v,á zák1'adrrí.  P iítom se vždy rea). izwje z někol  i .

k a  r i t r l  poh l edu ,  k t e ré  se  navzá j em ré la t i v j zu j í  a  konponu j í

v1 i ' z namovou  s1ož i t o s t .  H tuk  a  zuž i vos t  j a ko  d rama  rod i nného

rozkl trdu je kompozicí vni t iníoh, podvědomlob ě i  vědcrm ch re-

kapitu lací jeho ětyŤ hrdin .  Je mnohem komornější než Med_

věd, v němž proud vět lomí os<;íluje rnezi  polohami abstraktně

f i 1oz c r f i c k  m i  a  i nd i v i duá Ině  konk rétn im i  ve  ve l ké  ěasové ex -
'cer 'z i ,  která sahá oc l  zabyd1clvání J ihu aŽ po dr ls . ledky jeho

prohry se Severem a rekons-trukce. Y Srpnovém svět le se vyp*

t.ávění para1eIníoh pŤíběhr1 posk1ádává ze vstupťr pos.tav spíše

pozorujících, které se'  pĚedevŠím zr iěastr lují děje souběžného.

Všechny  dě j e ,  s t e j ně  j a ko  r e f l e xe  udá l o s t í  I I Iuku  a  zuž i vos -

t i '  j s ou  ' i ' n ka rnací '  t r v ání  v  čase  t ín t ,  že  oe l ou  m inu l o s t

J i hu  obsahu j í  imp l ' i o í tně ,  v  j e j i ch  d r i s l edcí ' oh  p ro  i nd i v i du -

á lní osudy. Nejobsažně.jší, komplexní zobrazení hlavních syn-

dromrl  nemoci  Jíhu se spat iuje právě v Srpnovém svět le a pak

v  r ománu  Ábso l one ,  Ábso l one ! .  V  něu r  j e  v  cen t ru  t aké índ i v i -

duá ' lní dr:amatízace'  pŤíběh Thomase Sutpena, je však vyprávěn

t.ak, že zahrnuje recepoi  - t-Ěí geneÍací. Skladebná objekt iv i .

zace je vjs1edkem mnohovrstevné subjekt ivízace a nejmohut-

nějším jednolítfm sÍťrstem v!,znarn vznikajíoíoh v čos..12 J"-
722

L23



Faulkne.r skutečně vyc,há,z:í pňí kresbě děj iště z dokonalé

zna1os t i  v l a s tního  k ra j e  a  j eho  obyva te l '  měs ta  J e . f f e r sonu

- oxfordu, kde prožiJ" většinu života, a1e pňetervuje j  i

v  í rnagína t i vní  f i k c í .  Zabyd lu j e  j i  s i oe  ] . i dm i '  k t eŤí  j sou

praví obyvateLé místa, po generace s ním srost lí a vrost lí

do jeho sociá lního rozvrstvení a nezaměnite1ně j ižní}ro ma1o-

městského běhu života. Uvaluje však na ně zároveĚ mohutn1/

balvan ěasu, ěasu celé ninulost i  J ihu, a ten se kondenzuje

v  j e j í ch  o sudech ,  ko rnp1 i ku j e  a  d rama t i zu j e  j e j í ch  j ednání '

ten je drtí.  l 'íohutnost ěasu se nesrovnává s tí"cěrností pros-

t iedí -  tady vzniká h lawní napétí. rnnohov1/znamového 'symbo-

l ického natura]. ismu',  které nutí h1edat a nal-ézl .  v Yoknapa-

tawphě symbolíckou scénu j ižního drama.tu. K tomtr s1ova auto.

r a :  . ' Sa r t o r i s em počína je  j s em ob jev i 1  pop rvé,  že  mo je  rna l á

pclštovní známka rodné pr idy stojí za to,  abych se rr  ní rozep-

sa. l  '  a že vr lbec nebudu dost d lctu lro ži .v na to '  abyoh j i  poz-

naěj '1 všeohno'  co bych chtě1, že sub1irnování skutečného do

apokryfního mí poskytuje absolutní svobodu k . t 'omu' abyoh vy-

:uži7 beze zby'cku svr i j  ta lent,  jest1 iže ně. jak;/ mám. o-cevĚeI

j sem sí  z l a t !  d t11  na  I i d i '  t a kže  vy t v á i ím kosmos  p<rd Ie  s v j ch

plánr l  .  Mohu s- i .  s  těm:i  ] idmi pohrávat jako Br ih,  a to nejen

v  p ro s to ru ,  a l e  i  v  ěa se .  Fak t ,  že  se  s v1 /mJ  pos tavam i .  pohy -

buj i  v čase r ispěšně, aspoĚ pod1e mého názor:u '  mí ověĚi l  nou

v l a s tní  t eo r i i ,  že  ěas  j e  p1yn r r1 /  j e v ,  k t e r  r r eex i s t u j e  j i nak

než v krátkoclob;/oh pŤevtě1eních do l idsk lch životr l .  Nenj

ž á d n é  ' b y I o '  
,  P o w z e  

' j e ' .  K d y b y  e x í s t o v a l o  n ě j a k é  ' b y l o ' ,

n e e x í s t o v a L  b y  s m u t e k  a n í  1 í t o s t . '  . . ' 1 0 ' J e '  j e  z á r o v e Ď ' b y -

1o '  ,  h í ' s t oÍ i e  j e  v  pŤí to rnnos t i ,  něko t íke . r á  j ižní  v i na  se

dočkává mnohonásobnfch trestr i ,  zas lepentrst  Írs ' tí do proh1ubu.

j í c í  se  s ce s tnos t i .  Ten to  p r i n c i p  j ižního  o su t l u  ( j eho  k  de rn

by mohl.a b17t povídka Medvěd1L) '  obecněj i  t rsur]u dr:generující

komunity,  která se lhala v naplnění svého v].astního snyslu

pozi tívního soužítí '  je obsažen ve všech pžíbězích z Yokna.

pa tawp .hy .  Opaku je  se ,  a  t ak  se  abso l u t l zu j e ,  my t i zu j e ,  r i t u -

a l izuje v podobě živo.tníoh absurdít,  rozport l  a ztroskotání '

roz1ožertloh do pestré škály žánrri a pol'oh crd humo:ru pŤes

grotesknost k hr l izností.  DeÍormaoe p.Ěís1oveěně pevné k:Ěes-

{anské morálky něnící se ve fa lešné hesl<r p iedur:ěuj i  z lo,

které je na }-aulkner:ově J ihu bezesporu mocnějš'í než dobro.

oživél '  v1fmluvně i  otčesně, v archetypální.ch mot ivech incestu,

násí lí a vtažd z nutnos.t i  ě i  p iesvěděení, a lkoho'L ické i  ge-

nové deb i l i t y '  Íungu j í c í cb  j ako  s ymbo l í zu j í c í  hype rbo I i z a ce '

Pňedpokladem ťecepce (a tak ex ' i .stence) rn l tu . je magíě-

nost,  sí la a pronikavost,  kter ní pŮsobí. Fau1kner svr i j  rn -

tus nechává pron: ikat do vědomí i  podvědomí jednajíoích

a  vyp r ávě j í c í ch  pos tav .  J ižní  s ku tečnos t  j e  t ak  s i l n á ,  že

zce7 ' a  p Io s tupu je ,  smě ru j e  ě i  z a t em i íu j e  j e j i oh  vnímání ,  c . í t ě -

ní  a  myŠIení '  Se  s t e j nou  s i 1ou  má  p r l s c rbí t  í  pĚ i  r e cepc i  r o -

mánr i ,  ná dojít  k jakési  komunikaoi  vě<Jomí aktérr i  pňíběhu

a ětenáiťr.  Podstatné jsou pro to postupy st]ě1ování, k-ceré se
j eví ,  abs t r : ahu jeme .1 i  k  pods ta t ě ,  b  t  v  z á sadě  dvo j ího  t ypu .

Je to vyjád.Ěení vnitĚnírn mono1'ogem, až p.Íírnjrr  spontánním

proudem vědoní, n 'ebo v ice záměrern a pamětí u.t-Íít]ěné vyprávě.

n i .  N i kdy  se  ne rea l i z u j e  j eden  t yp  čís t ě  ,  p to tože  z ák l adn im

princ ipern je navozovat neustá lcru součinnost podvěclomí a vě-

domí ,  po1ar i  tu duševníctr  pochodr1 a j  f - j  j .otr  kontrc l ly ,  pňesto

však  j eden  b1 ! v á  z ák l ad r r í '  PŤ i t om se  vždy  r ea I i zu j e  z  něko l í -

ka r j}r l r i  pohledu'  které se navzájem relat iv j .zují a kompclnují

v1y'znarnovou s ložítost .  Hlt lk a zuživo's. t  jakcr drarna rodinného

rozkladu je kompozicí vni t-Ěníoh, podvědom1/ch ě i  vědom1/ch re-

kapitu lací jeho ěty i  hrdin '  Je mnohem konornější než I, !ec l-

věd, v němž proud vět lomí osoíluje nezi  polohaní abstr:aktně

fí1oz<rf ickfmí a indiv iduá1ně kontrétními ve ve1ké ěasc lvé ex-

t . enzí ,  k t e r á  sahá  od  zabyd l ování  J i hu  až  po  d r l s l edky  j eho

p roh ry  se  Seve rem a  , r ekons t rukce .  Y  Šrpnovém svě t l e  se  vyp -

távění para1e1níoh pĚíběhr i  posk1ádá'rá ze vstupr i  postav spíše

pozor:ujících, které se pĚedevším zr iěastf iují děje souběžného.

VŠechny  dě j e '  s t e j ně  j a ko  r e f l e xe  udá l o s t í  I I Iuku  a  zuŤ i vos -

Ú i '  j s ou  ' i ' n ka rnací '  t r v ání  v  čase  t ín t ,  že  ce l ou  mínu lo s t

J i hu  obsahu j í  imp1  ío i t ně '  v  j e j i ch  d r l s ' i edcí ' oh  p ro  i n t l í v ídu .

á1ní osudy. Nejobsažně.jší, komp1exní zobrazení h1rrvních syn.

d romú nemocí  J íhu  se  spa tŤu je  p r ávě  v  S rpnovém svě t l e  a  pak

v  r ománu  Abso l one ,  ÁbsoÍ .one ! .  V  něm j e  v  cen t ru  t aké índ i v i -

duální dr:amat izaoe, p iíběh Thomase Sutpena, je však vyprávěn

ta 'k,  že zahrnuje recepoi  - tĚí gene]íací. Skladebná objekt iv i -

zac'e je v11sledkem mnohovrstevné subjektivízac'e a nejmohut-

nějším jednol i tym s-r:r istem vlznam vznikajícíoh v ěa=".12 J"-
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ho podrobnější anal fza m&že blt  k1íěem k chápání provázanos-

t i  zpťrsobu a smys1u Fau1knerova uměleckého sdělen.í í obecně.

Náročné sledování pŤíběhu je vázané na postavu Quentína

Compsona, kter1/ sí vybavuje sutpenovskou histor i i  z  podání

ot(re a tety Rosy. Sk1ádají se nru její fakta,  a le í od1išné

v1y'znanové tÓny jejich vyprávění. Kl'ídné vst|Jpy otcova mono-

Iogu jsou pohledem jeťfer:sonské honorace na neznámého pĚí-

vandr<rvaIoe, jsou sněsí pohrdání k ě1ověku beze jména a ro-

dínné tradi 'ce,  maloměstské}ro zájmu o záFradw i  konečné kapí-

tu1ace p.Ěed Sutpenov1/mí sohopnostmí. Úvody . 'Já s i  myslím',
. ,Podle mě a1e' ' ,  . 'Dědeček vyprávěl" ,  "A tak se tvr) j  dědeěek

domníva1' '  svědčí o rodinném pžed'áváni  p iíběhu z poko1ení na

pokoIení, o pot.Ěebě stá le se j in zablvat,  o v1astním interp-

retačním pžístupu.

Zatímoo pro generace Compsonrl urá Sutpenrlv život povahu

1egendy'  j in '  absolutní a žívotně určující v lznam má pIo

tetu Rosu. Nepravá ' . teta ' .  je paradoxně vášnívá vyschlá s ' ta-

Ťena, stará panna posed1á věěnjm p.Ěenrítáním o jedíné odmít.

nuté, protože pokoňující možnost i  stát  se ženou, a to Sutpe-

novou .  J e  t o  ka r : i k a tu ra  j ižní  dámy ,  j ež  s i  p f e s to  pod ržu je

urěi t f  patos ve své ner istupnost i  až do sebezniěení. L iě,í

svého protívníka Sutpena se směsí nenávist i  a obdívu'  jako

démona nadpĚírozen1/oh schopností.  V jejírn podání nab;/vá jeho

pŤíběh fatá lních .rozměrr i ,  postupující tragédie jeho rodíny

nem že bjt  níčím j injrn než dílen trestajíoího Boha. Tím

pi izvukuje myt ické atmosféňe, a1e zároveĎ vytvá ií í p iíběh

s tajenstvím, které obestírá ko1em rt iny Sutpenova domu.

Stupfiování tajenností í akcentovátl,i v!,znamú jednot1í-

v1fch k1íčovlch momenr.& zdržování,m s1ouží i digrese, krouže-

ní, vraoení a pÍer1/ván1, kteté charakter izují partíe všech

vypravěěrl. Současně se však právě v této kompozici sdě1ování

odtážejí pulzující kontakty mezí podvědomím a vědomím, které

hledá a utiiďuje si smys1 svého obsahu. Tuto součinnost ěas-

to p iírno explíkuje autorská ieč: ' . . .  '  jako by teď nasloucha1

dvěma odlišnjm Quentínrim - ouentinu Compsonoví, kterj se

pčipravuje na Harvardovu universítu, pčípravuje se na ni  na

J ihu, na hlubokém Jihu, kter j  je od roku 1865 mrtv! a za1.íd-

něn1/ užvaněnjmi, rozhoičen mi a zklannanjmi pĚízraky, a nas-

louoh'á, musí naslouchat jednomu z těc,Í:. piízrakťr, kter od-

rnít l  neh;zbně ležet dokonce ještě dé1e než většína ostatních

a vykládá rnu o star1/ch pÍizraěnloh ěasech; a Quentinu Comp-

son .oví '  k t e r f  j e  j eš tě  p  í1íš  m lad ! ,  aby  s i  už  zas1ouž i1

stát  se pŤizrake'm, a le pĚece jen se jím musí pňes to všechno

stát '  je l ikož se narodi l  a vyrústa:- na . t .émž hlubokém Jíhu

jakcr ona - dvěma odl išn! Quent i .nr lm, kte ií teď spo1u rozmlou-

vají v c i louhén nlěení nel idí a rozmlouvají neiečí, así tak-

h1e: ,Zd'á se '  že tenhle démon - jmenoval  se Sutpen - (P1u-

kovník Sutpen) -  p lukovník Su.tpen. Kter!  neočekávaně pi iše1

odnikud s t lupou c izích negrú na tu pr idu a vybudoval  p lantáž
- (Nási1nicky urval  pLant.áž, Ťíká s1ečna Rosa Coldf ie1dová)
- násj1nicky s i  j i  urval .  A crženíl  se s její sestrou El lenou

a zp1odi1 syna a dceru, kte.Ěí -  (Zp1odi .r  je bez něžností '

Ťíká s leěna Rosa Co]df ie ldová) -  bez něžnostj . .  KteŤí se měl j

stát  skvosty jeho pfchy a š'títem a l i těchou jeho stáŤí, jenže

- (Jenže oni  ho zniči lí nebo tak nějak, nebo on zniě i l  je

nebo tak nějak. A zemŤe1.) -  a zern.Íel  .  Níkdo ho neIítoval  ,

Ťíká s1eěna Coldf ie ldová -  (Jenom ona) Ano, jenom ona.

(A Quent in Compson) Ano. A Quent in Compson' ' . '13 Atrto.=ká ieč

je v rárnoi  oeIé vi/povědí rnnohofunkčním hybr idem. Chví1emi se

nezŤetelně vydě1uje, or:ganizuje da1ší vstupy, částečně kor: i -

guje i  nad1ehčuje jej ich tÓn '  vzápět i  se však totá lnín pr -

níkem zcela tozpl , lvá v monologu postavy. PonoŤuje se a opět

vynoiuje a znovu svou pĚepjatou inte lektualízaoí, p iesa 'hujíc

vltazové možnosti postavy, popírá pominuvší pro1nutí . Za7.y-

kajíc se s lovy a obrazy pi ináší pak nezací1ené mytízující

narážky na obecné zákonjtosti osudu, asooiace na prvky m tr1

r zného pr lvodu, obecně akcentující v inu a t]:est .  V odbočkách

a brzdění, opakujících zpr isoby ostatních vypravěěr l ,  spo1u

s pŤemírou sděloÝání navozuje piedstavu hyperfunkoe jakéhosi

nadŤazeného ínte1ektuálního vědomí, které ve svém obrovském

obsahu a svou }roreěnou ěírrností nejvíc souzní s podobně u-

s"trojen1y'm a vzrušen1fm vědomím Quentinov1/m.

V druhé po1ovině románu se vlolrozi ěasovj bod retro-

spektj .vy posunuje ještě dá1 k pŤítornnost i ,  ukazuje se, že

student Quent in sí evokuje to,  co s lyšel '  i  v lastní reakce

a vzpomínky proto, aby pĚíběh sám dokoněi l  a pŤedal  jeho

vlznam. Vypráví spolužáku Shr:evovi ,  kter1/ je . 'hebkf '  andě-

líěkovsky baculat ' ' ,  zdrav!,  sí1nj '  b i l !  a ě ist1f jako Kana.
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ho pod:robnější anallza mttže blt k1íěem k chápání provázanos-

tí zpťrsobu a smys1u Faulknerova unrěleckého sdě1ení i  obecně.

Nároěné sledování piíběhu je vázané na postavu Quentina

Compsona, kter1/ sí vybavuje sutpenovskou hístor i i  z  podétni

otoe a tety Rosy. Sk1ádají se uru její fakta,  a le í odlíšné

vlznamové tÓny jejich vypr:ávění. Kl'ídné vst|rpy otcova mono-

logu jsou pohledem jeffersonské honorace na neznámého pÍí-

vandrt,lvaloe, .jsou sněsí' pohrdání k ě1ověku beze jnérra a ro.

d inné tradice, maloměstské}ro zájrnu o záhadu i  konečné kapí-

tu1ace p.Ěed Sutpenor ' fmi schopnos' tmi.  Úvody ' ' Já s i  myslím. ' ,
. 'Podle mě ale, ' ,  ' .Dědeěek vyprávě1 .  

'  "A tak se tvr1j  dědeček

donníval'. svěděí o rodinném pŤedávání pňíběhu z pokolení. na

pokoIení, o potÍebě stá1e se jím zablvat,  o v lastním ínterp-

retaěním pÍístupu.

Zatimoo pro generace Compsonrl má Sutpenrlv žívot povabu

legendy'  j in '  abso1utní a životně určující v, lznam má pro

tetu Rosu. Nepravá ' , teta. .  je parad<rxně vášnivá vysoh1á sta-

Ěena'  stará panna posedlá věěnfm p.Ťeruítáním o jedíné odmít.

nuté, protože pokoňující možnost i  stát  se ženou, a to Sutpe.

novou'  Je . to kar ikatura j ižní dámy, jež s i  p iesto podr:žuje

určit!  patos ve své ne stupnost i  až d'o sebezniěení'  Líěi

svého pr:ot ivníka Sutpena se směsí nenávíst i  a obdívu, jako

dénona nadpĚírozenjch schopností.  V jejín podání nablvá jeho

pžíběh fatá1ních rozměrr i ,  postupující tragédie jeho rodiny

nemrlže b;/t  n ičím j in$m než dílen trestajícího Boha. Tím

pi izvukuje myt ické atmosféňe, a1e zároveř vytvá ií í pĚíběh

s tajemstvíur,  které obestírá ko1em rr iny Sutpenova domu.

Stupfiování. tajemnosti i akcentováni vlznamŮ jednotli.

v ch klíěovlch momentl& zdržovánim s1ouží i digrese' krouže-

ní, vraoení a pÍer1/vár.í,  které charakter i 'zují partíe všeoh

vypravěčrl. Současně se však právě v této kompozj.cí sdělování

odráže.jí pulzující kontakty mezi podvědomím a vědomím, které

h1edá a utiiďuje sí smysl svého obsahu. Tu.to souěínnost čas-

to pŤímo expIíkuje autorská čeě: ' . .  .  .  jako by "teď nas1ouchal

dvěrna odlišn$m Quentinrlm - Quentínu Compsonovj., kterf se

pi ipravuje na Harvardovu uníversítu, pÍipravuje se na ni  na

J ihu, na h1ubokém Jihu'  kter;/  je od roku 1865 mrtvj  a za1id-

něnj užvaněnjrni, rozhoiěenfini a zklamanjmi pŤízraky' a nas-

louch'á, musí naslouchat jednouru z těc.lr' pĚízrakú, kter! od-

nít1 nehybně ležet dokonce ještě déle než většina ostatních

a vykládá mu o star jch pŤízraěn ch časech; a Quent inu Comp-

sonoví '  k t e r1 /  j e  j eš tě  pŤí l iš  n l ad f  ,  aby  s i  už  zas l ouží1 .

stá. t  se pŤiztakem, a le pňece jen se jím musí pies to všechno

stá.c '  je líkož se narodi l  a vyrr lsta1 na ténž hlubokém Jihu

jako trna -  dvěma odl iŠn;/ Quent i .n m, kteĚí teď spolu rozmlou-

vají v d louhém mlěení nelídí a rozm]'ouvají neieěí, así tak-

h1e: ,Zt lá se, ,  že tenble démon - jmenoval  se Sutpen - (P1u-

kovník Sutpen) -  p lu 'kovník Sutpen. Kter!  neoěekávaně p ' f išel

odnikud s tlupou ci'ziclr negrrl na tu pťrdu a vybudoval' plantáž

- (Nási1nicky urval  p lantáž, iíká s leěna Rosa Co1df ie1dová)

-  n á s i 1n i oky  s i  j i  u r va l .  A  ožen i1  se  s  j e j í  se s t r ou  E l l enou

a zplodi l  syna a dcel:u,  kteĚí -  (Zplodíl  je bez něžností,

Ťíká s]-ečna Rosa Cer ldfíe1r lová ')  -  bez něžnost i .  KteŤí se nrě lí

stát  skvosty jeho pjchy a Štítem a r j těchou jeho stá.Ťí, jenže

- (Jenže oni  ho zniě i lí  nebo tak nějak, nebo on zniě i1 je

nebo tak nějak. A zemĚe1')  -  a zemiel .  Níkdo ho nel i toval ,

Ííká s1eěna Coldf i 'e ldová -  (Jenom ona) Ano, jenom on'a.

(A Quentín Compson) Ano. A Quentín Compson' ' . .13 Atrto '=ká čeě

je v rámcí celé vjpovědí mnohofunkčním hybrídem. Chví1emi se

nezĚete1ně vyděluje '  organizuje da1ší vstupy, ěástečně kor:í.

guje i  nadlehěuje jej ich tÓn '  vzápěl i  se však totá lním prú-

nikem zce,Ia rozp7lvá v monologu postavy. Ponočuje se a opět

vynoŤuje a znovu svou pŤepjatou intelekt.wa ízaoí, piesahujíc

vlrazové možnost i  postavy'  popírá pominuvší pr:o lnutí.  ZaLy-

kajíc se s lovy a obrazy pÍínáší pak nezacílené mytízující

narážky na obeoné zákonj.tosti osudu, asooiace na prvky m1/.rr1

rrlzného prlvodu, obecně akcentující vinu a trest. V odboěkách

a brzdéní, opakujících zpt isoby ostatnícb vypravěěr l ,  spo1u

s pňemírou sděIoíání navozuje pŤedstavu hyperfunkce jakéhosi

nadŤazeného intelektuá1ního vědomí, které ve svém obrovském

obsahu a svou horeěnou ěinností nejvíc souzní s podobně u-

strojen:Ím a vzrušenjm vědomírn Quentinovlm.

V druhé po1ovině románu se vlchozi ěasovj bod retro.

spekt ivy posunuje ještě dá l  k pŤítomnost i '  ukazuje se '  že

student Quentín s i  evokuje to,  co s1yše1, i  v1astní reakce

a vzpomínky proto, aby pĚíběh sám dokoněi ' l  a pŤeda1 jeho

vlznam. Vypráví spo1užáku Shr:evovi '  kter j  je . 'hebkf '  andě-

1íčkovsky baculat j . ' ,  zdrav!,  s i ln j '  bí l !  a ě ist; f  jako Kana-
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da ,  odku t l  pochází .  Quen t ín  naopak  vypadá  . ' kĚehce  a  dokona l e

s ína ]e ' ' ,  p ro tože  j e  nemocn fm J i hem,  ohce  s i  s íoe  od  ně j  v y -

t vo i i t  r o zumov j  ods tup ,  a Ie  nemr lže ,  nebo t  p r ávě  ' . j ižní  p ' Ěí -

z r aky ' '  Su tpen r i  a  nep rav j oh  t e t  ho  i n i . c i . u j í  do  t a j ems tv i  ží -

vo - t a ,  f  a s c i nu j  í c ího ,  a l  e  t r 1 / zn i vého ,  pa ra l y zu j  í c ího .  ' '  ' P r oč

to uděla la ' '  Quentín neodpověděl  .  l ,ežel  nehybně a s ' t rnule na

zádech'  chladná noc Nové Ang11e rnu ležela na obl ičej j '  a str-

nu l 1 rn  t ě1em a  ť ldy  mu  t ep1e  p robíha1a  k rev '  d cha1  z t ěžka ,

a1e  poma lu ,  š i r ooe  r o zví ra l  oě i  k  oknu  a  mys l e1  s i ,  ' Už  n i .

kdy  r ' í c  k l i d '  Už  n i kdy  v í c  k ] . íd .  Už  n i kdy  v í c .  Už  níkdy

. , í c .  ' ' ' 14  v  H luku  a  zuž i vos t i  t en " r : !ž  ouen t i n  p rožívá  r o zpad

své v l a s tní  r : od i ny  a  i eší  ho  p r r :  s ebe  sebev raždou '  To ,  co

zde  unese  j ako  vědomí  obecného ,  nevyd rží  o sobně .  J eho  c i t l i -

vos.t  a pr<;nikavé chápání rnu dclvolu. jí '  podobně jako Bayardu

Sa r to r : i . s ov j '  v  r ománu  Sa r t o r i s  č i  I ke  McCas l i n c r v i  v  Medvědu ,

obsáhncrtrt  vědorní,m ce1 J ih '  a tak i  uzavÍen! b1udn1/ kruh je.

ho  r r su r l u .  J e j  i ch  duše  j e  Š i rší ,  z r an i t e l ně jš : í  a  zodpovědně j .

ší  r r ež  ž i vo t  s ám,  k t e r  '  pňese  všechno  pok raču je  chao t i c ky

c l á l . '  on i  v  něm však  p ro  sebe  nev i d í  ce s tu ,  j e j j ch  ž , i vo t y  se

ktrrrčí rret lo se vytráoejí ze společnost j  '  15 PĚesto právě je-

jích hel  konp1exního pohledu je urču.j  ír: i  '  oni  ve sv1/ch vy-

právěníoh a r ivahách zp]ťostĚedkovávají čtenáĚi  poznání, které

v r la lších piíbězích yoknapatawphské série vyp1lvá ze smyslu

a  po i n t  1 , i d sk foh  d rama t .  T ( ) t o  zp ro s tŤedkování  j e  v  Abs t l l ona -

yť ro] í Shreva dokonoe zpňecimě-tněno.

J i n  d ruh  vědomí  má  Rosa ,  z ah l cená  nenáv i s t í  a  z kos tna -
' r ě1á  pok rouoenou  . j ižn : í  mor á l kou ,  s k1a t l a t e1ka  bá sní  na  po ra -

žené vo j á ky  Ko l r f ede race ;  nebc r  p r i .m i t i v  Vash  Jones ,  k t e r

s lepě ob<lívuje svého pána Su-tpena, aniž by až do nejzazšíhcl

monen tu  poo j . t j 1 '  j a k  k ru t ě  j e  od  něho  pon ižován '  Duševní  ob -

zo t  . t ěoh to  pos tav  ( s r v .  též t :Ěeba  Hígh towe  a  v  S rpnovém

' svě t Le )  ,  t r ag i kom i ck l ch ,  absu rdních ,  v zbuzu j  í c í ch  nechuť

i  I í t o s t ,  u s t rnu1  ve  s t a r :érn  J i hu ,  od r áží  něk te r  z  j e i r ' c :  t ěž -

ko poclropite1nfch jevr i ,  zda1.eka nedokáže obcjmout skuteč-

nos t .  . I sou  však  j eš tě  j i né  pos tavy ,  v y rovnané a  v  mnohém po .

z i  t  j .vní ,  k te.ré vyvažuj í latr:ntní netro vybuchuj j -cí z1o a ší _

l ens t v í  v  j i n f ch  ( Lena  v  S rpnovém svě t l e ,  Dí l s ey  v  H luku

a  zuž i vos t i ,  r o zša fn ; /  Ra t l i f f  z  Vesn i ce ) .  Ty  s i  na l -éza j i ,

c e s tu  pĚedevším 1n tu i t i vně ,  ne j<Je  j i n  r :  t o  J i h  ohápa t  nebo

rněn: i ' r ,  spíš jsou sc l ropné ho 'unést. ,  naj  j t  sí v něm prc lstor

p ro  s vú j  ž ' i vo t  i  u rč i . t á  v l a s tní  morá l n i  měŤí tka .  Takov !  j e

v  Áb . so l onov i  dědeček '  . j ehož  r i d sk j  pos to j  k  Su tpenov i  s e  I i -

ší od índjferentní zvědavost i  páně Compsona a dc lkazuje,  že

aní postavy typu Sutpena nemohou bÝt -  tarn, kde Faul l . .ner

p raou je  s  r e l a t i v i zu j í cÍm i  h l ed i s ky  ne j< l  s l edně j i  -  z ce l a

zatr^cer 'y.  Sutpen ě i  Snopes jsou 1idé' kter lm otrybí et. tka

a oi t  i  subjekt ivrrě,  natož obecně, v uvědomování s i  souvis-

l o s t í  v  š i rŠích  v zaaz i ch .  J e j i ch  vědoní .  s e  r eduku je  na  ka1*

kuluj  í 'cí '  ch ' ladnokrevn! rozum, jej  i .oh trktív i ta na pr:osazení

sebe  sama  p ro t i  d l uh  rn .  PŤes to ,  na  r : o zdí1  od  Sn r . l pe se ,  o  su t -

penov i  j e  známo  víc  a  j e  t o  d r l l ež i té .  j eho  ro zhovo ry  s  dě_

dečkem se  Quen t i nov i  v ybavu jÍ  dos l ova  v  púvodní rn  znění .  By1

ne jdňíve  ' ' nev i nn ! ' '  ě i t  j  nevědom ,  
. ' c hy t r . o s t i  a  odvaze . ' ,  v e

s1ovníku podnikavcr i  bezc lh lednost i , ,  ho nauči '] ' j '  jako jedinérnu

p ros t i edku ,  j a k  se  v zep t i t  ž i vo t l l  b í1é chá - t r y .  Dědeěek '  j i -

žansk1f a.r istokrat duc 'ha, v i .  zÍejně i  o pĚičinách v morá lním

kodexu  své kas t y ,  do  níž  se  Su r :pen  d ra l  -  t e r r  mu  pč ik á za1

zbavi-t  se bohaté nranželky i  syna, nakaženi ioh tr<lškou černoš-

s k é  k r v e .

Sutpen začíná v Jeffersonu znovu, uspěje,  opět se ože-

ní ,  v yohová  Hen ryho  a  Ju t l i t l r .  Ž i vo t y  t ě ch to  dě t í  a  zav ržené-

ho  sy r r a  se  však  nevyhnu te1ně  p rop lé ta j í '  j e j i ch  v z t ahy  nab  -

va. jí osudov1|ch rozměrr l  ant ické tragédie a nota m;/tu v p iíbě-

hu se opět s i lně akcentuje.  Romárr graduje v obou provázarr lch

rovinách, v dějové rekonstrukcí i  v rovině 1. idského vědomí '

k t e ré  j i '  v z rušené,  Šokované i  opo j ené.  u t v á{ . í .  QuenE in

a Sh'reve se no'Ěí do osudr i  děcí a sami zapl 'Ěují bí1á místa

j e j i cb  ž i vo . t ní ch  pÍíběhťt .  ouen t i n  se  i den t i f i ku j e  s  o i t 1 í -

vjn,  naivnírn i  hrdlrn Hentym, kter1y'  s bratrskou péčí a jeŠtě

hlubší 1áskou vybírá sestŤe snoubence - tím je však osudem

či inttíkami Ť1zen! bratr .  Tento bratr ,  tajemn;/ '  Char les Bon,

je pos. lava symptomat ickéh.r:  púvodu, ve kterém js<ru koňeny

t r agéd ie .  J ako  h r r j ína  pĚeds tavu j e  r onan t i zu j í c j  ko r r s t r uk t '

dí1o Shreva, kter j  zt ' tácí svťrj  počáteční i r :onick odstuP

a je vtažen do jížanské legendy natol ik ,  že postupně pĚebírá

Quentj 'novu r i1ohu a stává se sám jejím tvú::cem a vypravěěem.

Ze spornjoh faktr l  <r Bonově životě vyn!š1í jeho pÍerod'  z bo-

hatého cynika s komplexetn rasové neěistc l ty,  kt 'er: j  po fatá l  -
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da, odkut] pocház. i .  Quen-rín naopak vypadá . 'kĚebce a dokonale

s i na ]e ' , ,  p ro tože  j e  nemocn lm  J i hem '  ohce  s i  s i c e  od  ně j  v y -

tvc l i i t  rozumcrv! odstup, a l  e nemr1že, rreboť právě ' '  j  ižní pĚí -

zraky' '  Sutpenr i  a neprav;/ch tet ho in ic iují do tajemstv.í ž: i-

v o t a ,  f a s o í n u j í o í h o ,  a l e  t r j z n i v é h o ,  p a r a 1 y z u j í c í h o . ' , ' P r o č

to  udě l a l a ? '  Quen t i n  neodpovédě I .  Leže l  nehybně  a  s t r nu l e  na

zádec}l . ,  ohladná noc Nové Angl ie mu leže1a na obl ičej i  a str-

nu1 rn tě lem a Ú ldy nu teple p 'rob'íhala krev '  d;y 'chal  ztěžka,

a l e  p o m a l u ,  š i r o c e  r o z v í r a 1  t r č i  k  o k n u  a  n y s 1 e i .  s i ,  , U ž  n i -

k . ] y  v í c  k l i d .  U Ž  n i k d y  v í c  k l i d .  U ž  n i k d y  v í c -  U ž  n i k d y

,,íc. .  '  ' '  14 V Htukt l  a zu, i tvos t  i ,  ten.t . !ž ouen t  in proživá rozpad

s v é  v ] a s t n í  r o d i n y  a  i e š í  h o  p r o  s e b e  s e b e v r a ž d o u .  T r r ,  c o

zde  unese  j ako  vědoní  obecného ,  nevyd rží  c r s c l bně .  J eho  c i t 1 i -

vos.t  a pr. t ln ik:rvé chápárrí mu dt lvoLu. jí,  prrdobně jako Bayardu

Sa . r t o r j  s ov  j  v  r o rnánu  Sa r t o r i s  č i  l k e  McCas1 in t r v i  v  Medvědu ,

obsáhncrr:t  vědomí'm cel !  J i .h '  a tak j  uzavŤen b1udrr1/ kruh je_

ho  o sudu .  J e j i oh  duše  j e  Š i rší '  z r aní te l ně . iŠí  a  z c l dpovědně j_

ší  r r :ž  ž j vo t  s ám '  k t e r ; /  pňese  všechno  pok raču je  chao t i c ky

r l á l . '  on i  v  něm však  p ro  sebe  nevídí  ce s tu '  j e j i ch  ž , i vo - t y  se

k t r r rčí  r r ebo  se  vy t r áoe j í  ze  spo l ečnos t j  ' 15  PĚes to  p r ávě  j e .

j í ch  i i he l  komp lexního  po t r1edu  j e  u rču . j í t : ' í ,  on i  ve  s v1 / ' ch  vy .

právěníoh a r ivahách zpr-ostňedkovávaj 'í čtenáfí poznání, které

v <JalŠích pžíbězic} l  yoknapatavphské série vypl lvá ze smys1u

a  po jn t  1 ' i . d sk ; / c t r  d r ama t .  T ( ) t o  zp ro s t r - : e c l k t l v ání  j e  v  Abso l ono -

y i  r o ]  í  Sh reva  dokonce  zp 'Ěedmě tněno .

J in1y'  drutr  vědomí rná Rosa, zahlcená ncnávistí er zkos.tna-
" cě1á  pok r c l uoenou  . j ižní  morá ' L kou ,  s k1ada te l ka  bá sní  na  po ra -

žené vo j á ky  K t l r r f  ede r : a ce ;  nebc l  p - r im i t i v  Vash  J t l ne s ,  k t e r  '

s lepě obdivuje svého pána Sutpena, aníž by až do nejzazšíhcl

momen tu  poc j . t . i 1 '  j a k  k ru t ě  j e  od  něho  pon ižován '  Duševní  ob -

zoť  . c ěoh to  pos tav  ( s r v .  též tŤeba  Hígh tove ra  v  S rpnovém

' svě t l ' r : ) ,  t r ag : i ko rn i c k j ch ,  absu rdníc l r '  v zbuzu j í c íoh  nechuť

í  l í t o s t ,  u s t rnu l  ve  s t a rém Jíhu ,  od r áží  něk te r1 ! '  z  j e l r^o  t ěž-

ko  poc l r c rpí t e1n l ch  j ev r i ,  zda1eka  ne<!okáže  obe jmou t  s ku teč-

nos t .  . J sou  však  j eŠtě  j i né  pos tavy '  v y rovnané a  v  mnohém po .

z i t 1vní ,  k t e ré  vyvažu j í  l a t en tní  nebo  vybuchu j í c í  z1o  a  ší_

l ens t v j  v  j ín l ch  ( I , ena  v  S rpnovém svě t Le ,  D i 1 sey  v  Í I l uku

a  zuž i vos t ' i ,  r o zša fn  Ra t1íť f  z  Vesn i ce ) .  Ty  s í  na léza j i

c e s ' t u  p Ť e d e v š í m  i n t u i t i v n ě ,  n e j d e  j i m  o  t o  J i h  c h á p a t  n e b o

měn i ' t ,  spí ,š  j sou  s c t }opné ho  ' unés t ' ,  na j í t  s i  v  něm p ros to r

p ro  s v r i j  žívo t  i  u rč i . t á  v l a s tn ' í  no r á1ní  měĚí t ka .  Takov !  j e

v  Áb . so l onovz  dědeček '  . j ehož  l i d sk  p t t s t o j  k  Su tpenov i  s e  l i -

ší od indjferentní zvědavost i  páně Compsona a dokazuje,  že

ani  postavy typu Sut 'pena rremohou bÝt -  t tern, kde Faulkner:

p raou je  s  r e Ia t íví zu j í c í ,m i  h l ed i s ky  ne j t l  s l edně j i  -  z ce l - a

z.atrac.e,ny. Sutpen či Snopes j  sou l  i r jé, kt  er lm chybí etíka

a oi t  i  subjekt ivrré, nat.ož obecně, v uvědornováni  sÍ souvis.

l o s t í  v  š i r :ších  v z t a z i c :h .  J e j í ch  věd t l n í  se  r eduku je  na  ka1*

ku lu j í c í ,  ch l adnok revny  r o zum,  j e j i ch  ak t i v i t a  na  p r : o sazení

sebe  sama  p r c l t i  d ruh ; ín .  PĚes to '  na  r o zdí1  od  Sn r . r pese ,  o  Su t -

penov i  j e  známe l  v í c  a  j e  t o  t l r i l eží ré  -  j eho  ro zhovo ry  s  dě -

deěkem se  Quen t i nov i  v ybavu j í  dos ] ' o va  v  p r1vc l dním znění .  By1

ne jdŤíve  ' ' nev i nn ! ' '  čí l i  nevědom! ,  ' ' c hy t r o s t i  a  odvÉrze ' , ,  ve

s1ovníku  podn i kavc r i  be zoh1ed r r t r s t i ,  h t r  naučj1 i  j a ko  j ed i nému

pros t ' Ěedku ,  j a k  se  v ze zpŤ i ' t  ž - i vo tu  bí1é chá . t r y .  Dědeěek ,  j i -

žansk  a r i s t ok ra t  duc l r a ,  v i  zŤe jmé i '  o  pčíč inách  v  mor á l n í .m

kodexu  své kas t y ,  do  níž  se  Su tpen  d ra l  .  t e r r  mu  pň i k á za1

zbervi t  se bcr}raté nranŽe1ky í syna, nakažen1/ch trr lškou černoš-

s k é  k r v e .

Sutpen začiná v Jeffersc ln l l  znovu, uspě' je,  opět se ože-

ní ,  v y chová  Hen ryho  a  Jud i t h .  Ž i v r : t y  t ě ch to  dě t í  a  zav tžené-

ho  sy l r a  se  vŠak  nevyhnu te1ně  p r :op lé ta j í '  j e j i ch  v z t ahy  nab  -

va. jí osudov cb ,rozměrr l  ant ické tr:agé<líe a nota nl tu v pŤibě.

hu se opět s i1ně akcentuje '  Romárr graduje \ ,  obou pr:ovázarrfch

rov i n á ch ,  v  dě j ové rek< lns t rukc i  i  v . r : ov i ně  l íd ského  vědomí ,

k t e ré  j i  '  v z rušené,  šokované i  opo j ené.  u t v áť :í .  Quen t ín

a  Sh reve  se  no .Ěí  do  o sud t i  décí  a  samí  zap l ' Ěu j í  bí1á  mís ta

j e j  í c } r  ž i vo . t ní ch  p .ťíbě l r r i .  Quen t i n  se  i den t ' i f  i ku j e  s  c ' i  t l í -

v1 /m,  na i vním i  h rd jm  Hen tym,  k t e r1 /  s  b ra t r s kou  péčí  a  j eš tě

h l ubší  l á s kou  vybí r á  se s tĚe  snoubence  _  t íÍn  j e  však  o sudem

či  ín t r í kam i  Ť1zen !  b ra t r '  Te r r t o  b ra t r ,  t a j emn  Cha r l e s  Bon ,

je postava symptomat ickéh'o pr lvodu'  ve kterém jsou koňeny

t r agéd ie .  J ako  h rd i na  pžeds - r avu j e  f oman t i zu j íoí  ko r r s t r uk t ,

dí1o Shreva, kter:!  ztrácí svúj počáteční i r :oníck;| '  odstup

a je vtažen do j ižanské legendy natol ik ,  že postupně p.čebírá

Quent in<lvu t i lohu a stává se sám jejím tvú]:oem a vypravěčem.

Ze sporn!<;h faktr1 <r Bonově žívotě vymjš1í jeho p: ierod z bo-

hatého cyni 'ka s komp1exetn rasové neěi 'stoty,  kter:  po fatá l  -
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ním setkání s Henryrn a Judíth upadá do zowfal.é beznaděje ci-

tov:ích a mravních rozpor '  (Na rozdí1 od podobného níterného

boje Joea Chrístmase v Srpnovém svět le,  kter!  svou dvojí ra.

sovou pÍíslušnost vnímá na hranic i  vědomí a podvědomí

a sctrízofrenicky a násí lně se vybíjí na obě s ' t ranv'  je stej-

ná zkušenost u Bona mnohem více kultívovaně zjemně1á.)

Bonriv obraz, kterj se rodi ze Shrevovy uvolněné psycho-

logícké pŤedstavivost i ,  souěasně dokazuje,  že Shreve, kanad-

sk posluchaě, zpoěá-tku glosující . . . ty a ten tvr l j  J ih. . '  by l

zasvěcen, p ievzaL od Quent i ,na jeho vědění. Duševní zrak obou

se slévá' Shreve múže r'avázat tam' kde skonči'l Quentinriv

vn i tŤní  mono l ' og .  , ' . . . t i '  d va  se  neh  ba l i ,  j enom d f cha l , i ,  oba

rr1adí '  .  .  .  narodi l i  se pr i l  kontínentu daleko od sebe, a pže-

ce  se  spo j i l i ,  navá za l í  do  j i s té  mí ry  s t yk  v  j a kés i  geog ra -

fícké transsubstanc. iac i  tím kont inentá lnírn kory.tern, Řekou,

která protéká nejen fyz ickou zemí, jejíž geologick;/ stňed

tvoÍí, nejen protéká ductrovním životem bytostí ve svém pros-

toru, a le je i  samotnjm prostžedím, které se směje stupřúm

zerněpisné šíŤky a tep1oty,  ačkol i  některé z t .éct l to bytos.tí,

j a ko  Sh reve ,  j í  n íkdy  nespa tŤí l y .  .  .  ' ' 16

Pro g1obálnost poznání m že bft  dú1ežité místo, odkud

člověk poo}lází . Faulknerriv Jíh jako stžed země : ale hlavní

je zpr lsob. L idské vědomí a podvědorní je latentní duševní ob-

sah, trvající v ěase'  kter1f jsou 1idé schopní v sobé oživít

kdekol i  a v jakémkolí ěase histor ickérn. Nejen Quent in

a Shreve, a le Quent in,  Shreve, Henry a Bon cítí a mys1í spo-

1ečně. , . .  .  .mohlí bez pohybu, teď osvobození od tě1a jako ten

otec, jenž poruěi l  a zakáza). ,  syn jenž odrnít l  a zavrhl ,  mi-

lenec, jenž se podrobíl '  .  . .  a bez nějakého t inavnétro pĚecho-

du od krtru a ze zai:tady do sed1a dusat pies zamrzf.é vyjeté

ko1e je  v  té  p .ťos i n cové noo i . . , ;  an i  t am a  t ehdy  neby1 i  dva ,

a1e ětyŤi '  je l i  natěch dvou koních ocelově šedou temnotou,

a ani na tom nezáIeželo: oo to by)'o za oblíěeje a jak mí se

sami naz1lvali jnrény a byIi nazlváni jmény tak dlouho, dokud

proudi la krev -  krev, ta nesmÍtelná dočasná ěerstvá nepomí.

jející krev, která dovede udržet ěest nad neteěn1/n nedostat-

kem souci tu a lásku nad tuěnou a pohodlnou banbou. ' '17

Henry a s ním Quentín trpí a bojují se sutpenem, kteť:í

dá7'e znásobuje vinu na svém míšeneckém synovi. Henry, ještě

via vázan! k Bonovi dobou spoleěného ma'rného strádání

a zk1amání v občanské vá1ce, se ve prospěoh Judith '  je jí

svatby a rodínné ct i  smí'Ěuje s možností Bonovy bigami.e i  ín.

cestu. Histor ie rc ld innjch perverzí se na J i l ru opakují

- Quent in,  z iejmě zde inspirovan! (avšak datace románw l l luk

a zuživosť uPÍesní, že zpětn.é autoÍem)'  je do podobné in-

cestní krajností posed11/ podobnou láskou ke Caddy. Co však

Henry nepŤekoná'  je pŤedstava míšení ras '  a tak, puzen 'svě-

domím',  Bona'těsně pĚed svatbou zast ie1í. Starozákonní mjtus

o Absolonovi  je však jen částeěnou'  navíc i ronickou para1e*

1ou .  svého trestu za rozpoutání z la musí dojít  ještě

Sutpen.

K osudové tečce směňují Poton životy zbyLfc.h ě ' lenr1 jeho

rodu. Rostoucí rozrušení Quentj-na a Shreva, kteýí se j imi

p rodí ra j í ,  ma te  p roud  vědomí '  k t e r  j e '  j a ko  čas to  u  Fau l k -

nera, tím inkoherentnější, ěím roste váha obsahu a jeho ín-

t e ]ek tua1 i za ce .  S chopnos t  s ku tečně  s l edova t  sp l e t i té  rod j . nné

vazby í zaživat vzrušení ze správného čtení pak opravdu zá.

v i s í  na  pč ipo j ené ' c t r r ono l og i i '  a  ' genea1og i i ' ,  k t e ré  j sou

z rodu autorov:Ích autent izujících dopl  kr i .  !ía l j  Bon'  vzešl j

z dňívějšího záhadného svazku Char1ese Bona, je ve své roz-

poruplné vztek1ostí b l ižší Chrístmasoví než otec.  TéměŤ bí-

1' ! ,  žLje provokatívně a sebevražedtě jako ěernoch a se ženou

jako ' 'opíoe,,  zplodí statného, a le debi lního syna. Jeho šíle-

né kví1ení v popelu Sutpenova domu' kter j  vyhoťí poté, oo

Quent in s Rosou odha1í jeho tajemství -  ž, ivotícího vraha

Henryho - je v směohem posedlému a zkázonosnému boji za bíIj

rod. Quentin v samérn z6vérw lapá po dechu, neschopen vyjád-

i i t ,  oo s i  o J ihu mys1í. Shreve se brání krut jn cynismem,

kterj ,  podobně jako j iné matoucí, absurdítu podtrhující zá-

vě r y  ( s r v .  S rpnové svě t l o ,  H l uk  a  zužívos t ) ,  m  že  p rovokova t

k pŤerrfšlení, mrlže vyvo1at objektív izuj icí ,  pachuť' indiví-

duálních děj11'  nr iže b1ft  F.au1 knerovjm ňešením ironíe, pĚeko-

návající v románu rc,zpoÍ subjekt ivního a objekt ivního.

Ztroskotání Sutpenova ritoku na život dokazuje, že ě1o-

věk není svobodnf ve svjch volbách, je vždy svázán se všemí

l idmi '  s  jejích konáním pŤítomnjm i  minu1fm, které skládá

zpúsob l idského bytí.  Quent in í '  další. 's1abí'  hrdinové ob-

sábnou vědomím tuto odpovědnost bezezbytku a neunesou ji.
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nín setkání' s Henryrn a Judíth upadá do zoufalé beznaděje ci-

tov oh a mravních rozport l '  (Na rozdí1 od podobnélro níterného

boje Joea Ctrr istmase v Srpnovém svět le,  kter j  svou dvojí ra-

sovou piís lušnost vnímá na hranicí vědomí a podvědomí

a schizofrenicky a nás i1ně se vybíjí na obě strany'  je stej-

ná zkušenost u Bona mnohem více ku}t ivovaně zjemnělá.)

Bonrlv obraz, kt'er,j se rodí ze Shrevovy uvo1něné psycho-

logioké piedstavivost i ,  souěasně dokazuje,  že Shr:eve'  kanad-

sk posluchaě, zpoěátku g1osující ' ' ty a ten tvr i j  J ih. . '  by1

zasvěcen, pÍevzal od Quentina jeho vědění. Duševní zrak obou

se slévá, Shreve mtže navázat tam, kde skonějl Quentínťrv

vnítŤní monolog. . .  .  .  .  t j ,  dva se neh1/bal i ,  jenom d chal ' i ,  oba

m ladí '  ' . .  na rodí l i  s e  p r i I  kon t i nen tu  da l eko  od  sebe ,  a  pňe -

ce  se  spo j i l i ,  navá za l i  do  j i s té  ní , r y  s t yk  v  j a kés i  geog ra -

f ické t.ranssubstanc. iac i  tím kontínentá lním koryterr ,  Řekou,

k.rerá protéká nejen Íyzickow zemi,  jej iž geoJ.ogick stňed

tvoÍí, nejen p otéká duchovním životem bytostí ve svén pros-

toru, a le je í samotnjm prostňedím, které se směje stuprír lm

zeměpisné šíiky a teploty,  aěko1í některé z téc}rto bytostí,

j a ko  Sh reve ,  j i  n i kdy  nespa tĚí l y .  .  .  ' ' 16

Pro g1obálnost pozr'ání mtiže bft dúležité mís.to, odkud

ělověk poa}lází . Fau1knerriv Jí}r' jako stied zemé : ale hlavní

je zpťrsob. Lídské vědomí a podvědorní je latentní duševní ob-

sah, trvající v ěase'  kter1f jsou 1ídé schopní v sobě oživ i t

kdekol i  a v jakémkolí ěase histor ickén. Nejen Quent in

a Shreve, a le Quentín, Shreve, Henry a Bon cítí a mys1í spo-

leěně. ' ' .  .  . rnoh1í bez pohybu, teď osvobozeni  od tě1a jako ten

otec, jenž poruěíl  a zakázal ,  syn jenž odmít1 a zavrh1, mi-

lenec, jenž se podrobi l ,  . . .  a bez nějakého r inavnétro pčecho.

du od krbu a ze za}ltady do sedla dusat pŤes zamrzlé vyjeté

ko l e j e  v  té  p rosíncové nooí . . . ;  aní  t am a  t ehdy  neby l í  dva ,

a1e čtyží'  je l i  natěch dvou koních ocelově šedou temnotou,

a ani na tom nezáIeželo: co to bylo za oblíčeje a jakfmi se

sami nazfva1i jnrény a bylí nazlvfuni jrnény tak dlouho, dokud

proudíla krev -  krev, ta nesmrte1ná doěasná ěerstvá nepomí.

jející krev, která dovede udržet ěest nad neteěn1/n nedostat-

kem souci tu a 1ásku nad tučnou a pohodlnou hanbou. ' '17

Henry a s ním Quent in trpí a bojují se sutpenem, k.terÝ

dá1e znásobuje v inu na svén níšeneckém synoví. Henry, ještě

vío \tázanÝ k Bonovi dobou společného ma::ného strádání

a zk larnání v oběanské vá1ce, se ve prospěoh Judith '  je jí

svatby a r:odinné ct i  smíčuje s možností Bonovy bigamie i  ín-

cestu. Histor ie rodinn ch perverz i  se na J i l ru opakují

- Quent in,  zÍejně zde ínspirovanj (avšak datace románla l l luk

a zužívosl  upťesní, že zpěl-ně autorem), je do podobné ín-

cestní krajností posedl j  pcrdobnou 1áskou ke Caddy. Co však

Henry nepŤekoná, je pĚedstava mí'šení ras,  a tak, puzen 'svě-

domím',  Bona těsně pňed svatbou zaŠl-žeLi .  Starozákonní mltus

o Absolonovi  je však jen částeěnou, navíc i ronickou parale-

lou -  svého trestu za- rozpoutání z la musí dojít  jeŠtě

Sutpen.

K osudové teěce sněiují poton žívoty zbyl lch ě lenfr  jeho

rodu .  Ros toucí  r o z rušení  Quen t j na  a  Sh reva '  k t eĚí  se  j im i

p rodí ra j í ,  ma te  p roud  vědomí ,  k t e r ; /  j e '  j a ko  čas to  u  Fau1k -

nera, tím inkoherentnější, čím roste váha obsabu a je l ro in-

t e l e k tua1 i za ce .  S chopnos t  s ku tečně  s l edova t  sp l e t i té  f od j . nné

vazby í zažívat vzrušení ze správného čtení pak opravdu zá-

v i s í  na  pň ipo j ené ' ch rono1og i i '  a  ' genea1og i i ' ,  k t e ré  j sou

z ror lu autorovj ich autent izujících dopl  k l i .  Ma1f Bon, vzeš1Ý

z dĚívějšího záhadného svazku Char1ese Bona, je ve své roz-

poruplné vztek1ost i  b1ižší Chrístmasoví než otec.  TéméŤ bí-

a! ' žije provokatívně a sebevražedně jako ěernoch a se ženou

jako . 'opioe,,  zplodi  statného, a le debílního syna. Jetro šíle-

né kvílení v pope1u Sutpenova dornu, kter j  vyhoňí poté, oo

Quentín s Rosou odhalí jeho tajemství -  život icího vraha

Henryho - je v1/směchem posedlému a zkázonosnému boji za bíIj

rod. Quent in v samén závěrw 1apá po dechu, neschopen vyjád-

Ťit ,  oo s i  o J ihu myslí.  Shreve se brání krut jm cynismem'

kter! ,  podobně jako j iné matoucí, absurdítu podtrhující zá-

vě r y  ( s r v .  S rpnové svě t t o ,  H l uk  a  zuŤ i vos t ) ,  mr lže  p rovokova t

k piemfšlení'  m že vyvo] 'at  objektívízující 'pachuť' indívi .

duá]-ních děj ' mrlže blt l.au1knerovjm Ěešením íroníe, pňeko-

návající v románu tozpor subjekt ivního a objekt ivního.

Ztroskotání Sutpenova titoku na život dokazwje, že ěLo-

věk není svobodn ve svloh vo1bách, je vždy svázán se všemí

l idmi,  s jejích konáním piítomnÝm i  minu1frn, které skládá

zpúsob l idskéh.o bytí.  ouent in j ,  další. 's1abí'  hrdinové ob-

sáhnou vědomím tu.to odpovědnost bezezbytku a neunesou ji.

d
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1

Jej ich pochopení j e a1e pochopeníur pň.í ěin 1i.dsk1y'ch pádt1

v yoknapatavphskjch rcrmánech, je k l jčové' je poclmínkou da1.

šího  pok račování  ž i vo ta .  Pos t ava  'č j s tého '  Sh reva ,  k t e r j

pochopi l  díky J ihu, . je vys lovením této myš.Lenky v obecné ro-

v ině Absoloza. Faulknerovy ronánové formy obohat i ly a mnohdy

ínsp.trova1y vyjadŤování moderní pr6zy ve svě.tovém rozsahu,

protože piesvědči ly o své umělecké objevností.  Moh1y pĚe-

svědč i t  p J :o to ,  že  nevyčerpa te l n á  f o rmá lní  s l ož i t o s t  míŤí1a

a dospěla k myšlenkové cel istvostí,  o níž mnohé vypovídá

pčedpověď z auaoÍova s1avného' genelace kr i tíkťr provokujíc:í-

ho  v1 f r oku :  ' ,Č1ověk  r r e j en  p f e t r v á ,  a1e  z v i t ě z í , ,  -  pokud  s i

bude vědom sv 'íoh čínťr.

Poznánky

1  Řu ' d l  s e  k  nín l  r omány  Sa r t< l r i s  ( 1 . 929 )  ,  I t l u k  a  zuŤívos t

(The Scrund and t}re Fury '  l .929),  Když j .sem umíralrz (As I  Lay

Dy i r r g  '  193o )  '  S l , a t yně  (Sanc . t ua r : y  '  1931 )  ,  S rpnové svě t l o

( L i g l l t  i n  Augus t ,  L932 ) ,  Abso l one ,  Abso l one !  (Abso l o rn ,  Abso*

1 r rm! ,  1936 ) ,  NepŤemožení  (The  Unvanqu i shed '  1938 ) ,  r ománová

t i : i logie spojená osucly rodu Snclpesr l  Vesnice, Město, Panské

síd l r>  (The  l l am le t ,  ! 940 ;  The  ' I own ,  1957 :  The  } t t ansíon ,  1959 )  '

kníha povídek Se.stup Mojžtši (Go Dovn, Moses '  1942) ,  pr zy

Neodpcčíve j  v  poko j i  ( I n t rude r  i n  t he  D r r s t ,  1948 ) ,  Rekv i en

za  j ep . t išk r r  (Requíem fo r  a  Nun '  1951 )  a  Pobe r tové (The  Re i -

v e r s ,  1 9 6 2 ) .

4  P -Ě i pome f i ne  ÍŤeba  p i í s tup  vúděího  . ' nového  k r i t i k a ' . ,  J .

C.  Ransoma k básníckému dí1u o sobě s vědomírn, že právě jeho

vn i tžní  u s t r o j ení ,  t edy  j eho  nekonečně  va r i ab i l n í  ' . t k áĎ ' ' ,  má

kognitívní potenciá l ,  neboť umožiuje ontologícky jedineěné

pcrznání. Tott .r  se real izuje jako prtrt ip61 rozumového, a to

v oblas.t j  estet jckého bytí a jeho projevu, . 'autonornního umě.

ní. ' .  Ne1ze pak v této souv] is lost i  nevzpomenout zv1áště rané

Pojetí 
' .ozv láštnění. '  a , ,zaízujíoích prrstupr i . '  u '  Šklovského

.  po j rn t i '  v y svě t1u j í c í ch ,  j a k  umě l e cká  ímag inaoe  ro zbí j í  au -

tomat ismy vnímání a kromě estet ickÝch hodnot vytváĚí nové

cesty k poznání. P i i rozeně s i  není možlé v tomto myŠlenkcrvém

kon tex tu  ná s l edně  nevybaví ' t  i  ě e sk f  s t r uk tu : : a l i smus ,  p i edev -

Šírn  v  dí ] . e  J .  MukaĚovského ,  ačko1 i  j i s t ě  za j imavá  h l ubší

an,a1.. ! ,za zdán1iv otr  parale1 a návazností es-tet ického rnyšlení

v  obou  smě reoh  ( t .  j .  v  nové k r í t i c e  a  s t r uk tu ra1ísmu)  by

by l a  z .že imě  b : : z y  zab l okována  nes l uč i t e1nc r s t í  j e j íoh  vn j . t -Ěn j

dynam iky  a  směŤování .

-  D j a ch ronní  poh1ed  na  Ši rok  p r t r ud  amerícké 1 i t e r a tu r y

aní nernr iže odha1it  žádt ly souvis l1y '  monrroentrá lní v lvoj

s t edovan1 /  da lším i  ob l a s tm i .  Sama  amer i c k á  } i t e r á tn . í '  l r i s co r i e

dě l í  čas to  s féru  s vého  z á . jmu  na  ě t y i i  ob Ia s t i :  s eve rov1 / chod '

s tĚedoz1 rpad '  j i h  a  z ápad .  J e s t l íže  s i  pŤ iponeneme  koncepc i

mad ' a r s kého  hís to r íka  umění  L .  Vaye ra ,  k t e r !  v i c l í -  smě iování

v i i v o j e  j a k r ;  v  s l e r l n i o i ' ' r e g i o n á 1 r r í c h  v 1 í v o j o v f o } r  Ť e t ě z c r } ' . ,

někol 'íka v;/vojov ch proudr i  inspi-rovarn;/ch r:r izn1/ 'mi,  st iídavě

i .níc iat1vními centry,  mriže mu pr:ávě anreríckf vjvoj  p i i , takat.

Jsou v něm skutečně patrné známky pie lévání v1ivu na

tváŤnost ce1ku 1i te::atur.y,  a to ze severov1íchodu, d. louho

ku1turně nejrJr i ležítějšího'  pžes dobově v lznamné, pro všechny

ob l a s t i  i n sp i r u j í c í  r eg i oná1ní  r o zP t :Í ] . ení  . ' 1oc :a1  co l o r

s choo l . .  na  s tÍedc}z ápad  a  od tud  na  j 1h .

6 x 'ayž Peter Zajac mode1uje ve své studi j '  ' 'RegiÓn ako

p tob lém ]oká l neho  a  g l obá l neho . '  l í t e r : á rní  s i t uací ,  de f i nu j e

j i  v ptr jmech ěasoprostorovlch. Yyc|rází z jednoty ěasu

a p 'rostoťu v nejširším smyslu a poukazuje na její .čá<iově

pŤíbuzné rea).ízace v prakt ickém živc;tě ( jednota ě inností

a jejího zakotvení v životním smysl 'u),  v procesu l i .cerární

l

1- slťv

bá1neho . ' '

1 9 8 8 .

.  P.  Zajac,  ' ,RegiÓn ako probl 'ém 1oká1neho a g1o-

ín: Reg'íÓn v národnej kutt  re '  Do1n$ Kubin -  Nitra

3  n .  p "  Va r r en ,  " Fau l kne r  -  Pas t  and  Fu tu r : e "  ,  i - n :  Fau I -

k n e r .  A  C o l l e c t i o n  o f  C r i t i c a t  E s s a y s ,  e d .  R .  P .  V a r r : e n ,  E n -

g l e v o o d  C 1 i f f s '  N .  J . ,  P r e n t í c e  H a l 1  ] . 9 6 6 ,  s .  4 .

\-
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Jejích pochoperrí je a le pochopením pŤičin 1idsk1y'ch pádr i

v yoknapatavphsk1ich románech, je k l j .čové' je poctmínkou da1.

š í h o  p o k r a č o v á n í  ž í v o t a .  P o s - t a v a ' ě j ' s t é h o '  S h r : e v a '  k t e r Ý

pochopi l  díky J ihu'  je vys lovenín té.ro myšlenky v obecné ro-

v ině lbsolona. Faulknerovy románové formy obohat i1y a mnolrdy

inspirova1y vyjadiování moderní pt6zy ve svéaovém rozsahu,

protože pŤesvědči ly o své umělecké objevnost i .  Mohly pĚe-

svědč i t  p ] : o to ,  že  nevyčerpa te l n á ' f o rmá1ní  s l< rž i t o s t 'míŤ i l a

a dospěla k myšIerrkové cel istvost i ,  o níž mno}ré vypovídá

pťedpověď z autofova s lavného' geneťace kr i t ikťl  provokuj 'íc:í-

ho v1/roku: ' .člověk nejen pietrvá,  a7'e zv1těz i ,  -  pokud s i

bude vědom svÝch ě inr1 '

Poznárnky

1  Ř*d i  s e  k  nín r  r omány  Sa r t o r i s  {1 ' g2g ) ,  HLuk  a  zuŤ i vos t

(The Sound ant l  t t re Fury '  1929) '  Když jsem umíraZa (As I  Lay

D y i n g '  1 9 3 0 )  ,  S v a t y n ě  ( S a n o t u a r y '  1 9 3 1 )  ,  S r p n o v é  s v ě t t o

( L i g h - t  i n .  A u g u s t , 7 9 3 2 ) ,  A b s o l o n e ,  A b s o l o n e !  ( A b s o l o m ,  A b s o *

1c rm! ,  1936 ) ,  Nep |emožení  (The  Unvanquíshed ,  1938 ) ,  r ománová

tÍiIogie spojená osudy rodu Snopesr l  Vesnice, Město, Panské

síd l c>  (The  l l am1e t ,  t 94o ;  The  Towr r ,  1957 :  The  Mans j . on ,  1959 ) ,

kniha povíclek Sestup Mojžtši (G<r Dovn, Moses, a942) '  prÓzy

Neodpcčíve j  v  pok<>j i  ( I n t rude r  j . n  t he  Dus t ,  1948 , ) ,  Rekv i en

zc l  j  ep.t išku (Requiern f  or:  a Nun, 1951) a Poberto l ,é (The Rei ' -

v e r s ,  1 9 6 2 )  .

4 Pčiponeřme tÍeba pŤistup vúděího ' .nového kr i t ika ' .  ,  J .

C.  Ransoma k básníckému dílu o sobě s vědomím, že právě jeho

v:nítĚní ustrojení, tedy jeho nekoneěně var iabi1ní ' ' tkáĎ' '  
'  má

kognít ivní potenciá1, neboť uínožřuje ontologíaky jedi-neěné

poznání. Toto se realízuje jako prot ipÓ l  rozumového, a tc)

v oblas.t i .  es.tet jckého bytí a jeho projevu, . 'autono'nního umě.

ní ' . .  Ne1ze pak v této souv: is lost j .  nevzpomenout zv1áště rané

pojetí ' 'ozv}áštnění. '  a , 'zc izujíoích postupťr. '  u '  Šklovského

.  po j rn r i ,  v y svě t1u j íoích '  j a k  umě1ecká  ímag inaoe  r : o zbí j í  au -

tomatísmy vnímání a kromě estetícklch hodnot vytváĚí nové

cesty k poznání. PŤirozeně s i  není možrté v tomtÓ rryŠlenkovém

kontextu nás ledně nevybavít i  ěeskj  struktuťalísmus, pŤedev-

šírn v dí] 'e J '  I ' tukaiovského, aěko1i  j is tě zajímavá b1ubší

anal lza zr lán1iv1/oh parale1 a návazností estet ického rnyšlení

v  obou  smě reoh  ( t .  j '  v  nové k r : i t i c e  a  s t r uk tu ra1 i smu)  by

by1a z iejmě brzy zab}okována neslučite lností jejíoh vnit 'ční

dyntrmiky a směÍování'

5 Djaohronní pohled na širokf prout l  aner ické líteratury

ani neruriže odha1it žátJ,ny souvisl:y' monocentrální v v<;j

s l edovan !  da lším i  ob l ' a s tmí ,  Sama  ameríoká  l i t e r á rn . í  h i s . t o r i e

dě1í  čas to  s féru  s vého  z á jmu  na  ě t y 'č i  ob l a s t i :  s eve rov j ohod ,

S tĚedozápad '  j j h  a  z ápad .  J e s t1íže  s í  pŤ: i pomeneme  koncepcí

mad'arského historíka uměrrí L.  Vayera, kter!  v i .dí- směiování

v  vo j e  j a ko  v  ' s . l edn i o i  ' ' r eg i oná1ních  vyvo jov l ch  Ťe . t ě zo r } ' .  ,

někol ika v voj ov 'ch proudťr inspirovirn ch rr izn1| 'mí ,  stŤídavě

íníoíat ivními cent::y,  mriže mu právě anrer ick;/ v . roj  pĚitakat.

Jsou v něm skutečně patrné známky pie lévání v l ivu rra

tváŤnost celku 1íte]:atury,  a to ze severov1íchodu, d louho

kulturně nejr1r i1ežítějšího'  pťes dobově vfznamné, pro všechny

oblast i  inspi  ruj  íoí regi 'oná1ní rozpt:í lení ' . loca1 color

schoo1' '  na stŤedozápad a od.tud na jíh-

6 rayž Pet.er Zajac mode1uje ve své stud.ij ..Re.giÓn ako

ptoblém 1oká1nehcr a g1obálneho. '  líterární s i tuaoí '  def inuje

j i  v pojmech ěasoprostorovjch. YycÍ:,áz i  z  jednoty času

a pÍosto;ru v nejširším smyslu a poukazuje na její 'Ěádově

pŤíbuzné tea1j.zace v prakt ickém žívotě ( jednota ě inností

a jejího zakotvení v životním smysl .u),  v procesu l i terární

2  s ' o .  P .  Za j a c ,  ' ' Reg i Ón

bá1neho. ' '  ía:.  RegíÓn v ndrodnej

1 9 8 8 .

3  R .  P .  V a r r e n ,  " F a u l k n e r

k n e r .  A  C o L l e c t i o f t  o Í  C ť ž t í c a ( '

g l e v o o d  C l i f f s '  N .  J . '  P r e n t í c e

ako ptob1.ém 1oká1neho a g1o-

kutt  re '  Do1n Kubílr  .  Ni tra

-  Pas t  and  Fu tu re "

E s s a y s ,  e d .  R "  P .

H a 1 l  1 9 6 6 ,  s .  4 .

,  i .n: .  Faul-

Var:ren, En-
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tvoÍby (vzájemnost ' tvočivost i  a tradice) a v l i terárním dí1e

( j edno ta  dě j e  a  p ro s t i edí ) .  Popí r á  d i cho tomí i  t vo i i vo s t

x tradíce, zabydlenou v konzervatívních teor iích tradic iona-

l ismu, zdr lvodřuje tvoi ivou schopnost tradice a poukazuje na

obeoně sí1íoí projevy jejího znovuobjevování v nov1/ch'  funk-

ěních pĚístupech od začátku druhé poloviny našeho sto1etí.
7  l .  l t .  B r a< lbu ry ,  Rena i s sance  i n  t he  Sou th ,  Uníve r s i t y

o f  No r ' t h  Ca ro1ína  P re s s  1963 .  s .  15  -  16 .

8 l .Íá '  . , .  mys1í interpretující ěítanku sestavenou jední-rn

z prvníoh krít i .k '  kte.čí oceni l i  Faulknera, Malcolmern Cow-

Ieym (Portable Fauíkner,  New Yo:rk,  Víking Press t946).

9 r .  J  .  Hoffman. 
. l \/ i t t ian 

Faulkner.  Twavne Pub1íshers

1 9 6 6 .  s .  2 2  -  2 3 .

10  I . r ,  Wr i t e r s  a t  Wo t ' k ,  ed .  Ma l oo lm  Cow ley ,  New Yo rk ,

V í k í n g  P r e s s  1 9 5 8 .  s .  1 4 1 .

11 v or igínáIe Go Down, Mo.ses,  česky sarnostatně 1969.

12 v d.1ší'  vjvoj i  yoknapatavphské série,  ve 40. letech

vyr iséujíoím ve snopesovskou trí logíi ,  pozortr je faulknerovská

krít ika ěásteěné rozkl ižení s ložíté jednoty děl ,  poukazuje

na epizodíět lost Vesnice a c 'eLé trí logíe, na posun od impl i -

cítního k exp1icítnínu sdě1ování '  kdy vyprávěě ztrácí svt l j

subjekt ivně posunutf  pohled, pravdu svého já '  a p i i tom ak-

centuje možnost existence pozi t ivního smyslu a morá1níoh

hodnot.

1 3  v .  F a u l k n e r ,  A b s o l o n e ,  A b s o l o n e ! ,  p Ť e 1 .  J í Ť í  V a l j a ,

P raha ,  } í1adá  F ron ta  1966  '  s .  8  -  9 .

7 4  T a m t é ž ,  s .  2 g z .

15 n.it"žityn pokusem o románovou typologii, zaJ.oženlm

na principu vztahu vědoní hrdínrl a světa' v lěmž se pohybují

a hledají život.ní smysl ,  je teoríe pub1ikovaná v knize G.

Lukácse Metafyz. ika tragédie (79L6, ěesky 1967).  Navzdory

pozdější Lukácsově marxistícké kr:ít ioe tohoto díIa zr3stává

src lvnání rozsahu či záběru vědorní. ,  určuj íoíhtr jednání ,

s ' '  obsahem.. světa podně tné i  pro moderní prí lzu '  věetně

F.au1knerovfc}r román (Lukács analyzuje dí1a l .9.  sto letí

a  s t a r :ší ) .  I  když  v  n : i ch  ěas to  j íž  zoe1a  chybí  bo j  o  ž i v c r t ní

smys1 ,  ze s i Ju j e  se  v  n j ' ch  v l znam vně jšího  a  vn i tŤního  žívo ta

č lověka  ve  spo l eěens t v í .

1 6  v .  F a u l k n e r ,  A l l . s o l o n e ,  Á b s o l o n e !  '  s .  2 o 4 .

77  Tan též '  s ,  232  -  z33 .
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tvoÍby (vzájemnost ' tvoňivost i  a t::adice) a v l i terárním dí1e

( j edno ta  dě j e  a  p ro s t i edí ) .  Popí r á  d i cho tomí i  t vo i i vo s t

x tradíce, zabydlenou v konzervatívních teor iích tradic iona-

1ismu, zdr lvodůuje tvo'ťivou schopnost t ' r :adice a poukazuje na

obeoně sí1íoí projevy jejího znovuobjevování v nov1y'ch, funk-

ěních pĚístupech od začátku druhé poloviny našeho sto letí.
7  l .  l t .  B r a< lbu ry ,  Rena i s sance  i n  t he  Sou th ,  Un i ve r s i t y

o f  No r ' t h  Ca ro1ína  P r : e s s  1963 .  s .  15  .  16 .

8 l .Íá '  . , .  mys1í interpretující ěítanku sestavenou jední-m

z prvn'íoh kr i t i .kr l ,  kte.čí oceníl i  Faulknera, Malcolmern Cow-

Leym (Po r t ab l e  Fau t kne r ,  New Yo rk ,  V i k i ng  P re s s  1946 ) .

9  f .  J .  Ho f f r nan .  Í l i t t i an  Fau l kne r .  Twavne  Pub l i she r s

1 9 6 6 .  s .  2 2  -  2 3 .

10  I . r ,  Wr i t e r s  a t  Wo t ' k ,  ed .  Ma l oo lm  Cow ley ,  New Yo rk ,

V í k í n g  P r e s s  1 9 5 8 .  s .  1 4 1 .

11 V or igínáIe Go Down, Mo.ses,  česky sarnostatně 1969.

12 v d.1ší'  vjvoj i  yoknapatavphské série,  ve 40. letech

vyr iséujíoím ve snopesovskou trí1ogíi ,  pozortr je faulknerovská

krít ika ěásteěné rozk7iženi s1ožíté jednoty děl ,  poukazuje

na epizodíěr.ost Vesnice a c 'e lé trí logíe, na posun od impl i -

cítního k exp1icítnímu sdě1ování '  kdy vyprávěč ztrácí svt l j

subjekt ivně posunutf  pohIed, pravdu svého já '  a p.Ťitorn ak-

centuje možnost existence pozi t ivního smyslu a morá1níoh

hodnot.

1 3  v .  F a u l k n e r ,  A b s o l o n e ,  Á b s o l o n e ! ,  p i e 1 .  J í Ť í  V a l j a ,

P raha ,  } í l adá  F r : on ta  1966 '  s .  8  -  9 .

7 4  T a m t é ž ,  s .  2 g z .

15 o.it.žityn pokusem o románovou typologii, zal.oženlm

na principu vztahu vědoní hrdínrl a světa' v n.ěmž se pohybují

a hIedají životní smysl ,  je teoríe pub1íkovaná v kníze G.

Lukácse Metafyz.íka tragédie (1 '9L6, ěesky 1967).  Navzdory

pozdě jší  Lukác sově  marx i s t í cké k r : i t íoe  t oho to  dí Ia  zŮs t á v á

s r c l vnání  r o z sahu  čí  z ábě ru  vědomí ,  u r ěu j íoíh t r  j ednání ,

s ' , obsahem. .  s vě t a  podně tné i  p ro  mode rní  p r í l zu ,  v ěe tně

F.aulknerovfctr  román (Lukács analyzuje dí1a l .9.  sto].etí

a  s t a r :ší ) .  I  když  v  n ' i ch  ěas to  j íž  zoe1a  chybí  bo j  o  ž i v r r t n í

smys1 ,  ze s i Ju j e  se  v  n j ' ch  v l znam vně jšího  a  vní tŤní -ho  žívo ta

č lověka  ve  spo l eěens t v í .

1 6  V .  F a u l k n e r ,  A l l s o l o n e ,  Á b s o l o n e ! ,  s .  z o 4 .

77  Tan též.  s ,  232  -  233 '
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NA cEsTĚ }íBzI LEGtsNDoU Á ANEKDoToU
Erenburgrlv Bouilíw.j život l'azíka Rojtšvance

Lenka Vachalovskd

Se  jménern  I l . j i  E r enbu rga  (1891 -1967 )  j sou  t r ad i ěně  spo -

jovány pŤedevším jeho ' 'budovate1ské' '  romány 30. 1et,  publí-

c istíka ě i  memoáry L idé, roky, živc>t (Ljudi  '  gody, žiz i t ,

1961 -65 ) .  Na  ok ra j i  pozo rnos t i  z r i s t á va l a  d l ouho  au to rova

uměIecky zajímavější di7a z 2a. Iet ' '  sovětskou l i terár:ní vě-

clou a kritikou pieoházená mlčení.m už pro svrij kriticklr vzta}'

k revoluci a k novéou zŤízeni. Spo1u s románov;y'm debutem ly'e-

obyčejnd dobrodružství Ju! ia rurenita a jeho žákt1 (Neobyčaj-

nyje pochoždeni ja Chu1ío Churenito í jegcl  uěenikov, 1922)

sdílí osud polozapornenutého or igínálního impuIsu také Eren-

burgr lv román Boužl iv!  život Lazíka Rojtšvance (Burnaja žízr i

La z i ka  Ro j tšvaneca ,  1928 )  . 7

V p'Ťípadě tohoto románu by1a po iadu 1et s vě.cší či

menší intenzi.tou pocíťována jako ''tabu,, lizká vazba. díla na

židovskou kulturní tradic i .  Jest líže se sovětská 1 i teratura

20. Iet .  zaměŤovala s obl ibou na žívo.t  a prostťedí mimo . 'cen.

t r um ' .  ( r .  Babe1 '  I .  I 1 f  a  J .  Pe t r ov ,  K .  Fedín '  L .  Leonov

aj. ) ' znamenají í některé Erenburgovy pr6zy impuls
' 'ne-centra ' ' ,  jsou odrazem existence svébytné ' 'kul tury

v kultuŤe' ' .2 K doj 'ť, '  z  dětství a k vědomí vlastního žídovs-

kého pr ivodu se Erenburg vrací také v další<:h dí1ech, p iesto-

že ortodoxní židovs.tví pro něj  by1o spíše exot iokÝm objektem

pozorování"3 Té*. ' .židovství ' '  má u něj specíf ickf  a vnítŤně

vrstvenj obsah,

obecné vahy o žídovství mohou směŤovat ke dvěma speoi.

f ickfm pojetím: k žídovství jako univerzá lnímu, nadnárodnímu

faktoru (napč. inte1ektuá1ní a f i lozof ickj  pcrtenciá l ,  kter

je souěástí svě.tové kul . tury) a na druhé straně k židovství

pojímanému více ' .1oká1ně' '  nebo part ikulárně '  jako pŤís1uš-

n.ost ke konkrétní náboženské (sektáiské) , zvykové komunitě,

pop'Ěípadě i  k místu '  jehož aťmosféŤa je prodchnuta životem

a ' .bytím'.  této komunity ( jako tomu by1o v pŤípadě Chagal lova

Vitebska nebo Babelovy oděsy).  V románu BouŤltvy i  ži ,vot Laz i-

ka Rojtšvance jsou zastoupeny obě uvedené pcl1ohy (pňestože

oddě1ovat od sebe je 7.ze pouze teoťet icky).  První se pÍosa.

zu j e  o sobnos t í  au to ra ,4 ' . p i í t omnos t í ' .  j eho  ku1 tu r y  (mr lžeme

pŤedpok1ádat souvis lost s takov ni  rysy románu, jako jsou

re\at iv izace'  resp. mísení ' .vážnost i ' .  a , ,nevážnost i ' , ,  i ronie

a sebeironie) "  Tuto polohu vnáŠí autor i  do h1avní postavy,

zároveť: je však w Lazika Rojtšvance vídíte1ná vazba na místo

. ruské ma1oměsto s v l raznou židovskou menšinou, v danénr

pŤípadě Gomel.  Zat imco první rovina pŤedstavuje jakousí

vnítŤní determínantu, ovl ivĎující zpr isob myšlení (autora

a ěástečně í hrdíny),  druhá je souh-rnem víceméně vnějších

atr ibut ,  které jako by vypovídají o pňís1ušností hrdíny ke

konkrétní pospol i tost i .  Zminěné atr ibuty jsou síce pro pos.

tavu charakter jst ' ické, a1e niko1í rozhodující: hrdina je

v lastním pr1vodem i  životem v žídovské komunítě , 'oznaěen, ' '

je jí kul turu a tradice vstňebal  v transftrrnrované pcrdobě do

svého myš1enkového světa,  není ovšem do tohoto spol 'eěenství

integrován zase nato1ik '  aby by1 fa ' tá1ně a apríorně ovl ivĚo-

ván piís lušností k němu' '  Rojtšvanoovi  není , ,dána' ,  souná1eží.

tost s osta-cnimí č1eny komuníty,  je mu dáno v lastní , .h ledá-

ní. '  (směĚovánj,  které nemusí bÝt nutně nalézáním) pouta ne-

j en  k  ž idovské pospo l i t o s t i ,  a1e  k  1íden ,  L i d s t vu  obecně .

Hrdínovo , 'h ledání. '  je hnaoí s i lou jeho pohybu (at už na

rovni  h ledání afíníty nebo putování za lepším živobytím)

a pŤevažuje nad vztahem k rodnému místu'  Loká1ní židcrvst 'v 'í

jako vnější atr ibut nemrlže samo o sobě pŤipoutat Rojtšvance

k místu ani  k l idem; židovství jako zpr isob uvažování a v idě-

ní světa síoe genet icky souvisí s komunitou a jejím kolek-
'rívním myšlením (nakonec í vnějšími znaky), tato vazba na

komunitu však j iž není- bezprost iední: žídovství je v daném

okamžiku zpťrsob uvažování indívidua ( indívídual i ty) a hrdínu

z komunity spíše vyěleĎuje.

S žídovstvím je.v románu spjata osamě1ost protagonisty.

Tento atr ibut '  sb1ížující hIavní postavu s typem ' .žídovského

inte lektuála. , '  je v krajní podobě piítomen už v Erenburgově

románové p:rvot ině. Y Neobyčejn ch dobrod|.užstvích Iut ia ru-
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NA cEsTĚ uEzI LEGENDoU Á ANExDoToU
Brenburgúv Bou.Ťlid život |-azj.ka R'ojtšvance

Lenka Vachalovská

Se  jménern  I J . j i  E r enbu rga  (1891 -1967 )  j sou  t r ad i ěně  spo -
jovány pŤedevším jeho ' 'budovatelské' '  

romány 30. 1et,  publí.
c i s t í ka  č j  menoá ry  L i dé ,  r oky ,  žívo t  ( L j ud i ,  gody ,  ž i zť l ,
1961-65).  Na okraj i  pozornost i  zťrstávala d louho autorova
umělecky zajímavější di)a z 20. 1et,  sovětskou l i terá::ní vě-
dou a kr i t ikou pžecházená mlčením už pro svr i j  kr i t ick!  vztďn
k revoluc i  a k novému zÍízení. Spol .u s -r:ománov m debutem Ne-
obyčejná dobrodruž'ství Jul ia Jurenita a jeho žák (Neobyěaj.
nyje pochoždeníja Chu1io Churenito i  jegc- l  uěeníkov, 1922)
sdífí osud polozapomenutého or ig i .ná1ního ímpulsu také Eren-
burg v román Boužl iv j  život Lazíka Rojtšvance (Burnaja žízr i
Lazj"ka Rojtšvaneca, 1928) .1

V pŤípadě tohoto románu byla po Ťadu let  s větší či
nenší intenzi tou pociťována jako ' ' tabu' , ,  l i zká vazba dí1a na
žídovskou kulturní tradicí.  Jest l iže se sovětská 1 i . teratu.a
20. let  zamě.čovala s obl ibou na žívot a prostŤedí mímo . .cen-

t ru rn ' .  ( I .  Babe1 ,  I .  I 1 f  a  J .  Pe t r ov ,  K .  Fedín ,  L .  Leonov
aj.)  '  znamenají i  některé Erenburgovy pr6zy impuls
' .ne-centra ' , ,  jsou odrazem existenoe svébytné ' 'kul tury

v kultu ie. ' .2 K doj 'ú' z dětství a k vědomí vlastního žídovs-
kého p vodu se Erenburg vrací také v da1šíoh dílech, p iesto-
že ortodoxní židovství p::o něj  by1o spíše exot ick5im objektem
pozorování.3 Té*. ' 'žídovství ' .  má u něj specífíck! a vni tŤně
vrstven obsah.

obecné rivahy o židovství mohou sněĚovat ke dvěma speci-
f ick1/m pojetím: k židovství jako uníverzá lnímu, nadnárodnímu
faktoru (napi .  inte lektuální a f i lozof ickj  potenciá1, kter
je souěástí světové ku1tury) a na druhé straně k žídovství
pojímanému více ' ' lokáIně' '  nebo part ikulárně, jako pčísluš-
nost ke konkr:étní náboženské (sektáiské) , zvykové komunitě'

pop-Ěípadě í k místu, . jehož a-tmosféra je prodchnuta životeÍq

a ' 'bytírn ' .  této komuníty ( jako tomu bylo v pŤípadé Chagal1ova

V i t ebska  nebo  Babe1ovy  oděsy ) .  V  r ománu  Boužt i v !  ž i vo t  La z i -

ka Rojtšvance jsou zastoupeny obě uvedené ptr lohy (ptestože

oddě1ovat od sebe je lze pouze teoťetícky).  První se prosa-

zuje osobností autora,4 . 'pŤítomností ' '  jeho kultury (mrižene

pŤedpok1ádat souvís lost s takovjmí r:ysy románu, jako jsou

rel 'at iv izace, resp. mísení ' 'vážnost i ' '  a , , levážt lost i ' . ,  íroníe

a sebeironíe) '  Tuto polohu vnáší au.ťoť í do h1avní postavy,

zárovei  je však u Laz ika Rojtšvance vídite lná vazba na místo

- ruské maloměsto s v l raznou židovskou menšin<ru, v danént

piípadě Gomel.  Zatímc,o první rovina pŤedstavuje jakousi

vni tŤní determinantu, ovl iv řující zpr isob myš.Lení (autora

a částečně i  hrdíny),  druhá je souhrnem víceméně vnéjších

atr ibut ,  které jako by vypovídají o pťís1ušností hrdíny ke

konkrétní pospolítost i ,  Zminéné a-tr ibuty jsou síce pro pos-

t avu  cha rak te r i s t . i c ké ,  a l e  n i ko l í  r o z t r odu j í c í :  h rd i na  j e

v lastním púvor lem i  životem v žídovské komunítě ' .označen' ' ,

je jí kul . turu a tradice vstňebal  v transformované podobě do

svého myšlenkového světa,  není ovšem do tohoto spol 'eěenství

integrován zase nato1ík, aby byl  fatá1ně a apríor:ně ov1jvřo-

ván pŤíslušností k němu. Roj. tŠvancovi  není ' .dána' .  sounáleži-

tost s ostatnírní ě leny komunity '  je rnu dáno v lastní ' 'h ledá-

ní'' (směŤování ' k.teré nemusí blt nutně nalézanim) pouta ne-

j en  k  ž idovské pospo l i t o s t i ,  a1e  k  1 i dem,  l i d s t vu  obecně .

Hrdinovo ' 'h ledání' '  je brrací s i lou jeho pohybu (ať už na

t i rovní hledání afíni ty nebo putování za lepšírn živobytím)

a pňevažuje nad vztahem k rodnému místu. Loká1ní židovst 'v 'í

jako vnější atribut nernrlže samo o sobě piípoutat Rojtšvance

k místu ani  k l ic lem; židovství jako zpr isob uvažování a v idě-

ní světa s ioe genet icky souvisí s komunitou a jejím kolek-

t ivním myŠlením (nakonec i  vnějšími '  znaky),  tato vazba na

k o m u n i t u v š a k j i ž n e n í b e z p r o s t ň e d n í : ž i d o v s t v í j e v d a n é m

okamžiku zpr lsob uvažování índívídua ( indiv idual i ty) a hrdínu

z komunity spíše vyčleĚuje.

S židovstvím je v románu spjata osamě1ost protagonisty.

Tento atr ibut,  sbl ižující h1avní postavu s typem ' .židovského

i n t e l e k t u á 1 a . . , j e v k r a j n í p o d o b ě p i í t o m e n u ž v E r e n b u r g o v ě

romárrové prvot ině. Y Neobyčejnlch dobrodružstvtch Jul ia ru-
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renita a jeho ždktL se s p iíznačnou nadsázkou oddě1uje od os-

t a tníoh  f i gu rek  čás tečně  au . t ob i og ra f i o k !  h rd i na '  ' ' Ž i a  r t 3a

E renbu rg ' '  '  k t e rého  . ' v e l  k1 /  p rovoka tér . .  a  . ' u ě i t e l  . .  J u rení to

cha rak te r i zu j e  s l o vy :  . '  .  .  .Nas t a1o  pč i ro zené ro zdě l ení .  Náš

Žíd zťrsta l  osarnocen. Mr ižeme zrrršít všeohna ghetta,  pust i t

Ž iay z vykázanyct,  oblastí,  odstraÍr i t  všechny hranice, a le

nemáme č:írrr  vypln i . t  těc l r  per metrr l  ,  k ' teré vás od něho

dě . r í . .  ' " 5  "Ž i a  E renbu rg . '  ' r ep re zen tu j e  v  r ománu  des t ruk t j ' vní ,

s n iě:ím neslučiteLn1i  prvek, je lž je v p iedstavách autora

s  ž idovs t v ím sp j a t .  ' .Uě i t e Iovo  p ro roc t v í  o  o sudeo t r  p l emene

žídovského . '  j e  v  Neobyče  j nych  dob rod ruž . s t t l í ch  ru I i a  r u ren i . t a

a . j  eho ž kt1 uvoze'no dískusí o tom. zda jako jediné pt lnechat

v  l  i d s k é  É e ě i  s I o v o  . . a n o ' ' ,  č i  " n e . ' '  E r e n b u r g  ( j a k o  r o m á n o v á

ptrstava) Ěíká v závěrw Jur:eni  tr;v i :  . '}1r i j  prapraprarJěd chytrák

Ša1omoun s ice Ťíkáva1: Je čas sbírat kameny, a čas kameny

} : ' á ze t ' t .  A l e  j á  j s em p ros t j 'č l ověk ,  mám j en  j ednu  t v áň ,  n íko1 i

dvě .  Někdo  . | e  j  i s t ě  bude  sbí ra t  '  .  .  Kdežto  j á ,  n i k t e rak

z touhy po or i ,g inzr 'L i tě ,  a.Le z '  či stého svědomí ,  mus ím Ťíci  :

Lnié a 'ro '  zníě vše<':hno rra svě.cě,  a p:rk zr jstane pouhé ne! ' '

(77} Židovs-r 'v i  je zde zto-t 'ožněno s analyt iok1/m myŠtenírn, je

p'rezentováno jako nosi teJ- negerce '  i  když c i ' rované v1/roky

jsou také umocněny nadsázkou v souladu s groteskně c ladaís-

t iokjm .tr inem tsrenburgcrv lott  pr z-

P, iís lušnost k rase s ignal izuje u Erenburga zá l :oveĎ spo-

l ečensk j  s t a tu s '  j e  s ynonymem ' ' s oo i á1ní  š tvanos t í . l '  ( s t e j ně

j ako  u  J .  J oyce  a  něk te r  ch  da1Šíoh  p ro za i k r i  20 .  s t o l e t í Ó ) .

Vědomí sociá lní izo lr:vanost i  kulminuje v Ererrt lurgovjoh prt i -

z á ch  20 .  l e t ,  z a chycu j i c í ch  m j .  dobové p 'Ěeds tavy  Žída  5ako

nes t v r i r : y ,  k t e r á  se  má  nasy t i t  k r v í  p ravos1  avného

r rovo r c r zeně t " , 7  č i  v íd i nu  ž idovs t v : r  j a ko  p r i v t l d ce  o i v i  l ' : i z ační -

ho l ipadku'8 Podob.,ě iako u Babe1a se postavy Židr i  nápadrrě

od l išu j í  od  o s t a tn i ch  j iž  s v fm  zevně jškem ( ' ' Všechno  t o  by1í

hašteĚiví,  br 'eb ' taví 1 idé se skobovit1/rni  nosy, vyrážkou na

temeni h1avy a ohnutjmi zády,, '  uvádí Babelg;.  U E '" . .burga je

synekdochou žj 'dovství nos (doprovázen1/ charakte 'r: ist ick1.fmi

pĚívIastky .  . 'ner lvoj  smys1n1/ . ,oo' .  1o apcld .  )  ;  o Roj tšvancoví

(BouŤt t v j ,  ž i vo t  La zíka  R r ' l j tšvance )  j e  d á l e  k romě  j eho  ma1ého

vzrt istu známo í t .o,  že má ot l lígátní vousy a l icousy -  tento

detai l  se záměrně opakuje na rrěkol 'íka rnísteoh románu.

|[ezí Ži .dy s i  autor vybírá postavy z nejc l rudší.ch vrstev,

j eho  pĚeds tavy  o  žídovs t v í  ma j í  vždy  socíá1něk r . i t i c kÝ  pod -

text,  (F '  Larrger,  Erenburgr iv v.rstevník '  spatĚoval  právě

v tom charak'rer istíck;f  rys ce1é generace žit lovsk;/ch inte lek-

tu á l r i :  . . .  ' . n áš  p r l vod  p i i s pě l  k  t on r r r ,  že  j sne  c í t í l i  ž i vě  so -

c i á1ně .  A  t ímto  c í t ěn j . r n  j sme  t aké měŤ i l i  u ' t r pení  ž id r l  kdeko -

l i  na  s vě t ě ,  j a ko  každé u t rpení  k t e r j ' c hko1 i  p á r iú . ' . 11 )  Ten to

zÍe . t e l  j e  akoen tován  í  v  BoužL i vém ž i vo t ě  La z i ka  Ro j t .švance :

Ke k l-íěovj ,n podobenstvínr prÓzy patňí histo]:ka o st iedověkém

Ěímském masop t r s tu  a  ž idovském běžo i '  j enž  muse l  pod l e  t r ad i -

ae a papežova p-Ěání t .Ějkrát  oběhnclut město -  1os p.Ěi tom padl

vždy  na  t o l r o ,  kdo  se  z  pov i nnos t í  ne rnoh1  vyp1a t i E .  S  ne j -

chudším Žíden se zc]e ztotožriuje í hrdina románu: . '}tys lírn, že

to byl  dědeěek mého ctědečka, poněvadž pr lavě z takového ža-

1os tného  s t ínu  p ( ) v s t a1  náš  rod  p ro s1uJ l ch  Ro j tšvancú ' .  ( 191 ) .

Nizk;f  scrc iá lní status a osamělcrst  jsou doprovázeny mo-

t i vem vykoňeněn t r s t j . ,  s t á ]ého  pohyb r . r  z  mís ta  n z r  n r í s to .  S  ž i .

do. lstvím RojtŠvanec spojuje své . chtěné i  nechtěné - puto-

v ání :  ' ' U r ěšu ju  se  s1ovy  . j e r l r . r oho  moud léh<r  z á z r aěaého  r abína .

Ten  Íek1 ,  že  pohyb  znamená  ž i vo t ,  kdežtc  sedě t  na  j e r l nom

m:ís t ě  znamená  sm.  t .  Ta  ne jhnusně jší  he rka  . i  e  l epŠí  než  ne j -

nádhernějŠí palác.  Pod1e mne Ži-d,  kter!  se rreh be z mís.ta
-  c o  j e  a ž  n e s l u Š n é ,  t o  j e . j a k o  p o r o u c h a n á  1 o k o m o t i v a ' '  ( 9 6 ) .

Pu tování  h l avního  h rdí r r y  t voŤí  p 'Ě i t om v  Bouž l i vén  ž i vo_

tě I 'az iku Roj tšvance pomys].n:í kruh. Laz ik nedobrovolně

opouští krejčovské .Ěemeslo a vydává se z rodnélrr l  Comelu na

cestu po Rusku a Evrc lpě. Ke kon<;i  ::otnánu se c lc i tá v Pa].est i '

n ě ,  ž i dovská  p rav l a s t  s e  však  ukazu j e  j a ko  i l u zo rní  t oč iš tě

a  c í l .  Pňeds tava  ' ' z emě  za s l íbené ' '  s e  h r c l u . r í  a  h rd i na  se

alespor i  v r ivaháclr  vr:ací do v1asl i  reá1né (. .To se ví,  je to

t a m  š p a t n é  a  t ě ž k é . . .  L i d i  t a n  a l e  n ě c o  h . l e d a j í '  U r ě i t ě  s e

m 1í. Mcržná, že ani  neletí vzhr l ru '  a le r .|o1r i ,  a1e aspoĚ nékam

Ie t í ,  a  nezíva j  í  j en  na  ho tov ; /oh  po1ŠtáÍí ' ch .  '  .  . .  -  305 )  '

Zhroucení mftu o ztÍac 'eném ráj i  '  resp. jeho

8.roteskně-ír:r>nická parafráze jsou v romárru mot ivovány ' 'pÍí-

zemně ' ' .  , , Země  j ako  země .  J á  napŤík1ad  necí t ím,  že  j e  mo je ,

poněvadž určitě není moje, a1e buď Rothsc.hi ldova nebo rovnou

Chamber l a ínova '  a  neoí ' t ím an i ,  že  j e  s va t á .  . . "  ( 291 ) ,  sh rnu -
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renita a jehcl  ždkt1 se s p iíznačnou nadsázkou oddě1uje od os-

t a tních  f i gu rek  čás tečně  au tobíog ra f i c k  h rd i na ,  "Ž i d  I 1 j a

Brenburg. '  ,  kterého . 've lk5? provclkatér. '  a ' 'uě i  te1 ' '  Jurenitrr

cha rak te r i zu j e  s l o vy :  ' ,  .  .  ' Nas t a l o  pÍ i r o zené ro zdě l ení .  Náš

Žid zťrsta l  osano()en. Mr1Žeme zrušít vŠechna 8hetta,  pust i t

Ž iay z vykázanlch oblastí,  odstrani ' t  všechny hr:rn ioe, a le

nemáme čím vyp1njt  tě<;}r pár metrr i ,  k ' teré vás od něho

dě1í . . . . ' 5  "Ž i o  E renbu rg ' '  r ep re zen tu j e  v  r ománu  r Je s t ruk t i vní ,

s  n i ě ím nes1uč i t e l n ; f  p r vek '  j enž  j e  v  pŤeds tavách  au to ra

s ži .dovstwim spjat.  . .Učite lc lvo proroctví o osudec}r p lemene

žídovského ' '  j e  '  Neobyče jnych  dob rod ruž . s t v í ch  ru I i a  r u ren i t a

a jeho ž kt1 uvozeno diskusí o tom, zda jako jediné p<rnechat

v  1 i d s k é  Ě e ě i  s l o v o  ' . e l n o . . ,  č í  ' . n e ' ' .  E r e n b u r g  ( j a k o  r o m á n o v á

p t r s t ava )  f í , k á  v  z ávéru  Ju ren i ' t o v i :  ' .M r l  
i  p r ap rap rac l ěd  chy t r á k

Ša1omoun síce číkáva1: Je ěas sbírat kameny, a čas kameny

} r á ze t |  A l e  j á  j s em p ros t  'č1ověk ,  mám j en  j e< lnu  t v áŤ ,  n i ko l í

d v ě .  N ě k d o  . j e  j i s t ě  b u d e  s b í r a t '  ' .  K d e ž t o  j á ,  n i k t e r a k

z  t ouhy  po  o r i . g i na . l i t ě  '  a l e  z  ě i s tého  svědc rmí '  musím Ěío i :

Zni-é a 'no'  zníč všeohno na svě 'cě,  a pcrk zt jstane pouhé ne! ' '

(71) Žjdovství je zde zt<>tožr 'éno s ana1yt iok1/m myštením, je

prezentováno jakcr rros i te l  neg:roe'  i  když cítované v roky

jsou také umocněny nadsázkou v sou1adu s gÍoteskně dadais-

t ick lm tÓnem Erenburgtrv1foh prÓz.

PĚísluŠnost k rase sígna1izu-je u Erenburga zároveĚ spo.

' l e ěensk j i  s t a tu s ,  j e  s ynonymem, . soc i á l n í  š t vanos t í . l ,  ( s t e j ně

j ako  t r  J .  J oyce  a  něk te r1 / ch  da ] .šíoh  p ro za i k , 3  20 .  s t o1e t í6 )  .

Vědorní scrc iá}ní j ,zo lovanost ' i  kulmínuje v Erelrburgov1y'ch pr -

z á ch  20 .  l e t  ,  z a c l nycu j i c í ch  m j .  dobové pĚe r l s t avy  Ž i da  3ako

nes t v r i r y ,  k t e r á  se  má  nasy t i t  k r v í  p ravos1avného

rr<rvcrrozeně t" ,7 ě i  v i t l inu žit lovstvz l  jako pr lvtrdce oi  v i  l . : izační -

ho padku.s Podobně jako u Babe1a se postavy Židr i  nápadrrě

odl išují od ostatní-ch j iž sv1/rn zevnějškem ( ' 'Všechno to by1í

hašteŤiví,  br 'ebtaví Iídé se skoboví.r1/mi nosy, vyrážkou na

temeni h lavy a ohnut lmí zády,, ,  uvádj Babelg;.  U E.". ,burga je

synekdochou žj 'dovství nos (doprovázen charakter: ist ick mi

pŤív1as t ky  _  ' ' ne t l vo j smys l n  , r . o " ' ' 10  apod .  ) ;  o  Ro j tšvancoví

(Boužt i v j  ž t vo t  La z i ka  Rc l j tšvance )  j e  d á Ie  k romě  j eho  maIého

vzrrlstu znáno i t.o, Že má crtrlígátní vousy a 1icousy - tento

detai .1 se záměrně opakuje na rrěkoI. ika rnísteoh románu.

| lez i  ŽJ 'dy s i  autor vybírá postavy z nejc l rudšj.ch vrstev,

jeho pŤeds.tavy o židovství rnají vždy sociá1nékr- i t ickÝ pod-

text,  (F.  Larrger,  Erenburgťrv vrstevník, spatŤoval  právě

v tom charakter istíck! rys ce1,é generace židovsklch inte1ek.

t u á l r i :  ' , . . . n á š  p r ) v o d  p Ť i s p ě l  k  t o m r r ,  ž e  j s m e  c í ' t í 1 i  ž i v ě  s o -

c i á1ně .  A  t ímto  c í t ěnín  j sme  t aké měŤ i f i  u t r pení  ž idú kdeko -

l i  na svě-tě,  jako každé utrpení kter! ,chko1i  pár iťr.  ' '11) Tento

zŤe te l  j e  akcen tován  i  v  BoužI i vén  ž tvo t ě  La z i ka  Ro j tšvance :

Ke k líěovjm podobenstvím prÓzy pa.tĚí historka o stÍedcrvěkém

Ěímském masopustu a žídovském běžci ,  jenž muse1 podle tradi-

ce a papežova p-Ěání t i jkÍát oběhnout město -  1os pi i tom pad1

vždy  na  t o l r o ,  kdo  se  z  pov i nnos t í  nemoh1  vyp l a t i t '  s  ne j -

chudším Ž- idem se zde z.to:.ožI. luje i  hrdina romá'nu: ' 'Myslím, že

to byl dědeěek mého dědečka, poněvadž p'rávé z t.akovétlo ž:,l.

l o s tného  s t ínu  povs t a l  n áš  rod  p to s1u11 i ch  Ro j tšvanc r i , '  ( 191 ) .

Nízk;f  socíá lní status a <rsaměIost jsou c lopr:rrvázeny mo-

t i vem vykoŤeněnc l s t i ,  s t á ]ého  pohyb r - r  z  mís ta  ne r  r ní s to .  S  ž i - -

dovstv 'ím Rojtšvanec spojuje své - l : l r těné i  nechtěné . puto.

v ání :  . ' U t ěšu ju  se  s1ovy  j ed r :oho  mour J r :éh l t  z á z r aěného  r abína .

Ten  ňek l ,  že  pohyb  znamená  ž i vo t ,  kdežtc  sedě t  na  . j ednon

m:ís t ě  znamená  sm t .  Ta  ne jhnusně jší  he rka  . i e  1epší  než  ne j -

nádhe rně iŠí  pa l á c .  Pod1e  mne  ž id ,  k t e r j  s e  r r eh1 /be  z  m i s . t a

-  r o  j e  až  nes l ušné,  t c l  j e  j a ko  po rouchaná  l c l kono t i va ' '  ( 96 ) .

Pu tování  h l avního  h rd i ny  t vo i í  p -Ě i r : om v  BouŤ l i vém ž i v t ' l -

tě Laz ikt l  Ro j  t  š vance pclrnysIn kruh .  Laz7k nedobrovolně

opcluští kr:ejěovské Ťemeslo a vydává se z rcrdné}ro oomelu na

cestu po Rusku a Evr<rpě. Ke konoi  r:onánu se oc i tá v Pa]est j . -

ně ,  ž idovská  p rav l a s t  s e  vŠak  ukazu j e  j a ko  i l u zo rní  ť r toč iš tě

a  c í1 .  P i eds t ava  ' ' z emě  za s l íbené ' '  s e  h rou - t í  a  h rdína  se

a l e spo r i  v  vahác l r  v r a c í  do  v l a s t i  r e á1né ( . . To  se  v í ,  j e  t o

t am špa tné a  t ěžké ' . .  L i d i  t ann  a l e  něco  h . l eda j í .  U r ě i t ě  se

m1f lí.  Možná, že ar. i  ne1etí vzhr i ru '  a1e t lo1 ,  a1e aspoĚ někam

Ie t í ,  a .  nezíva j  í  j en  na  ho tov1Ích  po1št á fÍch .  '  . ' .  -  305 )  .

Zhroucení rn1itu o ztraceném rájí,  resp. jehr:

groteskně.írr ln ická parafráze jsou v romárru Ínotj .vovány ' 'p ií-

zemně ' '  , , Země  j ako  země .  J á  napÍík1ad  necí ' c ím,  že . j e  mo je ,

poněvadž určitě není'  moje, a le buď Rothsc lh i ldova nebo ťovnou

Cha rnbe r l a ínova '  a  neoí t ím aní ,  že  j e  s va t á .  . . "  ( z91 ) ,  sh rnu -
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j e  h rd i na  z j iš t ěn i  '  že  i  v  Pa1es t i ně  bude  bez  pe r r ě z

h l  adovět .

Na  s vé pou t i  s tĚídá  Laz i k  Ro j tšvanec  r o l e  a  pokouší  se

jako ' .s l .uha mrroha pánr i ' '  vždy zrrovu adaptovat v novén místě.

J eho  p rovoka t i vní  sondy  do  ex i s t u j í c í ch  poměrťr  j edno t1 i v1 / ch

ev ropsk l ch  zemí  však  p rav i de1ně  končí  k rachem.  Bezp : ro s t i ed -

ním popudem k  da1ší rnu  a  da lšímu  pu tování  j e  h1ad ,  p ro tože

jídlo stojí koneckoncr i  v pozadí veškerého Lazikova snažení

( t . Ěebaže  s i  j e  h r :d i na  nah l a s  vědom ' ' r r epĚís to jnos t i  ' '  t a kové

motíva t ; e ) .  L i d ské t ě1o  a  j ehc r  f unkoe  se  j a ko  Le i tmo t i v  ob j e .

vu j í  v  ne j r r i z ně jší ' ch  obn rěnách  od  začá tku  do  konce .ománu .12

Ty to  cha rak te r i s t i . k y  s t l l . ižu j í  h rdínu  s  k Ja s i c k1 /m píka rem.

Bou i ' t i v ! ,  ž i vo t  La z i ka  Ro j tšvance  b l v á  t aké t r ad ičné i a ze ,n

k  žán ru  p i ka re skního  románu ' 13  k  . . ě*už  os t a tně  odkazu j e  už

sám název  p . . 6 . y |4  ( s t e j ně  t ak  ovšem o r l ka zu j e  k  t r a t l j c í  hag r .

t l g r a f íe  a  dob r t l d ružného  romá r ru ) .  Podobně  j ako  p i ka ro  í  Ro j  t -

švanec  se  pokouší  z t rč]en i t  do  ' . v e ] kého ' '  s vě t a ,  t endence

k . .parazít isrnu' .  není však jedintru hr:dínovou. prr lohou a nePro-

sazuje se dťrs ledně. Co chví1i  se tot iž Rojtšvanec zpronevě-

Ěu je  z á sadě  i eší t  p rob1émy t ín ,  že  j e  c l be jde ,  a  snaž i  se  po -

měrr i  nejen využít,  a le r:aké je napravovat -  právě k tomu

směňu j í  j eho  podo t r ens t v í ,  h i s t o r ky ,  k t e ré  vyp r áví  pÍíLe ,ž i .

tcrstnjm posl 'uchačr1n jako ' 'exempla, ,  .  Laz ik je na jedné straně

pikarern, a le zár:oveĎ i  mora1 izuj  íoím f i lozt l fem. Tato druhá

poloha je v románu temat izována zoela v duchu Židovské tra-

dice: během prvního pobytu ve vězeni  narost la Rojtšvancovi

bradka, kte::á je pr:o Žída atr ibutern moudrost i  a schopnost i

f i 1o zo f i c kého  náh l edu  na  s vě t ,  a  ' . zť r s t a1  mu  zvyk  p i em š1e t

o  t on ,  o  čen  j e  l epší  v r i bec  nepňem1/š le t "  ( 45 ) .  o s c í l a ce  mez j
' ' p r ak t i ken r . .  a ' ' b l oudcm ' ' 15  ( v ! r a zně j i  spo ju j í c í  E renbu rgova

h rd i nu  s  Haškov  m Šve i kem16)  nevede  ovšem k  p sych i c ké ' ' r o z -

polcenost i ' '  postavy'  jak by bylo možno očekávat ve . .vysokérn. '

žán ru .  Všudyp 'Ěí tomná  í roníe  a  sebe i r c l n i e  podm i áu j í  ko1ísání

v1/povědi  a jejích tÓnťr v rornánu jako celku'  v němž se ser i ' -

6zní víra v možnost nápr:avy poměrr i  st iídá se satír ickokomic.

k ln až bur leskním 1aděnírn.

oprot i  k]-as ickému pikaresknímu románu rJoat láz i  k posunu

i u .rrar l j - r jního atr:íbutu pikara, soc iá lní osamocenost i17:

v  BoužI i vém ž i vo t ě  La z i ka  Ro j tšvance  j e  t en to  p rob lén r  pĚí to -

men nejen j trko pcrtŤeba pŤežit .  na své r i rovni  se pr:osarJít ,
popÍ .  ' . v yšvíhnou t  

se . ' ,  j de  t u  v  p r : vé  čadě  o  h . | e c l ání  t akového
vz tahu  k  oko l í '  pŤ i '  ně rnž  by  o samocenos t  by1a  z ruŠena ,  a l e
indiv idua" l  i ta zachována. obhajoba práv i .nc i iv jdual j  ty je
v  r ománu  exp1 i c i t ně  f o rmu]ována  j ako  s t i . ední  p rob1ém,  j ed .

no t l i vé  epízody  a  vahy  smě iu j í  p t á vě  k  o t á z ce  v z t ahu  č]ově -
ka  a  ce l ku ,  p r : opo r<;í  a  d i sp r : opo r c í  mez i  m i k ro -  a  mak rosvě_
ten r .  SoupeĚení  h rd i ny  se  s vě tem nekončí  zako t vením ve  sPo -
l e č n o s t i ,  s v ě t  R o j t š v a n c e  n e p Ě í j í m á  a  t e n  u m í ] : á . j a k o . . b 1 o u d ' '

a ne spěšrr} '  ' 'pJ:aktík, ,  zár<>veŤ:, .  Smrt protagonisty je p i i  tc .rm
da lšín r  momen tem pĚek račr . r j í c ím r ánec  p i ka re skního  romá i ru .  P  . -
sotrí pr.:ekvapivě, t febaže není dí ' len náhody .  je narážkamj
p 'Ě i p ravována  v  něko l i k a  pos l ední<:h  kapí to1ách .  Ve  s rovní l ní

s p i  karem '  kter;y '  je svfrn zpt isobem ' .nesmrte1n1Í, '  
,  je Roj tŠva-

nec  okamžíkem smr t i  d á1e  i ' nd i v i dua l i z ován  j eh t r  ' . bou .Ě J ' i v1 i ' ,

ž i ' vo t  j e  ž i vo tem do  j í s té  mí r : y  un i f o rmn jm a  nev5zdě l u j  i c ím se
z anonymíty ' .malého. '  světa (podobně jakt l  píkaro nechce e^rt i

La z i k  p i í1 iš  upou t áva t  pozo rnos t ,  í  když  to to  pŤedsevze t í

r ea l i z u j e  vždy  j en  r . l o ěasně ) ,  a1e  p r ávě  smr t  pod t rhu j e  koneč.
nos t  i nd i v i duá1ní  1 i d ské exís t ence ,  a  p ro to  í  j e . j í  neopako -

vatelnost.  Naopak z h1ediska problémri ,  které jsou v r:ománu

nast(JIeny, s i .gna1izu. j  e Laz ikr lv odchod ze světa jej ,ích otev*

Ěenost a neukončenost.  Neznamená zotJpověz 'eni  otázek, ani  vy-

r ovnání  se  s  p rob lémy '  není  z j evením ' . v yšŠí ' '  p r avdy  an i  de -

f  íni t ivním pochcrpe':nírn .Ěár lu světa.

. 'Dvo jdomos t , .  
o ' o . . , J . , , " . "  . , , o . . u . í k , .  a  . . b I t l r r t l , , ,  ž i dovs -

k} '  p i  ka ro  a  ' 'mo ra l í s t a ' '  
)  s e  do  s t r uk tu r : y  dí1a  p romí t á  ve

dvou základní'ch rovínách: parale lu k hrdinově pozernské ana.

báz i '  a ják l rns i  žánrovlm obr:ázkr im ze současnos-c i  tvc lťí v ro-

nánu  Lazíkova  podobens t v í ,  j ež  v  s t ižně  cha rak te r í zu j e  E ren .

bu rg r i v  t e rmín . ' s va t á  anekdo ta . ' . 18  Ty to  z v l áš tní  mí r r i a tu r y  na

pomezí 1idové hagiogr:afíe a anekdoty ze žjvota jsou více čj

rnéně tvr i rěí.  parafráz i  r i tvarr i ,  které M. Buber označuje v knj ' -

E.e o ohas j .d j  smu jako ' .  legendárn.í anekdoty ' .  ;  ' '  .  . : rnekdotou
(tazj ,vár l ' )  vyprávění jednoho jediného děje '  kter!  osvět luje

ce1 - !  ž i vo t .  Legendá rní  anekdo ta  j de  dá ] :  v  j edíném dě j i  j e

vyŤčen  smys1  ce1é ex i s t ence . ' , 19  E ' r enbu rg  se  i n sp i r : ova1  vyp .
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je hrdina zj ištění, že i  v Pa1est i .ně bude bez peněz

h1adově t .

Na své pout i  st iídá Laz ik Rojtšvanec ro1e a pokouší se

jako ' 's1.uha mnoha pánt l , '  vždy znovu adaptovat v novém místě.

Jeho provokatívní sondy do existujících poměrťr jednot l iv lch

evropsklch zenrí však pravidelně koněí krachem. Bezprost ied-

ním popudem k da1šímu a dalšíuru putování je h lad, protože

jíd1o stojí koneckonot!  v pozadí veškerého Lazíkova snažení

(tŤebaže s i  je h::d ina nahlrrs vědom ' 'nepĚístojností ' '  takové

mot i vaoe ) .  L ídské t ě l o  a  j eho  f unkce  Se  j ako  l e i tmo t ív  ob j e -

vují v nejrr iznějších obměnáoh od začátku do konce .o 'á, ,u.12

Tyto charakter ist iky sb1ižují hrdinu s k las ick;/m píkarem.

Boužtiv!  život Laz ika Rojtšvance bj ,vá také tradíčně Ťazen

k žánru píkareskního románu,13 k . .ěmuž ostatně odkazuje už

sám název p,6.y74 (stejně tak ovšem odkazuje k t ' r :ac l j .c i  hagi .

ograf ie a dobrodružného románu). Podobně jako pikaro i  Roj . t-

Švanec se pokouší zaě1enit do ''velkého.. svě.ta, tendence

k . .parazít ismu'.  není však jedinou hrdinovou- polohou a nePÍo.

sazuje se dr is ledně. Co chví- l i  se tot iž Rojtšvanec zpronevě-

Ěu je  z á sadě  .žeš i t  p rob1émy t ín ,  že  j e  obe jde .  a  snaží  se  po .

měrú nejen využít,  a1e také je napravovat -  ptávě k tomu

srněĚují jeho podobenství,  h istorky, které vypráví pÍíIeži ' -

tostn:/m posluchaěúm jako ' 'exempla, , .  Laz ik je na jedné straně

pikarem' a le zároveít í mora1izujíoím fí lozofem. Tato druhá

po1oha je v románu tema.tízována zcela v duchu žtdovské tra-

dice: během prvního pobytu ve vězení na ost la Rojtšvanooví

bradka, která je pro Žída atr ibutem moudrostí a sohopností

fí lozof ickétro náh1edu na svět,  a ' .zr lsta l  mu zvyk piem$šlet

o tom' o čern je lepší vr lbec nepňem šlet" (45).  oscí lace mezí
' .Prakt iken' .  a ' 'b1oudem'.  15 (vftazněj i  spojující Erenburgova

hrdinu s Haškov1/m Šve;.kem16) nevede ovšem k psyohické . .roz-

polcenost i ' '  postavy, jak by bylo možno očekávat ve . .vysokém.'

žánru, VšudypŤítornná i ronie a sebeironíe podmíf iují ko1ísání

v1fpovědí a jejích tÓnr l  v r:ománu jako celku, v n.émž se serí-

6zní víra v možnost nápravy poměrr l  st iídá se sat i . r ickokomíc-

k.fn až bur leskním 1aděním.

oproti klasickému pikaresknínu ronánu dochází k posunu

i u tra<l iěního atr ibutu pikara, soc iá lní osamocenost i17:

v  Bouť l i vém ž i vo t ě  La z i ka  Ro j tšvance  j e  t en to  p rob lém pĚí to -

men  ne j en  j ako  po tčeba  p 'Ěeží t ,  na  s vé rovn i  s e  p ro sad i t ,

popŤ. . 'vyšvihnout se. ' ,  jde tu v prvé ťadě o hledání takového

vztahu k oko1í, p i i  němž by osamocenost byla zrušena, a le

índiv idual i ta zachována'  obhajoba práv inc l iv j .dual i ty je

v románu expl icítně fornulována jako r ist iední problém, jet l -

not l ivé epizody a r ivahy směÍuj i  právě k otázce vztahu ě lově-

ka a celku, proporcí a d ispr:oporcí mezí mikro- a makrosvě-

tem. SoupeĚení hrdiny se světem nekončí zakotvením ve spo-

1eěnos t i ,  s vě t  Ro j tšvanoe  nepÍí j ímá  a  t en  umí r á  j a ko  . ' b l oud ' '

a ne spěŠn1f ' ,prakt ik, ,  zároveř .  Smrt protagonisty je p i i torn

da1ším momentem pÍekračujícím rámec pikareskního rcrmánu. Pr i -

sobí p.Ťekvapivě, tšebaže není dí].em náhcrdy - je narážkamj

pčípravována v někoI ika posJ.edníoh kapítolách'  Ve srtrvnání

s pikar:ern '  kter;/  je svfm zpťrsobem ' ,nesmrtelnf ' ' ,  je RojtŠva.

nec okamžikem smrt i  dá1e i 'ndi ,vídua1izován: jeho ' .boui l . iv1/ ' '

žívo t '  j e .  ž i vo ten  do  j í s té  mí ry  un i f o rmn jm a  nevvdě l u j íoím se

z anonyrnity ' ,nalébo. '  světa (podobně jako pikaro nechce ani

Laz ik p ií l i 'š upc 'utávat pozornost,  í když toto pňedsevzetí

rea1izuje vžd'y jen'  doěasně),  a1e právě smrt podtr:huje koneě-

nos t  i nd i v i duá l n í  1 i d ské ex i s t ence ,  a  p ro to  i  j e j í  neopako -

vatelnost.  Naopak z h lediska problémri ,  které jsou v románu

nastoleny, s igna1izuje Laz ikr lv odchod ze světa jejích otev-

Ťenost a neukončenost.  Neznamená zodpovězení otezek, ani  vy.

rovnání se s problémy, není zjevením ' ,vyšší' '  pravdy aní de-

f in i t ivním pochopenírrr  Ěádu světa.

. ,Dvo jdo rnos t , ,  
o . o . . " l ' . , . " "  r " o " "u . ík , .  a  . . b1oud . . '  ží< lovs -

kÝ pikaro a . ' rnora1ísta, ' )  se do struktury díla promítá ve

dvou základnj 'oh rovínách: para1elu k hrdinově pozemské ana-

báz i  a jakjmsi  žánrovlm obrázk n ze souěasností tvoií v ro.

mánu Lazikova podobenství, ,  jež vfstížně charakter j 'zuje Eren.

bu rgúv  t e rmín . ' s va t á  anekdo ta ' ' . 18  Ty to  z v l áš tní  mínía ' t ' u r y  na

pomezi  l idové hagiografíe a anekdoty ze života jsou více či '

rnéně tvr l rě i  paraftáz i  r i tvarr l ,  které M' Buber oznaěuje v knj .-

z e  o  chasídísmu  j ako ' . l egendá rní  anekdo ty ' . :  . . . . . anekdo tou

(nazlvám) vyprávění jednoho jedíného děje,  kter!  osvět luje

ce1 ; f  ž i vo t .  Legendá rní  anekdo ta  j de  dá l :  v  j ed i ném dě j i  j e

vyŤčen srnys l  ce1é exíst"nce' , ,19 Erenburg se inspirova1 vyp.

138

!,

139



rávěním pĚá-cel  z paÍižské Rotondy2o i  ěetbou chasidsk;fch l 'e-

gend. Některé momenty . ,svatÝ 'ch anekdot. '  (parodi 'e ortodoxního

náboženství '  soustŤeděnost na všední život,  nevtěsnate]n;f  do

piedem vymezeného rárnoe) jsou pr:o Erenburga i  sovětskou 1i-

teratuťu 20. Ie:u obecně podstatné' j" j ic .}: '  zv l raznění však

vyo}tází p iedevšírn z povahy otras idského fcr1klÓr:u.  Chasídismus

j ako  ' ' p1ebe j s k á , '  ko rekce  ž idovského  nábožens t v i ,  r e sp .  au . t o -

rovy pie<Jstavy o něm hrají v románu v1iznamnou r i lohu. o tom,

co  j e  E renbu rgov i  v  chasídís rnu  b1ízké,  vypovídá  j edno  ze  z á -

věrečn 'ch podobenství románu - krátká d isputace mezi  zázrač-

n n rabínern a učenjm ta lmudis.Eou. PŤedstava vzestupú a pád

č1ověka ,  k t e ré  j sou  od  sebe  neoddě l í t e l né ,  t u  a s t l c i u j e  Dos -

t o j ev ského  v  r ok ,  že  č] .ověk  po t i ebu j e  k  ž i vo tu  s t e j ně  t o l i k

Štěs t í  j a ko  neš tě s t í .  Č1ověk  p i i t om není  pasívním ěeka te l em.

aJe strŮjcem v1astního osudu'  U Erenburga končí rabín spclr

s ta1mudístou s lovy: . ' Jsem t i  samoziejrně vděčn za c,LytÍé

t a d y ,  a l e  j á  o  . . .  h o t o v f  r á j  n e s t o j í r n .  J á  m y s l í m ,  ž e  t a m

mohou  ží t  j ed i ně  andě lé '  poněvadž to  ne j sou  } íd i '  n r :ma j í  an i

s rd ce ,  an i  j á t r a ,  a r r j  v ášně . '  Č1ověk  se  a l e  v r i bec  nemá  bá t ,

ani  krJyž se fítí dolr l .  Jak by by1o možnÓ vystoupí' t  rrahor:u,

kdyby se nikc ly nepadalo? Vyprávěl  . js i  n i  o nějakénr c i -zím rá-

j í .  To  není  m& j  r á j ,  r n r i j  r : á j  v r l bec  neox i s t u j e '  j eŠtě  j s em ho

nestvoŤi l  '  a koukat na kr 'ásné obrázky opravdu nechci .  kJyž

se budu melo smá't  a moo plakat a moc mí] 'ovat,  * potom možná

na pokraj i  hrotru ten svr i j  zkrvaven! r:á j  uvídírn.,  (305) .  !{.

Buber zac.hyt i l  analogick1/ mot iv na rnin imálnírn prostoru: ' 'Ra-

b j  Á ronov i  s e  ch t ě1y  o tevĚí t  s l a s t i  vŠeo l r  s vě t r l '  on  však  j en

zak rou t i l  h l a vou .  ' Ať  j e  t o  t i eba  t ak , '  Ťek I  nakonec ,  ' a l e

ohc i  s e  za  n i r n i  . t rmáce t  s ám.  . . , 21

Jako  ap r l l og i ' e  pÍí r t : zeného  ž i vo ta  a  p ro s to t y  vy znívá  po -

dobenství,  které Lazik Rojtšvanec vypr:áví.  pĚed svou smÍtí.

Je lro v znam podtrhuje mj.  postÉrva Bešta, zak1adate1e chasi-

d ismu. Ma1;/ chlapec zachrar-ruje v tom.to pŤíběhu město, na néž

se B h rozhněval  .  L idské h' iíchy nemohou b1/t vykoupeny Bešto-

vjrn i  modl i tbarni ,  a1e p:rávě dětskou hrcru na píšta1ku'  symbo-

l izuj icí oěístnou sí lu rrmění a zároveit  zaéínajíc i ,  nezkaženy

ž i vo t ,  k t e r  pňesahu je  mr t v f  r íEuá1 .  Spo lu  s  - t endencí  . ' na -

léz t . . .  dokona l o s t í  pozemské rn j . s t o ' , , 22  p i i p i s ovanou  obecně

židovství,  naznaěují mnohá podobenství románu, že právě (po-

140

zemská) radost a pÍirozenost j  sou neodmysI i  teJ n1/mí pi  1íŤi
(n i ko l i  pouze  chas i d ské)  e t i k y .

Na rozdí] '  od tradičního židovského boha, trestajíoího

a nel .ítostného, f igur l r je v Rojtšvancov ch historkách br ih

s l ic lsk1/ur i  v las-rnostmi a cbybaní, jenž je jako soudce ěastc)

na pochybách'  Svět , 'nahoŤe..  je zámérné . 'snížen' ,  -  staěí pií-

pomenout '  jak jsou ve ' 'svat]Ích anekdotách..  charakter izováni

andě lé ,  k t e .Ěí  . ' ne j sou  t i d i ,  nema j í  aní  s rdce ,  aní  j á t r a ,  an J

v á š n ě . '  ( 3 0 5 )  '  p i e s t o  j s o u  a 1 e  ] j d e m  p o d o b n í :  . ' A n d ě 1 é . . .  
'  t o

se rozumí, jsrru zn6mí zbaběl ' .c i  a bá l i  se narušovat nebeskou

d i s c i p1ínu ' '  ( 106 ) .  Také b r i t r  j e  l íčen  a  hodnocen  z  h l edí ska

ělověka, neboť člověk u Er:enbur:ga stvo.Ěíl  boha, a níko1í na.

oprrk (tento akcent se mj.  prorníÍá do frekventované}ro spojení
' .vymyš1enj bťrh, '  -  106 '  31'2-373) '  Pro Rojtšvance (í autora)

není  b r ]h  an i  t a k  nadpĚ i r o zenou  s i 1ou ,  j a ko  spíšr :  pe r son i f i -

kací obecně 1.ídského príncipu. P i i  svém r:ozhodování. je ov-

l jvf iován 1jdmi,  vede s n imi d iskusi '  Berdiěevsk! zá,zraěn-!

rabín tak radí bohu, jakj  má vynést orteJ,  obhajuje pŤed ním

I i d s t v o  ( ' ' . . .  v š i m l  s i ,  ž e  b r i h  m á  d n e s k a  d o b r o u  n á 1 a d u  a  ž e

uŽ je trochu dojatf  jeho plamennjmí argumenty 108),

vyěítá mu, jak svět uspoiádal '  a nakonec rozpťavu pňerušuje,

neboť zá ležítost i  pozemské ho nutí vrát i t  se na zem.

a ' ,země' ,  vstupují tedy do diatogu jako rr:vnocenní partnei i .

(P i inejmenším rovnocenní'  pro-tože ' 'č1ověk je pŤece stvoňen,

aby pozvedl  nebe., t23) v pĚehodnocení vztahu ' .nahoie ' .  a ' .do-

1e. '  se odráží jeden z nejpodstatnějších rysťr chasidského

folk lÓ-r:u -  zruŠení hranio mezi  svat]Ím a profánním, resp.

p i eds t ava ,  že  spá sa  nespočívá  v  negac i  všednos t i ,  a l e  v  j e -

jím pozvednutí,  v ' .posvěcení. '  obyčejnjoh každoderrních r1konr1.

V Rojtšvanoovjoh podobenstvích je žánr k las ' ické 1egendy

(hagíograf ie) ' ' snížen' . ,  a le pŤesto -  nebo právě díky tomu
- mfrže b t korek'tivem ,,nizké,, všednosti: korekce tu není.

podmíněna kontrastem mezi  ' .vysok1/m'.  a , ,ní.zk,!a, , ,  spoěívá na-

opak v tendenci  sb1ížit  . .nahoie. '  a ' .dole ' . ,  usouvztažnit  je

(p ro s tňedn i c t v ím ' . snížené ' ,  l egendy ,  níko l i  p c l u ze , ' n i z ké , ,

všednost i) .  AěkoIí i  vys loveně tragické ěi  . .vysoké.. po1ohy

jsou hrdinov;y 'm komíck m podáním a komentá iem . 'sníženy' ' ,

Rojtšvancovy pňíběhy mají ráz obecně platného poselství,

jsou v zápLavé destruujíoího v1/směchu náznakem pozi t ivní va-

\,
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r:ávěním pŤáteI z pašížské Rotondy2o i  ěetbou chasidsk ch 1e-

gend'  Některé monenty . 'svatÝch anekdot. ,  (parodj.e ortodoxního

náboženství '  soustŤeděnost na všední život,  rrevtěsnatelnj '  do

piedem vymezeného rámoe) jsou pro Erenburga i  sovětskou 1í.

teraturu 20. 1et obecně podstatné' jej ic}r zv lrazrréní vŠak

vyottáz i  p iedevším z povahy chasidského fo1klÓ l :u.  Chasid ismus

j ak<r ' ,  p1ebej ská. '  korekce ži dcrvského náboženství ,  resp. auto-

rovy pierlstavy o něm tr.rají v románu vlznamnou ri]ohu. o tom,

co  j e  E renbu rg<rv i  v  chasíd i smu  t r ' [ í z ké ,  vypovídá  j edno  ze  z á_

věrečnjch podobenství románu - krátká d isputac ' ,e mezi  záztaě-

n1/nr rabínern a učen1/m ta lmudis 'cou. P iedstava vzestupr i  a pád

č1ověka ,  k t e  é  j sou  od  sebe  ne r rddě l í t e l né ,  t u  a soc i u j e  Dos -

tojevského v:/rok, že ě]-ověk PotŤebuje k životu stejně to1ik

Štěs t í  j a k c l  neš tě s t í .  Č10věk  pÍ i t om není  pasívním ěeka te l em,

a1e str:r i jcem vlastnítrcr osudu. U Erenburga končí rabín spor

s ta lmudístou s lovy: ' .Jsen t i  samozťejmě vt!ěčn za c|Ly1.ťé

rady ,  a l e  j á  o  .  .  .  ho tov1Í  r á j  nes t t r j ím .  J á  mys l ím,  že  t am

mohou  ží t  j ed i ně  andě lé '  poněvadž t t r  ne j sou  l i d í ,  nema j í  an i

s rdoe ,  aní  . j á t r a ,  a r r í  v ášně .  Č lověk  se  a l e  v r i bec  nemá  bá t '

an i  když  se  f í t í  do1 r l .  J ak  by  by1o  možné vys toupí . t  r r aho ru ,

k<Jyby se nikdy nepada1o? VyprávěI jsí mi o nějakénr cj .zím rá-

j i .  To  nen . í  nŮ j  r á j ,  r n r l j  r á j  vŮ t l e c  neex i s t u j e ,  j eš tě  j s em ho

nestvoňi] ,  a koukat na kr,ásné obrázky opravdu nechci .  KtJyž

se budu moc smát a moo plakat a moc míl<rvat,  -  potom možnla

na pokraj i  hrot lu ten svťrj  zkr:vaven1y'  tá j  uvidím. '  (305) .  }í.

Bube r  zaohy t i 1  ana l og i c k  mo t ív  na  m: i n imá lním pÍos to ru :  . ' Ra -

b i  Á ronoví  se  ch t ě l y  o t evĚí t  s l a s t j  vŠeo l r  s vě t r i '  on  však  j en

zak rou t i l  h l a vou .  ' Ať  j e  t o  t i eba  t ak , '  Ěek l  nakonec '  ' a l e

ohcí  se  za  n ' ím i  . c - rmáce - !  s á ' . ' , . 21

Jako apcr1ogi 'e pÍírozeného života a prostoty vyznívá po-

dobens t v í ,  k t e ré  Laz i k  Ro j tšvaneo  vyp . r á ví  pčed  svou  smťtí .

Je l r o  v j znam pod t rhu j e  m j .  pos tÉtva  BeŠta ,  z ak1ada te1e  chas i -

d ismu. Ma1! chlapec zachraĚuje v tornto piíběhu měs.to,  na něž

se Br ih rozhněval  .  L jdské h.ťíchy nemohou tr l t  vykoupeny Bešto-

v1/ni  modl i tbami,  a1e právě dětskou hrou na píš{alku'  symbo-

l izující oěistnou sí lu trmění a zírovei: .  zaěinaj icí '  r .ezkažen!

žl.vol"  ,  kterf  p iesahuje nrrtvf  r i . tuá l  .  Spolu s tendencí . 'na-

Lézt.  .  '  dokonalost ' i  pozemské rní 'stt- l . . '22 pĚip isovanou obecně

židovství,  naznačují mnohá podobenství románu, že právě (po-

zemská) radost a p-Ěirozenost jSou neodmysl i , teJn;/mí pi1íŤi
(n i ko1 i  pouze  ohas i d ské)  e t i k y '

Na rcrzr lí1 od tradičního židovského boha, tr:estajícího

a nelítostného' f jguruje v Rojtšvancov ch historkách br ih
s  l i c l s k : fm i  v l a s tnos tm i  a  chybam i ,  j enž . j e  j a ko  soudce  ěas to
na pochybách'  Svět ' 'nahoie ' .  je zámérně ' 'snížen,.  -  stačí p*í-

pomenout '  jak jsou ve ' 'svat]Ích anekdotách. '  charakter izováni

andě lé ,  k t e .Ěí  . ' ne j sou  t j . d i ,  nema j í  aní  s rdce ,  an i  j á t r a ,  an i

v ášně . .  ( 305 )  '  pŤes to  j sou  a1e  ]  j dem podobní ;  . ' Andě1é.  .  .  '  t o

se rozumí' js<ru známí zbaběIc i  a bá] i -  se narušovat nebeskou

d i s c i p1ínu"  (106 ) .  Také b r i h  j e  l í ěen  a  hoc l nocen  z  h l ed i s ka

čltrvéka, neboť člověk u Erenburga stvo.Ťi ' l  boha'  a níkol i  na-

opak (tento akcen.t  se mj.  p-rt l rnítá do frekventovaného spojení
' . v ymyš len !  b r i h ' '  -  106 '  312 -313 ) .  P ro  Ro j tšvance  ( i  au to ra )

není  b r l h  aní  t ak  nadpĚ i r o zenou  s i 1ou '  j a ko  spíše  pe r s c rn i f i -

kací obecně l ' idskéhcr príncipu. P-Ěi  svérn r:ozhodování. je ov-

1jvr iován l idmi,  vede s n imi d iskusi .  Berdíčevsk! zázraěn!,

rabín tak radí bohu, jakf má vynést orte1, obhajuje pfed ním

l i d s t vo  ( . . . . .  vš im1  s i ,  že  b r1h  má  dneska  dob rou  ná1adu  a  že

už je trochu dojat1/ jeho p1amenn1fmi aIgulnenty '  .  .  ' l  -  1o8),

vyěít.á mu, jak svět uspoiádal ,  a nakonec rozpravu pierušuje,

nebo.ť. záLežitost i  pozemské ho nutí vrát i t  se rta zem. .Nebe, '

a , ,země,,  vstupují tedy do dia logu jako rovnocenní partneĚi .

(P i inejmenším rovnocenní, pro-Eože . 'č1ověk je pÍece stvoien,

aby pozvedl  nebe. ' , .23) v pŤehodnocení vztahu ' .nahoĚe,.  a , .do-

Ie, '  se odráži jeden z nejpodstatnějších rysr l  chasidského

folk1Ór:u -  zrušení hranío mezi  svat1/m a profánním, resp.

piedstava, že spása nespoěívá v nelac i  všednost i ,  a le v je-

jím pozvednutí,  v ' 'posvěcení. '  obyčejnfoh každodenních r ikonr l .

V Rojtšvancov1/oh podobenstvích je žánr k1asjcké legendy

(hagíograf ie) ' ' snížen' ' ,  a le pŤesto -  nebo právě díky tomu
- mťlže b t korektivern ,,nízké,, všednosti: ko'rekce tu není

podmíněna konttastem mezi  . 'vysokjm..  a . .nízk1/m,, ,  spoěívá na-

opak v tendenci  sblížit  ' 'nahoÍe' .  a , .dol ,e. ' ,  usouvztažnít je

(prostňednictvím . .snížené.'  legendy, níkolí pouze,, t lízké,,

všedností).  Ačkol i  i  vys loveně tragioké ěí ' .vysoké' '  po1ohy

jsou hrdínovjm kom.ick;fm podánírn a komentáiem '.sníženy.' 
,

Rojtšvancovy pŤíběhy mají táz obecně platného poselství,
jsou v záplavě destruujícího v1|sněchu náznaken pozi t ivní va.
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r janty (proud hrdinovy v;/m1uvnost i  se proto v těch.co místectr

zpoma1uje a frekvence jeho krko1omn ch s lovních obratr l  sn i .

žuje, t iebaže ne].ze zobeanJ.t ,  že by se styJ.  vyprávění'  zc 'e la

proměni1) .

Tomuto ' 'snížení. '  odpovídá í to,  že Laz ik Rojtšvanec je

. .antí l rrdj 'nou' .  a jeho život hagicrgrafíí . 'pĚevrácenou naruby' '  '

Tradíčně se l i terární hrdinové ž:idovského pr lvodu srov-

návají s Postavou Věěnébo žída.24 Pokud Erenburgúv r:omán

chápeme jako novodobrru var iaoi  na mftus o Věčném židovi '  je

možno vy j i " t  z  }íelet inského konce-pce ' ,myto1ogismu..  moderního

románu-25 t 'Í '11t. , .  je v ní chápán jako souhrf i  archetypá1níc}r

mo t i v l i  a  s i t uací ,  neh ra j e  r o l i  v e  s vé pťrvodní  podobě '  t j .

ne r r í  an i  t a k  vyp r ávěním c l  t om '  ' ' j a k  s vě t  v zn i k1 , . ,  a l e  spíše

v i děním t c l ho ,  , . j a k j '  s vě t  j e , . .  Mc l d í ' f  i k ao j  a r che t ypá l n - í ch  s i -

t uací  j sou  v  r u ské t i c e ra tuňe  ' . p r r r k l e té  o t á zky ' .  ,  t a k  j a k  j e

r e f l e k tova1  ve  s v1 / ch  r ománech  Dos to j ev sk i j .  ZĚe te l né j sou

i  v Erenburgově románu, v němž se postbib l ická tradice '  prtr .

1 íná  s  děd i c . t v ím k l a s i c ké ruské l í t e r aau Iy .  I J važu . j eme .1 i

o  r ománu  z  h l e t l i s ka  mode  ního  . 'my to l o8 i smu ' ' , 26  *áme  pĚe r l  s e .

bou  m; . í tu s  r o z t r oušen ; / ,  ' ' r n  t u s -  t k á ř " , 27  *ay  mo t ívy  a  pos tavy

<rd1 išn ; / ch  t r ad i c  p rooháze j í  dě j em '  množí  se  a  o soí l u j í .  Ně .

kol ikanásobná ident i f ikace se tak napŤ' objev je ve zmíněném

podobenství o ĚímskéÍn masopustu: Rojtšvanec se pŤirovnává

k nejchu<išímu -Ěímskému Židu Lejzerov:.  a k vědomí . jej ich spo-

leěného r idě1u se v narážkách vrací v románu něko] ikr:át ,  . ' ja.

ko  t en  nah  ž id  ko l em Ří rna . .  ( 306 )  dobí .há  i  k  z á vě ru  s véhc t

pu tování .  Ved l e  r oho  a ]e  t aké Le j ze r  p i i s t upu je  l r a  z áměnu  se

symboJ' ic:kou, dvoj jedinou postavou tesaŤe Jehošuy-Věčného ži.

da'  b loudícího světem a terra<:l l 'ázejíoího k l id: . .Pojmenovalí

mě  ne j směšně jš imí  s Jovy '  a1e  j á  v ám teď  povím,  kdo  j s em

.  j s em chud !  ž id . . .  Ne jdŤív  mě  samoz .Ěe jmě  zabí l ' j  a  t eď  mě

nenechají k l idně Ležet v zemí. okrác lají ohudáky a pr:onášejí

mo je  nešťas tné jméno '  abych  se  ob race1  v  h robě .  .  . ' ,

( 195 .196 ) ,  t i k á  J ehošua .  B i b l i c k1y '  pĚíběh  K r í s . t ova  náv ra tu  j e

tu pĚehtrdnocen'  resp. rozšíĚen zcela v i .ntencích Dostojevs-

kého o novf aspekt -  Ježíš' kter j  se vrací f la zem' je pro-

nás ledován poznánín i  vykonavatel i  toho, co t ly lo spácháno

v jeho jménu' vrrací se n- ikolí jako soudoe a spasi te l ,  a- l 'e

obviněn! a odsouzen! k trestu věčného b1oudění. Motív ukŤi.

žování. Kr ista (z h lediska žjdovské otázky) zni f iuje mímoděk

Erenbur:g ve své knize vzponínek, kde v náznaku shrnuje dobo'

vé  povědomí  a  emoce  s1ovy :  "Ž i oé u t t ížova1 i  K r i s t a . .  .  K r i s .

t u s  by . l  ž i . l  .  .  . " , 28

St iedověká pověs.t  o Věěném židovi  (Ahasveroví) je prav-

děpodobně apokryf ického pr ivodu. Yyohází z někol 'íka míst

v  B i b l í ,  z e jména  z  pasáže  Evange1 i a  pod1e  Jana ,  v  nÍž by l

dajně jeden z Kr istov1/ch učedníkr i  pčedurěen

k nesmrtelnost i .29 Sá '  pťrvod postavy nen:í zcel .a jasn!,  lze
j i  . interpretovat jako Kr: istova učedníka crdměněného nesÍÍrte l-

nos t í  za  vě rnc r s t ,  a1e  t aké j ako  z r ádce ,  k t e r !  j e  s t e j n1y ' r n

dě l em po t r e s ' t án .  Mo t i v  nesmr te l nos t í  chápané . j a ko  r ' r e s t  má

svou tradio i  -  objevuje se v b ib. l ' i -ckém pŤíběhu o Abelu a Ka,-

inovj ,  v Krrr:ánu aj  '  Er:enburg jej  p iedjímá v jedrrom z dia lc lgr i

románu lÝer lbyče: j  ná dobrodruž.stvt J  u l ia ' Iu ' renLta a j  eho žákt1:
' ' Večer  nám p -č iš1  i  a znám i t '  že  j s rne  odsouzen i  k  ne j vyšší  v j .

mě-Ěe tIestu. 'Ct l  to znamená? '  zeptal  . jserrr  se '  'Poněvadž

k  nesm] : . t e1nos ' t i  n á s  odsoud i t  nemohou '  j e  t o  zĚe jmě  t en  ne j -

baná1ně jší  r o z sudek  sÍn r t i , '  odpovědě1  m i .  Ju rení to . '  ( 145 ) .

Ta to  my t i c k á  s i t uace  imp l  i ku j e  - couhu  č .Lc r věka  po  nesmr te1nos_

t i  a  současně  s t r a ch  pŤed  ní ,  s r e j ně  t ak  j  c r dvěkou  snahu  vy -

Íovl lÉrt se s otázkou, p.roč je čJ' t lvěku vyměien<l právě to1 ik

času ,  ko l i k  p ro  ž . i vo t  r n á ,  p roč j eden  umí r á  d i í ve  a  j i n !  1 :o z -
dě j i .  VěčnÝ  ží< l '  j enž  j ako  s t o l e t ] /  s t aŤec  vždy  znovu  om1ád -

ne'  personi f ikuje v Jegenclách zároveÍl oel  židovsk nár:ocJ

a symbol izuje jehcr nesmr' te lnost.  Zatímccl  v někter1fch va.r ian-

t á ch  J ' egendy  chybí  mc l t i v  pu tován : í ,  v  Ěadě  pozdéjších  1 i t e -

rárních zpracování devatenácrého sto letí . je naopak zd$razněn

spoJu s utrpením a prcrnás ledováním Ahasver:a,  jenž už neztě_

l e s r i u j e  pouze  s vť l j  n á rod ,  a l e  h l eda j í c í ,  . t r p í cí  a  r evc l l t u j í -

c í  1 i . d s t v o  j a k o  c e 1 e k . 3 0

PŤíběh o Věčném židovi  je moŽno - už vzh1edem k . jeho
apokry:F ickému p vodu .  : interpretovat v některfch var: iantách
j ako  ' . pa rod i i . .  ( v  š i r : okém s1 .ova  smys1u ,  t j  .  j a ko  va r i a c i ,

ko rekcí ,  posun )  b i b l i c kého  mo t j . vu :  v yp ravěčova  i r oníe  a  se -

be i r on i e ,  spo j ené se  , ' s nížení rn . '  p r1vodního  námě tu ,  j s ou  p ro
' ,mytologismus. '  

v románu c lvacátého stoJ-etí pŤíznaěné.37

Y  Boužt i vém ž i vo t ě  La z i ka  Ro j tšvance  se  p romí ta j í  do  f o rmy

románu a jeho syžetu v něko1ika rovinách: v ce]-kové s.truktu-

l
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r i ,anay (proud hrdi 'novy v5im1uvnr:s,t i  se proto v těchto místech

zpomaluje a frekvence jeho krko1omn ch s]ovních obratr!  sni .

žuje, t .Ťebaže ne7.ze zobe<.:nít,  že by se sty].  vyprávění'  zcela

proměniI)  .

Tomuto ' 'sníženi . .  odpovídá .í to,  že Lazj 'k Rojtšvancc je

' . an t íh rd i ' nou ' .  a  j eho  ž i vo t  hag i . og ra f i í  . . p i e v r á cenou  na ruby ' , .

Tradíčně se 1i terá lní hrdinové židovského pr lvodu sr:ov-

návají s postavou Věčnébo žíd,a.24 Pokud ErenburgŮv r:omán

chápeme jako novodobtru var iací na mltus o Věčném židovi .  je

možn<r vyj i l '  z  Melet inského konoe-pce ' , rnyto1ogismu..  mode-rního

románu'2s Myt. ' "  je v ní ohápán jako souhrn archetypá1ních

mot i v l i  a  s i t uací '  neh ra j e  r o1 i  ve  s vé p r i vodní  podobě '  t j .

ne r r í  an i  t a k  vyp r ávěním o  t om,  . .  j a k  s vě t  v zník1 . . ,  a l e  spíše

v i děním t c rho ,  . ' j a k j '  s vě t  j e , . .  } ' l od i f  i k aoí  a r che t ypá l n í ch  s i -

t uaoí  j sou  v  r u ské ' 1  i t e r a tuĚe  ' . p rok l e té  oÍázky , ' ,  t a k  j a k  j e

ref lektova1 ve sv loh románech Dostojevski j .  ZĚetelné jsou

: i  v Erenbr ' rrgově románu, v němž se postbib l ická tradice prt l .

1 íná  s  děd i c t v í rn  k l a s i c ké ruské 1í te ra tu r y .  Uvažu . j eme .1 i

o rc lmánu z h ler l iska mocler:ního ' 'mytoJ.ogismu. ' ,26 má'" pĚet l  se-

bou  m tu s  r o z t r oušen1/ ,  , 'm  tu s .  t k áŘ ' ' , 27  yay  mo t i v y  a  I ) o s t avy

< ld l išn f ch  t r ad j . c  p rocháze j í  dě j em,  množí  se  a  t l s o í l u j í .  Ně .

kol ikanásobná identíf] ikace se t i rk napŤ. objevuje ve zmíněném

podobens t v í  o  ňímském masopus tu :  Ro j tšvanec  se  p i j r ovnává

k  ne j chu< lšímu  Ťímskému Ž idu  Le j ze rov i  a  k  vědomí  j e j i oh  spo -

1ečného dě1u se v narážkáoh vrací v románu něko]jkr:át '  ' ' ja-

ko tr:n nah! ži ' r l  kolem Říma. (306) dobíhá í k závěru svéhrr

putování. Vedle toho a- le také Lejzer pňistupuje rra záměnu se

symbo1. ickou'  dvrr j jedinou postavou tesaŤe Jehošuy-Věčného žj ' .

da ,  b ]oudícího  svě tem a  nenaaÍ l á ze j íoího  k l i d :  , ' Po jmenova l i

mě  ne j směšně jšímí  s l ovy ,  a1e  j á  v ám r : eď  povím,  kdo  j s en t

-  j s em chud !  ž id . . .  Ne jdňív  mě  samoz "Ěe jmě  zab i \ i  a  t eď  mě

nenechají k1idně Iežet v zemí. okrádají ohudáky a pronášejí

moje nešťastné jméno' abych se obrace].  v hrobě. .  .  ' '

( 195 -196 )  '  Í i k á  J ehošua .  B i b l i c k f  pňíběh  K r i s t ova  náv ra tu  j e

tu  pŤe l r t r dnoaen ,  r e sp .  r o zší i en  z ce l a  y  i n t encích  Dos to j ev s -

kého o nov! aspekt .  Ježj.š, kt 'er j  se vrací r\a zem, je pro-

následován poznáním i vykonav'ateli totro, co by.Lo spácháno

v  j eho  jménu '  v r a cí  se  n i ko l i  j a ko  soudce  a  spas i t e l ,  a1e

obviněn;/ a odsouzenj,  k tr:estu věčného b1oudění. Mot iv ukŤi*

žování Kr ista (z h lediska židovské otázky) zni řuje mimoděk

Erenbutg ve své knize vzpomí.nek, kde v náznaku shrnuje dobo*

vé povědomí  a  emoce  s1ovy :  "Ž i de  * t ižova l í  K r i s t a .  '  '  K r í s -

t u s  b y - L  ž i , J . . . " , 2 8

St iedověká pověs.t  o Vě ném židoví (A}rasver:ovj)  je prav-

děpodobně apokryf ického pťrvodu. Yycház i  z někol ika míst

v  B i b1 i ,  z e jména  z  pasáže  Evange1 i a  pod l e  J ana ,  v  níž  by l

írdajně jeden z Krístov ch učedníkr i  pĚedurěen

k  nesmr te l nos t i . 29  s á '  p r1vod  pos tavy  není  z ce l . a  j a sn ; / ,  1 ze

j i  j r r terpretovat jakc l  Kr: istova učedníka odrněněného nesmr-te l-

nos t í  za  vě rnos t  '  a l *e  t aké j ako  z r ádce ,  k t e r j  j e  s t e j n  m

ťrdělem potrestán. Mot iv nesnrIte1nost i  c:bápané . jako 
. trest má

svou  t r ad i o i  -  ob j evu j e  se  v  b i b - l . i c kém pŤíběhu  o  Abe lu  a  Ka -

ínovj ,  v Kor:ánu aj .  E ' r :enburg jej  pĚedjírná v jedrrom z dia logr i

románu Neobyče j  ntÍ dobrodružství JuI ia .Iurenlta a j  eho žákt1. '
' , Večer  nám p 'Ě iš1  í  a znám i t ,  že  j sme  odsouzen i  k  ne j vyšší  v  .

mě .Ěe  t l e s tu .  ' C t ' r  t o  znamená? '  z ep ta I  j s eÍ l  s e '  ' Poněvadž

k  nesmr te l nos t i  n á s  o t l s oud : i t  nemohou '  j e  t o  zĚe jmě  t en  ne j -

baná1ně jŠí  ro z sudek  smr t i , '  odpovědě1  m j  . I u rení to . '  ( 145 ) .

Tatt l  myt ická s j  tuace- imp1íkuje .couhu č l 'crvěka po nesmrte1ncls-

t i  a  současně  s t r a ch  pŤed  ní ,  s r e j ně  t ak  j  c r dvěkou  snahu  vy .

rovn.rt  se S otázkou, pr:oÓ je čJ-ověku vyměiencr právě to l  ik

ěasu ,  ko l i k  p ro  ž i vo t  má ,  p roě  j eden  uní : r á  dŤí r ' e  a  j i n1Í  poz .

dě j i .  VěčnÝ  ž id ,  j enž  j ak t l  s t o |e t1 / .  s t aŤec  vždy  znovu  om l ád -

ne, personíf ikuje v legenclách zárovežt oe7! ži .dovsk národ

a  s ymbo1 i zu j e  j eh t r  nesmr te l nos t .  Za t ímco  v  něk te r1 / ch  va ' r i an .

t á ch  1egendy  chybí  mc l t i v  pu tování ,  v  Ěadě  pozdě jšíoh  1í te -

rárních zp,racování devaterráccého sto1e-tí . ie naopak zdr1razněn

spolu s utrpením a prcrnás1edováním Ahasver:a,  jenž už neztě-

1esůu je  pouze  s v t1 j  n á rod ,  a l e  h l eda j í c í ,  . t r p í cí  a  r evc l 1 tu j í -

c í  l i d s t vo  j ako  ce l ek .  30

PŤíběh o Věčném židov: i  je možno - už vztrIedem k . jeho
apokry:f ickénu pťrvodu - interpretovat v někter ch var iantách

j ak<l ' .  parodi  i ' .  (v Š j rokérn s].ova smys1u, t j  .  j  ako var iac i  ,

ko rekcí ,  posun )  b i b1 i c kého  mo t j vu :  vyp ravěčova  í ron i e  a  se -

be i r on i e ,  spo j ené se  ' ' s n ížení rn . ,  pŮvodního  námě tu ,  j s ou  p ro
' 'mytologísrnus ' '  

v románu c lvaoátého sto]-et í pŤíznaěné. 31

Y  Boužtívém ž i vo t ě  La z i ka  Ro j tšvance  se  p romí ta j í  do  f o rmy

románu a jeho syžetu v někol ika rovináoh: v celkové s.truktu-

l l
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Ťe, v níž se všeclní s i tuace stŤídají s podobenstvími,  a1e

í v rámci jednot l iv jch vyprávěn ch tr istorek, kde docház i  dá.

le k posunu pŤeclpokládaného , 'pouěení' ' .  Prop<rrce mezi  všednírn

a vzn,ešenfm je pĚítom rúzlá a d i ferencované je í ladění

těchto miníatu'r: .

Para1elu s poŠtavou Věčného žida navozuj i  mj '  narážky

na neurěítost Rojtšvancova stá ií:  hrdina zdánJ- ivé nestárne,

neboť vzrr istem i  naívítou p-Ěipomíná spíše dítě.  (Dovedena do

krajnost i  je tato tendence v epizodé' kdy ho léká::ník Dreo-

kenkclpf v p]:uském Konigsbergu vydává v zájmu rekJamy za rre-

vyvínutého chlapoe.) Také proto Laz ikova smr:t  v pos1ední ka-

p, i . to1e pr1sobí takĚka paradoxně, neboť náh1e vyjevuje tragiku

piíběhu této navenek sat i r ické Postavy. s i tuace, kdy Rojtš-

vanet> dospí.vá k místu svého posledního odpočinku'  vyvolává

s ice znovu asociac i  s m1i.reru o Ahasveroví, ve skutečnost i .  je

a le jeho da1ším ' ,snížením.':  Lazík nemťrže zemŤít v ' ' zas l jbené

zemi,,, ptotože jako žebrák svou piítornností znesvěcuje pout-

ní místo a piedevším - nemá peníze na ptrhieb'

Ahasverovské téma b1oudění a pikarovo putování nejsou

v Erenburgově rornánu bez vnit 'Ťních souvis1ostí -  ' ' snížením'.

legendy se hrdina oc i tá de facto na r i rovní píkara a jeho

c,esty za 1epš.ích žívobytín.

***
Rojtšvancovy pŤíhody s leduje čtenáŤ očima hlavního hr.

d iny. Jeho verbální akt i .v i ta '  téměň zahlcující ostatní ě in-

nost' je mnohdy vfznamnější rrež samotn;/ děj ' protože ěasto

vytvá ií v lastní . ' fabul i . '  r :ománu. l{ístorky a r ivahy, k n imž

Lazlka inspíruje oko1ní dění' vyoházejí z dobov ch anekdot

a reá líí '  hypertrofíe s1ov se tu ovšem stupĚuje do té míry '

že vznikajíc.i fantasmagoríe jako by ztráceLa bezprostŤední

návazn<rst na vnějš'í realítu a exístovala sama o sobě a pro

sebe. Tyto pasáže mají mnoho spoleěného s dadaist ick1/m pr in.

cípem ' 'ne-souvis lost i ' . .32 V pĚípadě Rojtšvance není ovšem

cí1ern absolutní a provokující rregaoe, p iístup ke skuteěnost i

je zaLožen spíše na reJ.atj.vj.zaci faktri a dění. Absurdíta má

v Erenburgovlah prízáoh racioná1ní koůeny. Není nakonec vfs*

ledken náhodnfch vazeb - '.ne-souvís1ost,' vzniká postupně dí-

ky elipsám v logícké návaznosti a zktatkám' nenajdeme tu té-

měi n ic,  co by v pŤedchozim textu nebylo expl ic i tně nebo

v ttázr.aku p.čítomno. Jazykov;/mí prost.Ěedky je sice rravozen
a umocněn dojem . .nesrnys lností ' . ,  

na mnotra místech je však vy-
užito postupu'  kter koneckonor l  těži z r .á] 'né nesouvísIost i
makrosvěta a míkrosvěta nebo dístorze vzta lru mezi  ními.
V Lazikově květnaté samom1ur'ě dominují bolraté pŤívlastky
a metafory '  je jíchž rejst iík je vcelku pevně vynrezen, i  když
dopl řován měrně nov1/m zkuŠenostem hrdiny. Na . 'vědomost i . .

z  židovské ško1y a ' ,poznatky. ,  zprostňedkované propagandis-
tÍ.ckou l i te-raturou (hrdina je v duchu k1asické ruské l i tera-
tury charakter izován také tím, co čte) j  stru nanášeny da1ší'
vrstvy, resp. tJ1omky či . 'ssedlíny' '  poznávané real .íty.  Kumu.
l a ce  t ě ch to  r : emíníscencí  pňe těžu je  t ex t  na to l í k , .že  se  na
p rvní  poh l ed  pč ib1 ižu je  samor iče lné s l ovní  ekv i l i b r i s t i c e .

Zv.| .ášt v razně jsou takto pŤet l i 'menzovány hrdinovy písenné
pr:ojevy: . 'KráJíc i  jsou chováni  na p1antážích pod paInami
a v podobnfoh skĚíních. V souvís1ost i  s  tím se porodnost

obyvate1stva nes1fchaně vzdouvá, pročež nás v1/roba mfdla ne-
mriže dohonít,  neboť i  v p iípartě ,  že na hospodáiství pŤipadne

nějak; i  ten kousíček mjd1a, napťl l  už vymydlen;y ' ,  v zaokrouhle.
n ch ěís lec. l \  lze Íic i ,  že je to naprostá nu1a vedl .e bohatébo
opeŤení  j ednoho  ě i  dvou  t í s í c  k r á l í k r1 "  ( 114 ) ,  uvádí  Ro j tšva -
nec  ve  s l užebním h l ášení .  J edno t l i v á  s1ovní  spo j ení ,  s  n i r n iž
Rojtšvanec běžně operuje,  mají ěasto s ložitou genezi  -  do
míkrosvě'ťa postavy a její s lovní akt iv i ty je . 've1k!, '  svět se
svou logíkou a reá l iemi zakomponován tak, jak proniká k hr-
dinoví a transforrnuje se v jeho vědomí. Prvotní v lznam s lov.
ní.ch spojení. dan1/ konkrétní životní s i tuací mrlže také v něk- '
ter:ích pĚípadech pňert1stat v metafor:u: tak napŤ. pojem ' .čín-

ská násobílka'' vzni,kl jako v;/raz pro změny v hodnocení číns-
ké revoluce, stává se vŠak pro hrdinu obecnlm synonymern '.1o-

giky. '  h istor ie '  sígna1ízuje ' 'arítrnetíck1/, ,  poh1ed na ě lovéka'
navozuje dojern jednoduchostí,  a1e í urě i té exot iěnost i

a nepochopite lnost i .  33

J e d n o u  z  p Ý í ě i n  o . , " , . u  . u " . ' l o , . "  e x i s t u j í c í h o  s v ě t a  j e
pro B::enburga právě deformaoe vztahu jednot1ivce a oelku,
vždy znovu se prosazující a společnostj  sankcionovan ' 'arít-

metíok:í ' .  pňístup k ě1ověku ( ' 'Když se kácí les -  1ítají t iís-
ky ' .  -  10o ) :  ' . . . .  když  k r áčí  u1ícen i  s t op rocenE r r í  h i s t o r i e ,
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Ťe, v níž se všední s i - tuace stŤídají s podcrbens-tvími,  a le

í v rámcí jednotlivjch vyprávěn ch historek, kde doch'ázi dá.

1e k posunu pieetpokládaného . 'poučení' , .  Proporce mezi  všednírn

a vznešen1/m je pÍitom rtzná a d i ferencované je í 1adění

těchto miníatuf '

Parale lu s poŠtavou Věěného žída navozují mj.  narážky

na neurčitost Rojtšvancova stáÍí: hrdina zdánl ivě nestárne,

nebot vzr stem i  naívítou pĚipomíná spíše dítě.  (Dovedena do

krajností je tato tendenoe v epizodě, kdy ho lékárník Drec-

kenkopf v p::uském KÓnigsbergu vydáv'á v zájmu rek1amy za ile-

vyvínutétro oh1apoe. ) Také proto Lazi.kova smr:t v poslední ka-

pi to1e pr lsobí takňka paradoxně, neboť náhle vyjevuje tragiku

pŤíběhu této navenek sat i r : ické postavy. S l tuace, kdy Rojtš-

vanec dospívá k místu svého pos1edního odpočinku, vyvoLává

s ioe znovu asociac i  s m1ítem o Ahasveroví, ve skutečnost i '  je

a le jeho da1šírn . 'snížením.'  :  Laz ik nem že zemŤíl v ' ' zas líbené

zemi:,, protože jako žebrák svou pŤítornností znesvěcuje pout-

ní místo a piedevším - nemá penize na pohieb"

Ahasverovské téma b1oudění a pikarovo putování nejsou

v Erenburgově románu bez vnitĚních souvis1ostí -  . ,snížením'.

legendy se hrdina ocítá de facto na t i rovní píkara a jeho

ces t y  za  l epších  žívoby t ím.

RojtŠvancovy piíhody .r .o. ,] .  e." .au oěíma hlavního hr-

diny. Jeho verbá1ní aktj'víta, témět zah.Lcující ostatní ěin-

nost '  je mnohdy vfznamnější rrež sannotn1/ děj '  protože ěasto

vytvá ií v lastní . ' fabul i . '  románu. I{ istoÍky a r ivahy, k n inž

Lazika inspiruje okolní dění, vyoházejí z dobovj'ch anekdot

a reá l ií '  hypertrof ie s1ov se tu ovšem stupĎuje do té míry '

že vzníkajíai fantas'nagoríe jako by zttáceaa bezprostŤední

návaznost na vnější real i tu a existovala sama o sobě a pÍo

sebe. Tyto pasáže mají mnoho spoleěného s dadaístickfm pr:in.

cípem .,ne-souvis lost i , . .32 V pŤípadě Rojtšvance není ovšem

cílern absolutní a provokující negace'  pŤístup ke skutečnost i

je založen spíše na te1.a:"ívj.zaci faktťl a dění. Absurdí.ca má

v Erenburgovloh pr záoh racíonální koťeny. Není nakonec vjs*

ledkern náhodn1foh vazeb - ''ne-souvis1ost,' vzniká pos'tupně dí-

ky elipsám v logícké návaznosti a zktatkám, nenajdeme tu té-

měŤ nic,  co by v p iedchozím textu neby1o exp1ic i tně nebo

v tt.áznakw p'čítomno. Jazykov;fmi prost.Ěedky je sice rravozen
a umocněn dojem . .nesrnys1ností ' . ,  

na mnotra místech je však vy-
uži. to postupu'  kter koneckoncr l  těži z reá.Lné nesouvisIostí
makrosvěta a míkrosvěta nebo dístoťze vztahu mezi  ními.
V Lazikově květnaté samomluvě dominují botraté pŤív1astky
a metafory '  je jíchž rejst iík je vcelku pevně vynrezen, i  když
doplřován ťrměrně nov1/m zkuŠenostem hrcliny. Na .'vědomosti..

z  židovské ško1y a ' ,poznatky. .  zprostĚedkované propagandis.
t ickou l i teraturou (hrdina je v duchu k1asické ruské l i ter:r-
tury charakter: izován také tím, co č.te) j  scru nanášeny da1ší'
vrstvy, resp. t i Iomky čí . 'ssed1íny' '  poznávané real .íty.  Kumu.
1ace  t ě ch to  r : emíníscencí  pňe těžu je  t ex t  na to l i k , ,že  se  na
p rvní  poh1ed  pčíb1ížu je  sano r iče lné s l ovní  ekv i 1 i b r i s t i c e .

Zv1ášt v razně jsou takto pŤedi ,menzovány hr:dinovy písenné
pr:ojevy: . 'Krá l  íc i  jsou c l rováni  na p1antážích pod paIrnami
a v podobnfoh skčíních'  V souvís1ost i  s  tím se porodnost

obyvate1stva nes1fchaně vzdouvá, pročež nás v1frot la mfdla ne-
mriže dohonít,  neboť i  v p iípadě ,  že'  na hospodáiství pŤipadne

nějak;/ ten kousíček njdla,  napťl l  už vymydlen;y ' ,  v zaokrouhle.
n ch ěís lec. l \  lze Ťic i ,  že je to naprostá nula vedl .e bohatébo
opeŤení  j ednoho  ě i  dvou  t í s í c  k r á I ík  "  ( 114 ) ,  uvádí  Ro j tšva -
nec  ve  s l užebním h l ášení '  J edno t l i v á  s1ovní  spo j ení ,  s  n im iž
Rojtšvanec běžně operuje,  mají ěasto s ložitou genezi  -  do
mikrosvě'ťa postavy a její s lovní akt iv i ty je . 've1k1|, '  svět se
svou logíkou a reáI iemi zakomponován tak, jak proniká k hr-
dinoví a transforrnuje se v jeho vědomí. Prvotní v lznam s lov.
ní 'ch spojení. dan1/ konkrétní životní s i tuací mrlže také v něk- '
ter:ích pŤípadech pňerr lstat v metaforu: tak napŤ. pojem ' .čín-

ská násobílka, '  vznik l  jako vjraz pro změny v hodnocení číns-
ké r:evoluce, stává se vŠak pro hrdinu obecnlm synonymern ,.1o-

giky. '  h istor ie '  s igna1ízuje ' 'arítrnet ick1/ ' ,  poh1ed na ě1ověka'
navozuje dojern jednoduchostí,  a1e i  určité exot iěnost i

a nepochopite lnost i .  33

J e d n o u  z  p Ý i ě i n o o " ' , . . r  . u " . ' l o , , "  e x i s t u j í c í h o  s v ě t a  j e
pro B::enburga právě deformaoe vztahu jednot1ivce a oelku,
vždy znovu se prosazující a společnostj '  sankcionovan ' 'arít-

met ick:Í' '  pňístup k ě1ověku ( ' 'KdyŽ se kácí 1es -  1ítají t iís-
ky ' .  -  10o ) :  ' . . . .  když  k r áěí  u l í cen i  s t op rocen .Ení  hí s to r i e ,
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x

obyčejnému člověku nezblvá n ic j iného' než akcrrát  umÍít

s naprost lm nadšením v oěích. To je čínské t]vakrát dva a to-

mu  každ f  r o zumí . .  ( 100 ) .  Sk r y té  i  v y s l ovené po1en r i k y  s  p r i n -

o i pem ' ' t l í n ské násob i t k y , '  j s ou  u  au to ra  spo j eny  s  va r i a r : e tn i

na  Dos to j ev ského  ' ' pÍok1e té ' '  o t á zky .  Ta to  va zba  j e  exp1 i c i ' t n í

v  Neobyče jn l ch  dob rod ružs t v t ch  ru l i a  Ju ren i t a  a  j eho  ž t i k  .

Pň i  r o zhovo ru  ' ' u ě i t e l e ' .  s  k r eme l s k jm  ' ' k apí t ánem. .  ( v i z  kap i -

t o l a  ' ' Ve1k !  i n kv i z i t o r  ne J . egendá rní . , )  zde  E r : enbu r :g  ka r : i ku j e

myš lenku  ok t r o j ovaného  š tě s t í  s1ovy  , . kap i t ána . ' :  ' ' Vedeme  ] i d .

s t vo  k  1epší  budoucnos t í .  Něk teŤí  1 i c lé ,  k t e r : 1 /n r  se  t o  ne l i b í ,

n ám všemožně  p i ekáže j í . . .  l í u s íme  j e  znešk r l dĚova t  t i n ' ,  že  2a -

b i j ene  j ednoho  p ro  z á ch ranu  t i s í cť r , .  J íní  se  za se  v zpouze j i ,

p ro tože  necháp t ru ,  že  j e j  i c h  v l a s tní  š tě s ' t í  1 cž:í  pŤec l  n im i .  .  .

Ž,e. ' "*" je dopiedu, ženeme je do ráje že1.r:zn!ni  d tkami '  Mu.

s íme  zas tĚe l i t  de ze r té] :a  p ro to ,  aby  j eho  dě t i  pozna1y  vŠech -

nu  s1as t  budoucí  komuny ! . '  ( 156 )  Také v  B t l uŤI i vén  ž i vo t ě  La -

z . i k a  Ro j tšvance  uva} l y  na  t ' o t o  téma  t v r r i í  z v l áš tní .  kap i t o J . u ,

uvozenou náhodnjm di ,a logem ve v lerku. Možnost záměny ostrb tu

Lazi^ka inspiruje k p- l .amenn m rep1ikám, v n ichž hr.d ina, na

zaěátku románu sám sebe Považuj ic i  za omyl a hĚíčku p'Ťírody'

obha ju j e  s vou  t o tožnos t  a  i  nd i v i ' dua l i t u  -  zpoěá t ku  n i ko ' l  i

kv&]. i  nj  sané, a le spíše ve snaze zt istat ' 'mzr l1/m, ' ,  anonymním'

a1e  bez t r e s tn  n  ě1ověkem,  pos - tupně  však  medí tace  o  j u s t ič .

ních  omy1ech  pĚe r r i s t á  v  po l em iku  s  1og i k t ru  . ,čínské násob j ] .

k y , . .  Po j em . ' obyče jn !  ě1ověk . '  z l r á a i  pe j o ra t i vn j  n ádech '  když

o  j e d n é  z  o b ě t í  R o j t š v a n e c  . ť í k á :  . ' . . . p r o č  t e n  a n o n y m n j  d o k .

ťor nuse].  dop1at i t  na ve.tkt . lu etapu?. .  .  Kdo ví,  možná že se

mu  pÍos t ě  j eŠtě  ch t ě1o  ží t  pě tadvace t  l e t ?  N i kdy  j s em ho  na

v l a s tní  oč: i  r r ev i dě} '  a l e  j edno  j e  mí  j a sné:  nepochybně  t o

by J .  obyče jn f  č1ověk ,  a  ne  ně j aké p1ac i d ' [ o ,  aby  ho  s t r ka l i  do

pok l adny  na  l - í s t ky . . .  Mys1í te '  že  když  se  zab i j e  č lověk

a  oce j chu j e  kĚ i ' k l a vou  peče t i ,  že ,  t o  j a ko  ne r r í  Žívá  mr t vo l a ,

a. l .e jen dvakrát dvě skvě1é budouon<rstí,  že krev piestane b t

krví '? ' ,  (100-101) ' Iako symbo}ické shrnutí Laz ikov ch r iva.h

nás1edu.je pak para1elní historka o berdičevském záz ' taěnén

rabínov i ,  ,  j enž  za  š tě s t í  1íds t va  odmí t á  zap1a t í t  ž i vo tem

jednoho  č] -ověka '

Zatímco of i .c iá1ní proud sovětské líteratury pozdějších

Iet se k tradiěnímu tématu . .malého. '  č1ověka stavěl  voelku
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jedn,označně v duolru dobového schématu, pod1e něhož ce1ek do-
minova. l  nad jndiv iduá 'Lním zňete],em, Er:enbur:ga p 'čítahoval 'y

otázky ve své době všeobecně považované, v porovnání s h is-
tor ick1/mi pŤevraty,  za náhodné, dílěí či pr ivátní. V zá}.7avi
Nepr.avděpodobnlch hžstorek (Nepravdopodobnyja i 's tor i j i '

1 '922) ctrarakter izoval  Erenburg námět sv1ich povídek jako ' . t i .

t ě rnou  t r agéd i i ' ' . 34  Rovn ' ěž  v  Boužt i vém ží l , o t ě  La z i ka  Ro j t -

švance stojí ve stĚedu prob}énrl  postava někol ikanásobně vy-
r lbcovaná z ]- idské pospo1itost i .  Spcr lu s pečetí chudoby a ží-
dovského pr lvodu je Rojtšvaneo poznarnenán . ještě jedním trau-
ma tem,  dobov1 /m i  s i l n ě  au tob i og ta f i z ovan1 /m:  p t l c i t em,  že  ž i j e

na hranic ' . i  dvou epoch, a sn 'ahou snríĚi ' t  star!  a nov! svět.
P rob lém vz . t ahu  ě l ověka  a  s vě ta  a  h l e c l ání  ' 'modu  v i ven r J í . ,  j e

umocněn  h i s t o r i o k j 2m i  ka tak l y zna t y .  J e s t l íže  by1  E r : enbu rg

sp j a t  s  human i s t i o k  m i  t r : ad i cemí  r Jeva tenác tého  s to l e .ť j  a  z á .

rovet i  s  evr:opskou avantgardou rtvacátého sto.|etí,  u hrt l iny
románu  se  t a to  ' '  r o zš těpen r r s t . '  p i enáší  c l o  sa t í r i c ké  rov i ny :

kontrast i  paraleJa rrez i  star lm a nov1/rn . jsou ztvárněny pro-

stŤednictvín pravide.t  a besel  čerpirn ch z ta]Lmudu i  . revo' luě-

ní  p ropagan r Jy '  k ce r á  Ro . j tšvanec '  j o k  se  na  p ro s t áčka  s l uŠí ,
vehemen t r r ě  uvádí  do  p raxe .  . l eho  p racné,  mravenčí  r i s i t ' í  ' .ma .

'Létro ' .  r i lověka je vedeno snahou pŤizpr isobit  se,  zač1enit  se
do  oko l ního  svě ta ,  nezaos ta t  z a  dobou .

Asoc ' íao i  s e  s vě tem hmyzu  a  ž i voč išn  'm  1ezením vyvo l á v á
už  kŤes tní  jméno  pos tavy '  zd robně l á  va r i an ta  j r néna  Laza r . .
zatímoo v lchozi  podcrba je obecně synonymem utrperrí,  zdrobně-

l ína  t u to  po1ohu  opě t  posouvá ,  neb t lť  j e  -  z v l áš tě  v  r u ském

or i g i n á Ie  -  sp j a t a  t ě sně  s  i nť j , r r í t i v em , , I a z i . t , , ,  (  léz t ,  šp1 -
ha t ) .  . I a t o  pŤeds tava  se  v  t ex tu  xozv i j í  něko l i k a  smě ry :  pŤe -
c l e v Š í m  1 e i t m o t i v e m  . ' J e n  l e z ,  L a z i k r ' r ,  j e n  1 e z . . .  ' '  ( 8 2 ,  1 3 8 ) ,
kterfrn se Rojtšvanec utvr.zuje ve svém zaujet i ,  zárovei l  a l .e
jako rea. l  j 'zovaná metafora ve chví1ích, kdy h 'rd ina powžívá

sto1ičku, aby se v!škou vyrovnal  své vyvo1ené, nebo nalnJ íží
tror l ivě do c iz i  aktovky. Žjvočišné pachtění však Laz ikovi
nebrání v tom, aby ěas od času sám sebe víc]ě1 s neskrjvanou

sebe i r on i í :  , ,Už  to  pÍo  mne  začíná  b1 / t  nesnes i t e Iné,  t o  mo je
Lezení ke svět. l  ému c.í l i  ,  

. '  uvažu j  e pňi '  první kornplíkací .
. ' J enže  j á  l e zu  za  s v j n i  i deá l y ,  7e zw  a  snad  i  do l e zu . .  ( 87 ) .
I r oníe  j e  t u  ovšem dá l e  i r oní zována ,  La z i k  j z r ko  by  r r a  chví1 i

.|Ů.
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obyč,ejnému člověku nezblvá n ic j iného, než akcrrát  umĚít

s  nap ros tÝn  nadšením v  očích .  To  j e  čínské dvak r á t  dva  a  t o -

mu  každ !  r o zumí , .  ( 100 ) .  Sk r y té  í  vy s l ovené po l em iky  s  p rÍn .

oipern ' .  ínské nást lb i rky. .  jsou u autora spojeny s var iacerni

na  Dos to j ev ského  ' . p rok l e té ' .  O t á zky .  Ta to  va zba  j e  exp1 i c i - t n í

v  Neobyče  j  n j , ch  dob rod ružs t v t ch  Ju l i a  Ju ren i . t a  a  j  eho  ž t i k tŽ .

PŤi r:ozhovcrru . 'uěíte le ' .  s  kreme1skj 'm , 'kapitánem.'  (v iz kapi-

t o ]a  ' ' Ve1k f  i n kv i z i t o r  ne Jegendá rní . . )  zde  E r : enbu r :g  ka r : j ku j e

myš1enku  ok t r o j ovaného  š tě s t í  s l o vy  . . kap i t ána . ' :  ' ' Vedene  ] íd -

s t v c l  k  1epší  budouonos t i .  Něk teŤí  1 i dé ,  k t e r . ' f l l  s e  t o  ne l í t r j  ,

nám všenožně p:Ěekážejí '  .  .  Musíme je zneŠkodi iovat . t , j .m, že 2a.

bí j eme  j ednoho  p ro  z á ch ranu  t i s í c r i ' '  J i n í  se  za se  v zpouze j i ,

p r : o tože  nechápou ,  že  j e j - i ch  v ' l ' a s tní  š tě s t í  1ežÍ  pŤec l  n im i .  '  .

Ženeme je dopiedu, ženene je do ráje žele:zn.f tn i .  dr1tkami.  }, tu-

s íme  zas t i e l l t  de ze r tér :a  p Io t í J ,  aby  j eho  <Jě t i  pozna l y  všech -

n u  s 1 a s t  b u d o u c í  k o m u n y ! . '  ( 1 5 6 )  T a k é  v  B o u Í l i v é n  ž i v o t ě  L a -

z. ika Rojtšvance i tva lr 'y na t 'oto téma tv<lÍi  zv l-áštní kapitoJ-u,

uvozenou náhodnlm dia logem ve v lrrku. Možnost záměny oscrb tu

Lazika inspir:uje k p lamerrn;/rn r:ep1íkám, v n ichž hrdina, na

začá tku  r ománu  s ám sebe  povaŽu j í c í  za  omy l  a  hĚíčku  pŤí rody '

obha ju j e  Svou  t o tožnos t  a  i ' nd i v i ' dua f i t u  -  zpc rčá t ku  n i ko1  i

kvúJ i  nj  samé. a].e spíše ve snaze zt1star:  . 'oaI m, ' ,  anonymním,

a1e bezt::estnfrn č1rrvěkem, pos-tupně však medítace o just iě-

ních  omy- l e ch  p i e r r i s t á  v  po1em iku  s  l ' og i k c l u  ' .čínské násob i ] -

ky ' ' .  P c r j em . . obyče jn1 /  č1 r l v ěk , '  z t t á aí  pe jo Ia t i vní  r r ádech '  když

o  j e d n é  z  o b ě t i  R o j t š v a n e c  - č í k á :  . ' . , . p r o č  t e n  a n o n y m n j  d o k .

t o r :  muse ] '  dop l a t í t  na  ve . l kou  e t apu? ' . .  Kdo  v í ,  možná  že  se

mu  p ros t ě  j eš tě  chcě Io  ž i t  pě t advace t  l e t ?  N i kdy  j s em ho  na

v l a s tní  oč i  r r ev i dě l ,  a l e  j edno  j e  m i  j a sné:  nep t r chybně  t o

t r y l  obyče jn  č1ověk ,  a  ne  ně j aké p Ja t íd l o '  aby  ho  s t r ka1í  do

p o k 1 a d n y  n a  l í s t k y . . .  M y s l í t e '  Ž e  k d y ž  s e  z a b i j e  č 1 o v ě k

a  oce j chu j e  kŤ i ' k l a vou  pečeÍ i ,  že  t o  j a ko  ne r r í  ž i v á  n r t vo1a '

a l e  j en  dvak r á t  dvě  s kvě1é budouonc r s t í ,  že  k rev  p i e s t ane  b f t

krví '?. '  (]-00-101) ' Iako symbo}ické shrnutÍ Laz ikov ch r ivah

nás1edu"je pak para1elní historka o berdiěevském záz ' taén:ém

rabínov i  ,  j enž  za  š tě s t í  l i d s t va  odmí t á  zap l a t i t  ž i vo tem

jednoho  č lověka '

Zat imco of i .c iá1ní proud sovětské l j teratury pozdějších

Iet se k tradičnímu tématu ' .ma1ého' '  člověka stavěI voelku

jednoznačně v duohu dobcrvého schématu, podle něhož celek do-
minova.1 nad indiv iduá.tnín zŤete1em, Erenbur:ga p-čitahoval .y

otázky ve své době všeobecně považované, v porovnání s hís-
t o r i c k  m i  pŤev ra t y '  z a  náhodné,  dí I ěí  ě í  p r i v á tn i .  V  z áb ] ' a v i
Nep ravděpodobn l ch  b i ' s t o r ek  (Nep ravdopodobny j a  í s t o t i j i '
1 '922) ct 'atakter izoval  Erenburg námět sv loh povídek jako ' . t i - .

t ě rnou  t r agéd i . i ' ' . 34  Rovn , ěž  v  Boužt i vém ž i l , o t ě  La z i ka  Ro j t -
švance s.tojí ve st iedu problémri  postava někoIíkanásobně vy-
r r bo t r vaná  z  l i d s ké posp<r l i t o s t i .  Spo1u  s  peče t í  chudoby  a  ž i -
dovského  p  vodu  j e  Ro j tšvanec  poznamenán  j eš tě  j edním t r au -
ma ' t em,  dobov lm  í  s i I ně  au tob i og ta f i z ovan1 /m:  poc - i t em.  že  ž i j e
na htani .c ' , i  dvou epoch, a snahou snríŤit  star:!  a nov1/ svět.
Problérn vztahlr  člcrvěka a světa a hlec lání ' .modu v ivenrtí. ,  je
umocněn  h i s t o r i o k l n i  ka t ak l y zma ty .  J e s t l íže  by J  E renbu rg
sp j a t  s  hu rnan : i s t i o k  m i  c l adícem i  deva tenác . tého  s t o1e t í  a  z á -
r ove  s  ev r : opskou  avan tga rdou  dvacá tého  s to l e t í ,  u  h rd i ny
románu se t . i to ' ,  rozŠtěpencrs t . '  pÍenáší drr satí ' rícké roviny:
kon t r a s t  i  pa ra l e l a  mez i  s t a r fm  a  nov lm  j s c l u  z t v á rněny  p ro -
st  edniotv 'í ln prar, jde1 a hesel  čerpirnjch z ter1mudu i  revo-Luě.
ní  p ropagandy ,  k t e r á  Ro j tŠvane<: ,  j a k  se  na  p ro s{áčka  s l uší ,
vehemen tně  uvádí  do  p raxe^  . | eho  p racné,  mravenčí  r i s i .  l , í . 'ma -
lé t to ' .  r i 1ověka  j e  vedeno  snabou  pŤ i zp r i s obí t  se ,  z ač1en i a  se
dc l  oko ]ního  svě ta ,  nezaos ta t  z a  t ] obou '

Asociaoi  se světem hmyzu a živočišn;/m 1ezením vyvolává
wž kŤes tní  jméno  pos tavy '  zd robně l á  va r i an ta  jména  Laza r :
zatímr:t- l  v lchozi  pc ldotra je obecně synonymem utrperrí,  zdrobně-
l i na  t u to  po l ohu  opě t  posouvá ,  nebc rť  j e  -  z v l áš tě  v  l : u ském
or i g i n á1e  -  sp j a t a  t ě sně  s  i n f  j r r í t i v em ' ,  1a zí l ' , '  (  léz t ,  špJ  -

ha t ) .  . I a t o  pňeds tava  se  v  t ex tu  r o z , v i j í  něko l i k a  smě ry :  pče-
devŠím l e í tmo t i vem ' ' J en  l e z ,  La z ) kg ,  j en  1ez .  .  . ' .  ( 82 ,  138 )  '
kterfm se Rojtšvanec rrtvrzuie ve svém zaujet. l  ,  zároveit  a].e,
j a ko  r ea l i z ovaná  me ta fo . r : a  ve  chví ] í ch ,  kdy  h rd i na  používá
s - t o J ' ičku '  aby  se  v !škou  vy rovna l '  s vé  vyvo1e r ré ,  ne l r o  nah I íží
ho r1 i vě  do  c i z í  ak . covky .  Ž j voě išné pach ' t ění  však  Laz i kov i
nebrání v tom, aby ěas od času sám sebe víděl  s neskr1/vanou
sebeironií: ' 'Už to plo mrre zaěi .ná,  bjt  nesnesi te lné, to rnoje
Lezení  ke  s vě t ]ému cí l i , . '  u važu je  pň j  p r vní  komp l i ka c i .
, , J enže  j á  Le zu  za  s v lmí  ídeá l y ,  1e zu  a  snad  i  do l e zu ' .  ( 8 ? ) .
rronie je tu ovšem dále i ronizována, Lazík jako by rra chvíl ' ' i -

+
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spatĚi l  sám sebe s ods-tupem, vzápéti  se a1e ' 'nebezpečí' l '  uva-

žavéni Lekne a utvrzuje se -  a1espoĎ navenek - v d iívější

hor:ečné snaživost i .  Re1atívi .zace tak často nerrí ukončena,

tvoŤí ietěz ěí kruh a zá7eži na rozhodnutí čtenáĚe, kterf

z vfznam:i  bude považovat za urěující '  t j .  kdy kruh re lat iv i .

z a ce  pŤe ruší .

HŤe vlznamú napomáhá také techníka vyprávění. I když se

hned v r ivodu sty1izovanf ' ,autor ' .  od hrdiny distancuje ( ' 'Vím'

že  m i  hned  i e knou :  ' A  t aky  pňí jnení  má  ně j aké. .  .  no  t ako .

v é . . . ' '  -  3 6 )  a  d o  d ě j e  z a s a h u j e  č a s  o d  č a s u  j a k o . . v š e v ě d o u -

c í ' '  ( ko r i gu j e  h rd i novy  v1 / roky  apod . ) ,  s t y l i s t i c ky  se  j a zyk
. 'autora ' '  

'  resp. vyprávěn'í ve tčetí osobě témě.Ť shoduje

s prom1uvamí hrdiny. Ani  pĚíná ňeč aktérr i  Lazík<rv1/oh histo-

r : ek  se  od  j a zyka ,  ' ' v yp ravěče ' '  s t y1 i s t í cky  pŤí1 iš  ne l iš i '  od -

stup od vyprávěného tedy ko1ísá a není zce1a pĚesně vymezen.

Proměnl ivá d istance mezj '  autorem a hrdinou (autor pozo-

ruj  e Roj tšvance- ' ,malého' . člověka a současně

Rojtšvancí-. 'mora] istoví ' '  vk1ádá do t ist  své názory) a v1/s led-

ná ' .dvojdomost, .  protagonísty jsou doptováze'ny re lat iv izací

poměru k prostfedí (hrdína se světu pi jzpr isobuje a na druhé

straně jej  . 'napravuje ' ' ) .  Charakter ist ická l ronie a sebeiro-

nie,  kter:é G. Lukács poja1 svého času ve statí o Erenburgovi

jako neutrální polohu v zápase světovj'ch názorťr dvou sociál-

ních vrstev,35 p 'žedstavují v románu BouŤIivj ,  žLvot Laz ika

Raj tšvance nutnf piedpoklad umožřující re1ativizaai pohIedrl'

v chodísko myšlenkové a emocioná1ní potenoe dí1a. Jsou v1fra-

zem snahy o odstup, obranou prot i  vtaŽenost i  jedince do sou-

ko1'í- dějin a ,.ve1kého'' světa a zároveĚ ptrkusem vy.rovnat se

s nesouvis lostí člověka a vyšěího ce1ku, s absenoí jejích

vnítňní sounáležitost i .  (Úvahy o re lat j -vízar: i  a v lznamov:Ích

posunech v Erenburgově románu narážejí pŤitom na prob1ém,

k něrnuž je obvykle v sovětské 1iterární vědě a kr i tíce pĚjh-

1íženo jen ve1mí málo, a .to vztah záměrnleh a nezámě'rnfch

prvkr i  dí la.  BouŤtiv!  život Laz ika Rojtšvance vyvolává v iadě

míst otázku, zda a nakolík byly vfznamové oscílace do textu

pňedem ..zakÓdovány..  autorem, čí zda jsou v1/hradně dí1em čte-

n á Ť e  a  j e h o  d o b y . )

V  BouŤ l i vén  žívo tě  La z i ka  Ro j ' tšvance  j e  v z t ah  ě l ověka
a absurdního ' 've}kého' '  

světa tématem' které se pr<rmí.tá <lo
teohniky vypr:ávění i  . románového tvaťu. V . 'žir lovství. '  

a cha-
sídismu se Er:enburg jnspiroval  prvky, kte::é s tímto tématem
korespondují.  Speci f{cká kulturní vazba není v daném pňípar1ě
pouhou vnější dekoraoí, nerrí a le ani  apr i .orní ' 'zakotvenos.t .í ' '

ve statíokém s1ova smys1'u: spíŠe než ,zázemim,, je pro autoťa
i hrdinu impulsern k opuštění jakéhokol i  pevného zázemi
- místo hotov ch ot ipovědí pŤedpok1-ádá k1adení otázek a pos-

tupné h1edání  ní sŤa  č1ověka  ve  s vě t ě .

Zatímct. l  v západoevropském pIost iedí, jímž byl  nepochyb-
né ovl ivněn také Erenburg, zazněL tento prob1ém s pJ.nou s i . -
l ou ,  v  sově . t s ké 1 i t e r a tuŤe  se  ob j ev i 1  spíše  zp ros tŤedkovaně ,

neboť její of ic iá lní proud z.aěa7. zátry směŤovat jínam. Anafo-
gie jsou pĚesto zŤejmé v prÓzáoh M.Bulgakova í c la lšíoh Eren-
burgov ch souěasníkr i .  Prob1ematikou a zptrsobem ztvárnění,
spo ju j í c ím ob ra z  dobové všednos t i  s  p r vky  m1í tu ,  }egendy
a fantazj .e,  navazují na toto dílcr  nepčímo také romány autorr j .
sedmdesát1l 'ch a r:smdesát ch let .

Poznárnky

1  v zh l eden  k  t omL l ,  že  román  BauŤ! t v i j  ž i vo t  L t z z i ka
Ro j tšvance  neby1  ve  20 .  l e t e ch  an i  pozdě j i  v  SSSR  kn ižně
publ ikován, je pochopítelná absence kr:ít ick lch oh'Lasr i .  Ani
lí 'cerárněvědrré práce však toto dí1o neuváděly (víz m.j '
K r a t k a j a  t i t e r a t u r n a . i a  e n c i k l o p e d t j a ,  t .  g ,  M o s k v a ,  C o s .
nauě .  i z da te l s t v t l  Sove t ska j a  enc i k l oped i j a  1 ' g75 ,  s .  942
- 946; podobně se nap.č. souhrnná práce o sovětské sat iŤe
20. ] 'et  zmiríuje pouze <r r:ománu Neobyčejná dobrodružstvt .Iu-
L i a  Ju ren i t a  a  j  eho  ž r i k  .  , l i z  L .  F .  J e ršov  '  s ove t ska j  a  sa t ' i .
r iče'ckaja proza 20-ych godov, Moskva - Leni 'ngrad, Izdate] 'st .
v o  A k a d e m i i  n a u k  S S S R  1 9 6 0 ,  s .  2 0 1  -  Z O 2 . \
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spatňi l  sám sebe S odstupem, vzápět i  se a1e ' 'nebezpečí' ' '  uva-

žování lekne a utvrzuje se -  a lespor i  navenek * v dčívější

horečné snažívost i .  Re1at iv i 'zace tak často není ukončena'

tvočí etěz či kruh a zá1eži na rozhodnu.tí čtenáie" kter!

z vfznamr& bude považovat za urěujíoí '  t j .  kdy kruh re lat iv i -

z a ce  pŤe ruší .

Hie v znarnri napomáhá také technika vyprávění. I když se

hned v r ivodu sty l izovanf ' 'autor ' '  od hrdiny dístanoujo ( ' ,Vím,

že ni '  hned čeknou: 'A taky pŤíjmení má nějaké.. .  no tako-

vé. . . ,  "  -  36 )  a  do  dě j e  za sahu je  čas  od  času  j ako  ' ' vševědou -

oí ' '  ( ko r i gu j e  h rd i novy  v f r oky  apod . ) ,  s t y1 i s t í cky  se  j a zyk
. .auto:ra. ,  

'  Iesp .  vyprávění ve tšet i  osobě téměŤ shoduj e

s prom1uvami hrdiny. Ani  pĚírrá Ťeč aktérfr  Lazíkovfch hísto-

: : ek  se  od  j a zyka  '  ' ' v yp ravěče ' .  s t y1 ' i s t i c ky  pŤí1íš  ne1 iš i .  od -

stup od vyprávěného tedy ko].ísá a není zceLa pĚesně vymezen.

Proměnlivá distance mezj. a'utoren a hr:dinou (autor pozcl-

ruje Rojtšvance- ' .ma1ého' .  člověka a současně

Rojtšvancí-, 'mora]-ístovi ' '  vk1ádá do r ist  své názory) a v1fs led-

ná . .dvojdonost ' '  protagonisty jsou doprovázeny re lat . iv izac i

poměru k prost iedí (hrdina se světu pžizpr isobuje a na druhé

s t ' t aně  j e j  ' , nap ravu j e , . ) .  Cha rak te r i s t i c k á  i r oníe  a  sebe i r o -

nie,  které G. Lukács poja l  svého času ve stat i  o Erenburgovi

jak<r neutrá1ní polohu v zápase světov ch názorr i  dvou sociá1-

ních vrstev,3.5 piedstavují v románu Boužt. iv!  ž. ivot Laz i .ka

Roj tšvance n'utn$ pňedpoklad umožiující rel'at.ívízacj_ pohledrl,

v chodisko nyšlenkové a emocj.onální potence díla.  Jsou v1/ra-

zem snahy o odstup, obranou protí vtaženost i  jedínce do sou-

koJ'í dějin a '.velkého.' světa a zéLÍr:veia perkusem vyrovrrat se

s nesouvísl trstí č1ověka a vyššího ce1ku, s absencí jej ich

vnítční sounáležitost i .  (Úwahy o re lat iv izac i  a '  v lznamov1fch

posunech v Erenburgově románu natáž,ejí pĚitom na prob1ém,

k němuž je obvykle v sovětské l i terární vědě a krít ice p 'čjh-

líženo jen ve1mí urálo, a to vztah záměrn!,ch a nezáměrnfch

prvk di la.  BoužIiv! ,  život Laz ika Rojtšvance vyvolává v iadě

míst otázku, zda a nakolík byly v$znamové oscj ' lace do textu

pŤedem ' ,zakÓdovány' '  autorem, či zda jsou v1/hradně dílém ěte.

náŤe a jeho dot ly.)

Y  BouňL i vén  žívo tě  La z i ka  Ro j  tšvance  j e  v z t ah  ě l ověka
a absurdního . 've1kého' '  

světa tématem, které se promítá do
techniky vyprávění'  . i  . r :ománového tvafu. V ' 'žir]ovství ' '  

a cha-
s id ismu se E::enburg j .nspiroval  prvky, kter:é s tímto témate'n
korespondují.  Speci f ická kulturní vazba není v danérn pŤípadé
pouhou vnější dekorací, nelrí a le ani  apr: i 'orní , 'zakotveností ' '

ve stat ickém slova smyslu: spíŠe než , 'zázemin,,  je prc l  autoÍa
i  hrdinu ímpulsem k opuštění jakéhokol i  pevného zázemí
. mís-!o ho.tov! 'ch ot lpovědí pŤedpok1-ádá k ladení ctázek a pos*

tupné h1edání místa č1ověka ve světě.

Zatímco v západoevropském prostŤedí, j inž by1 nepoohyb.
ně ovl j .vněn také Erenburg, zazněl  tento ploblém s p1nou sí.
l ou ,  v  sově . t s ké 1 i t e r a tuŤe  se  ob j ev i 1  spíše  zp ros tŤedkovaně '
nebclť její of i 'cíá.Lní proud zaěa7. zát .y směŤovat j inam. Analo_
gíe jsou piesro zŤejmé v prÓzáoh M.Bulgakova j  c la lŠích Er:en.
burgovfch souěasníkr i .  Problemat ikou a zpr i .sobem ztvár:nění,
spojujícím obraz dobové všedností s prvky m tu ' ,  1egendy
a fantaz ie,  navazují na toto dílc l  nepčímo také -románv autorť]
sedmdesát11ch a osmdesát ch let .

Poznárnky

1  Vzh l edem k  t omu '  že  román  Boužt i v j  ž i vo t  L t t z i ka
Ro j tšvance  neby1  ve  20 .  l e t e ch  aní  pozdě j í  v  SSSR  kn ižně
publíkován, je pochopiteIoá a ' t rsence k.r i t ickfch oh1asr i .  Ani
1 í t e r á rněvěd r ré  p r á ce  však  t o to  dí1o  neuvádě1y  ( v i z  m .3 .
K r a t k a j a  l i t e r a t u r n a . i  a  e n c t k l o p e d l , j a ,  t .  g ,  M o s k v a ,  G o s .
nauč.  í zda te1s t vo  Sc l ve t s ka j a  enc i k Ioped i j a  Lg7s ,  s .  942
- 946; podobně se nap.Ě. souhrnná práce o sově-tské satíŤe
20. let  zmir1uje pouze r:  románu Neobyčejnú dobrodružstvt Ju-
I i a  -Íu ren i t a  a  j  eho  ž tÍk t1 '  Y i z  L .  F .  J e ršov  ,  sove t ska j  a  sa t i -
r ičeskajq proza 20-ych godov, Moskva - Lerr: i 'ngrac l  ,  Izdatel  st .
v o  A k a d e m i i  n a u k  S S S R  1 9 6 0 ,  s .  2 0 1  -  Z O Z . \
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2 , ,Zukct,"nost ' '  v urě i té kulturní tradic i  je zde patrná

i  pŤesto, že geograÍi 'cká lokal izace je v tomto pĚípadě prob-

lema.t ická.  V iadě teoret ick ch statí k o lázae r:egionalísmu

je c lpr:ot i  f  ixac i '  na místo zdťlrazněna pr:ávě menta1ita,  tradi .

<.:e a socíá lní sta.cus (v iz napÍ. F.  Bur iánek, . .Regionální

zŤe te l  v  l i t e r á rní  vědě . . ,  i n :  Z  l i ' t e r á rněvědn l ch  s tud i í ,

P raha ,  Čs '  sp i sova te l  1985 ,  s .  190 ) '  F r an t išek  M i ko  uvažu je

v této souvis1r-rst i  o . 'životním archetypu,.  ( ' 'RegíÓn jako

otázka rec,epcíe a tvorby kult  r:y ' .  '  ín: RegiÓn v ndrodnej

ku l t  r . e ,  Ác t a  ] v Iu se i  o r av i ens i ' s  Pau l i  o r z s ágh -Hv i e zdos l av '

Do1n !  Kubín  -  N i t r a  - l . 988 ) .  Podnétné j e  i  p ropo jení  té to

ol .ázky s problénem vztahu část i  k ce lku, . jak hcr v idí Pete:r

Za j ae  ( . ' Reg i Ón  ako  p rob1ém l oká l neho  a  g l obá1neho . ' ,  ín :  Re -

q i Ón  v  n r i r odne j  ku l t  r e )  '

1o I .  E . . , ,butg '  Boužt iv !  žívot

J .  Zábtana,  Pra t ra ,  odeon 1989 '  S .
odkazuj i  v textu.

Lc t z i ka  Ro j  tšvance ,  pŤe1 .

161 .  Dá ] . e  na  t u to  ed i - o i

L L  v i ,  . . P i edm1uva . '  F r an t iška  | ' ang ra ,  j n :  J .  Lange r ,  De -
v ě t  b r a n .  C h a s i d | 1  t a j e m s t u í ,  P r : a h a ,  o d e o n  1 9 9 0 ,  s .  5 3 .

12  Je s t1 iže  E : r enbu rgova  Neobyče jná  dob rod ružs t v t '  J u t i a

Jurenita a jeho žcikú navazuj i  na t ' radice rac ionální a inte-

I ek tuá l n í  sa t i r y  vo l t a i r ov ského  t ypu  ( v i z  o  t om napĚ .  L .  F .
J e r š o v '  c '  d . ,  s .  2 0 l  -  2 0 2 ) ,  f r e k v e n c e  ž i v o č i š n  c h ,  r e s p '

ku l  i ' n á rních  mo t i v r i  posouvá  Bouž l i . v "3  ž i vo t  La z i ka  Ro j t .švance

sně rem k  t ypu  r abe l a i sov ského  r ea l i smr r .

13  v í "  nap .Ě .  t , .  Zad raž j l ,  , ' Neobyče jné r : sudy  I t j i  E r en -

l rurga a jeho ronánov1/ch h.rc línr i ' ' ,  in:  I  .  Erenbur:g ,  BoužLívj

ž i v o t  L a z i k a  R o j t š v a n c e ,  P r a h i r ,  o d e o n  1 9 8 9 ,  s .  2 6 .

14 Asooj-ac i  s je,dním z prvních pikareskních rornánr i ,  Žd-
vo t< :m Laza r i l I . a  z  To rmesu ,  v yvo l á v á  í  r : o t ]né j r néno  h rd i ny .

4 To:.éž platí i  pro l i terární postavu s autobiograf, ic-

k1y'mi rysy '  I1ju Erenburga z r:ománu Neobyčejnd dobrodružství

f  u l . i  a  l u r en i t a  a  j  eho  žák t t  .

5  I .  B . enbu rg ,  Neobyče jná  dob r t l d ruž . s t v t  r u l i a  Ju ren i t a

a  j e h o  ž á k t x ,  p Ť e 7  -  J .  a  V .  T a f e l o v i ,  P r a h a ,  o d e o n  1 9 6 6 '  s .

71  .  Dá l e  na  t u to  edío i  r r dkazu i i  v  t ex ' t u .

6  v i ,  J .  M .  Me l e t i n sk i j ,  Poe ' t i k a  m j tu ,  P raha ,  odeon

1 9 8 9 ,  s .  3 L 2  a n .

,  Y i z  Nep r -avdopodobny j a  i s t o r ' i t ,  Be r l ín ,  I zda te l s t vo  S .

E f r on  1922 ,  s .  33  (poví r j ka  , ' V  r o zovo rn  dom ike ' ' ) .

8  Tan též,  s .  59  -  60  (povídka  , . Vese l ' y j  f i n iš , ' )

3 v i ,  napŤ.  I .  E renburg ,

Čs.  sp i sovate i -  L962,  s .  20  an .

9  l .  Babe l ,  . ' Ve  s k J . epním by t ě ' .

Z u b n í k u ,  P r a h a ,  o d e o n '  1 9 8 6 '  s .  8 1 .

L i d é ,  r o k y ,  ž i v o t  1 ,  P r a h a ,

15 Terrníny

ronánu .  Kapí to ' l y

sp i  sova ' t e1  1989  .

230 .

Dan i e1y  Hod rové '  Y i z  j e j i  p r á c l  H ted ' dní

z  h i s t o r i e  a  t 3 l po l og i e  žán ru ,  P raha '  Čs .

Cha ' r : ak t e r i sť i ku  Haškova  Šve j ka  v i z  pozn .  s ,

16 J" témé-č pravid len srovnávat Rojtšvance s Haškovym

Šve jkem (ví z  nap i .  R .  Soh r :oc l e r ,  ' ' Eh renbu rgs  L t t s t k  Roí t ' s ch .

wantz .  Schelmenroman, Tagesch'roník ,  } i lensch}rei tsd icht 'ung' ,  '
i n :  R<tman  de r  See l e ,  Roman  de r  Gesch i ch te ,  I - e ípz i g ,  Ve r l ag

P h í l i p p  R e o l a m  j u n '  1 9 8 6 ,  s .  6 0 ;  L .  Z a d r a ž i l ,  c .  d . ,  s '
29).  v obou postav hraje roI i  negace stávajícíc}r společens-
k:/ch nllr.ern jejích dris1erJnlrn dorn šlenírn a uskutečĚovánj'm ad
absurdum. Jest líže však Haškr lv Švejk pr isobí jako maska bez
vnít iního živo.ta,  Rojtšvaneo ná b.J-íže k tradiční. 1 i terární
postavě. Ie v l razněií jndivír luaaizován (rra rozdíl  orJ Švejka
chová c i ty k žená.ur apod.),  ztě1esůuje konkrétního, neopako-
va te l ného ,  ' . na . lého . . h . r d i nu .  (Není  bez  za j ímavos t í ,  že  s t a rší

ill
150
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2 , ,zukot,"nost. '  v urě i . té ku}turní tradic i  je zde patrná

i  pťesto, že geograf ická lokal izace je v tomto piípadě prob_

1ematická.  V ťadě teoret ick lch statí k o lázce regional ismu

je opr:ot i  f ixac i  na místo z t trazn.ěn.a pr:ávě menta1ita,  tradí-

oe a sociá lní status (víz napŤ. F.  Buríánek, ' .Regionální

zŤetel  v 1í.t .er:ární vědě' '  ,  : in: Z l i terárněvědn!,ch studií,

P raha ,  Čs .  sp i sova te l  1985 ,  s .  190 ) '  F r an t išek  M i ko  uvažu je

v tét 'o souvis lcrstí o ' 'žívotním archetypu, '  (  ' 'RegiÓn jako

otázka'  recepcie a tvorby kultr i r :y ' ' ,  in:  RegíÓn v národnej

ku l t  r e ,  Ac t a  l , I u se i  O rav i ens i s  Pau t i  O r z sdgh -Hv i e zdos l av ,

Do ln  Kubín  -  N i t . r a  J . 988 ) .  Podně tné j e  i  p ropo jen i  té to

otázky s prcrblémem vz.tahu ěás.t i  k ce lku, . jak ho v idí Pe-ter

Zajac ( ' 'Regi  n ako problém lokálneho a globálneho' ' ,  ín: &e.

g i Ón  v  n á rodne j  ku t t  r e ) .

1 o  I .
J .  Z áb rana ,

odkazuj i  v

14 Asoc- iac i

vo tem Laza r i l  I . a  z

B renbu rg ,  Boužt i v f ,  ž t vo t  L t l z i k a  Ro j  tšvance ,  pťe1  '

P r a h a ,  o d e o n  1 9 8 9 ,  s .  1 6 1 .  D á ] . e  n a  t u t o  e d i c i

tex ' f ,u.

LL vL. . ,  PŤedm1uva' '  Frant i  ška I 'angra, j  n :  J  .  Langer ,  De-
vě t  b ran "  Chas i dť t  t a j  ens t v í ,  P : : r r ha ,  odeon  1990 ,  s .  53 .

12  Je s t1 iže  E renbu rgova  Neobyče jná  dob rod ružs t v t  Ju l i a

Jurenita a jeho žt ikťl navazuj i  na tradice rac. ioná1ní a intc-

l e k tuá l n í  sa t i r y  vo l t a i r ov ského  t ypu  ( v i z  o  t c lm  nap i .  L '  F .
J e r š o v ,  c '  d . ,  s .  2 0 L  -  2 0 2 ) ,  f r e k v e n c e  ž í v o č i š n 1 / o h ,  r e s p .

kul  i .nárních mot jvr l  posouvá BoužI iv; i ,  ži  vot Laz i .kct Roj t .švance

smě'rem k typu rabe.]-aísovského rea1ismrr.

13  v i "  nap -Ě '  l , .  Zad raž j . I ,  ' ,Neobyče jné 
osudy  I1 j i  E r en -

burga a jeho ronránovfch hr<l inr i , ' ,  in:  I  ^ Erenbur:g ,  BoužIiv! ,

ž i v o t  L a z i k a  R c l j t š v a n c e ,  P r a h z t ,  o d e o n  1 9 8 9 ,  s ,  2 6 .

3  v i ,  napĚ '  I .  E r enbu rg ,

Čs .  sp i sova te1 -  a962 ,  s .  20  an ,

9  l .  Babe l ,  ' ' Ve  s k1epním by t ě . ' ,

t u b n í k u ,  P r a h a ,  o c l e o n  1 9 8 6 '  s .  8 1 .

4  To t -éž p l a t í  i  p ro  l i t e r á rní  pos tavu  s  au tob i og ra f i c -

k1y'm-i  rysy,  I l ju Erenburga z románu Neobyčejnd dobrodružství

. |u t . i a  l u r en i t a  a  i eh t . l  žák t I  .

5  I '  E . enbu rg '  Neobyče jnd  dob rod ružs t ví  ru l ía  Ju ren i t a

a  j eho  žák  ,  pÍe1 . .  J .  a  V .  Ta fe ] .< rví ,  P raha '  odeon  1966 '  s .

71 .  Dá l e  na  t u to  edíc i  odkazu j i  v  t ex tu .

6  v í .  I  .  M .  Me1e t i n sk i j ,  Poe . t í ka  m l tu ,  P r aha ,  odeon

1 9 8 9 ,  s .  3 L 2  a n .

,  Y i z  Nep r . avdopodobny j a  i s t o r iť ,  Be r l ín ,  I zda te l s t vo  s .

E f r on  7922 ,  s .  33  (poví r J ka  , , Y  r o zovom dom ike ' ' ) .

8  Tan též,  s .  59  .  60  (pov - ídka  . . Vese1 ' y j  f i n iš ' ' )

L ídé,  r oky ,  ž i vo t  1 ,  P r aha ,

s jedním z prvn.ích pikaresknícl: '  román&, Ží-

Tormesu, vyvolává i  r<-rt lné jméno hrt l iny.

ri
i
I
1
i
il
il
ilt
lll
l
I

15 Termíny Dani e1y Hod'rové '  \ , t  iz  j  e j  í prác j  HI edd,ní

ronánu -  Kap i t o t y  z  h i s t o r i e  a  t ypo l og i e  ždn ru ,  P raha .  Čs .
sp i sova te l  1989 .  Cha rak te r i s t i ku  Haškova  Šve j ka  v i z  pozn .  s -

230 -

16 J" téměč pravid lerr  srovnávat Rrr . j tšvance s Haškov m

Šve jkem (v - i z  napŤ .  R .  S ch r Óde r ,  . ' Eh tenbu tgs  Las i k  Ro i t s ch -

wantz -  Sctre lmenroman, Tageschronik,  Menschheitsdichtung,, ,

i n :  Roman  de r  See l e ,  Roman  de r  Gesch i ch te ,  I e i , p z i g ,  Ve r l ag

P h i l i p p  R e c l a m  j u n '  1 9 8 6 ,  s .  6 0 ;  L .  Z a d r a ž i i . ,  c .  d . .  s '
29).  U obou postav hraje ro l i  negace stávajícíc}r spoleěens-

k1fch ntrrem jej ioh dr is1ednlm dom$šlením a uskutečriovánj 'm ad
absurdum. Jest l iže však HaŠkrlv Švejk pr isobí jako maska bez
vnít iního žívo.ta,  Rojtšvanec má blíže k tradiční 1i terární
postavě. Je vjrcazněi i  índiv i r lual jzován (tra rozdí1 or l  Švejka
chová c i ty k ženárn apod.),  ztě lesřuje konkrétního, necrpako-
vatelného, ' . rnaléhcr ' ,  h ' rd inu. (Není bez zaj imavostí,  že starší

i n :  Hís to r i e  mého  ho .
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českf pĚekJad Erenbur:gova románu z 20. Iet podtr:huje jazyko-

v lm i  p ro s t .Ěedky  p j t o re skn ' o s t  v yp r ávěnébo  a  s t o j í  t ak  b1íže

Haškovu románu než pozdějš'í pĚeklad Jana Zábrany.)

]7  T" . ' í . ,  o td .Ť icha Bě1 iče.  V i z  jeho prác i  ŠpaněIsk ! ,  p t -

k a r e s kn í  r omán  a  r e a l i smus ,  P r aha ,  AUc  Ph i ] . .  Mon ,  I V  ( 1 963 ) '

s .  1 2 8  a n .

18 To},t l to s1ovního spojení uživá Jurenito v závérečné

Íeěi k označení žántu'  kter n má jeho žák Erenburg v butJouc'

nu psát.  V prvním vydání ruskétro oríginá1u ' 'b1ažennyj anek-

<lot ' '  (svatá anekdo'ta) .  Yj 'z  Neobyčaj nyja pochoždentja.  .  . ,

Moskva .Be r l ín '  Ge l i kon  1922 ,  s .  329 '  Pozdéj i  ad j ek t i vun  vy -

nechánt l ,  v iz  I  .  Erenburg ,  Neobyču. i  nyj  e pochoždeni j  ct  Chul io

C h u r e n i t o  i  j e g o  u č e n n i k o v '  S o b r a n i j e  s o č i n e n í ' i  v  9  t o m a c h ,

Moskva .  Gos l í t i z da t  ] ' 962 ,  s .  219 .  Česky . .  Neobyče jnd  dob rod_

ružs t v . í  l u l i a  , I u ren i t a  a  . j  eho  žák t i ,  P r a ]na ,  odec l n  1966  '  s .

1 8 4 .

26  Te rm j ' n  J .  M .  Me l e t ínského ,  v i z  c .  c l  .  T ' Ěe t í  čás ' r  má

název  . .My to l og i smus ' .  v  1 ' í t e r a tuŤe  20 .  s t o ]e t í .

2 7  v i .  D .  H o d r o v á ,  i n :  M e l e t í n s k i j  ,  c .  d . ,  s .  3 9 ] . .

28 r .  E ' . , ,burg '  L idé,  roky ,  ž ivot  7 ,  P raha,  Čs.  sp i sc r -
vate l  L962,  s .  21 .

29 B ib tu ,  ekumen ick  pňek1ac l  1984 '  s  .  867.

30 K autorťrm novodoblch varíací '  patĚí mj '  Goethe, Schu-

ba r t ,  Qu jne t ,  Bérange r ,  Žukovsk i j ;  v  české l í t e r a tuŤe  Nebes .

k;/ ,  Vrchl ick!  aj  .

3 1  V i z  n a p i .  D -  H o < l r < r v á ,  ' i n :  M e J ' e ' c i n s k i j ,  c .  d , ,  s ,

3 8 8  a n .

a ,  - .
" .  Na tuto parale1u upozcrrĚuje v souv' is lost i  s  románo.

vou prvotínou nap:Ě '  J iží Taufer,  jetrož r j<rs lov má název
' ,  Eren'burgťrv Velkj  provokatér anet l  dada tendenční . .  

,  in:  I  .

E r enbu rg ,  Neobyče jná  dob rod ružs t v i  ] u t i a  Ju ren i . t a  a  j eho  žd -

k r ? "  P ra} ; . a ,  Odeon  1966 ,  s .  797  -  205 .

33 V p.r 'oudu Laz ikovy v1/m1uvností se ěasto objevují pr:v-

ky revoluění f raze<rl'ogie ' většinou nečekaně a zd.ánli.vě bez

souv i . s l o s t j .  P r l s obí  s t e j ně  nesmys1ně  j ako  p i edsudky ,  k t e ré
j sou  zp r : av i d1a  pŤedmětem k t i t i k y .  Ro j tšvanec  s v c ru  ho r l í vos t í

paroduje i  pŤehmaty modern:í spoleěností: to,  že pŤiroze. lé

životní projevy jsou vydávány za bwržoazni  pŤedsudky a zvrá-

oeností,  je z jevně samo pfedsudkem. Podstatnou souěástí hr.

d inovfch prom1uv je parodie p iedstav o vztahu starého a no-

vého, o charakteru pokroku, promítající se až do deta- i lních

poloh: čas.té je mj.  užívání adjekt j 'v vyjadŤujících ěasové

daje v hodnotíoím smys1u (t j  '  ve v1y'znamu . .n iootnj , . '  ' 'nedr l -

stojn:y ' , ' )  '  napŤ '  . .zaosta1! va].čík. '  ,  
' 'ko].ečko prozatímního sa.

1ámu' '  '  
' .momentá lní suohárek,.  aj .  V iz I .  Erenburg ,  BouŤtiv!

ž i vo t  La z i ka  R< l j  tšvance '  s .  81 " ,  120  ,  7 ' 7 . |  '

34  I .  E ' e , . , bwrg ,  Nep ravdopodobny j a  i s t o r i i ,  s . 4  [pňe l
L .  v .  l .

19 t ' t .  Buber '  Chas idsk t i  vyprdvěnt ,

s .  1 0 .

20 íz Í . Erenburg , Lidé, roky,

s p i . s o v a t e l  1 963 ,  s .  1 00  an .

P raha ,  Ka l i ch  1990 ,

ž i l , t l t  3 ,  P r a h a ,  Č s .

lr

21  l . t .  B . r b " r .  c .  d . ,  s .  2 2o

22  t q .  Bub " r  ,  c .  d . ,  s  .  1 6  .

2 3  M .  B r r b . r ,  c .  d . ,  s .  5 1 6 .

24 v i z  nap| '  J  '  M.  } le le t inskí j  ,  C .  t l  . ,  s .  324.  V  sou-

v i s1os t i  s  p rÓzou BouÝ l i vy  ž ivot  L t l z i ka  Ro j tšvance poukazu je

n a  t u t o  p a r a l e l u  R .  S c h r o d e r  ( c .  d . ,  s .  7 1  a n ' ) .

25 vycházíme také z doslovu Danie ly Hot l rové, která l |e.

1e t i n ského  po j e t í  d á1e  p rec i zu j e .  V i z  D .  Hod rová ,  . . } |1 / tu s  
. j a -

k o  s t r u k t u r a  r o m á n u ' . ,  í n :  J .  M .  M e l e t i n s k í j ,  P o e t i k a  n f t u ,

P r a h a .  O d e o n  1 9 8 9 ,  s .  3 8 4  -  3 9 4 .

152
153



česk f  pĚek ' l ad  E re r rbu rgova  románu  z  20 .  l e t  pod t r :hu j e  j a zyko -

vym i  p ro s t .Ěedky  p  i  t t r r : e sknos t  v yp r ávěného  a  s t o j  í  r ak  b - l  í  že

HaŠkovu  románu  než  pozdě jší  pĚek  l ad  Jana  Záb rany . )

l 7 ' T . . ' i n  o 1 d ň j c h c  B ě l i č e .  V i z  j e h o  p r á c i  Š p a n č I . s k ! , p i -

k c t r< : skn i  r r>mán  a  r ea l  t smus ,  P r i , r ha .  AUC  Ph i ] ' .  Mc rn '  I v  ( 1963 )  '

s .  1 2 8  a n .

18  T t , h t l t o  s l o vního  spo j ení  r rŽívá  Ju ren i t o  v  z ' á vě rečné

Ěečj k označení žánr l l ,  kter rn má ' j  eho žák Erenburg v bur l r;uc-

nu  ps á t .  V  p r vním vydání  ru ského  o r íg i n á1u  
' , b La tženny j  anek -

t l o t ' .  ( s va t á  anekdo ta )  Y t z  Neobyča jny j a  pochožden i j a .  ' .  '

M o s k v a _ B e r ]  í n '  G e I i k r l n  1 9 2 2 '  s .  3 2 9 .  P o z d ě . j  i  a d j e k t i v u m  v y -

n e c h á n < l  ,  v i z  l .  E r e n b u r g '  N e o b y č u ' i n y j e  p o c h o ž d e n i j c t  C l l u l i o

Chu ren i ' tO  i  j ego  u t . | enn , i k t l v '  S c l h t - an i ' j  e  soč i , nen i  j  v  9  t omuch ,

M o s k v a ,  G o s 1 i t i z d a t  1 9 6 2 '  S -  2 1 9 .  Č e s k y :  N e o b y č e j n á  d o b r o d _

r u ž s t v . í  ' I u l i a  ' I u r e n i t a  a  j e h o  ž á k  ,  P r a b a ,  o d e c r n  1 9 6 6 '  s .

1 8 4  .

1 9  M ,  B u b e r '  C h a ' s i d s k á  v y p r á v ě n í ,  P r a h a ,  K a l  i c t r  1 9 9 0 ,

3 ,  P r a h a ,  Č s

26 Term j  r ,  J  .  M. Me1etínského, víz.  c .  c! .  T 'Ěetí t . :ást  má

n á z e v  . . M y t o l o g i s m u s ' .  v  1 i t e r a t u t e  2 0 ,  s t o ] e t j .

27  v i "  D .  Hod rová '  i - n :  } tÍe l e . t i r r s k i j  ,  c .  c l  .  '  s .  391 .

28 r  .  E . . . ,burg ,  L id .é ,  roky  ,
v a t e l  L 962 ,  s .  2 1  ,

29  ntbt " '  ekumen icky  pŤek1at t 1 9 8 4 ,  s .  8 6 7  -

30 K a".- , . t<rrť,rn novodobjch var iacj  pat ií m.j  .  Goethe, Schu-

b a r t ,  Q u i n e t ,  B é r a n g e r ,  Ž u k o v s k j j ;  v  č e s k é  ] . i t e r a t u Ě e  N e b e s .

k1i  '  Vrch1ickÝ aj  .

ž í v o t  1 ,  P r a h a '  Č s .  s p i s o .

D .  H c r d r : c l v á ,  . i n :  M e J e . c  i n s k i j ,  c .  t l ' ,  s31  V i z  r r apĚ

3 8 8  a n .

1 0

32  N .  t , . t t . ,  pa ra l e Ju  upozc r rĚu j e  v  s c ruv i s l o s t i  s r ománo .

vou  p r vo . t ín t l u  napĚ '  J iťí  Tau fe r ,  j e } rož  r l t r s l o v  má  ná zev
' . E r e n b u r g r i v  V e l k !  p r : o v o k a t é r  a n e t r  d a d a  t e n d e n č n í . ' ,  j n :  I .

B r cnbu rg ,  Neobyče  j n r l  dob rod ruž . s . t v t  J t l l i a  Ju r<zn t t a  a  ' i  eho  ž t i -

k rž ,  P r z rha ,  odeon  1966  ,  s  ,  ]  97  -  205  .

33 V p.o.- ,d. .  Lazj 'kovy v 'mluvnost i  se často objevují prv-

ky  r evo1uční  f r a zeo l  og i e ,  v ě tš inou  nečeka r r ě  a  z t l án ] ' i v ě  bez

souv i . s ] . t r s t j .  P r i s obí  s t e j ně  nesmys l ně  j a k r :  pťedsu r l k y ,  k t e ré

j sou  zp rav i d1 r l '  pŤedměten  k f i t í ky .  Ro j tšvanec  s vou  ho : : l . i v o s t í

pa rodu je  i  pĚeh rna t y  mode rn : í  spo l ečnos t i :  t o '  že  pŤ i ro zené

životní projevy . jsc lu vydávány za buržoaznj pčedsudky a zvrá.

cenos t i ,  j e  z j evně  samo  pŤedsudkem.  Pods ta tnou  součás t í  h r -

d i nov l ch  p rom luv  j e  pa rod i e  p i eds t av  o  v z t abu  s t a rého  a  no -

vého ,  o  oha ra r k t e ru  pok roku ,  p . r : omí ta j í c í  se  až  do  de ta i 1ních

poLoh : čas' té j  e rnj  .  užíván-í adj ekt j  v vyj  adĚuj íoích časové

da . j e  v  hodnocící rn  smys1u  ( t j  '  v e  v1 | ' znamu  . ' n i oo tny . '  
,  

' ' n ed r l -

s t o j n 1 / ' . )  '  n a p č .  ' ' z a o s c a 1 !  v a 1 č í k ' '  '  
. . k o l e č k o  

P r : o z a t í n n j h o  s a -

lámu' '  '  
' .momentá lní suc}rárek ' .  aj  .  V iz I  .  Erenbur:g ,  Boužl i  v!

ž i v o t  L a z i k a  R o j t š v a n c e ,  s .  8 1 ,  1 2 0  '  7 7 7 .

2 0  í z  I .

s p i  s o v a t e l  1 963 ,

21 r , r .  Brb" . ,

22  M-  Bub"r ,

23  M .  Br rb" r ,

1 ^

v i s l o s t

n a  t u r o

V i z  n a p Ě .

i .  s  prÓzou

p a r i r l e l u

E re r t bu rg ,  L ídé,  r oky ,  ž i l ,< l t

s .  1 0 0  a n .

c .  d . .  s . 2 2 0 .

d . ,  s .  1 6

c -  d . ,  s .  5 1 t í .

J .  M .  l l e l e t i n s k i j ,  c  d . ,  s .  3 2 4 '  V  s o u -

B r l uŤ t i v y  ž . i vo t  L t l z i k a  Ro j  tšv t tn ce  pouk : r zu j e

R .  S c h r o d e r  ( c .  d . ,  s -  7 1  a n .  ) .

25  vyaház . íme  t aké z  < lo s l ovu  Dan i e t y  H t l d r : ové,  k t e r á  Me .

] e t i n s k é h o  p o j e t í  d á 1 e  p r e c i z u j e .  V i z  D .  } l o d r o v á ,  , . } í  t u s  i a -

k o  S t r u k t u r a  r o m á n u . ' ,  i n :  J .  M .  M e 1 e t i n s k i j ,  P o e t i k a  m y t u '

P r a h a .  O d e o n  1 9 8 9 ,  s .  3 8 4  -  3 9 4 -

3 4 r

L .  v .  l .

E renbu rg ,  Nep ruvdopodobny j a  i . s t o r i i ,  s .  4  [p i e l
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35  c .  Lukác s ,  . .  I 1 j a  Eh renbu rg ' .  ,  Moskaue r  Rund . s chau  45

( 1 9 3 0 )  '  s .  8 .  C i t o v á n o  p o d 1 e  s b .  R u s s e n  i n  B e r l í n .  L i t e r a -

t u r ,  l l a l e r e i ,  T h e a t e r ,  F i I n .  7 9 1 8  -  1 9 3 3 ,  L e i p z i g ,  V e r l a g

Ph i l i pp  Rec l am jun .  1987 ,  s -  479  -  426 .  I r on i i  chápe  Lukác s

jako <lúsledek bezmoci  indiv idua pÍed chaosem světa. Tento

urěujíc.í rys Erenburgovy tvorby je podle Lukácse socíá lně

determinován: Erenburg je repr:ezenaantem vrstvy '  která hraje

ve stŤetnutí pro1etar: iátu

(a  p r r r t c r  r o zhoděího ) .

a  b u r ž o a z i e  I  o h u  o u t s i d e r a

DRUHÁ STRANA

Fantastioké romány A. Kubina a G. l{eyrinka

Gab r i e l a  Vese I á

. ' Chudobn  j e  b á sník ,  j ehož  ob l a s t  nepŤek r : aču je  t o  pŤ i -

r o zené,  oo  v i d í . . ,  napsa l  v  r o<:e  19 ] . 3  němeoky  píŠící  sp i sova -

te1 spjat! .  s  Prahou Gustav Meyr ink. Vydání v lboru ' 's trašj-

de1  n  ch . .  nove I ,  v  j ehc :ž  r j vodu  tu to  t e z . i  v y s1ov i l , 1  by l . ,  i " d -

njm z ukazatelr i  zv1lšeného dobového zájmu o fantasr ickou ] ' i -

teraturu, která se v 1etech ko1em první světové války sta1a

n  dn jm a  dobňe  p rode jn fm a r t i ' k 1em.  V  r ooe  1919  v  časop i se

Der orchic l r ' :engarten, vydávaném j ih lavskj 'm rodákem K. H.

S t r ob l e rn ,  č teme:  . . Pozo rova te ]  naší  souěasné 1 i t e r a tu r y  musí

j asně konstatovat sk1on k bíza::ností ,  f  antast. i  čr.rost i  ,  kter:í

lze pravděpodobně chápat jako reakci  na mizéri j  všedního t lne

a  ne r j t ěŠnc r s t  j eho  j ev r i .  P íší  se  nove l y ,  k t e ré  Lá t kově  pŤe_

r r i s t a j  í  d imenze  p i i . r o zen t l s t i  a  v í ce  č i  méně  b  sn t c l c y  ( ěa s to

j r : n  pop i sné)  se  zab l va j í  t ím ,  co  j e  c i z i  a  v z r l á | ené.*Z

K  au to r  m '  k t eĚ j  s e  v  němeoky  p sané I i t e r a tuĚe  na  f o r -

mování totroto 1j '  terárrrího pr:oudu podí1<;1i  '  patŤí .  vedle

Gustava Meyr inka a Kar la l lanse Strobla -  Hanns Heinz Evers,

Á l f r ed  Kub in ,  o ska r  A .  l { '  Soh rn i t z ,  F r anz  Spunda r ,  Leo  Pe ru t z

a  da lší .  Mey r ínkťrv  r<>mán  Co l em (De r  Cc r l em,  191 .5 '  česky  1916 ,

nově 1970)3 a Kubinl iv román Druhd strana (Díe andere Seite '

1909 '  česky  pod  t i t l 7em Zeně  sn i v c t1  7947 ,  t eed i ce  - [ 981 )  . t u to

' l i terární tenderrcí dobÍe repfezentu.- j  í.  ov1 i 'vni1y vyprávěcí

t e ch r r i k y ,  s t y l ,  p c l s t avy '  mo t i v y  a td .  Ěady  da1Ších  dě ] '  t oho to

typu a jejích podrobně;ší Iozbor mriže pťiblížit  některé o}: la-

rakter ist ické rysy fantast ické}ro románu, kter1f se v prvních

deset i1etí<:h 2o .  sr:o1etí . .obnovi l , .  j  ako žánt: '  věetně Ěady

tratJ iěních konvencí a k l iŠé' vznik l lch j iž v období ťoman.

t í smu .

Počátky Meyr inkovy práce na Gcl lemovt sahají '  drr  let

1.906.07 '  Kubinúv román vzník1 v roce 1908 běhern velmí krátké
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35  c .  Lukác s '  ' .  I 1 j a  Eh r : enbu rg ' '  ,  Moskaue r  Rundschau  45

( 1 9 3 0 )  '  s .  8 .  C í t o v á n o  p o c l l e  s b .  R u s s e n  i n  B e r l i n .  L i t e r a -

t u r ,  M a L e r e i ,  T h e a t e r ,  F i L n .  7 9 7 8  -  1 9 3 3 ,  L e i p z i g ,  V e r l a g

Ph i l i pp  Rec l am jun .  1987 '  s -  479  -  426 .  I r on i i  chápe  Lukác s

iako dr ls ledek bezmoci  indívidua pŤed chaosem světa. Ten-to

určující rys Erenburgovy tvorby je pod1e Lukácse socíá lně

determínován: Erenburg je repr:ezentantem vrstvy, která hraje

ve  s tŤe tnu t í  p ro1e ta r i á t u

(a  p r r r t c r  r o zhoděí ' ho ) .

a  b u r ž o a z i e  I  o h u  o u t s i d e r a

DRUHÁ STRÁNA

Fantastické rornány A. Kubina a G. |{eyr:inaa

G a b r i e l a  V e s e l á

, .Chudobn1f je básník'  jehož oblast nepŤekr:ačuje to pňi-

r o zené '  co  v i d í , , ,  napsa l  v  r o ce  1913  němeoky  píŠící  sp i sova -

te l  spjatÝ s Prahou Gustav }íeyr. ink.  Vydání vjboru . 's . t rašj.

de1n ! c l r ' .  nove l ,  v  j ehož  vodu  tu to  t e z í  vy s1ow i1 ,1  by Io  j ed -

l im z ukaza"celťr zv!Šeného dobového zájrnu o fantast ickc lu 1. i -

teraturu, která se v letech ko1ern první'  světové vá1ky sta1a

m dní rn  a  dob i e  p ' r ode jn fm a r t j . k l em.  V  r o ce  1919  v  ěasop i se

Der orchic leeng. l r ten'  vydávanénr j ih lavskln J:odákem K. H.

S t r ob l em,  č teme:  , ' Po zo rova te ]  naší  souěasné 1 i t e r a tu r y  musí

j a sné k Óns t a tova t  s k1on  k  b i z a : :nos t i '  f an ta s t : ič r ro s t i ,  k t e r j i

lze pravděpodobně ohápat jako reakc. i  na mizéri i  všet lního dne

a  ne r j t ěŠnc r s t  j eho  j ev l i .  Í íší  se  nove l y ,  k t e ré  l á t ko l , ě  pŤe -

r r i s t a j í  d imenze  pŤ i r o zenos t i  a  v í ce  č i .  méně  bá sn i c ky  (éas to

j : : n  pop i . sné)  se  zab ; i va j í  t ím ,  co  j e  c i z j  a  v z r l á l ené. , , 2

K autor rn '  kteĚj se v němeoky psané l i teratuĚe na frrr-

mování  ' t obo to  1 j . t e r á rního  p roudu  podí1e1 i '  pa t i í  .  ved1e

Gustava Meyr inka a Kar1a Ílanse Strobla -  Hanns Heínz Ewers,

A l f r ed  Kub in ,  Oska r  A .  I l .  Sohm i t z ,  F r anz  Spunda ,  Leo  Pe ru t z

a  da lší .  Mey r i nkťrv  r omán  co tem (De r  Go l en '  1915 ,  česky  ) . 976 ,

nově  1970 )3  a  Kub in r i v  r omán  D ruhá  s t r ana  (D i e  ande re  Se i t e '

1909 '  ěe sky  pod  t i t u l em Zeně  sn i ' v c t 1  7947 ,  t eedíce  1981 )  . r u to

. l ' i terární tenderrc i  dobÍe ťep'rezentuj í .  ov1 i .vni  1y vyprávěcí

t e ch r r íky '  s t y l ,  pos t avy ,  mo t i v y  a - t d .  i ady  da1ších  dě ]  t oho to

typu a jej ich p<:drobně;ší rozbor mriŽe p.šibIížít někter:é a}la^

rakter ist ické rysy fantast ického románu, kter5i  se v prvních

desetí letíoh 2o. sto letí ' .obnovi1, '  jako žánr ,  vée,tně Ťady

trar l ičních konvencí a k1išé. vznik lÝch . ' i  iž v období roman-

t í s m u .

Pcrčátky Meyr inkovy práce na Golemovi sahají c l t r  let

1.906.07. Kubínúv román vzník1 v rooe 1908 během velrn i  krátké
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doby. Psaní ,  j  ež autor '  znám! malí i  a graf ik .  považ<;val

v].astně za ' 'Íresympat ickou ě irrnost. ' ,4 mělo b1/t v chodiskem

z tvr1rčí kríze a uvolněníur psychického s l resu'  které Ku'bín

t.íživě pociťoval  po otoově srnrtí.  Zat imco Meyr ink pracoval

na svém díle témě deset let ,  Kubin ce1f ' román napsal  za

p<;uh ! ch  dvanác t  t 1 /dnň .5

oba rcrmány jsou napsány tzv.  ich.formolr  a 1íěí podívu-

hodné zážítky vypravěěe v době pie1omu sto1etí -  Golem na

pozadi  asanace pr:ažského židovského ghetta,  která probíhala

v  1e tech  1893 -1917 ,  D ruhd  s t r anu  pop i su j e  h rd i novo  p rožívá t t i

z án i ku  Snowé Ťíše  a  j e j ího  h l avního  měs ta  Pe r l y  v  cen t r á l n j

As i j -  .  oba romány rnaj í rámcovou kompozi  c j-  '  t j  '  v lastní ,

vni tŤní dě' j  románu je tu zasaze^ do rámoového dění'  odehrá-

va j í c ího  se  v  j j né  éasové rov i ně .

Meyr inkr iv ÍoÍf ler '  zaéíná jednoho večera v hotelovérr poko.

j i  kdesí  v  Pxaze .  H rd i na ,  Lež i c i  v  pos t e l . i ,  od l oŽí  kníhu

o ži.votě Buddhy Gotamy a upadá do po1'ospánku: . 'Nespím a ne-

bc l j r n ,  a  v  po l o snu  se  mísí  v  mé t Juš i  o sobn j  z áž i t ky  s  pŤečte .

nÝm a s lyšerrÝn, jako se s lévají proudy rozdí. lné barvou

i  prr izraěností. '  (z;  '6 oĚimání pŤecbázi  v spánek a snílka

p .čepada j í  pod i vné ob ra zy .  , ' J ak  t o  by1o  dá1  nevím.  Vzda l  j s em

se dobrovo].ně veškerého c ldporu anebo mě mé myŠlenky pňemohly

a  um1če1y?  Vím j enom,  že  mé t ě1o  l eží  ponoŤené do  spánku

v poste l i  a mé smysly se od něho odpoutaly a jsou na něm už

nezáví s1é ' .  ( 8 . 9 ) .  Ta to  pŤedeh ra  s  nadp i sem ' . Spánek , .  navozu j e

domněnku, že cel .é da1ší dění románu by bylo možno vysvětI i t

jako snovou v iz i  vypravěče' V závěreěné kapito le s názvem
' , K o n e c ' '  d o o h á z í  k  h r d i n o v u  , ' p r o b u z e n í ' ' :  " ( . . . )  m u s í n  s e  r o z -

pomína t ,  kde  t o  j s em.  Ležím v  pos te1 i  a  byd l ím v  ho te l u .

( .  .  .  )  Díván se na hodinky: spa1 jsern stěží ht ld inu' '  (243) .

Tí.m jako by vypravěčova zkušenost zacbycená ve vnit .Ěním r:o-

rnánovém děj i  by la zabudována do snu a celÝ román by bylo

možno racíonáIně vysvět1i t  jako vypravěěcrvu snovou pĚedsta.

vu. Avšak ta ' to jednoznaěná inte.rpretace románovéIro děje jako

vypravěěova snu je samotn1y'm texteÍn románu í jeho kompozicí

problemat izována. P::vní kapi . to la koněí jako vyprávění v prv.

ní osobě'  tJruhá kapito1a, bezprostŤedně na ni  navazuj ic i ,

zaěíná obdobně'  odehrává se však na jíném místě a v j iné do-

bě. Možnost ident i fíkace . . já ' '  bezejmenného vypravěěe první

kapito1-y s ' ' já ' '  vni t iního románového děje,  rytcem kamejí

Athantasiem Pernathem' není hned patÍná a ětenáĚ se o ní do-

zvíd6 až pozděj i .  K znejasnění vztarhu mezi  p.žedstavou a rea-

l i t ou  pĚ i spíva j í  : i  nadp i s y  kap i t o1 :  kap i t o1a ,  v  níž  vyp ravěč

usíná'  je nadepsaná . 'Spánek' '  a druhá kapito la,  která jakcr by

zaha jova1a  l íčen i  snu ,  nése  nadpís  , 'Den ' ' .  Mey r i nk  t í tn  suge -

r:uje pÍevrácení re]ace mezí oběma rovinami.  o roožnos' t j  sno.

vého charakteru ronánového děje se v závěreěné kapito le vj-

s l o vně  uvažu je ,  avšak  j en  p ro to ,  aby  by1 ' a  v  n á s l edu j í c í rn

vyprávění opět rozmanjt1/m zpťrsobem zpochybřována. Tak rámccr-

v1 . vyp ravěč po  p robuzení  odpovídá  o t á zku  , , 7 . , J á l o  se  n i  t o

vŠechno? , '  s l o vy :  ' ' Ne ,  něco  t akového  se  nezdá ' .  ( 243 ) .

Domněnka, že vnit iní r<rmánov! děj  je fakt ickou skuteč-

nos t í ,  j e  posí l ena  t im '  že :  e l emen ty  t oho to  dě j e  se  v r a ce j í

vypravěči v bdělém stavu, a tedy v ráncovém děj i .  Vypravěč

v r:áncovém dě. j  i  odaházi  do míst ,  kde stáva1o ghetto '

a nacl tázj .  skuteěně osoby, které z lá ze . ,snu..  zr  kter lm je ná_

perc lná jeho podobnost s Pernathem. Pžedevším však nact lází

v  h o t e 1 t > v é m  p o k o j  L  , , c j . z í  k I o b o u k ,  k t e r Ý  ( . . . )  s i  d n e s  n a

Hradčaneoh v domu omylem s někfm vyměni1 ' '  (243) '  na . jehoŽ

pc rdšívce  j e  napsáno  j néno  A thanas i u s  Pe rna th .  K fobouk  na

jedné straně posí1'uje domněnku o iden,t i tě bezejmenného rám.

cového vypravéče s hrdinou vrr j tťnítro děje Pernathem, na dru.

hé str:aně je však konkrétním dúkazem Pernathrrvy fakt ické

existence. nezávis]é na psychj.ckém rozpo1<;žení rámcovéhcr

vypravěče. Kromě -!oho se v závéru románu vypravěč s Per:na-

them se t k áva j í  a  zpě tně  s i  v yměĎu j í  do t yčné k l obouky :  ' ' S t a r

s lužebník mi dává mri j  k lobouk a Ťíká -  ( .  -  .)  Pan At}ranasius

P e . r n a t h  d ě k u j e  c o  n e j z d v o i í 1 e j i  ( . ' . ) .  M á m  d á 1 e  v y č í d j t '  ž e

sí váŠ k1obouk na h1avu nenasadíl ,  ptotože s i  záměny ihned

povš im1 ' '  ( 252 ) .  K l obouk  . i e  v  ž idovské t r ad i c i  s y rnbo l en  1 i d -

ské ídent i - ty.  
. I .ento momeĎ-t setkání a v měny k lob<lukt i  stí,rá

j ednoznaěné i ešení  o . t á z ky  t o tožnos t i '  a  t edy  í  snu .  J e s t l iže

pÍi závéreěné konfr:crntaci- rámcového vypravěěe s Pernathem

považujeme toto setkání za skutečné a na Pernartha poh1ížíme

jako na objekt ivně existujíoí vypravěěr iv protějšek, pak se

v tomto setkání projevujt:  nadpŤir:ozená dimenze, neboť Per-

rrath v zevěÍw vn. i tŤního děje,  t j .  pÍedposlední kapito ly,  se

zÍít i l  ze st .ňeohy domu, v němž by1.a místnost Golemova a za.

i
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doby. Psaní, jež autor,  znám,! malí i  a grafík,  považoval

v lastně za . 'nesympatjckou ě innost. ' '4 rnělo byt v;y 'chodiskem

z tvr1rěí kr j 'ze a uvolněním psychického stresu. které Kubin

tížjvě pociťoval  po otcově smr.t . i .  Zat imeo }|eyrínk pracoval

na svém dí1e témě deset let ,  Kubin ce1 román napsal  za

pou l r  ch  dvanác t  t ; | dnú,5

oba romány jsou napsány . !zv.  ich.formou a líěí podivu.

hodné zážitky vypravěěe v době p.ŤeJomr: sto letí -  Golem na

pozadi  asanace pražského židovského ghetta,  která probíhala

v  l e t e c} r  1893 -1917 ,  D ruhá  s t r an . l  pop : i su j e  h rdínovo  p rožívání

zán i ku  Snové ĚíŠe a  j e j ího  h l avního  měs ta  P r : r 1y  v  cen t r á In j

As i  j - .  oba romány rnaj í ráncovou kompoz j  c j .  ,  t j  .  v1as"tní,

wnitŤní děj románu je tu zasazer.  do ránoového dění, odehtá-

va j í c ího  se  v  j i né  časové rov i ně .

Meyr inkr iv xr>mán začiná jednoho veče::a v hote1ovém poko.

j i  k d c s i  v  P t a z e ,  H r d i n a ,  L e ž í c í  v  p o s t e 1 i ,  o d 1 o ž í  k n í h u

o životě Buddhy Gotamy a upadá do po1'ospánku: . 'Nespím a ne-

bdí rn '  a  v  po1osnu  se  mísí  v  mé duš i  o sobní '  z áž i t k y  s  pĚečte .

nÝm a s lyšeÍrÝm, jako se s1évají proudy rozdj- lné barvou

i  p r r i z r ačnos t í . ,  1 z ; . 6  o r iman i  pÍec l l n á z i  v  spánek  a  sní l ka

p-Ťepadají pod' ivné obrazy. ' .Jak to by1o dá1 nevím. Vzdal  jsem

se dobrovo].ně veškerého rrdporu anebo mě mé myšlenky pňemohly

a uml.ěely? Vím jenom, že mé tě lo leží pontrŤené do spánku

v poste1í a mé smysly se od něho odpoutaly a jsou na něm už

nezáv j s1é. '  ( 8 . 9 ) .  Ta to  pŤedeh ra  s  nadp i sem . . Spánek . .  navozu j e

doruněnku, že ce1'é da1ší dění romárru by bylo možno vysvět l i t

jako snovou v iz i  vypravěče. V závěrečné kapíto1e s názvem
' ' Konec ' .  dochází  k  h rd i novu  . ' p robuzení ' .  :  "  ( .  .  '  )  mus jn  se  r o z -

pomína t ,  kde  t o  j s e rn .  Ležím v  pos te l i  a  byd1ím v  ho te l u .

( .  .  .  )  Dívárn se na hodinky: spal  jsern stěží ht ld inu..  (243) .

Tí'm jako by vypr:avéčova zkušenost zacbycená ve vnitĚním ro-

mánovém děj í byla zabudována do snu a cel;/ rornán by bylo

možno rac ionálně vysvět1i t  jako vypravěčrrvu snovou pčedsta.

vu. Avšak tato jednoznaěná in.te::pretace románového děje jako

vypravěěova snu je samotn1fm textem r:ománu i  jeho kompozící

prob1enat izována. První kapi . to1a končí jako vyprávění v prv.

ní osobě, druhá kapito1a, bezprost iedně na ni  navazwj ic i ,

zaěíná obdobně, odehrává se však na j iném místě a v j iné í lo-

bě. Možnost ídent i fíkace ' ' já ' '  bezejmenného vypravěče první

kap i t o1y  s ' . j á ' '  vn i t i n ího  románového  dě j e ,  r : y t cem kane j í

AthaÍrasiem Pernathem, není hned patrná a ětenái se o ní do-

zvíďá až pozdějí '  K znejasnění vztrrhu mezi  p.Ťedstavou a rea-

l i tou pžispívají :í nadpisy kapito-L: kapito1a, v ní 'ž vypravéě

usíná, je nadepsaná ' .Spánek..  a druhá kapítola '  která jako by

zaha jova l a  l í ěení  snu ,  nése  nadp i s  ' ' Den ' ' .  Mey r i nk  t ím suge -

ru. ie p.Ťevráceni  re lace mezí oběma rovínani .  o možnostj  sno-

vého charakteru románového děje se v závěrečné kapito le v!-

s l o vně  uvažu je ,  avšak  j en  p ro to ,  aby  by1a  v  ná s l edu j í c ím

vyprávění opět rozrnanit;/n zprlsobem zpochybĚována. Tak r.árnco-

v ; . v yp ravěč po  p robuzení  odpovídá  o t á zku  , , 7 . d áLo  Se  mí  t o

všechno? ' '  s 1ovy :  ' ' Ne ,  něco  t akového  se  nezdá ' .  ( 243 ) .

Domněnka, že vnitŤní románov! děj  je fakt ' ickou skuteě-

nos t í ,  j e  posí l ena  t ' im '  že  e l eÍnen ty  t oho to  dě j e  se  v r a ce j í

vypravěěi  v bdělém Stavrr ,  a tedy v rátncovém děj i .  Vypravěě

v  r : áncovém dě . j i  odchází  do  mís t ,  kde  S t áva1o  ghe t t o ,

a nacbázj '  skutečně osoby, k.teré zná ze . 'snu..  a kterym je ná-

perctná jeho podobnost s Pernathem. Pňedevším však naeÍtáz,t

v  ho te l ' t l vém poko j  . i  , , c j ' z í  k l obouk ,  k t e r j  ( .  .  . )  s i  dnes  na

Hradčanech v dÓmu rrmylem s něk1fm vyměni1 ' '  (243) '  na ' jehoŽ

podšívce  j e  napsáno  jméno  A thanas i u s  Pe rna th .  K l obouk  na

jedné straně posi luje domněnkrr o idenr:ítě bezejmenného rám-

covélro vypravěěe s hrdinou vÍrjt iního děje Pernathem, na dru-

hé st::aně je vŠak konkrétn:ím dr ikazem Per:nathovy fakt ické

existence. nezávis]é na psychi .ckén rozpol<ržení rámcového

vypravěče. Kronrě toho se v závéru románu vypravěč s Per:na-

them se t k áva j í  a  zpěaně  s i  v yměĚu j í  do t yčné k l obouky :  ' ' S t a r1 /

s lužebník mi dává mri j  kJ.obouk a Ťiká -  ( .  .  ,  )  Pan Athanasíus

P e . r n a . t h  < l ě k u j e  c o  n e j z d v o i i 1 e j í  ( . . . ) .  M á m  d á 1 e  v y Í i d i t '  ž e

sí váŠ k1obouk na h1avu nenasadíl ,  protože s i  záměny ihned

povš im1 ' '  ( 252 ) .  K l obouk  j e  v  ž idovské t r a r l i c i  s ynbo l em l i d -

ské ídent i ty.  
. I .ento moment setkání a v:/měny k lob<lukŮ stírá

jednoznaěné Ťešení otázky totcržnost i ,  a tedy í snu. Jest l iže

pÍi závěreéné konfr:crntac i '  rámcového vypravěěe s Pernathem

považujeme toto setkání za skuteěné a na Pernatha pohlížíme

jako na objekt ivně existující vypr:avěěr lv protějšek'  pak se

v tomto setkání projevuje nadpŤirozená dimenze, neboť Per-

rrath v zevěÍw vn.ít 'Ťního děje,  t j .  pĚedposlední kapito ly,  se

zÍítj ' t  ze st .Ťeohy domu, v něnž byJ.a nístntrst  Gol ,emova a za.
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hynu1..  Jeho zjevení piec i  zraky vypravěče je tedy tŤeba pova-

žovat za dťlkaz jeho nesmrtelností.  ostatně iecké kŤestní

jméno Athanasius je možncl  pĚeložit  jako . 'nesmrteln! ' ' .  A nao-

pak: existuje í nožnost,  že závěreěná vypravěčova v ize Per-

natha je jen jeho halucínací. V románu se hovoŤí o tom' že

Pernath by1 kdysi  považovi ln za Šíleného a ]éěí1 se v b láz in-

oi '  Kdyby by1 .  v pĚípadě, že by vnitňní děj románu by1 pou-

hjm vypravěčovjm snen - Petnath tc.tožn! s vypravěčem, trpěl

by i  tento duševnímí poruchami ší1enství.  To by podporovalo

pÍiraze 'n! vjk lart  závérečné víze. Pro ident i tu obou postav

hovoÍí zjevná porJobnost jej ioh vnější.ho vzhledu: . 'Athanasius

Pernath se ke mně pomalu otáčí a mně se zastaví srdce v tě-

l e :  J e  mí  j ako  bych  se  v i dě1  v  z r cad l . e ,  t a k  podobn j  j e  j eho

ob1 ičej rné vlastní tváĚj ' ' .  (252).

Mís to ,  kde  se  se t k áva j í ,  j e  Í r r y t i c ké:  d r im  ' ' U  pos Iední

luoerny. ' ,  budova na Hraděanech'  kte::ou podle žídovské pově-

st i  mohou v idět jen vyvol .ení a ' 'kde nemr1že byd1et žádn! ži-

j í c í  č lověk ' .  ( 249 ) .  oko l nos t ,  že  vyp ravěě  v i d í  t en to  d  m '

v némž Pernath od svého smrte1ného pádu ži. je,  m$že svědčit

o toÍ| '  že vypravěč stejně jako Pernath patĚí k vyvo1en m.

N e b o t a t o v j ' z e m t t ž e b  t p Ť e 1 u d e m , h a l u c i n a c í d u š e v n ě n e m o c -

néh<r vypravěče totožného s Perna.them. Román tuto otázku jas-

ně neňeší. ČtenáÍ se nemrlže jedn'oznaěně roztrodnout,

existuje-1i  opravdu samostatná rovina nadpiírozené real i ty,

kterou text nast iĚuje,  nebo 1ze-1i  ce11/ vnit iní děj  ínter-

pretovat p i i rozeně jako snovou pÉeds-tavu, popň. chorobnou

haluc inací vypravěěovu. |r lezí těmito prot ik ladnfmi pÓ ly ko1í-

sají možností ětenáiova vfk1adu, jehož nejednoznaěnost pod-

poruje celá stÍuktura románu věetně rámce, do něhož pĚechá-

zejí '  prvky vnitĚního děje a kter1/ je tak použit  netradiěně.

Rámcová kompozj.ce tedy neslouží prírnárně k podpoŤe'věrohod-

nost i  a vsugerování autent iěnost i  vyprávěného děje '  jak je

tomu pií konvenčním použítí rámce, a1e k zdr l raz lěni  dvoj-

znaěnosti románového obsahu. Román se tak pohybuje na hraní-

c i  mezi  p i i rozenjm a nadpŤirozenjm, ětenáň se během ěetby

nemrlže rozhodnout,  zda to '  co je vyprávěno, se půihodi1o

piirozenj,m, raoicrná1ně vysvět1ítelnlm nebo nadpŤj.rozenfm

zpr1sobem. Nejen obsahem textu, a l .e í kompozíčními prostŤedky

je evokován - Íeěeno s1ovy Tzvetana. Todorova/ - stav fantas-

t í c k é ' , n e r o z h o d n o s t í . . '  k t e r 1 /  o p r a v ř u j e

k fantastícké líter:atuče'

zaŤazovat Gotenu

I v Kubinově románu Druhá strana - rovněž dr ls1edně

zachovávaj jcím forrnu vypr:ávění v první osobě - je v lastní

děj rámován vodní části ',\!zva'. a ..Bpilogem,' . Zaěátek rivod-

ní ěást i  pňedstavuje zestár lého vypravěče-protagonjstu, kte-

r!  se r>dhodlává popsat podivné udá1ostí,  jež prožíl  díky

svému někdejšírnu spo1užákoví ze salcburského gyrnnázía C1ausi

Pater:ovi .  Vyprávění se pak retrospektívn'ě vraoí o něko1ík

desítek let  pĚed zaěátek podivuhodnfch událostí a 1íěí všed.

nodenní s i tuaci  vypravěče, kter!  je kres1í,Ěem a i lustrátorem

a zdržwje se ve svém bytě v Mníchově. Do tohoto popísovaného

v1y'seku pžírozené real i ty jednoho mlhavého podzimního odpo-

ledne pŤi jde jako repťezentant j jné - nadpči tozené - sféry

návštěvník, Paterr iv pose1 Gautsch. Ten vypravěči t l t rmočí

pozvání k pčesídJení do Snové Ťíše, kterou Patera díky zdě-

děnénu bohatství z 'a ložiT v centrá lní Asíj .  a jíž a.t lso1utně

v1ádne. objevení Gautsche vytvá ií trh1ínu v reaIítě,  do níž

se vkrádá írea1' i ta; do pŤirozeného světa vstupuje fantast ic-

k á  udá l o s t ,  j íž  se  t en to  r ea l i sŤ - i oky  popsan1 /  s vě t  z c j zu j e . 8

od té'to chvíle se vše odehrává v zaěatovaném kruhu podivu-

hodného pčíběhu'  kter1/ čtenái  musí pŤi jímat tak, jak je mu

pŤedk1ádán z perspektívy vyprávějíoího protagonisty.  PŤí-

znaěná je vypravěěova reakce na neěekaného návštěvníka. Nej-

p r ve  j e  pŤesvědčen '  že  p ro t í  němu  ' , s edí  ší Ienec ' .  ( 13 ) ' 9

a Gautschovu zprávu o Paterově Snové iíŠi považuje za . ' f ixní

ideu' '  (13).  I  Gautsch sám pčiznává, že jeho pozváni  , ,zn i  po-

zoruhodně, zázraěně,, (14) a upozorĚuje, že .,normálni žj"vot

a  s n o v j  s v ě t  j s o u  ( . . . )  p r o t i k l a d y ' .  ( 1 2 ) .  G a u t s c h  j e  v š a k

současně i živln d kazem skutečné, nikoli pouze vysněné

existence iíše. Kres1íŤ je nucen svr l j  poěáteční nedŮ.věŤiv

postoj  postupně revidovat.  Podobnou funkci  jako v Golemovi

fakt ická exis ' tence k1obouku v rámcovém vyprávění mají i  zde

da1ší dva věcné dúkazy, které Gautsch pŤed1oží'  aby dokázal

reá lnou existenci  Snové iíše: pouzdro s n in i .a. tur:ním portré-

tenn Patery a šek na sto t isíc marek, kter má uh'r:adi t  kres-

1íŤí a jeho ženě vj lohy spojené s cestou do Snové .Ťíše

a kterj je skuteěně druhého dne mniohovskou bankou propla-
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hynul.. Jeho zjevení pied zxaky vypravěče je tedy tieba pova-

žovat za d&kaz jeho nesmrtelnost i .  0statně Ťecké kŤestní

jméno Athanasius je možno pĚeložit  jako ' 'nesmrte1nf ' ' .  A nao-

pak: existuje í možnost,  že závéreěná vypravěěova v ize Per-

natha je jen jeho ha1ucinacj- .  V románu se hovoií o tom, že

Pernath by1 kdysi považovár. za š.íIeného a ]'éěí1 se v b1ázin-

c i .  Kdyby by1 .  v pŤípadě, že by vnitňní děj románu byl  pou.

lrjnr vypravěčov1/m snem - PeÍnath totožn! s vypravěčem, trpél

by i  tento duševními poruchami Šílenství.  To by podporova1o

pÍirczen! vlk1ad závěxeěné vize. Pro identítu obou postav

h o v o Ť í z j e v n á p o d o b n o s t j e j i c h v n ě j š í - h o v z h 1 e d u : ' ' A t h a n a s i u s

Pernath se ke mně pomalrr otáěí a mně se zastavi srdce v tě-

le: Je mí jako bych se v idě1 v ztcadire,  tak podobn! je jeho

clb l  íčej mé vlastní tvá i i ' .  (252).

Mís to .  kde  se  se t k áva j í ' ,  j e  my t i c ké:  d  m  . 'U  pos l ední

luoerny., ,  budova na Htadčanech, kter:ou pcrd1e žídovské pově-

stí mohou vídět jen vyvol-ení a . 'kde nemriže byd1et žádn! ži-

jící člověk' .  (24g).  oko].nost,  že vypravěč vídí tento dr lm'

v němž Pernath od svéhct smrte1ného pádu ži je,  m že svědčit

o tom' že vypravěě stejně jako Pernath pat ií k vyvolen m,

Nebo tato vize m:uže bj't pŤeludem, ha1.ucínaoí duševně nernoc.

ného vypravěěe totožného s Perna.them. Román tuto otázku jas-

ně neňeší. ČtenáÍ se nemrlže jednoznaěně rozhodnout,

existuje-1i  opravdu sarnostatná rovina nadp'Íirozené rea}íty '

kterou text nastíf iuje,  nebo lze- l i  ce1f vni tňní děj inter-

pr:etovat pňírozeně jako snovou pĚedstavu, popÍ. chorobnou

haluc inaci  vypravěčovu. Ykezi  těmi.to pÍotíkladnfmi pÓ1y ko1í-

sají možností ětenáŤova vj,kladu' jehož nejednoznaěnost pod.

poruje ce1á struktura r:omán'u včetně rámoe, do něhož pŤechá-

zejí '  prvky vnitňního děje a kter j '  je tak použit  netradíčně.

Rámcová kompozice tedy neslouží prímárně k podpoŤe.věrohod-

nost i  a vsugerování autent ičností vyprávěného děje '  jak je

tomu pii konvenčním použití rámce, a1e k zdrlrazn.ění dvoj-

znaěnosti .románového 
obsahu. Ronrán se tak pohybuje na hrani-

aI mezi pÍirozen1fm a nadpŤirozenj'm' ěterráÍ se během ěetby

nenr1že rozhodn,out '  zda to '  co je vyp.rávěno'  se pŤihodi lo

pňirozenjm, racioná]ně vysvětlíteln m nebo nadpij-rozen;fm

zprlsobem. Nejen obsahem textu, al.e í kompoziénlmí prostŤedky

je ewokován - Íeěeno slovy Tzvetana Todorova/ - stav fantas-

t i c ké ' . ne ro z} rodnos t : i ' , ,  k t e r j  op ravĎu je  zaÍazova t

k fantastícké 1iter:atuĚe.

Golemu

I v Kubinově románu Druhd strana . rovněž dris1edně

zachovávajícím formu vypr:ávění v první osobě - je vlastní

děj rárnován rivodní částí ''V zva,' a ''Epilogen',," Začátek rivod-

ní ěást i  p iedstavuje zestár1ého vypravéěe-pÍotagonj.stu,  kte-

r!  se odhod1ává popsat podivné udá1os.tí '  jež proži1 díky

svému někdejšímu spo1uŽétkoví ze salcburského gymnázía C1ausi

Paterovi .  Vyprávění se pak retrospektj .vně vrací o někol ik

desítek Iet p ied zaěát.ek podívuhodnfch udá1ostí a 1íčí všed-

nodenní sj tuaoí vypravěče, kterf  je kres1í 'Ťem a i lus.trátorem

a zdržwje se ve svém bytě v Mnichově. Do tohoto popísovaného

v1/seku pŤirozené realíty jednoho mlhavého podzímního odpo-

ledne pŤi jde jako repťezentant j jné - nadpŤirozené - sféry

návštěvník, Paterťrv posel Gautsch. Ten vypravěěi tlumoč.í

pazváni  k pĚesíd1ení do Snové ňiše, kterou Patera díky zdě.

děnérnu bohatství z 'a ložiL v centrá1ní Asi j .  a jíž'  abso1utně

v1ádne. objevení Gautsche vytváňí trh l inu v rea1itě,  do niž

se vkrádá írea]- j ta; do pĚirozeného světa vstupuje Íantast ic-

k á  udá l o s t ,  j íž  se  t en to  r ea l i s t i o ky  popsan : /  s vě t  z c j zu j e . 8

od této chví1e se vše odehrává v začarayaném kruhu podivu-

hodného pŤíběhu'  kter j '  čtenái  musí pňi jírnat tak '  jak je mu

piedkládán z perspekt ivy vyprávějícího pIotagonisty.  PŤí-

zlaěná je vypravěěova reakoe na neěekaného návštěvníka. Nej-

P r ve  j e  pŤesvěděen ,  že  p ro t í  němu  ' ' s edí  ší l enec . '  ( 13 ) , 9

a Gautschovu zprávu o Paterově Snové Ííši považuje za .'fixní

ídeu' '  (13).  I  Gautsch sám pžiznává, že je}ro pozvání ' .zní po-

zoruhodně, zázrač'né,, (7a) a upozorřuje, že ..normální žívot

a  snov j  s vě t  j s ou  ( . . . )  p ro t i k l ady ' ,  ( 12 ) .  Gau t s ch  j e  však

souěasně í živln drlkazem sku.tečné, níko1i pouze vysněné

existence iíše. Kres líŤ je nucen svr1j  poěáteční nedúvěťív

postoj  postupně revidovat.  Podobnou funkci  jako v Go|emovi

faktická existence k1obouku v rámcovém vyprávění mají i zde

další dva věcné dúkazy, které Gautsch pŤedloží, aby dokázal

reá lnou e 'xístenci  Snové Ťíše: pouzdro s míni-aturním portré-

tem Patery a šek na sto t isíc marek'  kter má uhradit  kres-

1íÍí a jeho ženě vjlohy spojené s ces-tou do Snové iíše

a kter! je skuteěně druhého dne mnichovskou bankou propla.
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cen. cha"r:akter: istíck je vypravěě v komentáĚ k těmto trdá1os-

tem: ' 'Vypráví- lí nám někdcr o věoi ,  kte:rá je zázračná a ve1mi

se l iší od všedností denního žívota, zr lstává v nás vždycky

nevy,Ťešená pochybnost" (25).  Nevy-Ěešerrá pochybnost,  o níž

hovoĚí '  vyj  adĚuj e kol  í sán'í mezi  rovínou pi  i r :ozené každoden-

nost i  a sférou nadpŤirozenorr,  rep-rezentovanou Gautsotrem,

a  odpovídá  zmíněnému momen tu  f an ta s t i c ké ' . ne ro zhodnos t i ' .

pod1e . fodor:ova, kterou s vypravěěem sdj1í i  čtenáĚ'  Souěasně

je tato poohytrnost,  neroz}rodnost v dí]e zobxazela expl io i t -

ně ,  s t á v á  se  j edním z  j eho  mo t j ' v  . '

Zbyvaj ic i '  r isek první částí Kubinova ronánu pak tvoŤí

detai lní líěerrí cesty do hlavního města Snové ňíše Per1y.

Toto 1íěen':í se vyznačuje názornos-tí a p iesností mjstních

a časovych dajr i .  Kubinov: i  cestuj  ící jedou z Mní<:}rova v lakem

a 1odí pňes Batuni  a Baku do Samarkandu a odtud po bJ íže ne-

určené trase se dostanou así za 24 }:.od'i.n na h.r:ernice Snové

ŤíŠe" Snor 'á Ťíše . je tedy poměrně p,Ěesně geograf ioky lokal ' i .

zována, }.ze jí r losáhnout po reá1rré cestovní trase a oesta do

ní. je popisována . jako pŤirozerrá.  .Íato r:ko1nost m1uví p::ot i '

v:ík1.adu kres1íŤ<rv- lah záž' i Ikft  v Snové zeur i  '  
. t j  .  p ot i  v lk1adu

vnít i .njhcr románového t lě je jako pou}rého vypravěčova snu-

Na druhé straně je Pa' t 'er  v stát  v románě mnohokrát v -

s l o vně  o z r r ačován  j ako  ' ' Snová  Ěíše ' '  ě í ' . Snová  země ' '  a  j eho

obyvate1é jako ' 'snívci . .  .  "  ( .  .  .  )  snivec nevěĚí ničemu nežLi

snrr - svému srru' k'ter:1/ je u nás ohr:áněn a rozví'jen; by1o by

nemys1 . i t e1nou  ve1ez radou '  kdyby  by1  rušen . .  ( 12 )  '  t i . k e

cautsch. Z to lroto hlediska nen:í možno vy1ouěit ,  že vstup rto

Paterovy Ťíše odpovídá nočnímu snu 1idí a rc;mán by bylo mož-

I l o  ín teÍpÍe tova t  j a ko  konk - r e t i z a c i , . d ruhé s t I any . '  1 i d ské

ps  chy '  t j .  j e j í  s r r ově  ha1uc i naění  d imenze .  s t e j ně  j a ko  Mey -

r:inkúv ráncov1/ vypravěč i Kubinúv vypr:avěč a jelro žena bez-

pťost-ňedně pŤed pčíjezdem do Sncrvé -ňíše usírraj  í .  Jej  ích
' 'probuzení. '  pŤí pŤíjezdu ke vs ' tupní bráně do Snové žíše lze

interpretovat jako konst i tuování srru.  Ce1 vrr i tŤní děj však

ne7ze jednoznaěně vyložit  jako ucelenj sen vypravěěiv.  Ze-

jména invaze c izích, h]avně ruskjch vojensk ch jednotek t lo

oblast i  Paterovy žíše po jejím :rozpadu narušuje piedpoklad

j"' snově halucínačnítro c}rarakteru této iíše, neboť pouhá

snová pĚedstava ěí haluoinace se nemŮže stát  p iedmětem mezi-

n á rodní  po l í t i c ké  a  m i1 i t a r i s t í cké ín te r vence .

Z epiar:gu'  kter j '  uzavírá rámec vnítÍního děje '  vypl lvá,

že kres1j .Ě po návťatu ze Snového státu pobyl  d louhou dobu

v 1éěebném i istavu. ' (  '  .  ' )  sny ctrtě ly p:Ěebujet mého ducha.

Z t r a . t . i \  j s em v  n i oh  s vou  t o tožnos . t  ( . .  ' ) .  TéměŤ každá  noc  mí

pňinášela od1ehlé událost i  a domnívám se, že tyto snové ob-

razy byly cc l  nej l iže spojeny se Žážitky mlch piedkr l '  je j ichž

psychické otŤesy se snad vry l .y do jej ich rrrganismu a dědí1y

s e  d á 1 e .  ( . . . )  T y t o  s n y  b y J ' y  p r o p a s t m i ,  j í m ž  j s e m  b y l  b e z -

mocně  vydán  na  m i l o s t  a  nem i l o s t ' '  ( 256 ) .  J e s t l íže  vyp ravěěe

pŤemáhají sny po zánjku Srrové iíše, je možné, že podobně ne.

kontrtr lované sny a ha1ucinace ovl ivní1y i '  jeho ]-íčení zážit-

kť r  v  h l avnín  měs t ě  Snové ňíše  Pe r : ) e ,  t j .  J ' í ěení  vn i tŤní} ro

děj e románu. Vyp::avěěova schopnost sní.t , ste j ně j ako j eho

psychická 1abi1íta je v r:ománě něko1ikrát  zdtsraz ována a tak

je naznačena možnosE, že jeho . '  já ' '  a lespoř čásrečně pŤetváčí

fakta '  ostatně on sám v r ivodu zdr i razr luje: ' '  ( .  .  . )  zatímco

j sen  s vědomí tě  sep i sova1  své z áž i t . k y '  nePozo rovaně  vník l o  do

mého 1íěení něko1ík scén' jírnž jsem rozh'odně neby1 pĚítomen

a  o  n i chž  m i  n i kdo  nemoh l  v yp r ávě t .  Us l yšíme '  j a ko  po t i . i vu .

hcrdné projevy obrazotvorností vzbuzoval.a v každém č1ověku

Paterova b1ízkost.  Tonuto v] ' ivu nutno pi ičíst i  mou záhar lnorr

j a snov i r 1nos t ' '  ( 9 ) .  Vyp ravěč tedy  s ám uvažu je  o  snově  imag i .

nat ivním pťrvodu pčinejmenším některfch pasáži vni tĚní'ho dě-

je.  ostrá hranice nezi  lmaginací a fakt ickou rea1itou je tak

. pcrdobně jako v Golemovi -  setĚena, zarámovžtním vnitŤního

děje podtrhuje dvojznaěnost ronánového obsahu a zpochybr luje,

zda 7.ze na svět zobrazerrÝ ve vnit iním děj i  poh1ížet jako na

pouh1/ snrrv1/ v;/tvor, }ralucinací a demonstraci ;imaginativní

sí ly.  Podobně jako v l .íeyr inkově románu není tedy ani  v Kubí-

nově dí1e nakonec opuštěn stav nerozhcrdnost i '  zda to,  o ěem

se vypráví '  se pÍihodi1cr p i i rozen1/m nebo nadpÍ i rozen!,m zpÍt-

sobem, a ětenáŤ zr lstává v nej j 's totě í po dočtení knihy. Sám

mot i v  snu  j e  použ i t  -  v  Todo r :ovově  t e rm ino1og i í  -  ve  ' . f an -

tast icky nerozhodném.'  smyslu,  - takže ětenáÍ nevi ,  zda jej  má

chápat jako me.tafo.rLr (zda se obyvatelé Snové 'Ěíše chovají

jako ' .sní 'vc i . '  
)  nebo jako real i tu (zda obyvatelé jsou . .sniv-

c i ' ' ) .  Kub in  s ám své dí l o  v  pod t í - Lu1u  c r značu je  j ako  ' , f an ta s -

I

.5'

L6L



cen. cha"r:akter: istíck je vypravěěr iv komentáŤ k těmto trdá1os.

tem: ' 'Vypráví. l i  nám někdcr o věoi ,  kte:rá je zázraěná a ve1mí

se l : iŠí od všedností denního žívota, zr lstává v nás vžrÍycky

nevy,ňešená pochybnost" (25).  NevyĚešerrá pochybnost,  o níž

hovoĚí '  vyj  adĚuj e kol  í sán j  mez j .  rovinou pi  i r :ozené každoden-

nost i  a sférou nadpŤirozenou, eprezentovanou cautso}rem'

a  odpovídá  zmíněnému momen tu  f an ta s t i c ké ' . ne ro zhodnos t i ' .

pod1e . fodor:ova, kterou s vypravěěem sdj1í i  čtenáž' Souěasně

je tato pochybnost,  neroz}rodnost v dí]e zobxazena expl io i t -

ně ,  s t á v á  se  j edním z  j eho  mo t  j ' v  . '

Zblvaj i 'c i '  r isek první část i  Kubínova románu pak tvoŤj

de ta i l n í  l í ěení  ce s t y  do  h l avního  měs ta  Snové ňíŠe Pe r1y .

Toto 1íčen':í se vyznačuje názornos-tí a pŤesností mjstních

a časovych dajr i .  Kubinovj .  cestující jedou z Mní<>}rova v lakem

a 1odí pŤes Batumi a Baku do Samarkandu a odtud po t lJ  íže ne-

určené trase se dostanou asi za 24 }:.od'i.n na h.r:ernice Snové

Ťíše"  Sno r ' á  Ťíše  . j e  t edy  poměrně  pĚesně  geog ra f í cky  1oka l , i .

zována, }.ze jí r losáhnout po reáhré cestovnj trase a oesta do

ní. je popisována . jako pŤirozer: .á.  Tato r lko1nost m1uví p.rot i '

v1fk1.adu kres1íŤov!.Oh záž' iÍkt!  v Snové zerr i ,  .uj  .  prot i  v lk1adu

vnítŤnihcr románového t lě je jako pou}rého vypravěčova snu'

Na druhé stťaně je Paterr lv stát  v románě mnohokrát v -

s lovně ozrračován jako ' 'Snová Ěíše' .  ěí ' .Snová země,,  a jeho

obyva te1é j ako  . ' s nívc i . .  .  "  ( .  .  .  )  sn i vec  nevěŤí  n ičemu než l i

snrr -  svému srru '  kte:::Í je u nás ohr:áněn a ro=vj ' jen; by1o by

nemys1 ' i t e1nou  ve1ez radou '  kdyby  by l  r ušen . .  ( 12 )  '  Ť i . ka

Cautsch. z toÍlo 'L lo h1ediska nen:í možno vy1ouěit ,  že vstup do

Paterovy ňíše odpovídá nočnímu snu l idí a román by by1o mož-

I Io  i n t e rp re tova t  j a ko  konk - r e t i z a c i , . d ruhé s t I any , '  1 i d ské

ps  chy '  t j .  j e j í  s r r ově  ha l u c i naění  d imenze .  s t e j ně  j a ko  Mey -

r:inktiv rárncov1f vypravěč i Kubinúv vypr:avěč a jelro žena bez-

pťost-ňedně pŤed pčíjezdem do Snové -Ěíše usílraj  í .  Jej  ích
. 'probuzení.,  pŤí pŤíjezdu ke vs ' tupní bráně do Sn<rvé žíše lze

interpretovat jako konst i tuován-í srru.  Ce1! vni tŤní děj však

ne7ze jednoznaěně vyložit  jako ucelen1/ sen vypravěčŮ.v. Ze-

jména invaze c izích, h]avně rusklch vojensk ch jednotek r lo

oblast i  Paterovy žíše po jejírn :rozpadu narušuje piedpoklad

j"' snově halucinačního c}rarakteru té'co iíŠe, neboť pouhá

snová pĚedstava ěí haluoinace se nenťrže stát  p iedmětem mezi-

n á rodní  po l i t i c ké  a  m i l i t a r i s t í cké ín te f vence .

Z epi l .ogu'  kter j '  uzavírá rámec vnítÍního děje '  vypl lvá,

že kres l j .Ě po návťatu ze Snového státu pobyl  d louhou dobu

v  1éěebnén  i i s t avu .  ' ( ' . ' )  sny  c t r t ě l y  p :Ěebu je t  mého  ducha .

Z " t r a . t . i \  j s e ru  v  n i oh  s vou  t o tožnos . t  ( . . . ) .  TéněŤ každá  noc  m i

pÍinášela od1ehlé událost i  a domnívám se, že tyto snové ob-

razy byly co nej l iže spojeny se zažicky mj 'ch piedkr l ,  je j ichž

psychické otŤesy se snad vry1y do jej ich r:rganismu a dědí1y

s e  d á I e .  ( . ' . )  T y t o  s n y  b y J y  p r o p a s t m i ,  j í m ž  j s e m  b y l  b e z -

mocně  vydán  na  m i l o s t  a  nem i l o s t ' '  ( 256 ) .  J e s t1íže  vyp ravěěe

pÍemáhají sny po zánj 'ku Srrové iíše, je nožné, že podobně ne-

kontrtr lované sny a ha1ucinace ovl ivní1y i '  jeho 1-íěení zážit-

k t l  v  h l avnín  měs t ě  Snové ňíše  Pe r : ) e ,  t j .  J ' 1 ěení  vn i tŤní l r o

děje románu. Vyp::avěěova schopnost sní.t ,  stejně jako jeho

psychická 1abi1 i ta je v r:ománě někol ikrát  zdt l raz ována a tak

je naznač'ena možnost,  že jeho , '  já ' '  a lespoř čásrečně pŤetváčí

fakta '  ostatně on sám v vodu zdr i razr luje: ' '  ( .  .  . )  zatímco

jsen svědomítě sepisoval  své zážitky,  nePozorovaně vníklo do

mého 1íěení něko1ik scén' jímž jsem rozh'odně neby1 pĚítomen

a  o  n i ohž  m i  n i kdo  nemoh l  v yp r ávě t .  Us l yšíme '  j a ko  po t l . i vu .

hcrdné projevy obrazotvorností vzbuzoval.a v každém ě1ověku

Paterova b1ízkost.  Tomuto v]- . ivu nutno pi ičíst i  mou záha<lnorr

j a snov i dnos t . '  ( 9 ) .  Vyp ravěč tedy  s ám uvažu je  o  snově  imag i -

nat ivním pr ivodu pčinejmenším některjch pasáží vnit inj .ho dě-

je.  ostrá hranice mezi  imaginací a fakt ickou rea1itou je tak

- pcrdobně jako v Golemovi -  setĚena, zarámovánim vnitŤního

děje podtrhuje dvojznaěnost románového obsahu a zpochybr luje,

zda Lze na svět lzobrazerrÝ ve vnit iním děj i  poh1ížet jako na

pouh1/ snrrv1f v;/tvor' }ralucínaoí a demonstraci ima'ginativní

sí1y. Podobné jako v l iíeyr inkově románu uení tedy ani  v Kubí-

nově dí1e nakonec opuštěn stav nerozhcrdnost i '  zda to,  o ěem

se vypráví '  se pÍihodi1cr pŤirozen1fm nebo nadpi i rozen!,m zpÍt-

sobem, a čtenáŤ zr lstává v nej j 's totě í po dočtení knihy. Sám

motív snu je použit  -  v Todor:ovově termínologií -  ve ' . fan-

tast icky nerozhodném., smyslu,  - takže ětenáÍ nevi ,  zda jej  má

chápat jako metafor l l  (zda se obyvatelé Snové i .íše chovají

j ako  ' , sní ' v c i . ' )  nebo  j ako  r ea l i . t u  ( zda  obyva te lé  j sou  . . snív -

c i ' ' ) .  Kub in  s ám své dí l o  v  pod t í - ru1u  <r značu je  j ako  ' . f an ta s -

i
I
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t i c k j . r : t l r u án ' '  a  německ  t j t u ] '  D i e  ande re  Se i t e  (D ruhá  s t r ana )

poukazuje na existenci  dvou rr1zn ch zkušenostních dimenzí '

V Meyr inkově románu se narJpňirozená'  vŠední ::ea] ' j . . tě

pro-t ik1adná dimenze dostává do děje použitírr  pověs ' tí o Go1e'

nov j ' ,  j e j í 'mž tématen  j e  ex i s t ence  mag i e .  V  kn i ze  j i  v yp r áví

Pernathr iv pčíte1 1outkáŤ Zvakn.1o Gol . '  v této pověstí vy-

stupuje jako h1iněná f igurína, kterou zhotovi1 rabín L i i r . r

v ror:e 1580 v Praze . 'podle dnes už nezvěstnlch pŤedpísr1 ka-

ba l y ' ,  ( a0 )  a  ož i vova1  j í  mag i c ko r r  s i 1ou  1í s t ku  v1oženého  f i -

gur:íně do r ist .  Meyr ink tuto pověs.t  svérázně pŤe.tváí i  a aktu-

a1izuje '  Zr,raktrovo vyprávění neslouží k zv lraznéní kontrastu

mezu  m. r l ' t em n i nu l o s t i  a  r : ea l i s t i c ky ,  až  na tu ra} ' i s t i c ky  popí -

sovanou piítomností ,  a1e k zdr i raznění pJ,atnost i  rnftu

i  v  pží tomnos t i  r ománového  dě j e .  oo1em to t iž  Vždy  po  33  l e -

teoh (magické ěís lo) oživá znovu a zjevuje se v pražskénr

ghettu. Tím se stává strašic lIen, kter:é nemťlže zemíi-t ,  nesmr-

t e Jn1 /n  f an tť lmem,  t edy  r ománovou  pos tavou ,  j e j íž  v -Ýsky t  j e

pĚíznačn f  p ro  go t i c ké  a  s t r aš i c l e l - né romány  konce  18 .  a  po -

čá tku  19  '  s t o | . e t í .  V  p i i : l . . o zenén l  p ro s tĚedí  P rahy  t ak  pe r i o -

di<;ky doclráz i  ke konfrontacj .  s nadpi i tozen m zjevem. Golemo-

vo zjevení v ži 'dovské č;tvr:t i  zvěstuje neštěstí a vyvoleva

pan i ku .  Pť i  j eho  spa tÉení  se  l i d í  zmocĎu je  ' . kŤeč ' ' ,  . ' kĚeěov i -

t á  s t r nu l o s t . '  ( 43 '  46 ) .  Hypno t i c k j  v l  i v  Go1emr i v  všz r k  neoěa -

rovává  j en  j edno t l i vé  osoby '  n l b rž  ce7é ž idovské rněs to .  Roz .

poutává masovou psychť)zu, . 'duševní exploz i  ,  která vybič'uje

( .  .  .  )  snové p< ldvědomí  na  denní  s vě t l< r . '  ( 44 )  ,  měs te rn  ' ' p r oběh .

n e  ( . . . )  j a k o  b l e s k  j a k á s i  d u c h o v n í  e p i d e n j e ' .  ( 4 3 ) .  T ' e n t o

j ev  j e  cha rak te r í zován  j ako  ' . vpád  ( . . . )  f an t  mu  c l o  ňíše  č i -

nu ' '  ( 44 )  '  GoJ ' em j e  t ak  v í ce  než  pouh fm s t r aš id1em '  j e  t o t iž

mate r i , a l í zací  a  pe r son i f i k a c . í  ko ]ek t i ' vní  duše  p ražského

ghe t . r a ,  v y j adŤu je  ' . s ynbo l  duše  davu ' '  ' ( 44 ) .  Už  t ímt<r  da ] .ším

vfznamem se Mey-rínkova postava od . tradíčníoh scrašídel  go-
-t ick;/ch románr i  odJ. išuje,  a i  když Meyr ink někter jch pr:vkr i

strašide].n ch a gotíck c 'b románú vywživá,  zasazwje je do j i .

ného v1/znarnového kontextrr  a dává jJ-m v r:ománovém celku j inou

funkc i .

}Íeyr ink využivá postavy Go1ema rovněž pro hru s identj .

tou. Hlavní hrdina románu, jehož cesta k sebepoznání je
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v l a s tním tématem dí l a  a  j ehož  i den t i t a  j e '  j a k  v íme ,  od  po -

ěátku nejasná, se v k líčov1fch okamžící.ch své cesty setkává

s Golemem a každé z 'těchto setkání znamená konfrontaoi

s imater: iá1ní, spirítuá lní sférou. K prvému se.tkání Pernatha

s GoJ emem doc}:.ázi v Pernathově pokt.lj i , kam mu neznám1/ ná-

vštěvník s mongolskj .mi rysy obI ičeje (Golem) pčínáší k opra.

vě starou kabal istíckou knihu lbbur.11 Po Golemově odchodu

se  Pe rna th  zah l oubá  do  sp i su :  . ( . . . )  a  by J .< r  m i ,  j a k t l  by ch

něco  h ]eda l  a  1 i s t ova1  ve  s vém mozku '  n i k t l 1 í  v  kn i z e !  Vše ,

co mi h l 'as Ěekl ,  nos i l  jsem or l  narození v sobě'  zasuaé a za.

pomenuté, skryté pŤed sv mi nyšlenkami až do dnešního dne' .

( 2 o - 2 L )  .

Go Iem p i i n áší  Pe rna thov i  j eho  za su tou  m inu1os t ,  na  n jž

se Pernat l r  s postupn;/mi vhledy do nadpií ' rozené sÍéry rozpo-

míná. Golem je součas'ně ztě}esněnjrn Pernathovy minulost i

a  j ád ra  j eho  . ' j á ' . .  A f i n i t a  mez i  Go l emem a  Pe rna them j e  s t á l e

z i e jmě jš1 ,  až  nakoneo  Pe rna th  z j í s t í  ,  že  v  co l emov i  naše l

s vého  r J vo jníka ,  s vé a l t e r  ego :  . .Mě1  j s en  o i z i ,  be zvc rus  ob .

1ičej s vys ' tupujícími l .ícními kc lstmi a s ši 'knrr poLoženlnta

oč ' ima .  ( .  ' . )  J e  j a ko  nega t i v ,  nev i ' d i t e l n á  du t á  f o rma ,  pozna l

j s em,  j e j íž  1 i n íe  nemohu  zachy t i t  -  u to  k t e r :  ch  musím s ám

vklouznout,  <;hci .] i  s i  bft  vědorn jej ich tvaru a v l raz- l  ve

v l a s tním J á  .  "  ( 22 -23 ) .  Í  j i né  ro rnánové pos tavy  p rož j - va j í

setkání s Golemem podobně. .NapĚíklad Hi1 le lcrva ru:br lžka ž'er: .a

pŤ i  t omto  se t k ání  ' ' upad l a  do  s t avu  s tťnu lo s t í ,  dokud  ona  z á .

h . adná  by to s t  by1a  v  j e j í  b l í z kos t i .  Ř íka1a ,  že  j e  s k á1opev r r ě

pžesvědčena ,  že  t o  . t ehdy  muse l a  b1 / t  j en  . j e j í  v1as . t ní  duše ,

. i ež  opus t i l a  t ě l o '  na  okanžík  s t á l a  p ro t i  n í  a  z í r a l a  j í

v  podobě  c j z ího  s t voŤení  upňeně  do  ob l i ě e j e ' '  ( 46 ) .  Ces t a  do

místnost i  GoJ.emovy je scručasně cestou k v1astnímu ' já" 
'

k božskému jádrrr  v l j 'c lskérn ni tru.  Podobně jako v Kubinově

rornánu dostává vypravěě od návštěvníka Gautsohe poselství

z nadpŤi-rozerré sféry '  p 'ůináŠí í Per:nathovi  Golem poselství

z ' .duchovní iíše. '  (226).  Podobrrě jakcr Kub' inňv hrdina i  Per.

nath se tak ooítá v oblastí mezi  , ,pozemsk;/mi ' '  věcmi a věcni
' .< rnoho  svě ta ' . .  H ran . i c e  mez j  go l emovskou  pověs t í '  t j .  nÝ tem,

a románem jsou tak pJynu1é: pověst proníká do románu a román

pověst transformuje. Centrá ln 'í.  v lznam rnyt ioké Golemovy ptr-

stavy PÍo rooánovj ce lek je pĚítom naznačen už v t i tu lu ro-
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t í c k1Í  ron r án ' '  a  němeok !  t i t u l  D i e  ande re  Se i t e  (D ruhá  s t r ana )

poukazuje na existenci  dvou rr lzn ch zkušenos.tních r límenzí.

V Meyr inkově románu se nadpi i rozená, vŠední r:ea]. i - tě

protík ladná dimenze dostává do děje použitírn pověs.tí o Gole '

mov j ,  j e . j í 'mž tématen  j e  ex i s t enoe  nag i e .  V  kn i ze  j i  v yp r áví

Pernathr iv pŤíte1 1outkáň Zvakh.10 Gol" .  v této pcrvěstí vy-

stupuje jako h1íněná f igurína, kterc lu zhotcrwí1 rabín Lr jw

v roce ]-580 v Praze . 'podle dnes už nezvěstnlch piedpisr} ka-

ba l y ' '  ( a0 )  a  ož i vova1  j i  nag i c kou  s i 1ou  l í s t ku  v l oženého  f i -

guríně do r ist .  Meyr ink tuto pověst svérázně pŤe.tváí i  a aktu-

a1ízuje '  Zwakhovo vyprávění nesLouží k zv lraznění kontras ' tu

mezu  m ' t em n i nu l o s t í  a  r : ea1 i s t i c ky ,  až  na tu ra l . i s t i c ky  pop i -

sovanou p.Ťítonností ,  a le k zdr i raznění pJ 'atnost i  m1/tu

i  v p iítornnost i  románového děje.  Go1em ÍotLž vždy po 33 le.

teoh (magické číslo) ožívá zoovu a zjevuje se v pražském

ghet.tu.  Tírn se stává straŠid]-em, které rremrj 'že zemÍit ,  nesmr-

t e l . n fm  f an t t imem,  t edy  r ománovou  pos tavou ,  j e j :ž  v l s ky t  j e

pňíznačn  p ro  go t i c ké a  s t  aš i c l e !né romány  konce  18 .  a  po -

čá tku  19  .  s t o  l . e t í  .  V  pŤ  i r . . o zenénr  p ro s tŤedí  P rahy  t ak  pe r ío -

dicky doclrází ke konfrr:ntací s nadpi i rozenlm zjevem. Golemo.

vo zjevení v židovské čtvr:t i  zvěstuje neštěstí a vyvo)-ává

pan i ku '  PĚ i  j e ' ho  spa tÍení  se  l i d í  zmoo i i u j e  ' . kŤeč ' ' ,  ' , kŤeěov i .

t á  s t ] : nu l o s t "  ( 43 ,  46 ) .  Hypno t i c k j  v1 i v  co l emr i v  však  neoča-

rovává jen jednt i t l ivé osoby '  n lbrž c 'e7é židovské město. Roz-

pou t ává  masovou  psych  zu ,  . ' duŠevní  exp l o z í ,  k t e r á  vyb i ěu j e

( , . . )  s n o v é  p o d v ě d o n í  n a  d e n n í  s v ě t 1 o ' ,  ( 4 4 ) ,  m ě s t e m  . . p r o b ě h -

ne  ( .  .  .  )  j a ko  b l e sk  j a k á s i  duohc r vní  ep i dem ie ' .  ( 43 )  .  T ' en to

j e v  j e  o h a r a k t e r í z o v á n  j a k o  , ' v p á d  ( ' . . )  f a n t Ó m u  d c r  i í š e  ě i -

nu ' .  ( 44 ) .  Go1 ' em j e  t ak  v í ce  než  pouh lm  s t r ašíd1e rn ,  j e  t o t íž

mate r i a1 i z t r c í  a  pe r son i f i k a<:í  ko l - ek t i vní  duše  p ražského

g l r e t ' t a ,  v y j adÍu je  . . s ymbo l  duše  davu ' '  . ( 44 ) .  vž  t imÍo  da ] .ším

vfznamem se Meyr inkt lva postava od tradíčníoh strašídel  go.

. t . ickjch románťr odJ. išuje,  a i  když }t leyr ink některfch prvkr i

strašíde].njch a got ick1/ch román využivá,  zasazuje,  je do jí-

ného v1fznarnového kontextu a dává j  j .m v r:ornánovérn ce1ku jínou

funkc i .

Meyr ink využivá postavy Go1ema rovněž pro hru s ident i -

tou. Hlavní hrdjna románu, jehož cesta k sebepoznání je

v l a s tním tématem dí1a  a  j ehož  i den t i t a  j e '  j a k  v í ,me ,  od  po -

ěátku ne. jasná, se v k líčov1fch okamžicí.ch své cesty setkává

s Golenem a každé z .Eěr;trto setkání znamená konfrontaci

s imaterr iá1ní, spir i tuá1ní sférou. K prvému se'ťkání Pernattra

s Golemem d<scházi  v Pernathově pokojí '  kam mu neznámf ná-

vštěvník s mongo1sk mi rysy obl ičeje (Golem) pňináší k opra.

vě starou kabal ist ickou knihu Ibbur.11 Po Golemově odchodu

se  Pe rna th  zah l oubá  do  sp i su :  ' ( ' . . )  a  by J . o  m j . ,  j a k< t  bych

něco hJ.edal  a 1 istova1 ve svém mozku, n iko1i  v knize! Vše,

co rní h1as Ěekl  '  nos i l  jsen ot. l  narození v sobě, zaswté a za.

pomenuté, skryté pŤed sv:/mi myŠlenkami až do dnešního dne' ,

( 2 o - 2 r )  .
Gtr lem pi ináší Pernathovi  jeho zasutou minu1ost,  na niž

se Pernat l r  s postupnfmi vhledy dtr  nadpňí' tozené sféry rezpo-

míná. Go1em je současně ztě lesněnjm Pernathovy minu1ost i

a  j ád ra  j eho  . ' . j á ' ' .  A f i n i t a  mez i  Gc r l emem a  Pe rna them j e  s t á l e

zŤe jně jš i ,  až  nakoneo  Pe rna th  z j i s t í ,  že  v  co l emov i  naše l

s vého  < tvo jníka ,  s vé a l t e r  ego :  . .Mě1  j s e rn  c i z i ,  be zvous !  ob -

1 iče j  s  v y s rupu j í c ím i  l í cním i  kos tm i  a  s  š i kmr l  poLožen ln ra

o č ' í m a .  ( .  ' . )  J e  j a k o  n e g a t i v ,  n e v i ' d í t e l n á  d u t á  f o r m a ,  p o z n a l

jsem, jejíŽ 1iníe nemohu zaahytít -  do kter:  ch musím sám

vk l ouznou t ,  c ;h c i . I í  s i  b  t  v ědo ln  j e j i ch  t va ru  a  v l r a zu  ve

vlastním Já (22-23).  1 j iné románové postavy pr<lží.vají

setkánj s GoJ 'emem podobně. 'NapŤík1ad Hj l1e1ova nebožka ž'ena

pŤi torn"to setkání ' .upadla c lo stavu strrru1ostí,  doku<l on.a ze-

hadná  by t ( ) s t  by1a  v  j e j í  b l í z kos t j . .  Ř íka l a ,  že  j e :  s k á Iopevně

pňesvědčena ,  že  ' r o  . t ehdy  muse l a  b1 / t  j en  j e j í  v l a s tní  duše '

j .ž  opus t i l a  - t ě l o ,  na  okamž ik  s t á l a  p ro t i  n í  a  z í ' r a l a  j í

v  podobě  c j z ího  s t voŤení  upŤeně  do  ob l í ěe j e ' '  ( 46 ) .  Ces t a  do

místnost i  Golemovy je současně cestou k v1astnímu . ' já ' '  
'

k  božskému jádrrr  v l j 'dskén nítru. Podobně jako v Kubinově

románu dostává vypravěč od návštěvníka Gautsche poselství

z nadpi i rozerré sféry '  p.ůináší í Pernathoví Go1em p()selství

z ' 'duchovní ,Ťíše. '  (226).  Podobně jako Kubinr iv h::d ina i  Per-

nath se tak ooitá v oblastí mezi  , ,pozemsk rrí ' '  věcmi a věcni
. ' ono} ro  s vě ta , . .  H ran : i oe  mez j  go1e rnovskou  pověs t í '  t j .  r n  t em '

a románem jsou tak pJynulé: pověst proníká do rornánu a román

pověst transformuje. Centrá lní.  v lznam myt ické Golemovy prr-

stavy pro románovj ce lek je pĚiton naznaěen už v tí. tu lu ro-
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mánu. v této Postavě také vrchol  í a je pers<rni fíkována ona

fan ta s t i c k á  dvo j znaěnos t '  k t e r : á  j e  kons t i t uu j íoín r  p r vkem ce -

lého Meyr inkova textu i  žánru fantast ického románu obecně.

Je s t1íže  v  Mey r ínkově  r ománu  go1emovsk  m:Í tus  m imo  j i né

exemp1árně i lustruje tv rčí sohopnost l idského subjektu '

ktery dokázal  stvožit  Golena'  zauj imá i  v Kubinově románu

vfznamné m:ísto pojem "ímaginat ivní s.í ' la ' .  ě i '  . .obrazotvor 'nost. '

(Eínbi . ldungskraft) .  Hned na začá.tku románu vypravěč poukazu-

je na ' .podivuh'odné projevy obraz<ltvor:nost i ' ' ,  kterou , ,vzbwzo-

v a l a  ( . . . )  P a t e r o v a  b l í z k o s t . '  ( 9 ) .  J a k o  p ť r v o d c e  t é t o  i m a g i -

na t i vní .  s í I y  se  t edy  j eví  už  v  té to  r j vodní  pasáž i  Pa te ra .

Jeho osobncrst má na jedné s.craně koĚeny ve sféĚe pĚirozené

- je vypravěčovfm spolužáken z dob gymnazíá1nícb studi ,í,  na

druhé straně se jeví jako tvr i roe a neomezelr  '  v ládce Snové
I

Ťíše '  j a ko  un i ve r z á l n í  hnaoí  s í l a  by t í ,  d i a l e k t i c ké  spo j ení

vzníku  a  z án i ku '  ž i vo ta  a  smr t i .  Na  r o zdí .1  od  Go l ema ,  k t e r !

j e  s á rn  v f t vo rem a  z j evu j e  se  v  ž idovském měs t ě  čas  od  času ,

j e  Pa te ra  t v t i r c em,  pŤí tomn1 l 'm  neus t á l e  a  všude :  ' ' VŠudypŤí to rn -

n !  by1  r : y tm i ck  pu l s  Pa te r  v ,  ch . t ě ] ,  nenasy tn !  ve  s vé pňed -

s t av i vos t i ,  všechno  z á rove r i ,  v ě c  .  a  j e jÍ  opak ,  s vě t  a  N i c .

Mezí  t ím vší rn  se  k l va l y  j eho  v  t vo r y  sem a  t am ' '  ( 1 ' 4 i l . 12

Podobně jako v l*íeyrínkově románu Athanasius Pernath mě1

tendenci  odb:Ít konfrontace s Golemem jako haluoinace nebo

snové v-íze '  i  v Kubínově románu se vypravěč pokouší zížitky

s Paterou psychologicky zr i rc ionaLizovat,  vysvět1i t  a zaěIe-

n i t  do  p i í r o zené s féry .  KdyŽ  se  j eho  žena  domnívá '  že  Pa te r :u

po t ka l a  j a ko  l ampá i . e ,  t edy  ve  f unkc i  l og i c ky  nes l uě i t e l né

s postavením vládce, pcrvažuje vypravěě zážitek své ženy za

h a l u c í n a c i 1 3  a  u t í k á  s e  k  p ť i r o z e n é m u  v y s v ě t l e n í :  ' . ( . . . )  u . -

č j t ě  s e  m ! 1 í š !  T e m n o t a  . . .  v  š e r u  s e  t o  s t á v á  ě a s t o ' .  ( 9 2 ) .

Ktes1í.Ěovo setkání s Paterou fze inter:pretovat jako snovou

vízí .  Když  usí l ova l  z  v l a s tní  v  l e  o  aud i enc i  u  Pa te r y ,  na -

r áže l  na  sp1eť  nepochop i ' t e1nébo  by rok ra t i o kého  apa r á tu  s íd -

]-ícího v kafkovsky Popi 'sovanéTn pfost iedí, archívu'  Jeho set-

kání s Paterou se nereal . izuje z jeho v1astnj  vr1.1e, a le jedná

nu tkavě ,  j a koby  pod  v ] i ven  hypnÓ zy .14  V l i v  snového  v1ádce

. podobně . jako v Meyr inkově románu pŤi konfrontac i  osob

s  Go l emem. -  ku1mínu je  v  ' . k -Ěečov j tém z t rnu t í ' .  G2 | )  '  k t e ré  se

zmocni vypravěěe. Ten opouští Paterr1v pa}ác ' 'v  h lubokém

p Ě e s v ě d č e n i '  ž e  ( . . . )  z e š í I e 1 . ' .  ( 1 2 1 )  V  d a 1 š í m  p r r l b ě h u  r o m á -

nového děje hranice mezi  snem a rea1í' !ou pĚi  vn'ímání Patery

míz i  z ce l a :  ' ' Spa l  j s em snad?  -  Bdě1  j s em?  -  By l  j s em mr -

t ev? ' '  ( 243 ) ,  k1 ' ade  s í  vypŤavěě  o t á zky .  Nen j  t edy  j a sné,

bylo- l i  setkání s Paterou skutečné nebo ŠIo-]. i  pouze o snovf

v l tvor vypravěěl iv.

Mot ivem trypnot izéra, , 'magnet izéra,,  navazuje Kubin na

s t a rou  ] i t e r á rní  t r ad i c i  s aha j í c . í  k  r oman t i smu ,  p i i ě emž bez -

p ro s tŤední  podně t y  rnu  posky t l y  povídky  E .  A "  Poea ,  k t e ré

j- lustrova1, zejména P,zíběh z Rozeklanych hor (A Ta1e of the

Ragged Mountains) a Fakta v pžtpadu pana Valdenara (T}le

Fac t s  i n  t he  Case  o f  M r .Va l demar ) .  Pos l edně  jmenovaná  povíd -

ka ho inspirovala i  k popisu zv láštuíhr: v l razw Paterovj 'ch

očí ,  k t e ré  j sou  cen t r á  l n ím znakem hypno t i zéra .15

Mot iv hypnÓzy a crčí hraje ro l i  í  v Meyr inkově románu.

K roně  zmíněné ' . duchovní  ep . i dem ie . ' ,  k t e rou  vyvo l á v á  v  ž idov -

ském rněs t ě  z j evení  Go1ema '  j e  t en to  mo t i v  sp j a t  s  dě j ov lm

pásrnem kolem ve.tešníka Aar:ona Vassertruma a jeho dvou synr i

-  chudého, souchot ináĚskél-ro studenta medicíny Char<ruska,

kter:ého o.tec nenávidí,  a zbohat lého podvodníka <loktora Vas-

soryho, kterého otec zbožĎuje. Charousek zpt isobí krach a se.

bevraždu svého polobratra,  dokto.ra Vassoryho, kter j '  jako 1é-

kai  crs1epi1 mnoho l idí a pod záminkou léčby z njch vyždíma1

mi1it iny.  Podobně i  svého nenáviděného otce Vassertruma chce

Cha rousek  sp1e t í  ín ' t r i k '  I s t í ,  pĚedevším však  suges t i vní  s i -

}ou  v r i 1e  donu t i t  k  s ebev raždě  . j edem,  aby  j eho  k rev  nepo tčís -

ni1a zemj .  K p]ťoveden.í těohto vražedn1/ch p1án p.Ěispívá

v nepos1ední čadě skuteěnost '  že L ldé v pražském žídovském

městě ži jí jako ve snu'  ve svém automat ickém konání se

všichni  podobají Go. l -enovi ,  ' ' jsc,u bez v le unáŠeni sv1j 'm zdej-

ším by t ím '  ož i vení  nev i d i t e l n : /m  magne t i c k1 im  tokem. ,  ( 35 ) .

Mot iv vídění a s1epoty má však v Meyrínkově románu kro-

mě k<rnkrétního srnys1u v dějové 1ínií s1edující z1oěineckou

ě innos t  dok to ra  Vas so r yho ,  t j '  v  p i j r o zené s féŤe ,  ' i  smys ' t

pŤenesen!,  symbolíck,! .  Zmínka o s1epé kočce s poškozenÝm

mozkem, která je crdsouzena běhat stáIe do kruhu, je analo.

g iokjm piík ladenI pro s i tuací člověka, je,} lož zrak je s lep!

p ro  i na te r i á l n í ,  sp i r i t u á1ní  s féru .  Jde  t edy  i  o  s l epo tu

v duchovním snyslu.  Meyrí irkr lv Pernath s. tejně jako Kubinr lv

-&-
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mánu. V této postavě také vrcho.| i  a je personífíkována ona

fan ta s t ' i c k á  dvo j znaěnos t ,  k t e f á  j e  k c rn s t i t uu j í c í rn  p r vkem ce -

lého Meyrínkova textu i  žánru fantast ického románu obecně.

Jest1íže v Meyrínkově románu go1emovsk '  m;/tus mimo j iné

exemplár:rrě i lustrtr je tvťrrěí schopnost l idského subjektu,

kter dokázal  stvoĚit  Go] 'ema' zauj imá i  v Kubinově románu

vlznamné místo pojem " imagínat ivní s:í1a..  ě i  , .ob.r:azotvornost. ,

(E inbi ' ldungskťaft) .  Hned na začátku románu vypravěč poukazu-

je na , 'podivuh'odné projevy obrazotvor:nost i ' . ,  kterou , ,vzbwzo-

va . l a  ( .  .  .  )  Pa te rova  b l í z kos t  .  ( 9 )  .  J ako  pťrvodce  té to  ' imag i -

nat j 'vní sí ly se tedy . ieví už' v xé'to r ivodní pasáž. i  Patera.

Jeho osobncrst má na jedné straně koŤeny ve sfé'Ťe pňirozené

.  j e  vyp ravěčov  m spo1užáke rn  z  dob  gymnaz j á - l n íoh  s tud i í ,  na

druhé str:aně se jeví . jako tv roe a neomezen;/ v1ádce Snové

Ťíše '  j a ko  un i ve r z á l n í  hnaoí  s í l a  by t í ,  d i a l e k t i c ké  spo j ení

vzn i ku  a  z án : i ku ,  ž i vo ta  a  smr t í '  Na  r o zdí .1  od  Go1ema ,  k t e r ; /

j e '  s ám v1 | ' t vo rem a  z j evu j e  se  v  ž idovském měs t ě  čas  od  času ,

j e  Pa te ra  t v  r cem,  pŤí tomn1/m neus r á l e  a  všude :  ' , VŠu<JypĚí ' t on .

n !  by1  r : y tm i ck ; /  pu l s  Pa te r  v '  ch . t ě ] ,  nenasy tn !  ve  s vé pŤed .

s t av i vos t i ,  všechno  z á rove  '  v ě c  .  a  j e j í  opak ,  s vě t  a  N i c .

Mez i  t ím vším se  k j va l y  j eho  v1y ' t vo r y  sem a  t am ' .  ( 1 ' 4 i l . 12

Podobně jako v }íeyrínkově romárru Athanasius Pernath měI

tendenoi otJb t  konfrontace s Golemem jako haluc inace nebo

snové v.íze, í v Kubínově románu se vypravěč pokouší zážitky

s Paterou psychologicky zracíonal jzovat.  vysr,ět l i t  a zaěle. .

n i t  do  pŤ i r o zené s féry .  Když  se  j eho  žena  do r rnívá ,  že  Pa te ru

po tka1a  j ako  1ampáŤe ,  t edy  ve  f unkc i  l og : i c ky  nes l uě i t e1né

s postavením v1ádce, považuje vypravěč záž. i t .ek své ženy 2a

ha Iuc i nac i 13  a  u t ík á  se  k  pť i r o zenému vysvě t l ení :  ' .  ( .  '  .  )  u r -

č i , t ě  s e  n f l  í š !  T e m n o t a  . . .  v  š e r u  s e  " t o  s t á v á  ě a s t o ' .  ( 9 2 ) .

Kres líĚovt l  setkání s Paterou lze inte.rpretovat jako snovou

v i z ' i .  Když  usí l ova ] '  z  v l a s tní  v r i 1e  o  aud i enc i  u  Pa teťy ,  na -

r áže l  na  sp l eť  nepochop i t e l ného  by rok ra t i o kého  apa r á tu  s íd -

] í c ího  v  ka f k c r v sky  Pop j sova ,ném p ros t i edí  a r chívu .  J eho  se t -

kání s Paterou se nereal . izuje z jeho v lastnj  vr i le,  a le jedná

nu tkavě ,  j a koby  pod  v ] i ven  hypnÓ zy .14  V l i v  snového  v1ádce

- podobně . jakc l  v )tíeyrínkově románu pŤí konfrontaoi  osob

s  Go l emem. .  ku lmínu je  v  , . k -Ěečov j tém z t : : nu t í ' . '  ( 121 ) ,  k t e ré  se

zmocní vypravěěe. Ten opouští Paterr lv paláo ' ,v h lubokém

p Ě e s v ě d č e n i '  ž e  ( . . . )  z e š í l e a . "  ( 7 2 t )  V  d a l š í r n  p r r l b ě h u  r o m á -

nového <Jěje hranice mezi  snem a rea1ítou pŤi vní.mání Patery

m i z i  z ce l a :  ' ' Spa l  j s em snad?  -  Bdě1  j s en?  -  By l  j s em mr -

t ev? ' '  ( 243 ) .  k J . ade  s i  v yp ravěě  o t á zky .  Nen j .  t edy  j a sné,

bylo. l j .  setkání s Paterou skutečné nebo š1o-1í pouze o snov1y'

vj tvor vypravěěr iv.

Mot iven hypnot izér:a, ' 'magnetízéra' .  navazuje Kubin na

s t a rou  ] í t e r : á rní  t r ad i c í  saha j í c í  k  r oman t i smu ,  p i i ě emž bez -

p ro s tĚední  podně t y  mu  posky t l y  povídky  E .  A .  Poea '  k t e ré

í1ustroval ,  zejména P,Yíběh z Rozeklanych hor (Á Tale of the

Ragged Mountains) a Fakta v pÍípadu pana Vatdenara (The

Fac t s  i n  t he  Case  o f  M r .Va l de rna r ) .  Pos l edné jmenovaná  p r r v íd -

ka ho ínspirova1a i  k popísu zv1áŠtniho v lrazu Paterov1/ch

oěí '  k t e ré  j sou  cen t r á l n ím znakem hypno t i zéra .15

Mot iv hypnÓzy a očí hraje ro lí i  v Meyrínkově románu.

Kromě zminěné ' 'duchovní epidemie' . ,  kterou vyvolává v židov-

ském měs t ě  z j evení  Go1ema ,  j e  t en to  Íno t i v  sp . j a t  s  dě j ov lm

pásmem kolem ve.tešníka Aarona VassertTlrma a jeho dvou synr i

-  chudého, souchot ináňskélro studenta medicíny Charouska,

k t e rého  o tec  nenáv i d í ,  a  zboha t lého  podvodníka  dok to ra  Vas -

soryho, kterého otec zbožĚrrje.  Charousek zpt isobí kraoh a se-

bevraždu svého polobratra,  dokto.ra Vassoryho, kter j '  jako 1é.

kaÍ crs lepi l  mnoho l idí a pod záminkou léčby z n ich vyž<Iíma1

mi1ir iny.  Podobně i  svého nenáviděného otr;e Vassertruma chce

Cha rousek  sp1e t í  ín - t r i k '  1 s t í ,  p i edevším však  suges t i vní  s í -

}ou  v r i 1e  donu t i t  k  s ebev raždě  . j edem,  aby  j e l r o  k r ev  nepo tĚí ' s -

níla zemj. K provedení těohto vražedn1/ch plán piíspívá

v neposlední Ťadě skutečnost '  že l1dé v pražském židovském

městě ži j i  jako ve snu, ve svém automat iokém konání se

všichni  podobají Golemovi ,  . ' jsou bez vr i le unášení sdm zdej-

š.ím bytírn, oživeni  nevidíte ln;/m nagne.cíok$n tokem' '  (35).

Motív vídění a s1epoty má však v Meyr inkově románu kro-

mě konkrétního smyslu v dějové l in i i  s ledující z1oěineckou

ě in r r o s t  dok to ra  Vas so r yho '  t j .  v  pŤ i r o zené s fé ie ,  i  s r ny s l

pčenesenf,  symbolíck1f.  Zmínka o s1epé kočce s poškozen m

mozkenn, k.cerá je rrdsouzena běhat stá le do kruhu, je ana1o-

g i c k lm  p i í k l aden r  p ro  s i t uací  č1ověka ,  j ehož  z rak  j e  s1epÝ

p ro  ima te r i á l n í ,  sp i r i t u á l n í  s féru .  Jde  t edy  í  o  s l epo tu

v duchovním smyslu.  Meyr i i rkr lv Pernath stejně jako Kubinr lv
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vyp:ravěě rraÍ:áží na sp] 'eť hádanek, do niž je.  tŤeba postupně

p ron i ka t .  . , Všeohno  zní  t ak  z áhadně ! "  ( 2o -2 J ) ,  komen tu j e  hned

ua zaěátku románu kres líň Gautschovo vyprávění o Snové Éíši.

A svr1j  pobyt v ní strrnuje s1ovy: ' 'By ly to pamět ihodné pomě.

ry,  které se mí den ze dle odha1ovaly.  Poslední souvis lost i

s e  m i  však  z ce l a  neodha1 i l y  n ] kdy ' ,  ( 53 ) .  ' ' B y1a  tu  mn t rhá  t a -

. j e m s t v í ;  ( . . . )  c h y b é 1  m n ě  k  t o m u  k 1 Í č ' .  ( L 9 2 ) .  A  s t ě ž u j e  s i :

' 'Zoufám nad Paterou! Nerozumím mu, jedná v hár lankách! ' '

(195) Rovněž Pernattr  uvažuje o hádankáoh a má pocj ' t ,  že pťed

ním l eží  ' ' ĚeŠení  hádanky  j ako  na  d l an J , '  ( 50 )  .

Ta to  nep ron i knu te l nos t  s vě t a  p l ného  hádanek ,  s  n ímž

j sou  } r rd . i n c r vé kon f ron tován i ,  v  n i r oh  v zbuzu j e  s t r a ch ,  t i z kos t '

zr lěšení a hrúzu, kte ' ré se stávají oentrá. lními afek-t ,y ob<ru

románr i .  Jettna z kapíto1 Meyr inkova románu je pŤítno Í|aŽ\rár.a_

' ' S t r : a ch ' ' .  Go1em j e  by to s t ,  k t e r á  r o z r r áší  rnezí  1 i dm i  ' . h r r i zu

a  zděšení ' .  ( 51 )  .  H rdínu  p :Ěepadá  . .  j a k á s i  neu rč i t á  obava . '

(45) ,  podivu}roclné souv: is lostí nablvají pro něj  . ' r rep0psate 'Lné

hr :úzosa : r ašnos t i ' '  ( 50 ) ,  z vuky  Íše  p ro  ně j  r o zp1  va j í  , , do  neu r .

ě i tého poci tu l r rťrzy ' '  (53) '  crsobám svazuje jazyky ' .ct ls i  jako

t iše  se  r o zhoŤíva j í . c í  s t r a ch . '  ( 53 )  Ze jména  v  Go l emově  mís t -

nos - L i  Pe rna t } ra  zachvá ! í1a  . . s t r aŠl i v á  h r  z e l ' ' ,  v r 1čí  níž  se

mar:ně brárr i  L ,  a j  eho . .srdce sc zača-o svírat v kŤeč i  ' '

( 94 -95 ) ,  a td .  Fan ta s t ično  j e  t u  r edy  sp j a to  s  h rť r zos t r ašnos -

tí.  PotJobně i  v Kubinově románu je strach v rr izn1/ch var ian-

t á ch  j ednou  z  ne jčas t ě jších  r eakcí  pos tav .  Už  pŤ i  p rocházení

branou do Sncrvé Ťíše se kres líňe zmocn: i ' l  ' '  jak<lby de.r:ern zce.

Ia ne:znám,! hr zn1| pcrc i t .  Vycházel  z a;! la a s jížděl .  pc ldé1 pá.

t e ' Ěe '  dech  se  m i  za ra z i 1  a  pu1s  vynecháva l ' '  ( 45 ) .  l  k r e s I í -

Ťova  žena  by l a  . .mr t vo1ně  b l . edá ' '  a  v  j e j í  l v áĚ j  s e  z r cad l i l

' .sm::. te1n1/ strach' '  (a5) '  Během pobytu v Per1e se ' 'ze sv1íoh

zkos tn l oh  s t av r l  už  v r i bec  nezo tavova1a . '  ( 96 ) ,  L r : e s l íň  j 1  pĚ i -

návIatu domrl  častc l  nacháze1 ' 'orosenou smr:te1nÝm Potem' ' ,  v i -

dě ' l ' a  ' ' všude  ž i vé s t íny  a  s . c r aš id1a , '  ( 89 ) .  Rc r vněž  k . r e s1ížov i

. .by1o r izko" (92),  ' 'nrět strach' '  (92) '  Strach se ' ' j  e j  zmocní1

na  ces t ě  n ( ,ční  Pe r1ou ,  s t e j ně  j a ko  p i i  poh l . edu  do  očí  žeb -

r:aěky ,  kte.ré by}y s.te. jné j  ako oči Pa' terovy '  ' '  Smrteln

s t r aoh ' '  ( 99 )  j e j  Posed1 ,  když  b1oud i1  podzemní rn i .  chodbamí

pod mlékárnou. Pči setkání s PateÍou ' 'hrťrza. .  jím ' 'protékala ' '

( 120 ) .  Rdc rus i ] .  j e j  , ' z a s1epen !  s t r a ch ,  v y s tupova l  od  ža1udku

vzh  ru ,  oví j e l .  s r doe  a  t i s n i l  vn i t i no s t i . .  ( 125 ) .

St:rach . je však v obou romá.rrech jen pr chozí zkušeností,

jeho evokace není samoričelná,  neboť je pouze doprovodnÝm je-

ven r  p ron i k ání  do  vyšší '  nadpÍí rozené,  sp i r i t u á Iní  s féry .  Do

této sféry pak uŽ strach nezasrrhuje.  ' .Člověka mohou vy1ekat

j en  s t r aš ide l né věc i  ( . . . )  '  a však  s l uneění  pap r : s ky  duohovní -

ho  s vě t ] a  j so r r  mí rné a  h i e j i vé , .  ( 66 )  '  pou r i u j e  Pe rna tha  a r -

chivá 'Ě Híl1el .  Pernath se zbavuje straohu para1e1ně s tím,

j . k  se  o svobozu j e  od  duchovní  s1epo ty  a  o t ev j r á  se  mu
' 'vni tĚní vídění: by1a to ona schopnost vj t lět ,  za zav 'ůen mi

víčky '  k t e r á  okamž i t ě  zm i z ' í . ,  j a k rní1e  o tev i eme  oě i  -  s chop -

nos t ,  o  níž  s í  vš i chn j  mys1í ,  že  j i  ma j í  a  k t e rou  ve  s ku teč .

nos t í  mez : i  m i l i r i n ' y  ov ] ádá  so t va  i eden ' .  ( 1 ' 22 - L23 ) .  Podobně

i  v Kubínově románu je o strachu jako r:eakci  hrdiny rra okol-

ní svět Ěeč . jen prrtud, dokud se mu Dedostane ' .Vyjasněné poz-

nání. '  ( jak zni  náz 'ev .1edné kapitc l ly v druhé ěást i '  r :ománu)

o  v l a s tní  pods ta t ě  Snové číŠe.  P ro t c rže  j eho  žena  k  t omut ( )

poznání nedospěje '  nezbavi  se nj .kdy strachu a r izkostn$m sta-

v r i n  1 ze  t aké p .ů: ičís t  j e j í  b r z kou  smr t  '  K r e s1íŤe  r r ap roc . i  t omu

pocít strachu oplrstí,  . jakmi1e pochopí univerzá1ní pr isobnost

rytmu vzrríku a zárr iku, života zr sm.r:t i  jakc lž-to zák ladní sou-

v i s l o s t  a  p r : avd t r  o  Snové Ťíš i '  Evokaoe  s t r a chu  nez r i s t á v á  t e -

dy  an i  u  Kubín ' a ,  an i .  u  Mey r ínka  v l a s tní  ' i n t encí  t ex tu .  J e -

j i ch  d : í  [ a  p ro t r r ,  p .Ěes  snahu  v zbud : i t  j í s t 1 /  vyka1ku l ovan !  ne .

po jmenova te l n !  s t r a ch ,  h r  zu ,  u zkos t  apod .  a  p i e s  použí t í

někter ch tradičních pi:vkr!  a rekviz: i t  hr l fzostIašnfc lr  . románr i ,

rre1ze odblt  ná lepkou J i terat 'ury hrr izostrašrré a horrorové.

Mo t j v  s tÍachu ,  p sych i c ké r i z kos t i '  s t í sněnos t l  h rd i novy

v Meyrínkově románu koresponduje s m()t ivem zkost i ,  stísně.

nos t i ,  omezenos t i  p ] r o s t i edí .  Dě j iš t ěm j e  p ražské ž idovské

ghetto,  tedy ob1ast onezená, stísněná hr:adbami.  Domy v ghet-

t u  s t o j í  namaěkány  t ě sně  ved l e  sebe ,  ho1é zd j  p ro t ě jšího  do .

mu jsou v bezprost.čední blízkost i  Pernathova okna (srov.

12) Popisuje se ' . r izká špínavá ul ička. '  (9) ,  
' ' tmav1i  dvr l r , '

(9),  star]Í ve' tešniokÝ krámek s hararnpádím, vyšl.apané schody

s ušmudlan1/mí kamennlruí d1aždíoerni  (sr:ov. 10) '  hc lvoĚí se

o ' ' tnavém schodišt i  napťl l  propadJ.ého domu, kter!  Leží na

I
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vypravěě r ,a:táží na sp].eť hádanek, do niž je tŤeba postupně

p ron i ka t .  . ' Všeohno  z l í  t ak  z áhadně ! .  ( 20 ' 21 ) ,  komen tu j e  h r r e t l

na zaěátku románu kres líŤ Gautsohovo vyprávění o Snové iíši .

A svr i j  pobyt v ní shrnuje s lovy: . ,Byly to pannět ihodné pomě-

ry,  k.reré se mj '  den ze dne odhalovaly.  Poslední souvis lost i

s e  m i  vŠak  z ce1a  neodha1 i l y  n j kdy ' '  ( 53 ) "  ' . By1a  tu  mr rohá  t a -

. j e m s t v í i  ( . . . )  c h y b ě 1  m n ě  k  t o m u  k 1 í ě , .  ( 1 9 2 ) .  A  s t ě ž u j e  s i :

, .Zoufán nad Paterou! Nerozumím mu, jedná v hádankách! ' .

(195) Rovněž Pernath uvažuje o hádarrkáoh a má pocj ' t ,  že pťed

ním Ležj ' 'ŤeŠen'í h-ádanky jakcr na d1ani ' '  (50).

Tato nepr:oniknutelntrst  světa plného hádanek, s nímž

jsou }rrd ' incrvé kon' frontováni ,  v n ioh vzbuzuje strach, r izkost,

z<lěšení a hrŮzu, které se stávají c--entrá lními afek.ty crbtru

:ománr i-  Jedna z kapito1 t leyr inkova ronánu je pŤirno ntLzÝ^\a

' 'S-t-r:ac}r ' '  .  Go1em je bytost,  která roznáší nrez i  lídmí ' 'hrr lzu

a zděŠení'  (51) .  Hrdi 'nu p-Ěepadá . ,  jakás i  neurčítá obava' '

( 45 ) .  pod i vuhoc l né souvís1os t í  nab l va j í  p ro  ně j  ' ' n epopsa te . [né

hrŮ'zost.rašnost i ' ,  (50) ,  zvuky se pro něj  rcrzp1 vají ' ' t lo neur.

ě i tého  poc i t u  } r rť r zy . '  ( 53 ) ,  c l s abám svazu j e  j a zyky  . ' c t l s i  j a ko

t jše  se  r o zhoŤí . va j í ' c i  s t r a ch ' '  ( 53 ) .  Ze jména  v  Go1emově  mís t_

nos t i  Pe rna tha  zachvá ! i 1a  ' ' s t r aš1 i v á  h r : r i z e r . . '  vŮě i  n íž  se

marně brárr i l  ,  a j  eho . '  srdce sc začalt> svíťat v k ieči ' '

( 94 -95 ) ,  a td .  Fan ta s t ično  j e  t u  t edy  sp j a to  s  h rÍ r zos t r ašnos -

tí.  Po<lc lbně j  v Kubinově románu.je s-crac}r v rťrzn1y'ch varían-

tách jednou z nejčastějších reakcí pr lstarv.  Už pĚi proc}rázer l i

branou do Snové 'Ěíše se kres lí ie znocnl l  ' . jakoby r1derero zoe-

I a  ne : znám!  h r&zn1 f  poc i t .  Vycháze l  z  t l l a  a  s j íždě l  podé1  pá -

t eŤe ,  dech  se  m i  za ra z i l  a  pu1s  vynecháva1 "  (45 ) .  I  k r e s l í -

šova  žena  by1a  ' 'm r t vo l ně  b l edá . '  a  v  j e j í  t v áĚ j  s e  z r ca t i l í ]

, 'smrre1n! strach' '  (a5).  Během pobytu v Per: le se ' .ze sv; l ,oh

. z kos rn l oh  s t av r l  už  v r i bec  nezo tavova l a . '  ( 96 ) ,  k r e s l íĚ  j i  p -Ě : i '

náv:ratu dom často naclr^ázel- '.orclsenou sm]:telnÝm potem..' vi.

dě ' t a  ' ' všude  ž i vé s t . íny  a  s t : : aš id1a ' '  ( 89 ) .  Rovněž  k re s l íĚov i

' ' b y l o  r i z ko "  ( 92 ) ,  . . ně1  s t r a ch . .  ( 92 ) .  S tťach  se  ' j e j  zmocn i ' 1

na  ( r e s t ě  noění  Pe r1ou ,  s t e j ně  j a ko  p i i  poh l . edu  do  očí  Žeb -

račky ,  k leté byry ste. , jné jako oči Pa-terovy. ' '  SmrteIny

s t r aoh . .  ( 99 )  j e j  posed1 ,  když  b1oud i1  podzeÚním i  chodbamí

pod mlékárnou. PĚi  setkání s Palerou . 'hr l iza. '  jím ' .protékala ' ,

(120).  Rdousí. l .  je j  ' ' zas lepeny strach'  vystupclval  ot1 žaludku

vzhťr ru ,  c ' r v í  j e J .  s r doe  a  t í sn i 1  vn i tŤnos t í  "  ( 125 )  .

Strach . je však v obou romá'rrech jen pr chozí zkuŠeností,

jeho evokace není sanor ičelná,  neboť je pouze doprovodn1/m je-

vem p ron i k ání  do  vyšŠí '  nadpÍ1 rozené '  sp i r i t u á l n í  s féry '  Dc ;
' této sféry pak už strach nezasahuje '  ' 'Člověka mohou vylekat

j en  s t r aš ide l né věc i  ( . . . ) '  a však  s l uneční  pap r : s ky  duohovní .

ho  s vě t - l a  j s ou  mí rné a  h i e j i vé ' .  ( 66 ) ,  pouču je  Pe rna tha  a r -

chiváč Híl1el '  Pernath se zbavuje stracbu paraleJ.ně s tím,

j . k  se  o svobozu j e  od  duchovní '  s l epo t y  a  o t ev j r á  se  mu
' 'vni tĚní v idění: by1a to ona schopnost vjdět.  za zavŤen:íÍni

víčky, která okamžitě zmiz 'í,  jakmí1e otevŤeme oěí -  schop-

nos t .  o  níž  s i  vš i chn j  mys1í ,  že  j í  ma j í  a  k t e r : ou  ve  s ku teč .

nos t i  mez i  m: i 1 i  ny  ov ] ádá  s c l t va  j eden . .  ( t 22_123 ) .  Podobně

i  v Kubinově rt tmánu je o strachu jako reakci  hrdíny rra okol-

ní svět Ťeč . jen potud, dokud se mu nedostane . 'Vyjersněné poz-

nání' '  ( jak zni  lázev 1edné kapítc l ly v druhé část i '  románu)

o  v l a s tní  pods ta t ě  Snc ; vé Ěíše .  P ro tože :  j eho  Žena  k  t omuto

poz'nár l :í nedospěje,  nezbaví se nik<ly strachu zr r izkcrstnjm sIa.

v t i n r  1 ze  t aké p i ičí , s t  j e j í  b r z k t ru  smr t .  K re s l ' íŤe  r r ap ro t i  t omu

pocit  strachu opustí,  . jerkmi1e pochopí univerzá lní pťrsobnost

r y . tmu  v z r l i ku  a  z á r i ku ,  ž i vo ta  a  smr : t i  j a kož ' t o  z ák1adní  sou .

wis lost a pr:avdu o Snové ŤíŠi'  Evokaoe stIachu rrezr1stává te-

dy ani  u Kubina'  an' i  r -r  Meyr inka v lastní - intencí textu. Je-

j ich d:í ' la prottr ,  p.Ěes snahu vzbudit  ' jís-t) '  vyka1kulovan;7 ne.

pojmenovateLn1y'  strach, hrr lzu,  r izkost apod. a p ies použití

některr oh tradiÓních prvkr l  a rekyiz,: i t  hrr izosLrašnj,c l r  -románr i '

r re1ze rrdb1/t ná lepkou 1i terrrtury hrr izostrašrré a hclr:;:orové.

Mo t i . v  s tťachu ,  p sych i c ké r i z kos t i ,  s - t í sněnos t i  h rd  j novy

v Meyrjrrkově rcrmánu ko::esponduje s mot ivem zkost i ,  stísně.

nos t í '  omezenos t i  P rOs t i edí '  Dě j íŠtěm j e  p ražské žídovské

ghe t to ,  t edy  ob l a s t  omezená ,  s t í sněná  h radbamí .  Domy  v  ghe t -

t u  s t o j í  namaÓkány  t ě sně  ved l e  sebe ,  ho1é zd i  p ro t ě jšího  do .

mu jsou v bezprostÍední b1ízkost i  Pe 'rT lathova okna (srov.

a2) Ptrp isuje se ' . r izká špínavá u1iěka..  (9) ,  
, ' tmav1y'  dvr l r ' '

(9),  sta lÝ ve ' tešniokÝ krámek s harampádírn'  vyŠlapané schody

s ušmud1an1/mí kamenn mí d1aždíoerni  (srov '  10) '  hovoŤí se

o . ' tmavém schodišt i  napl i l  propadJ 'ého donu, k ler!  Ieží na
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konoi  r izké' špínavé Hanrpejské .u1iěky. '  (15).  Všeohno pokr lvá

špína ,  j s ou  tu  ' , t í s í ce  Šp inav j ch  z ákou t í . .  ( 14 ) .  Ba r vou  špíny

je pochrnurná ž1uť' u1icí teče ' 'žlut;/  potok špírry" (z4),  špí-

navě žl .uté jsou í domovní zdi  (srov, 25).  Stejně konstantní

jako motív stísněností a mot iv špíny je i  motív . temnoty.

opětovně je zmí ována . ' tenrná k1enutá nístnost ' '  (10) veteš-

nického krárnku'  ghetto je stáIe zahaleno kalnj 'm svět1em, po-

lošerem, svítáníÍn ěí soumraken, vše se odehrává ' ,pod poch-

murnjm nebem' '  (25).  Toto osvět1ení koresponduje s pochmurnou

atmosférou židovského rněs.ta.  Detai ly prost iedí jsou popíso-

vány s velkou ostrostí,  vracejí se jako určující znaky pros-

t o ru  a  s vou  náv ra tnos t í  pod t rhu j í  r e l e van tnos t  . ' r o i 1Íeu , . ,  j e -

hoŽ negatívní rysy Meyr ink zdr}razřuje pc; zpr lsobu 1íterárního

na tu raL i smu .  l 6

Autentíěnost dodávaj í popísovanému prostoru pojmenování

a pňesná oznaěeni  míst.  Je jasně ňečeno, že se jedná o praž-

ské ž idovské ghe t t o '  v  t ex . t u  j e  jmenována  i  i ada  mísa ,  k t e r : á

se v Praze skuteěně na'cházej i .a1

V  pop i se  p ro s t .ťedí  se  však  p ro j evu j e  dvo j znaěnos t ,  od -

povídající dvojznačnostj  ce lé románové struk.tury.  Natural is-

mus a auten'tíčnost , .mi líeu' ,  to.E iž nejsou jedinou rovinou po-

pisu. Chetto a Golem tvoĚí ce1ek, oba v sobě Ínají něco ta-

jemného' neklídného, v obou se prcr jevuje st inná stránka 1íd-

ské <luše.18 Stejně jako je oolen oživená h1iněná f igurína'

ožívaj i  ve zpťrsobu, jakjm Meyr ink prezentuje prostčedí Ži-

dovskétro města, anorganické objekty.  PŤi lí 'čení domri  a u líc

používá zoo1ogísm a antropomorf ismrl:  ' 'Šeredné domy. '  se krěí
. 'v dešt i  ved1e sebe jako tozmrze76 stará zvíŤat 'a, ,  (24.25) ,
poŤyvy deště stékaj.í ' .po tváĚích dorrú jako proud s1z ' .  (24),

tabulky oken jsou ' 'neprr1hledné a hrbolaté jako rybí rrěch1/Ě. '

(24) .  "v ghettu se domy k sobě obracej í tak podivně zády' '

( 91 ) .  Po l ov i ' ění  dťrm j e  . ' c e11 /  nak i i vo ,  s  dozadu  ubíha j í c ím

čeIem -  a  j i n  ved l e  vyčnívá  j ako  Šp ičák ' ,  ( 25 ) ,  ' . zče rna l á

školní budcrva' pĚikrěená, nakŤivo, rozn'rzel.á chalupa nějaké

ěarodějnice,  levé Íameno povytaženo, druhé sťost lé s ved1ej-

ším domem. .  ( 96 ) .  Domy  na  h rdínu  sh l íže j í  ' . po tměší lÝn i  t v á i e -

mi p1nfmi bezejrnerrné zloby - vrata: rozevŤené t1amy, v nichž

vyhniIy jazyky, chĚtáay, které mohly každjm okamžiken vyIa-

z i t  pronikav! v!k.Ěik" (35).  Pod pochmurnfm nebem domy vypa-

dají . .  jako by spaly ' '  (25) '  rn1ha zímních veěerr i  ' 'pomáhá zak-

ÍÝt jej tch t ichou, téměŤ neznateInou hru tvá ie. ,  (25),  za

nejčasnějšího'  svítání ' .domy vzrušeně vedou spo1u nezvuěné

ta jup1né po rady , .  ( 25 )  '  H rd j . nov i  s e  zdá ,  že  ' , po ta j í  nas -

loucha1 jej i 'ch p iízračnéluu dohadování a dozvěděl  se s ustra-

šen m r id ivem, že jsou ve skuteěnost i  tajnÝmí pány u. l ice,  že

se mohou zbavít svého života a oítění a zase s i  je mohou

vzi- t .  nazpá:uek - že je pŮjčuj í p ies den obyvatelr im ul ice a za

nadcházející noci  je s l ichváňskfnr rokem opět požadují, .

( 2 5 )  .

Popís tak pievrací pi j rozen$ Ťád věcí: objek.ty se podo.

ba j í  1íden  a  l i dé  se  mění  v  než i vé by ' t o s t i '  P r aha  se  j eví

jako začarované město, které ov1ádá své obyvatele jako 1out-

ky. obyvate}é ghetta zŤrácejí l idské rysy a v domech . 'byd. lí

jako stíny, jako tvo-rové - nezrozel i  z  matek - ,  kteŤí se ve

svém myšlení a jednání zda. jí bft  s ložení z ěást i .c  bez 1adu

a  sk ]adu ' .  ( 25 ) .  odc i z ená  ex i s t ence  1 i d í  j e  cha rak te r : i z ovína

všepronikajícím determ. inj .snrem. V hrdinovi  se prcrbouzí pode-

zŤen i ,  . . i e s t l i  nakonec  i  my '  ž i vé  by to s t i ,  ne j sme  něco  po -

dobnélro jako ty papírové cáty? -  Jest1 i  taky nás neprohání

sem a  t am ně j ak f  nev i c l i t e1n  '  nepochopí te1n i /  ' v í t r '  a  neu r -

čuje n 'aše jednání, zatímco my s i  ve své P]rostoduchost i  mys-

I íme ,  že  se  :ňídíne  svou  v l a s tn . í  s vobodnou  v  l  í "  ( 39 ) .  Vše  se

pŤÍtom neustá1e vrací '  život je určován věčn;/m návratem té-

hož: ' 'V tomtr-r  domě b]oudí osud v kruhu a vr6t i  se vždy zpět

k témuž bodu' .  (47) ,

V antropomorfní a zoomorfní archi tektuie města se zr-

cad1í nadpÍirozená rovina a vztab. románovjoh postav k imate-

r iá lní,  spír i tuá lní sféie má parale ly i  v popisovaném pros-

toru. Tak napiík lad ' .Pod ghetten až do1r1 k Ěece..  vedou nes-

poěe tné chodby  . ' z d án l i v ě  bez  ěe l ně  a  bezcí l ně "  ( 89 ) .  H rd i - na

se tomu nedíví, neboť ' .pťr1 města s-tá lo ()d nePamět i  na tako-

v1/oh podzemních chodbách' .  (89) .  Labyríntem těchto o}ro<Ieb se

Pernath noĚí do hloubj. města a zárovei1 do hloubi svého nit-

ra.  do . .komnat minulost i ' .  .  Po delšín blouděnj '  naohází míst-

nost Go1emovu'  . .místnost,  k n iž neexis ' ruje žádn! vchod..

(a2).  sám poznává obdobu se snem, kter1f se mu vrací a v némž

je uzavien v c lomě se Ěadou pokojr l  '  do níchž nemá pĚístup;
. .místnost bez dve'ňí ' '  (94) porovnává s onou komnatou svého
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konci  r izké, špinavé Hanrpejské 'u l iěky ' '  (15).  Všechno pokr lvá

Špína ,  j s ou  tu  ' ' t í s í ce  šp inav  ch  z ákou t í . '  ( 14 ) .  Ba r vou  špíny
je pochmurná ž1uť, u1icí tec ie . 'žIutÝ potok ŠPírry" (24),  špi-

navě žl .uté jsou i  domovní zdi  (srov '  25) .  Stejně konstantní

j ako  mo t i v  s t í sněnos t i  a  mo t i v  Špíny  j e  i  mo t i v  t emno ty .

opětovně je zmiĎována ' ' temná k lenutá místnost.  (10) veteš.

nického krámku, ghetto je stá1e zaha].eno kalnj 'm svět1em, po-

lošerem' svítáním ěi  soumraken, vše se odehrává ' .pod poch-

murnlm nebem' '  (25) '  Toto osvět lení koresponduje s pochmurnou

atmosférou židovského města. Detai ly prostŤedí jsou popiso-

vány s velkou ostrostí,  vracejí se jakc l  určující znaky pros-
- t o ru  a  s vou  náv ra tnos t í  Pod t rhu j í  r e1evan tnos t  ' .m i l í eu ' . ,  j e -

hož negat ivní rysy Meyr ink zdr1razřuje po zpr lsobu 1i terárního

na tu ra l í smu .16

Autentíčnost dodávají popísovanému pťostoru pojmenování

a pŤesná oznaěení rníst.  Je jasně Ťečeno'  že se jedná o praž-

ské ž idovské ghe t t o ,  v  t ex tu  j e  jmenována  i  Ťada  mís t '  k t e ] : á

se v Praze skuteěně nacházej i .a1

V  pop i se  p r : o s tŤedí  se  však  p ro j evu j e  dvo j znaěnos t ,  od -

povídající dvojznaěnost j  ce1é románové struktury.  Natural is-

mus a autentíěnost . 'miIíeu' ,  te-tíž nejsou jedinou rovinou po.

pisu. Ghetto a Go1en tvoĚí celek, oba v sobě mají něco ta-
jemného' neklídného, v crbou se projevuje st inná stránka 1íd.

s ké duše .18  S te jně  j ako  j e  Go1en r  oŽ i vená  h f i něná  f i gu r ína ,

ožívají ve zpr isobu, jak;/m Meyr ink prezentuje prostňedí ži-

dovského města, anorganické objekty.  P.Ěi  líčení domrl  a u l ic

používá zooj.ogísmrl  a antropomorf ismri:  ' .Šeredné domy. '  se krěí
. 'v dešt i  ved1e sebe jako rozmrze7á s.t ,ará zv iŤa.ta, ,  (24-25),

poryvy deště stékají ' ,po tváĚích donrr i  jako proud s1z ' '  (24),

tabulky oken jsou ' .neprr lhIedné a hrbolaté jako rybí měch1| 'ň, '

(24).  "V ghettu se domy k sobé obracejí tak podivně zády' '
( 91 ) .  Po l ov iční  dúm je  . ' c e l 1 i  nak 'Ě i vo ,  s  dozadu  ubíha j í c ím

čelen .  a j in!  vedle vyčnívá jako špičák' '  (25),  ' ,zěerna1.á

školní budova, p i ikrčená, nakŤivo, rozmrze,Lá cha1upa nějaké

čarodějnice,  levé Íameno povytaženo, druhé sÍost1é s ved1ej-

ším domem.'  (96).  Domy na h]:dinu shlížejí '  ' .potměši l jmí tváŤe-

mi p1nlmi bezejmenné z loby -  vrata: rozev.ňené t1amy, v n ichž

vyhní1y jazyky, chŤtány, které mohly každ m okamžikem vyra-

z i t  pronikav! v!k.Ěík" (35).  Pod pochmurn1/m nebem domy vypa-

dají . ,  jako by spaly ' '  (25) '  rn1ha z imních večerťr ' 'ponáhá zak-

ryt jej ich t ichou, téměŤ neznatelnou hru tvá ie ' ,  (25) '  za

nejčasnějšího sví.tání ' .dorny vzrušeně vedou spo1u nezvuěné

ta jup1né po rady ' .  ( 25 ) .  H rd j ' nov i  s e  zd , á ,  že  ' ' po t a j í  nas -

louchal  jej ich pŤízračnénu dohadování a dozvěděl  se s ustra-

šen1/n r id ivem, že jsou ve skuteěnost i  tajn;/mí pány u. l ice,  že

se mohou zbavít svého života a aílěn1 a zase si je mo}rou

vzit nazpátl.ek - že je p jěu.i í pies den obyvatelrim ulíce a za

nadcházejíoí noci  je s l ichváňskfnr r i r :okem opět požadují ' .

( 2 s ) .
Popís tak pievrací pŤirozen! Íád věci:  objekty se podo-

ba j í  1ídem a  1ídé se  mění  v  než i vé by to s t i .  P r aha  se  j eví

jako zaěarované město, kte,ré ov1ádá své obyvatele iako lout-

ky. obyvate1é ghetta ztrácejí }j ,dské rysy a v donech ' 'byct1í

jako stíny, . jako tvo.rové . nezrozen, i  z  ma1rek - ,  kte ií se ve

svém myšlení a jednání zdají b l t  s ložení z éást i .c bez 1adu

a  sk ] . adu ' .  ( 25 ) .  odc i z ená  eX i s t ence  1 i d í  j e  cha rak te r : i z ována

všepronikajícím deter:minisnem. V hrdinovi  se prcrbouzí pode-

zÍení ,  . . i e s t J ' i  nakonec  i  my ,  žívé by to s t i ,  ne j sme  něco  po -

dobného jako ty papírové cáty2 -  Jest1 i  taky nás neprohání

sem a  t am ně j ak f  nev i d i t e ]nÝ ,  n cpochop i t e1n  ' v í t r '  a  neu r -

ču je  na .še  j ednání ,  z a t ímco  my  s i  ve  s vé p ros toduchos t i  mys -

l íme '  že  se  ;žídíne  svou  v l a s tní  s vobodnou  v l i l  í . .  ( 39 ) .  Vše  se

pi i tom neustá1e vrací,  život je určován věčn1fm návratem té-

hc:ž: ' 'V tomtr l  domě b]oudí osud v kruhu a vrátí se vždy zpět

k  témuž bodu ' '  ( 47 )

V antropomorfní a zoomorfní archi tektuňe rněsta se zr-

cad1í nadpÍírozená rovina a vzÍa}:.  románovjoh postav k imate.

r iá1ní, spirítuá lní sféňe má para1e1y i  v popisovanérn pros-

tor:u. Tak napiík l 'ad . 'pod ghettern až do1t1 k Ťece..  vedou nes-

poěe tné chodby  . ' z d án l i v ě  bez  ěe1ně  a  bezcí l ně ' '  ( 89 ) .  H rd jna

se tomu nedíví '  neboť ' .pťr1 města stá1o od nepamětí na tako.

v1fch podzemních chodbách' .  (89).  Labyr intem těchto ohor leb se

Pernath noňí do hloubj.  rněsta a záxoveť' do hloubí svého nit-

ra,  do ' .komnat minulost j . . ' .  Po de1šírn bloudění'  naohází míst-

nost Golencrvu, . 'nístnost 
,  k níž neexis.ruj  e žádrr!  vchod' .

(42).  sám poznává obdobu se snem, kterf  se mu vrac i  a v němž

je uzavfen v r lcrmě se Ěadou pokojťt '  do nichž nemá pňístup;
. ,místnost bez dveií, .  (94) pc lrovnává s onou komnatou svého
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mozku'  ' ,zazděnou' '  (49) hypnÓzou'  t j .  se sv1fmi vzpomínkami na

minu1ost,  j ic l rž byl  v rámoí léěby šílenství pomocí hypnÓzy

zbaven, které byly zasuty.  Tenttr  chybějící,  ztraoen! pokoj

-  ěast!  motív ve fantas.t ioké l i teratuŤe .  se také stává mís-

tem t ietího a rozhodujíoího Pernathova setkání s colemem,

t j '  s  v l a s tní  mínu lo s t í ,  s  v l a s tním . . j á . ' .  Go J . emova  mís tnos t

se vyznaěuje zvj 'šenou polohou vťrěi  okolním donr lm, t j .  jde

o prostor nadzemsk!,  patňící do sféry vyšší, než je každo-

dennJ .  r ea l i t a .

Meyr: ink s1ovo . ,Praha' '  odvozuje od s1ova , 'práh..  a jnter-

pretuje je souěasně symbcr1icky jako prá}r mezi  rovinou pňiro-

zenou a nadpi i rozenou'  mezi  tímto a oním světem. Právě kon-

krétně popisované detaíly prost iedí a 1okal i ty v Praze teá7-

ně existujíoí tak plnj  v rámci románového ce1ku symbolíckou

funkci  a podtrhují fantast ickf  dojem, jímž román pr isobí. . 'Na

je.dné strarrě }íeyrínk líěí pr ldorys -tohoto města s Vl tavou,

ghettem, Hradčany. Z latou u1iěkou, Dal iborkou a Staronovou

synagÓgou s t|ostatečnou urě i tostí,  aby za t iÍ| byla v id i te lná

s i lueta h ' istoríoké Prahy'  na dru}ré straně zťrstává . ieho p<. lp is

dosta.tečně neur:č. i . t ! ,  aby by1o rnožno interprettrvat pot lstatné

ěást i .  města jako symbol icky povfšenou ar:chítekturu duchovní

cesty hlavníhcr hrdiny. oblouk vrat rra začátku snu, u něhclž

ko r rčí  ' v yš l . apa r r á  ce s t a  udá l o s t í ' ,  podzemn , í  1aby r i n t  ghe t t a

s  t a j  emnÝmi  chodbam i  a  s chod iš t i  ,  k t e r  r i s t í  do  'mís tnos . t i

bez dve-Ěí'  v Staronové synagÓze, jsou arohitek ' toniokjrrí kon-

kret j .zacemi Pernathovy r:esty do ni trar.  K této fantast. ické

arohitektuĚe patĚí i  kamerrn1/ most pĚes Vl ' tavu'  spojujíoí
, zde  a  t am, ,  ' ghe t t o  na  té to  s t r aně  a  onu  s t r anu ' .  Z 'Ť i ' t i  s e

právě .v oné noci  '  kdy je Pernat}r p i i jat  do kruhu

zasvěcen l ch . . . l 9  Zp r i sob  popísu  m i l í eu  t ak  suge ru j e  č tenáč i

nej istotu, zda je mu pžedkládán obraz histor ické Prahy nebo

fan.tast ického městtr .

Zat imoa Meyr inkovo fantastícké město je -tedy městem

souěasně his. tor icky existujícím, Kubi 'nova Per: l .a je městem

umě).e vytvoŤen$m' Kubin ' jí  jako hlavní'  mésto Snové Ěíše s i -

t uu j e  do  cen t r á1ní  Asíe '  do  mís t ,  kde  d l e  I íčení  Ma r ca  Po1a

založi l  staĚec z Hor,  b1ava Isnáí] i t r l '  umělf  rá j '  ktet;/  by1

v pros inc i  1256 zníěen.20 K. 'bí. ,oo. Srrová země je ' i  v rámoi

románové f i .kce s ice reáIná '  a1e umě] 'á,  umě1e vytvoŤená ^ je

svévoln1y'm vytvorem jedíné tajemné a bohaté osobnost i .  C lause

Pa-tery,  kter!  je inkarnací obrazotvornost i  '  imagJna.t ivní sí-

1y. Pestrost i  života vytvá ieného touto ímaginat ivní s i lou

odpovídá pestrost scenéríe. Pate-rovo něsto Per la sestává

z don&, které .  džíve roztr:oušené po celé Evropě - try. ly na

Paterr iv pŤikaz jeho agenty skoupeny, Pro transport rcrz loženy

na jednot l ivé ěást i  a ve Snové Ííši dělní,ky znovu sestaveny

v privodní podobu: .'Drl.vtípně roz7až-en"y na jednotli'vé kusy,

by1y íhned sk1ádány dcrhromady a postaveny na zákJ.ady 'již

dňíve  vybudované.  ( . . . )  a  všec t rno  se  dá1o  pod1e  v r i l e  v ] . ádc t r -

vy|| (20).  Selekce dornr i  je dána Paterovou povahou - ěástečně

bt lžskou, ěás.t 'eěně sat 'anskou: .  (  "  .  .  )  není mezi  n imi térněÍ aní

jedinj '  kter!  by neby1 poznamenán z].očinem' krv:í nebo niěem-

n o s t j ,  d Ť í v e  n e ž . L i  b y 1  p Ť e n e s e n  n a  s v é  n y n ě j š í  m í s t o .  ( . . . )

K d e k o ] ' i  s e  u d á I o  1 i d s k é  n e š t ě s t í ,  t a r n  n a t á h l  ( . . . )  M i s t r  s v á

t y k a d l a "  ( 1 6 4 ) .

Popís vzh1edu domrf je z jevně ovl ivněn l{eyr inkovfm CoIe.

mem, k.teréhcl  mě1 Kubin pťlvodně i] 'ustr:ovat,  a protože se Mey-

l : i r tkova práce na románu vIek1i l '  použi1 některé už hotové

i lustr:ace pro svr l . j  v lastní román- Jako jedna z prvních částí

Meyr inkova tex.tu vznik la totíž kapito la v dokončeném románu

nazvaná ' .P 'aha. ' .21 V očiv idné para}ele ke GolemovŽ Kubinr iv

vypravěč popisuje Per1u tak.co: , .Dorny tu hr:á ly vfznamnou rc l -

1 ' i .  Čas to  se  m i  zdá l o ,  j a ko  by  t u  l i dé  by l i  j en  kvťr1í  n i n

a  n i ko I i  ob . r á ceně '  Ty t t l  domy  byLy  s i l n jm i ,  op ravdov ; /m j  i nd j -

v idual i tarni .  Stá1y tu němě a pĚece opět mrrohovjznamně .  Každ!

rněl  j  i  stou hi  stor j -í ;  kdo uměl ěekat ,  po čás-tech j  i  těrnto

sta::1y 'm stavbám odposloucha1. By1y to dorny velmi ná ladové.

Některé se nenáviděly a navzáje 'm na sebe soěí1y. By1i '  mezí

nimi škaredí'  bruěouni '  jako napŤíklad pÍotější mlékárna; j i -

n.é byly drzé a mě1y nevymáchanou hubu, právě naše kavárna je

t oho  do t l r ; /m  pĚík1adem.  Dá}e  naho ru ,  d  m ,  v  němŽ j sme  byd l i -

I i '  by l  nevraživou starou tet()u. Pomlouvaěně a z1omyslně

š i J , ha l a  okna .  ZLé,  ve l n i  z1é by l  o  s k l ad iš t ě  M .  B1umens t i cha ,

drsná a žoviá lní kavárna vedle rn1ékárny, bezstarostn! a leh-

kornysJ.n byl  sousední domek Ťiěního hIídače. A1e obzvláštní

zá l ibu jsern mě1 v rožáku, kter5i  stá1 u Ťeky: byl  to mlj in.

}tě1 veselou tváŤ: by1 bí1e omítnut!  a mě1 nrechem zarost lou
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mozku'  ' ' zazděnou. '  (a9) hypnÓzou, t j .  se sv1/mi vzpomínkami na

minulost ,  jía) lž byl  v rárnoi  1éěby šíIenství pomocí hypnÓzy

zbaven, které byly zasuty.  Tento chyběj ic i ,  ztraoenf pokoj

* ěast!  mot iv ve farrtas.t ické 1íteratuňe .  se také stává mís-

tem tŤetího a rozhodujícího Per:nathova se 'Ekání s Go1emem,

t j .  s  v1as tní  m inu l o s t í ,  s  v1as tnín  . '  j á , ' .  Go J . emova  mís t r r o s t

se vyznaěuje zvjšenou polohou vúči oko1ním dourr lm, t j .  jde

o  p ro s to r  nadzemsk j ' ,  Pa tŤíoí  do  s féry  vyšší ,  než  j e  každc r -

denn i  r ea l i t a .

Meyr: ink s lovo . .Praha' .  odvozuje od s lova . 'práh' .  a inteť-

pretuje je souěasně symbol icky jako práh mezi .  rovinou pňiro-

zenou a nadpŤi.rozenou'  mezi  tímto a oním světem. Právě kon-

krétně popisované detai1y prostŤed'í a 1oka1íty v Ptaze reáI-

ně existující tak plní v rámci románového celku symbol ickou

funkci  a podtrhují fanttrst ickf  dojem, jímž román pťrsobí. . 'Na

je 'dné straně Meyrínk tíčí pr ldorys tohoto města s V]tavou,

ghettem' Hradčany. Z1atou ul ičkou, Dal iborkou a Staronovcru

synagt igou s dosta lečnou určítostí,  aby za t im byla vídite l 'ná

s i lueta h, ist trr ioké Prahy, na d.ruhé straně zústává . i  eho pclp is

dostateěně neu'r:ě i . t1/,  aby by1o možno interpret()vat Podstatné

část i  rněsta jako symbol icky povj 'šenou archítekturu duchovní

cesty hlavníh<r hrdiny. ob1otrk vra.t  na začá.cku snu'  u něhož

korrčí 'vyšlaparrá aesta událostí '  ,  podzemn'í l r rbyr int ghetta

s tajemn1/nr i  chodbami a schodišt i  ,  kter1i  r istí do 'místnos.t i

bez dveí'  v Star:onové synagÓze, jsou archi- tektoniok1/rni  kon-

kret izacemi Pernathovy cesty do nítra.  K 'Eéto fantast: ické

arohitektu.če patŤí i -  kamerrn1/ '  nrr:st  pŤes Vl  tavu, spojujíoí
, zde  a  t am, ,  ' g l r e t t o  na  té to  s t r aně  a  on t l  s t r anu ' .  Z ,Íí t i  s e

právě 'v oné noci  '  kdy je Pernat}r pčijat do kruhu

zasvěaen l oh . "19  Zp r i sob  pop i su  m i l i eu  t ak  suge ru j e  ě t ená -č i

nej istotu, zda je mu pžedkládán obraz histo:: i .cké Prahy nebo

f antast j .ckého města '

Zatím<>o Meyr inkovo fantast ické město je tedy městem

současrrě his. tor icky existujícím, Kubinova Per]a je městem

urně ]e  vy t voŤen jm.  Kub in  . j i  j a ko  h l avní .  měs to  Snové číše  s ' í -

t uu j e  do  cen t r á l n í  As i e ,  do  mís t ,  kde  d1e  1 : íčení  Ma r : ca  Po l a

za l oží I  s t aĚeo  z  ho r ,  b l a va  I snáí ] i tť r ,  umě l f  r á j ,  k t e r j  by1

v pros inc i  1256 zniěen.20 Kr. ,bí. ,ooa Snová země je j  v rámci

románové f í 'koe s ice reá1ná, a le umě]á, uměJe vytvoŤená - je

svévolnfm vjtvorem jediné tajeorné a bohaté osobnost i ,  C1ause

Pa'tery,  kter;/  je inkarnací obrazotvornost ' i ,  i rnagjnat ivní sí-

ly.  Pes tr:ost i  ži .voÍa vycváŤeného touto ímagj.nat ivní s i lou

odpovídá pestrost scenérie '  Pate.rovo město Per1a sestává

z domrl ,  které .  dĚíve roztroušené po c le lé Evropě - by1y na

Paterr iv p iíkaz jeho agenty skoupeny, Pro transport roz1oženy

na jednot l ivé část i  a ve Sn.ové Ťíší dělrríky Žnovu sestaveny

v pr ivodní podobu: ' 'Dr ivt ipně roz7oženy 'na jednot1ivé kusy,

byly íhned sk1ádány dohr:omady a postaveny na zákl.ady již

dŤíve  vybudované.  ( . . . )  a  všeobno  se  dá1o  pod1e  v r i ' L e  v ] ádco -

vy. '  (20).  Selekce dornú . je dána Paterovou povah'ou - částečně

božskc ru ,  čás tečně  sa tanskou :  . ( . . . )  není  mez i  n imí  téměĚ  an i

jedin;/ '  kter i/  by nebyl  poznamenán z1-očinen, krv:í nebo niěem-

n o s t j ,  d Ť í v e  n e ž l i  b y 1  p Ť e n e s e n  n a  s v é  n y n ě j Š í  m í s t o .  ( . . . )

Kdeko ] ' i  s e  udá ] . o  1 i d ské neš tě s t í ,  t aÍD  na t áh ) .  ( ' . . )  } í i s t r  s v á

t y k a d l a "  ( 1 6 4 ) .

Popís vzhledu dom je z jevně ov1ivrrěn l{eyr inkov m cole-

men, k 'Lerého měI Kubin pr lvtrdně i] 'ustrovat '  a protože se Mey-

r inkova práce na románu v lek1er,  použi1 některé už hotové

i lustrace pro svr l . j  v lastní román. Jako jedna z prvních ěástí

}íey.r inkova tex.Eu vznik la tot iž kapit<r la v dokončeném románu

nazvaná . .P.raha' ' .21 V očivjdné para1e1 e ke Gole lzoví Kubinr iv

vypravěě popísuje Per lu takto: . .Domy tu l r rá1y v lznamnou ro-

l i .  Čas to  se  m i  zdá ] . o ,  j a ko  by  t u  l i dé  by l i  j en  kv r i l i  n im

a  n j ko l i  ob r á ceně .  . f y t ( )  domy  by [y  s í l n ' ,mí ,  op ravdov  'm j  i nd j -

v ic lualítami.  Stá1y . tu němě a pĚece opěL mrrohov;/znamně. Každ!

měI  j i s t t r u  h j s t o r í í ;  kdo  umě l  ěeka t '  po  ě á s - t e ch  j i  t ěmto

s.taJ:]y'rn stavbám odposloucha1 . By1y to domy velmi ná1adové.

Něktcré se nenávidě1y a navzájem na sebe sočiIy.  Bylí mezi

n imi škare 'dí bruěouní'  jako rrapčíklad pIotější rnIékárna; j i -

n.é by.ly drzé a rně1y nevymáchanou hubu, právě naše kavárna je

ttrho dob;:;/m p'Ťík1adem. Dále nahoru, dr lm, v němž jsme bydl i -

I i '  by l  nevraživou starou tet()u. Pomlouvačně a z lomyslně

ši l .ha].a okna. ZIé, veln i  zIé bylo sk ladiště M. Blumenst icha'

drsná a žoviá lní kavárna vedle rn1ékárny, bezstaros ' tnf  a leh-

konysJ.n1í byl. sousední domek ,iíčního hIídače. Ale obzvláštní.

zá l ibu jsen měI v rožáku, kter j2 stá l  u ieky; by1 to ml:ín.

}těI vese1ou tváŤ: by1 bíle omítnut a mě1 nrechem zarost lou
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š inde l ovou  s t i e chu  mís to  čep i ce .  Směrem k  u1íc j  ,  v y soko  na .

hoĚe ,  vě ze l a  ve  zd i  h rubá  k ] áda  j ako  dob r j  dou tník .  T rochu

po tměš i l !  a  1 s t . í v f  by l  však  j eho  v  r a z  ko l em ne j vyšších  oké-

nek  ve  s tŤeše ' ,  ( 74 )  .

I  pro Kubinova protagonistu , 'zdánl ivě ncžívé pňedměty ' '

( 75 )  ob t áže j í  zp r i s oby  j ednání  obyva te1  Pe r1y .22  S te jně  j ako

v Meyr i .nkoyě Praze i  v Kubinově Per le ref lektují domy poci ty

nenáv j s t i  a  o} r r ožení :  . ' Pod l oubí  z íva l a  na  spěc} ra j í c ího ,  j a ko

by  | r o  ch ' t ě l a  poh l t i t .  Nev i d j t e1né hJasy  1áka1y  k  Ťíčnímu

b .Ěehu ,  B l umens t i chovo  s k l ad išcě  se  škodo1 ibě  u smj . va l o ,  m1é-

kárna se podobala skryté, poťouchlé past i ,  ani  n1!n nebyl

p ( ) t íohu '  t l a chavě  k l apa1  po  ce Iou  noc . . .  ( 89 )

Podobně jako obyva.te1é židovskéIro města jst lu i  obyvate-

1é Snové Ěíše  1ou tkamí  bez ,  v  l e :  ' '  ( .  .  .  )  s t e j ně  nepochop i t e1  -

ná  by l a  í  moc ,  k t e r á  z  n á s  ve  Snové zem i  dě l a1a  l ou t ky .  c í '

t í l í  j sme  j i  pŤ i  každé ma l ičkos t i .  V l ádce  ov l áda l  naš i  vú l i

a kal  i - l  náš rozum. Pohrával  s i  s  loutkovity1mi poddan rni ,  a.Le

nač?  ( . .  ' )  By1o  . t o  s t á l . e  t e r r r ně jší '  čím dé le  t l  t om č lověk

pŤem .š Ie}  "  ( 14z )  .

Meyr inkovu románu se podobá i  t rsvět lení Kubínovy scené.

r ie.  odehr:ává-7i  se Meyr inkr iv p iíběh . .pod pochmurnfn nebem' '  '

i  v Kubinově románu ' 'nebe.,  které se nad tím klenulo,  by1o

věčně  ka l né;  n i kdy  nesví t i l o  s1unce ,  n i kdy  nevyše1  za  noa i

měsíc '  n i kdy  nevyš1y  hvězdy "  Věčně  s . t e j noměrně  v i s e ]a  ob l aka

h1uboko  do lú .  P i i  bou i í ch  se  s i c e  pohybova l a ,  a l e  mod r á  ob .

1oha  t l y l a  n ám všem uzavŤena . '  ( 53 ) .  v  sou ]adu  s  t ím p robíha j í

dokonee í změny roěních dob: ' .Pět měsícr1 r l Iouhé jaro -  pět

měsíoťr dlouhj podzím; trvalé šero v noc. i  oznaěova1o krátké,

horké létcr,  nekonečná tma a několík sněhov1/ch v loček z. imu. '

( 55 -56 ) .  Po1oŠero '  soumrak  pa tĚí  k  p re f e rovanérnu  osvě t l ení

fantast ick ch pŤíbéht1. Kubinovu Snovou -Ěíši determinuje

k postavení mezi  dnem a nooí, bděním a spánkem, životern

a  smr t í '  imag inaoí  a  r ea l i t ou .  I  Kub in  akcen tu j e  v ážné '  me-

l a n c h o l i c k é  r y s y  p r o s t Ě e d í :  . ' ( . . . )  P e r l a '  h 1 a v n í  m ě s t o  S n o v é

Ťíše. }íe1anohol icky a snu!ně vyrr ista la ze skoupé pr ldy v bez-

ba rvé j edno t ' v á rnos t í . .  ( .  ' . )  ZakLada te l  měs ta  nech t ě l  r uší t

v ážnos t  té" to  k t a j i n y . .  ( 56 ) .  Ta to  me l ancho l i e  j e  sp j a t a  se

zánikem, se smrtí.  Zejména něstsk! hňbj ' tov v Per le vyzaiuje
' .mocnou melanchol i i .  (216),  neboť součástí Paterovy inagina.

ce je pr:vek des.t]:ukt ivní a Per]u -  vytvoŤenou Paterou - \ze

pojímat jako archítek"toníckou oblast jeho imagínace.

Jest l iže první část románu tvoŤí pievážně popís Snové-

Ěíše jako produktu tvr l rěí sí1y Paterovy, tak druhou ěást ve

s t á l e  v z rňs t a j í c í  míŤe  u rěu j e  . ' nepoohop i t e l n á  t k áĎ  smr t i ' .

( ] . 95 ) .  Pos tupné odumírání  Snové i íše  j e  1íčeno  j ako  p rooes

Ťízen! všudypňítrrnn1fmi s i lami.  Tento Proces postuPného záni-

ku, boj zák ladních s i1 žívota a smrt i ,  v r lémž vi-t-ězí smrt,

o i - r l . i v ě  r e f l e k tu j í  p r ávě  věc i  ve  s vé an t Iopomor fní  kva l i t ě .

PŤíznaěná  p ' r o  t en l - o  p rooes  j e  ' ' d r o l i vo s t . '  ( 186 ) ,  k t e r á  za c} : . .

vacuje všechno a je ozr'ačována jako '.nemoc neživé hmoty'.

(186).  stavby i  p iedlněty , , r 'ezadržíte1ně propada1y vnit inímu

rozk1adu, aniž by1o mclžno určít dcrs. latečnou pŤíčinu tohoto

zjevu' '  (186).  Tímto tajemn]ím dro' l .ením, trouchnivěním a roz.

ptrdávánírn domrl  a věcí poma1w zaěíná zánik apokalypt ického

rozsahu. Je symbolízován zápasem mezi  Paterou, o něrnž se ií-

ká,  že ' 'má mímoiádně hlubok odpor ke všemu pokroku, a to

p i edevším v  ob l a s t í  vědecké. '  ( 11 )  a  boha t jm  Amer ičanem z  F i -

1ade l f i e  He rku ]esen  Be l l em ,  k t e r :Í  v t Ihne  j ak c r  r evo1uc i onáŤ

a intervent do tota1itního panstv i  snového v1ádoe. Pa.teru

odha l í  j a ko  podvodníka  a  hypno t i zéra ,  zbavu j í c ího  své podda -

né svobodné vr i le,  a hesly dovcl . lávajícími se svobody'  rovnos-

-tí 
'  bratrství,  spoleěnost i ,  vědy a práva chce obyvatel ' r lm

snovéhrr města pňínést osvětu, poználí jejíoh s i tuace a pro.

bud i t  j e  k  akc i .  . . I  když  nezí ska1  na  s vou  s t r anu  všechny  l i -

d i ,  nepoohybně probudi] '  ve snivcích smysl  pro po1. i tíck! ží.

vot;  tím však zpfrsobi l  víoe z la,  nežl. i  snad by1o jeho mys.

t em.  Spo l ky  a  s kup inky  bu j e l y  j a ko  houby  Po  deš t i .  Každ !

chtě. l .  něco j  íného : volební právo ,  komun isrnus ,  zavedení ot -

r o c t v í '  vo l nou  l á s ku ,  pŤímé spo jení  se  zah ran i ě ím '  j eš tě

pŤísnější izo l .ac '{ '  zrušení hranic -  objevovaly se nejpro-

t ichr ldněj ší snahy. U'[voĚi  ly se náboženské kluby '  katolíoí '

židé, mohamedáni  ,  vo}nomyšlenkáŤi ,  všjchni  se sdružoval i  .

Pod l e  ne j r r i z ně jšíc ;h  h l edí sek ,  po1 i t i c k l ch '  obchodních  a  vyŠ-

šíoh  duchovních ,  r o zš těpova l i  s e  obyva . t e lé  Pe r l y  ve  spo1e -

čens t va '  k - r e l : á  r ně}a  čas to  j en  tĚ i  ě l eny ' '  ( 158 ) .  P roces  r o z -

padu je propukající anarchií.  jen urychlen. } l<rrá lní r ipadek

jde ruku v ťuce s r ipadkem f 'yz ick ln.  Chaot ioké zhroucení Sno-

vé Ěíše, koněíci  katastrofou apokalypt jckého rozsahu, probí.
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š inde l ovou  s tŤechu  mís to  čep i ce .  Směrem k  u1ío i ,  v y soko  na -

ho .Ěe ,  v ě ze1a  ve  zd i '  h rubá  k ] áda  j ako  dob r !  dou tník .  T rochu

po tměš i l , !  a  1 s t i v !  by I  však  j eho  v f r a z  ko l em ne j vyšších  oké.

nek  ve  s tŤeše ' ,  ( 74 ) .

I  pro Kubinova Protagonistu 
' ,zdánl ivé ležívé pňedměty ' '

( 75 )  ob r áže j í  zp r l s oby  j ednání  obyva te l  Pe r1y .22  S te jně  j ako

v Meyr i 'nkově Praze i  v Kubínově Per le ref lektují domy poci ty

nenávís t i  a  o} r r ožení :  , ' Pod1oubí  z j va l a  na  spěcha j í c ího ,  j a ko

by  bo  ch . t ě1 ' a  p c l h l t i t .  Nev1d j t e1né h l a sy  l á ka1y  k  Ťíčnímu

b .Ěehu '  B l umens t i chovo  s k t ad iš t ě  se  škodo1 ibě  u s rní . va l o ,  m1é-

kárna se podobala skryté, poťouch1é past i ,  ani  m1fn nebyl

po . t íohu ,  t l a c t r avě  k1apa l  po  ce l ou  noc . ' .  ( 89 )

Podobně jako obyva.te1é ž:ir lovského města jsc lu i  obyvate.

1é Snové ňíše  1ou tkaní  bez ,  v r i l e :  ' ' ( .  ' . )  s t e j n ' ě  nepochop i t e1  .

ná byla i  moc'  která z nás ve Snové zemi děla1a loutky. cí-

t í l i  j sme  j i  p i i  k aždé ma-L ičkos t i .  V l ádce  ov1áda1  naš i  v t 5 ] i

a ka] i . l  náš rozum. Pohrával  sí s loutkovít.yí 'mí poddan rní, a. l .e

n a ě ?  1 . . . )  B y l o  t o  s t á 1 e  t e m n ě j š í ,  č í m  d é l e  o  t o m  č I o v ě k

p i em jš1e l ' ,  ( 1 . 42 ) .

Meyr inkovu románu se podt lbá i  r rsvět1ení Kubinovy scené-

r ie.  odehrává- l i  se Meyt inkr lv pŤíběh . .pod pochmurnfm nebem.'  ,

i  v  Kub inově  r ománu  ' ' nebe ,  k t e ré  se  nad  t ím k1enu lo ,  by Jo

věěně  ka l né;  níkdy  nesví t i I o  s l unce ,  n íkdy  nevyše l  z a  no .o i

měsíc '  n ikdy nevyš1y ktvězrJy.  Věčně stejnoměrně v ise.| .a ob1aka

h1uboko dol  '  PĚi  bouiích se s ice pohybovala,  a le modrá ob-

1oha  by l a  n ám vŠem uzavŤena ' .  ( 53 ) ,  V  sou1adu  s  t ím p robíha j í

dokonce í změny ročních dob: . .Pět něsíct i  r l l r ruhé jaro .  pět

měsíor i  d}ouhj '  podzim; arvalé šero v nocj  označovalo krátké,

h<rr:ké léto, nekonečná tma a několík sněhovlch v1oček z imu..

( 55 .56 ) .  Po1oše ro '  soun rak  pa t i í  k  p re f e rovanérnu  osvě t l ení

fantast ick;y 'ch pŤíbéhtl-  Kubinovu Snovou fíši determinuje

k pos.tavení mezi  dnem a nooí, bděním a spánkem, žívotem

a smrtí,  í 'maginaoí a realítou. l  Kubin akcentuje vážné, me_

l ancho l - i c ké  r y sy  p ro s tĚedí :  ' ' ( . . . )  Pe r : l a '  h l a vní  měs to  Snc r vé

Ťíše. l t le1anchol icky a snutně vyr s. t 'a1a ze skoupé pr ldy v bez-

ba rvé j edno t ' v á rnos t i . .  ( . .  ' )  z ak1ada te l  měs ta  nech t ě l  r uš i t

v ážnc l s t  té to  k ra j  j . ny . '  ( 56 ) .  Ta to  ne l anchc r1 i e  j e  sp j a t a  se

zánikem, se smrtí.  Zejména městsk! hžbítov v Per le vyzaĚuje
' ,moonou urelanohol i i .  (216),  neboť součástí Paterovy imagina-

ce je pÍvek destr:ukt ivní a Per],u -  vytvoĚenou Paterou - Ize

po j íma t  j a ko  a r ch i t ek ton j . okou  ob l a s t  j eho  imagínaoe .

Jest líže první část románu tvoŤí pievážr.ě popís Snové-

Ěíše jako produktu tvr l rěí sí ly Pa-ter<rvy'  tak druhou část ve

stá le vzrústající míťe urěuje . .nepochopite1ná -tkáĎ smrt i ' ,

(195).  Postupné odumírání Sncrvé Ťíše je 1íěeno jako prooes

Ťízen! všudypiítc lmn rni  sí1ami.  Tento proces pos.tupného zání.

ku ,  bo j  z á k l adních  s i 1  ž i vo ta  a  smr t i '  v  němž v i t ě z í  smr t ,

oj . 'c l ivě ref1ektují právě věc i  ve své antropomoIfní kval i tě.

P i í značná  p ro  . t en to  p rooes  j e  ' ' d r o1 i vos t , '  ( 186 ) ,  k " ce r á  za ch .

vacuje všec}rno a je oznaěována jak<l ' .nernoc n.eživé hrnoty. '

(186).  Stavby i  pňe<lrněty ' ,  lezadtžítc lně propada1y vnitŤnímu

rozkladu, aniž by1o mcržno určít dostatečnou pĚíěinu tohoto

z j evu ' '  ( 186 ) .  Tímto  t a j emn  m d ro l ením,  t r ouchn i věním a  r o z .

padáváním domri  a věcí poma1u začín6 zánik apoka1ypt ického

.r:ozsahu. Je symbo. l  . izov6n zápasea mezi  Pa.gerou, o němž se Ěí.

ká.  že ' 'má mímoiádně hlubokf odpor ke všemu pok.r:oku, a to

p i edevším v  ob l a s t i  v ědecké. '  ( 11 )  a  boha t j 'm  Amer ičanem z  F i .

1ade l f i e  He rku l e sem Be l l em '  k t e r : 1y '  v t l hne  j ako  r evo l u cíonáŤ

a íntetvent do tcrta l i tního panstv 'í snového v1ádce. Pa.teru

odha].í jako por lvot lníka a hypnot izéra, zbavujícího své podda-

né svobodné vr i le,  a hesly dc lvolávajícímí se svobody, fovnos-

'c i  ,  bratrství,  spo1eěnost i ,  vědy a práva chce obyvate1r lm

snového města pĚínést osvětu, poznál i  je jíoh sítuace a pro.

budit  je k akcí. . .  I  když nezískal  na svol ' l  stranu všechny l i -

d i ,  nepoohybně  p robud i l ,  v e  sn i v c í ch  smys l  p ro  po1 . i t i c k !  ž i -

vot;  tím však zpr isobi l  víoe z|a,  než1i snad by1o jeho mys-

lem. Spolky a skupinky buje ly jako houby Po dešt i  -  Každ!

chtěI něco j iného: volební právo, komunismus, zaverJeni  ot-

r o c t v í ,  vo l nou  1á sku ,  pĚímé spo jení  se  zah ran i ě ím,  j eš tě

pčísně jší  i z c l l a c i ,  z r ušení  h ran i c  -  ob j evova1y  se  ne jp ro -

t i ch r l dně jší  snahy .  U t voŤ i l y  s e  náboženské k l uby ,  ka to l ío i ,

žídé, mohamedáni  ,  volnomyšlenkáŤj ,  vši 'chni  se sdružoval i .

Pod l e  ne j r r i z ně jšíoh  h l edísek ,  po1 i t i c k l ch ,  obchodních  a  vyš-

ších  duchovníoh ,  r o zš těpova l i  s e  obyva te1é Pe r1y  ve  spo l e -

ěens t va '  k . r e - r á  mě1a  ěas to  j en  t i i  ě l eny ' '  ( 158 ) .  P roces  r : o z -

padu je pr:opukající anarchi j .  jen uryohlen. } lorá lní r ipadek

jde ruku v ruce s padkem fyzickfm. Chaotické zhroucení Sno-

vé Ěíše, koněící katastrofou apokalypt ického rozsahu, probí-
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há v etapách'  jej ichž 1íěení je inspírováno bib l ickou apoka-

lypsou'  obyva-te lé Per ly,  které Bel1 varoval  pŤed spánken,

v rrěmž Patera bočí jej ioh v 1 i  a ovládá je hypnot ick lm kouz.

1em, jsou pňepadeni spavou nemooí. Když se z tohottr  spánku

p robudí ,  j e  měs to  zap l aveno  hmyzem a  zYíža ty ,  z e jména  hady .

Ljdé jsou zachvacování nervov;y 'mi a duševními ctro::obami,

dooházi ke krvavlm rvaěkám, vzrťrs'tá a1k<rlrolismus a narkomá-

nie.  Propukají hrr lzné sexuá1.ní rrrg ' ie vrcholící ve všeobec.

njch bakchaná1iíclr pod voln:y'm nebem na Tomaševiěov;fch po-

1 Jch, velkfch staveníŠt ích u hŤbitova, kam l  idé uplíchl i

z  hrroutícího se měs-ta.  Ve městě propukají povstání a ohně,

rozeznívají se zvcrrry na všech věžiclr. a nakoneo se měSto p]]o-

pat lá do labyr intu podzemních chodeb, které zaplaví Ěeka Neg-

ro, prcrtékající městem. S pokraěujíoím zántkem nablvá na in-

tenzi tě í soumrak zahalujíoí Snovou iíŠi: ' 'Ner:ozeznával i

jsme už noc ode dne, v pravide1ném našedlém šer:u se ě1ověk

jen s nouzí or ientoval ' .  (210) '  Snová země zanj 'kne v okamžÍ.

ku, kdy ' ' rozsáhlá hradba ob].crkŮ, ob1oha Snové Ťíše" (242)

dokončí  k ruh  a  k1esne  t am,  odkud  v zeŠ1a .  . ' Tep lé  v1ahé poěa -

s í . . ,  k t e Ié  v  Snové ŤíŠí ' ' b y1o  p r : avíd1e r r r ' .  ( 55 )  '  j e  v y s tčí .dáno

mraz i vou  z i r nou .  Současně  vy jde  na  neb i  měsíc .  Měsíc  a  ch l ad

syrnbo1izují smrt.  Rozpad města symbo1izuje rozpad světa-

T v }íeyr: inkově Colemctvi  nak<rnec doc}rází k záníku pros-

t o Iu ,  v  němž se  půíběh  odeh r áva l .  J ako  ěe r vená  n i t  s e  t ex t em

táhne motív konoe, r:ozpadu, rozk1a<Ju. i . ]ž ' .mi l ieu. ' '  v němž

děj probíhá, crdhaluje rozpadnute1nost světa.  Kulísy tvoŤí

ptažská židovská čtvrt  s rozpadajíoíni  se a jako duohové

s t r aš j - c ín i  domy ,  kde  se  uhnízd i 10  s tÍaš id ] . o  z l oč i ' nu  a  ne i e s -

t i '  Prťrběžně . jsr:u popisovány znaky zvět.ra lostí,  zchátra los-

t i ,  r o zk l adu :  " ( . . . )  i ady  zp roh1 /ban1y ' c l r  domovních  š t í t r 1  vypa -

c la ly jako st l :ašide1n; '/ ,  ve vzr luchu se vznášejít:í h ib i tov

- náhr<rbní kameny se zvětral-fmí oífranní letopočtrl, vztyěené

nad zpráohnívě1fmi hrobkam1, nad 'p i .íbytky ' ,  do kter; ich s i

hemž1vé 1 i d ské by t c r s t i  v yd1aba1y  no ry  a  chodby ' ,  ( 84 ) .  S t e j ně

jako v Ku'bínově románu se z iítí město Per la,  zmizí i  v zevě-

ru Go' lema pražské ghe'rto,  i  když v -tomto pÍípadě p 'ň irozeně

ur:ěen m zpr lsobem, asanaoí. Tato ná1ada zániku, p 'Ťíznačná pro

Kutr inr iv i  Meyr inkr iv román, r .ezonuje obecné nátady šíŤící se

v  l i t eÍa tuŤe  a  f í1ozc l f i  i  na  p .Ěe1omu 19 .  a  20 .  s t o l e t í ,  r e -

f lektuje nosta1gi i  po zaníkajícím Rakousku-Utrersku i  - tušení

katastrofy pr.vní světové války '  Fantast ioké apokaIyptícké

vj.ze jsou v l i teratuie této doby poměrně ěasté, sám Meyrínk

je pozděj i  ješ-tě v1/razněj i  zpr:acova1 v románeoh Zetená tvdž

(Das grt ine Gesicht '  1916) a Noc Vatpuržina (Valpurgí 'snaoht,

1 e 1 7 ) .
oba romány nepotvIzují Todclrovovlr  tezí o neexistenci

f an . t z r s t i c ké  1 j t e r a tu r y  ve  20 '  s t o1e t í -  Dok l áda j i  r owněž ,  že

fantast ika nen:í tak zcela nesluěi te1ná se symbol ikou a a1e.

gor ií ' ,  jak p iedpok].ádá Todorov ,  Zejména Kubinr1r '  román 1ze

čís t  j a ko  a l ego r i i  z án i . ku  Svě ' t a ,  f an ta s t i c k  s vě t  j e  u  Mey .

rínka í u Kubina sestaven ze Symbol ick lch odkazr i .  H1edaj"ící

hrdi-na ve světě,  kter '  v sobě skr;/vá tajemn1/ smysl ,  objevuje

a ]uští hádanky, p i ičernž toto d1ouhé h1edání má poetjck]Í

podtext a je v . j is tém snrys lu dťl ležítě. i  ší rrež sárn cíI.  Syrnbo-

1ická struktura okolního světa však není prezentována jakrr

p-Ěeden daná, a le teprvĚ v pr běhu vyprávěrrí se k*rnst i tuuje,

a . to v;/ lučně ve v;/k ladu subjektu, h]avnílro hrdiny, kterÝ

v obou románech je a zústává perspekt ivnim centrem celého

tex tu .  F r :  běžně  a  spo1u  s  t ím ,  j a k  h rd i na  do  té to  s ymbo l i k y '

sp1et j .  ' 'hádanek' '  prc l rríká,  . je rozšifrcrvá 'vána í pro ětenáŤe,

Synbo1ické vztď ly románového světa jsou tak v závěru obou

rornán rozuz1eny, zat imca ce1kov1í dojern fantast ična není

rozr:ušen ani  na konci ,  zák1adní pochytrn 'os.t ,  . ' faÍ}tas ' ! ická ne.

r:ozhodnost ' ' ,  zda š1o o popis skuteěného dění nebo pouze

o vy1íčení vypravěčovy snové piedstavy'  pŤetrvává i  po doč-

t e n í  d í 1 a .

Poznámky

1 Das Gespensterbuch, Mr. inchen, F.  Sch. loemp 1913, s.  VI

o  R .  R i e s s ,  ín :  De r "  o r ch i deenga r t en .  Phan ta s t i s che

B l d t t e r ,  1  ( 1 9 1 9  .  t 9 2 o ) ,  é .  2 4 ,  s .  1 6 .
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há v etapách'  jej ichž 1íěení je inspírováno bib l ickou apoka-

Iypsou. obyva-celé Per ly,  které Be11 varova1 pied spánkem,

v němž Patera bočí jej ich. vr l l j  a ovládá je hypnotícklm kouz.

1em, jsou pňepadeni spavou nemooí. Když se z tohoto spánku

probudí, je město zap1aveno hmyzem a zvíŤaty, zejména hady.

Lj dé j sclu zachvacování nervov1/mi a duševnímí ctro:r:obami ,

dochází ke krvavlm rvaěkám, vzrr lstá a lkoho1ismus a narkomá-

nie.  Prtrpukají hrr lzné sexuá1.ní r l rg: ie vrcholící ve všeobec.

nÝch bakc}r'análíío1-r pod vo1n1im nebem na Tonaševiěovj'ch po-

1ích . ,  ve l k l ch  s t aveníŠtích  u  } rĚb i t ova ,  kam 1 i dé up r ch l í

z }rr<rutícího se rněsta.  Ve městě propukají povstánj .  a ohně,

rozeznívají se zvorry na všech věžích a nakoneo se město pro-

padá do labyr intu podzemních chodeb, které zapl-avi  ieka Neg-

ro '  protékající městern. S ptrkraěujíoím zánikem nab vá na in-

tenzi tě i  soumrak zaha1ujíoí Snovou ňíši:  ' 'Ner:ozeznáva1i

jsme už noc ode dne, v pravide1ném n,ašedlém šeru se ě1ověk

jen s nouzí or ientoval ' '  (210) '  Snová země zanj.kne v okamží-

ku, kdy , ' rozsáhtá hradba ob1a,kr i ,  obloha Snové fíše" (z42\

dokončí  k ruh  a  k1esne  t am,  odkud  v zeŠ1a .  , ' Tep lé  v1ahé poěa -

s í ' . ,  k t e r é  v  S n o v é  Ť í Š i  ' ' b y 1 o  p r : a v i d 1 e n r ' .  ( 5 5 )  '  j e  v y s t Ě í d á n o

mraz i vou  z i nou .  Současně  vy jde  na  neb i  měsíc .  Měsíc  a  ch ]ad

syrnbol izují smrt.  Rozpad něsta symbo1izuje tozpad světa"

I v i leyr: inkově Golemovi nakonec doc}:.áz i  k zániku pros.

t o r :u ,  v  němž se  p i íběh  odeh r áva ] .  J ako  če rvená  n i t  s e  t ex t em

táhne  mo t i v  konoe ,  r o zpa< lu ,  r o zk Iadu .  Už  ' .m i1 i eu . , '  v  němž

děj p::c lbíhá, odhaluje ' rozpadnute1 nos.t  světa.  Kul isy tvoŤí

pražská židovská čtvrt  s rozpadajícímí se a jako duchové

strašj 'cími domy, kde se uhn.ízdi1o stÍašid. l .o z1crčj 'nu a neies-

t i .  Prr lběžně jsou popísovány znaky zvět.ra los.t i ,  zchátra los-

t i  '  rozk ladu: .  ( '  .  . )  iady zprohjban c}r domovních štítr1 vypa-

r la1y jako str:ašideln;,/ ,  ve vzduchu se vznášející h*bítov

- náhr:obní kameny se zvétrallmi oífrarní letopočt , vztyěené

nad zpráchnivě1$mi hrobkarni ,  nad 'p i .íbytky ' ,  do kter lch s i

}remžívé l idské bytostí vyd1aba1y no.r 'y a chodby' '  (8a).  Stejně

jako v Ku'bínově románu se z iítí město Per la,  zmizí i  v zevě.

tg Go' lema pražské ghe.tto,  i  když v -tomto pÍípadě p-čirozeně

urěen.Ím zpr lsobem, asanaoí. Tato ná1ada zániku, p.Ťíznačná prcr

Kubinťrv i Meyrinkrlv ronnán, r.ezonuje obecné náIady šíŤíoí se

v  l i t e r a tuŤe  a  f i l o zo f i i  na  pňe l omu  19 '  a  20 .  s t< r l e t í ,  r e -

f1ektuje nosta lg i i  po zanikajícím Rakousku-Uhersku í tušení

katastrofy pr.vní svétové vá1ky. Fantast ioké apokalypt ické

vize jsou v l i teratuŤe této doby pclměrně ěasté, sán Meyrínk

je pozdějí ješ.tě v1/razněj i  zpr:acoval  v románec:h Zetená tvdŤ

(Das grt ine Gesicht '  1916) a Noc Vatpuržina (Valpu.tg isnaoht,

1 9 1 7 ) .

oba romány nepotvrzují Todclrovovrr tez i  o neexístenoi

f an te t s t i c ké  1 j t e ] : a tu r y  ve ,  20 .  s t o l e t í .  Dok1ácía j  i  r ownéž '  že

fantastíka není tak zce- la nes1učite lná se symbol ikou a a le-

goríí,  jak pŤedpok].ádá Todorov. Zejmérra Kubinr1r,  román 7'ze

číst jakc l  a legot i i  záni .ku svě.ta,  fantast ick1| svět je u Mey-

r inka i  u Kubina sestaven ze symbol ick ch odkazr i .  Hledaj-ící

hrdirra ve světě,  kter1/ '  v sobě skr lvá tajemn1|. smys1 '  ot l jevuje

a ]uští hádanky, p i ičelnž toto d1ouhé hledání má poet ick: '

pod tex t  a  j e  v  j i s tém smys l u  d  l eží t ě jší  než  s ám cí J . .  Symbo-

1ická struktura okolníhr; světa však není prezentována jako

pĚedem daná, a l-e tep]ťve v pr běhu vyprávěrrí se konst i tuuje.

a . to v;/Iučně ve v k ladu subjektu, h ' l 'avního hrdiny, kte Ý

v obou románech je a zústává pe::spek.c ivním centÍem celého

tex tu .  P r  běžně  a  spo1u  s  t ím ,  j a k  h rd i na  d t l  té to  s ymbo l i k y '

sp1et i  ' 'hádanek' .  prorr iká '  . je rr:zŠifrcrvávína í pro čtenáĚe.

Symbo1ické vzca}ry románového světa jsou tzk v závěru obou

románri rozuz1-eny, zatimca ce1kov;/ dojern fantastična není

rozrušen ani  na konci ,  zák ladnj.  poohybn'ost ,  . . faÍrtastír:ká ne-

r:ozhodnost. ' ,  zda š1o o popis skurečného dění nebo pouze

o vy1íčení vypravěčovy snové pŤedstavy'  pŤetrvává í po doč.

t e n í  d í 1 a .

Poznámky

1 Das Gespensterbuch, l l i inchen, F.  Schloenp 1913, s.  VI .

2  R .  R i e s s ,  ín :  De r  o r ch i deenga r t en .  Phan ta s t i s che

B l i i t t e r ,  1  ( 1 9 1 9  .  7 9 2 0 )  '  ě .  2 4 ,  s .  1 6 .
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J Púvodní títu],  kníhy zr 'ě) .  ' .Kámen hlubiny ' '  (Der Ste in

de r  T i e f e ) .  P r vní  z l omek  románu  by1  o t íš těn  v  exp r : e s íon i s -

t ickém časopise Der Pan v Íoce 1911'  dtuh;/ p iet isk vyc iázeL

v  časop i se  D i e  we i s sen  B t i i t t e r  c sd  z á ,Íí  1913  do  r i no ra  1914 .

V knížní fr:rrně dí1o vvda} v r:ooe 1915 nakladatel  Kutt  Vol f f

v  L i p sku .

4  A l f r e d  K u b i n ,  Z  n é h o  ž i v o t a  a  z  m é  d t t n y ,  P r a h a '

O d e o n  1 9 8 3 .  s .  7 5 .

5 Vyš"1 na jaŤe 1909 v naklac late1ství Georga Mi i1 lera

v Mnic}rově a v L ipsku v edic i  s  pĚiznaěnjm t i tu lem . 'Galeríe

fantastr i ' '  a text by1 doprovázen 51 autorovjrn i .  i lustracemi.

6 c i táty z ěeského vydání Golema v pŤekladu Evy Pátkc l .

vé, Pr:aha, odeon 1970 .  dá1e na tuto edíci  odkazu. j i  pĚímo

v  -Eex tu .

,  S r v .  T zve tan  Todo rov .  I n t r oduc t i on  d  l a  l i t té ra tu re

f an ta s t i que ,  Pa r i s  197o .  Něme<;k !  p i ek l ad :  E i n f i i h rung  tn  d i e

phan ta s t i s che  L i t e r a tu r ,  I { r j n ch .en ,  Ca r l  I ' l an se r  Ye r l ag  1972 .

8  s . . , .  t eo r í i  Roge ra  Ca i l l o í se ,  pod1e  níž  , . f an ta s t ično , '

( . . . )  v y j e r ' u j e  s kan<Já l  ,  t r h1  i nu '  z v ] áš tní '  tén rě .č  nesnesí te l -

n1/ prr l lorn do reá lného světa ( .  .  .  ) .  Podstatou fantast iěna je

jev: to,  co se nemriže stát  a pĚece se stane, na urě i térn mís.

tě,  v určj-térn čase, v totá1ně uspoŤádaném světě.  kter vypa-

dá '  j a ko  by  z  ně j  t a j ems tví  navždy  by1o  vy l oučeno . . '  ( c i t .

p o d l e :  P h a i c o n .  A l m a n a c h  d e r  p h a n t a s t i s c h e n  L i t e r a t u r ,  N r .

2 ,  h r sg .  Re i n  A .  Zonde rge l d ,  M t i nohen ,  I n se l  Ve r l ag  1975 ,  s .

3 s ) .

9 c i ' táty z ěeského vydání Kubínova románu pod títu len

Země sniucrž v piek ladu Ludvíka Krrnde::y (Kladno, Nak]adatel-

ství m. l 'ad1/ch 1-947).  Stránkové odkazy piímo v Íextu.

10 zwakhovo vyprávění se opír:á o vylíčení této pověst i

L.  Veise1em ve sbírce židovskjch pověstí a m1y'tr i  S ippurín,

kte:rou vydal  Vol f  Pascheles v Praze 1853.

11 T.to kn'íha existuje jerr  v Meyr inkově ímagínaci

12 s . , , .  . též:  Země sn ivc t | ,  s .  141 .  ] r42 ,  s .  146 a j

13  S .o . :  , , Z áť . t ek  mé ženy  by l  p i i r o zeně  ha l u c i nací ' '  ( s .

92) .

1 . 4  P r vní  audíeno i  p rož i v á  k r e s1íŤ  t ak to :  ' ' B ěže1  j s em

s t á 1 e  k u p i e d u . . .  B y 1  j s e m  h n á n  d á l e '  n á r n ě s t í m í  a  u l j . c e m i ' . .

a d-Ěíve, nežl i  jsem poznal ,  kam nrě nohy zanes1y, stá1 jsern

pĚed  pa l á cem ' '  ( 117 ) .  Podobnou  zk r lšenos t í  se  vy znaěu je  í  d ru -

bá audience: ' .  Tu se ve nně cos i  zacukalo -  někol ikrát

a  r y ch l e  za  sebou .  l {u s i 1  j s em vs t á t . . .  Poznená t r1u  rně  nap} r l o -

valo tupé nutkání. '  .  odevzdal  jsem se'  zcela tomuto nejasnému

poc i t u .  ' .  T áh l o  r ně  t o  a  . t 1ač j1o '  pĚeda l  j s em se  z ce ) . a  j a kés i

vŮdčí  s í1e - . .  Když  j sem poča1  p i em!Šle t '  by1  j s em na  po l o -

v i ě n í  c e s t ě  k  p a 1 á c i . '  ' . c h t ě 1  j s e m  s e  v r á t i t .  N i c  n e p o m o h l o ,

n u s i l  . j  s e m  d á l . e ' . , .  ( 1 9 7 )  K r e s l í i  j d e  k  P a t e r o v . i  ' . j a k o  1 o u t -

ka, me<;hanioky" (197),  d1ouhfmí chodbami paLáce proc}láz i
' . j a ko  náměsíčník . '  ( 198 ) .  Když  s t ane  pŤed  Pa te rou ,  p ropadne

p1ně  hypno t i c kému kouz l u :  ' . .  .  . nemoh1  j s em se  odv r á t i t ;  by J '

j s en r  j a ko  spou tan !  v  r : ukou  rnagícké sí1y . '  ( 120 ) .
, . .  - . nev1 / s1ovně  s ] ' adká  nava  mě  pĚemoh1a  -  s k l on i  l  j s em h1avu

oči se mí zav.Ěely '  ( 2 0 0 )

15 oěi  jsou jedním z nláLa rysr i  p iíte1 e z n l .árJ i ,  na kte-

ré  s í  vyp r ávěč po  d1ouhé době  v zpomí 'ná :  . . . . . v e1ké,  nadpŤ i ro -

zeně svět lé oěí takika vyěnívající z obrazv hleděly na mÍre

-  t o  by l  nespo rně  C1aus  Pa te ra ! . '  ( 14 )  A  j eho  žena  po  se t k ání

s  l ampáŤern -Pa te rou  t v rdí :  . . -  '  . o rny l  j e  v y l oučen ,  t akové oě i '

j s o u  j e n o m  j e d n y .  . .  S 1 e p ě  s e  t Ť p y t í 1 y ! . .  ( 9 1  -  9 2 )  P Ě i  p r v n í

audíencí ' 'Patera crtevŤel poma1u oěj . .  Zárover i  se mne zmooniIa

t lěsná s1abost.  ztrnule a neodvratně musí1 jsem s ledovat tyto

straš1ívé očí. To vr lbec aní nebyIy oěi  '  podoba}o se to dvěrna

svět lÝm kovov1y'm terčúm, které se t ipyt i1y jako dva ma1é mě-

sí ce .  ' '  I  pÍ i  d ruhé aud i encí  ' . .  .  .  j s en  vy tŤeš 'Eěně  z í r a1  do  očí

bez 1esku - by} jsem v k1atbě. Jeho oěi  se podoba1y dvěma

pr á zdn lm  z road1  m,  k t e té  zachycu j í  nekonečnos t .  . . . kdyby  se

moh1 i  mr t v í  díva t ,  by ] . y  by  t o  j e j í ch  poh l edy "  ( 199 ) .
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3 Púvodní títu] knihy zně7'  . .Kámen hlubiny ' '  (Der Ste in

t ler T iefe).  První z lomek románu by1 ot ištěn v expr:esíonis-

t ickém časopise Der Pan v roce 1911'  dtu}r1| pžet isk vyc.házeL

v  časop i se  D i e  we i s sen  B t i i t t e r  o r J  z á í i  1913  c l o  r i no ra  1914 .

V knižní forrně dí1o vvdal  v ro<;e 1915 nakIadatel  Kurt  Vol f f

v  L i p sku .

4  A l f r e d  K u b i n ,  Z  m é h o  ž i v o t a  a  z  m é  ť l t t n y ,  P r a h a '

O d e o n  1 9 8 3 ,  s .  7 5 .

5 Vyš"1 na jaňe 1909 v naklat late lství Georga Mi i11era

v Mnichově a v L ipsku v et l ic i  s  pĚíznaěn;/m t iaulem . .Caler ie

fantast ' .  a text by1 doprováze,n 51 autorovlmj i lustracemí.

6 cítáty z ěeského vydání Golema v pŤekladu Evy Pátko.

vé ,  P raha ,  odeon  t 97o  -  d á1e  na  t u to  edíc i  odkazu j i  pĚímo

v  t e x t u -

7  s . o .  . f z ve tan  Todo rov  '  I n t r oduc t i on  d  l a  t i t té ra tu re

f an ta s t i que ,  Pa r í s  197o .  Němeok j  p 'Ťek l ad : .  E i n f i l h rung  i n  d i e

phan ta s t i s che  L i t e r a tu r ,  } í i i n chen ,  Ca r1  l { anse r  Ye , r 7ag  7972 .

8  S ' . , .  t eo r i i  Roge ra  Caí l 1o i se ,  pod1e  níž  ' ' f an ta s t ično . .

( . . . )  v y j evu j e  s kan r J á l  ,  t r h1 ' i nu ,  z v l áš tní ,  témě .Ě  nesnes i t e ] - .

n1 /  p r r i l om do  r e á l ného  svě ta  ( . . . ) .  Pods ta tou  f an ta s t ična  j e

jev: to,  oo se nemťrže stá l  a pĚece se stane, na u.rě i tém mís.

tě,  v urči ' tém čase, v totá1ně uspoĚádaném světě.  kter vypa-

dá ,  j a ko  by  z  ně j  t a j ems tví  navždy  by1o  vy l oučeno . . .  ( c l t .

p o d l e :  P h a č c o n .  A l n a n a c h  d e r  p h a n t a s t i s c h e n  L i t e r a t u r ,  N r .

2 ,  h r sg .  Reín  A '  Zonde rge1d ,  M t i nohen ,  I n se l  Ve r l ag  1975 ,  s .

3s ) .

9 c 'í.áty z ěeskélro vydání Kubínova románu pod títu lern

Země snivct l  v p 'ček1adu Ludvíka Kunder:y (Kladno, Nak1adatel-

ství n1ad1/c}: '  L947).  Stránkové odkazy piímo v textu.

10 Zwakhovo vyprávění se opírá o vy1íčení této pověstí

L .  Ve i se l em ve  sbí r ce  ž idovsk f ch  pověs t í  a  n  t r l  S i ppu r im ,

kterou vydal  VoIf  Pascheles v Praze 1853.

11  T . t o  kn i ha  ex i s t u j e  j en  v  Mey r i nkově  ' i r nag i naoí '

12  s ' . , .  ' též :  Z emě  s n i v c r l ,  s '  1 41  -  1 42 ,  s .  1 46  a j

13  S . . , ,  . :  , Z áž j t ek  mé ženy  by t  p i i r o zeně  ha l u c i nací . ,  ( s .

92) .

1 ' 4  P r vní  aud i eno i  p tož i v á  k r : e s1íŤ  t ak to :  , ' Běže1  j s em

s t á 1 e  k u p Ť e d u . . .  B y 1  j s e m  h n á n  d á 1 e ,  n á m ě s t ' í m i  a  u 1 i c e m i . . .

a  d .Ěíve ,  než l i  j s e rn  pozna l ,  kam rně  nohy  zanes l y ,  s t á1  j s em

pĚet l  pa1ácem'.  (117).  Podobnou zkušeností se vyznaěuje í dru-

bá audience: ' .  Tu se ve nně cos i  zacuka1o - někol ikrát

a  r y ch l e  za  Sebou .  l l t u s i 1  j s em vs t á t . . .  Poznenáh lu  mě  nap l ío_

va l o  t upé nu tk ání .  - .  odevzda l  j s em se  z ce1a  t omuto  ne j a snému

p o c i t u . . .  T á h 1 o  m ě  t o  a  t l a ě i 1 o ,  p Í e d a l  j s e m  s e  z c e l a  j a k é s i

v  děí  s í1e ' . .  Když  j se rn  poča) .  pŤemÝš le t '  b y l  j s em na  p< l l o -

v i ě n í  c e s t ě  k  p a 1 á c i .  ' . c h t ě l  j s e m  s e  v r á t ' i t .  N i c  n e p o m o h l o ,

m u s i l  . j  s e m  d á l e .  .  . '  ( 1 9 7 )  K r e s l í i  j d e  k  P a t e r o v ' i  ' , . j a k o  1 o u t -

ka, me<;hanícky" (197) ,  r l1ouh1/mi chodbami pa1áce prcchází
' ' j a ko  náměsíčník . .  ( 198 ) .  Když  s t ane  p i ed  Pa te rou ,  p ropadne

p1ně  hypn t r t i c kému kouz l u :  ' . . .  ' nemoh1  j s em se  odv r á t i t ;  by l

j s en r  j a ko  sp<ru tan1 /  v  r ukou  magícké sí1y , .  ( 120 ) .
' . . .  ' nev j s J . ovně  s1adká  nava  mě  pĚemoh1a  -  s k l c rn i . l  j s e rn  h1avu

.  c lč i  s e  m i  zav ' Ěe l y .  -  -  '  ( 200 )

15  oč i  j s ou  j edním z  má7a  r y s r i  p i í t e1e ,  z  n J . á c | i ,  na  k t e -

ré  s i  v yp r ávěč po  d1ouhé době  v zpomí 'ná :  . . . . . v e l ké ,  nadpŤ i ro -

zeně svě.t lé oěi  tak ika vyěnívající z obrazu hleděly na mne

-  t o  by I  nespo rně  C1aus  Pa te ra ! . '  ( 14 )  A  j eho  žena  po  se t k ání

s  l ampá .Ěem.Pa . t e rou  t v rdí :  ' .  '  .  . c rmy1  j e  vy1oučen ,  t akové oě i '

j s o u  j e n o m  j e < J n y . . .  S l e p ě  s e  t Ť p y t i l y ! .  ( 9 1  -  9 2 )  P Ť i  p r v n í

audiencí ' 'Pa.tera otevie l  pomalu oěi , .  Zárover i  se mne zmooni la

děsná s1abost.  ztr:nule a neodvratně musi1 jsem s1edovat tyto

strašl ivé oči.  To vr lbec aní nebyly oěi ,  podobalo se to dvěÍna

svět l fm kovov m terěr im, které se t ipyt i1y jako dva ma1é mě-

sí ce ' . '  I  pŤ i  d ruhé aud i enc i  ' ' .  .  .  j s en r  vy t i eš . t ěně  z i r aT  do  oě1

bez 1esku - by1 jsem v k latbě '  Jeho oěi  se podobaly dvěma

pr á zdn jm z road l r im ,  k t e ré  zaohycu j í  nekoneěnos t .  . . . kdyby  se

m o h 1 i  m r t v . í  d í v a t ,  b y 1 y  b y  t o  j e j í c h  p o h l e d y "  ( 1 9 9 ) .
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1.6 PŤedlohu pro tu.to c:harakter ist iku ve1konrěstského

pťostiedí' naše1 }'1eyrink mimo jiné v románu Char1ese D.ickense

Ponur! dťln (B|e,ak House, 1852 .  1853).  Ten.to román byl  sou-

ěástí v lbcrru z Dickensovlch rornánr l  a povídek, jenž Meyrínk

pŤe1oži ' l  a vydaI v línichově roku ].910.

a7

d a } Š í )  '

zso) ,
zahrada

Napž.  S t a r : onová  s ynagoga  (45 ,  91 )  '  Ba ta ) - í Ón  (54  a

T  nsk j  dv r l r  ( 57 ) ,  H raděany  (250 )  '  Z ) ' aaá  u l i ě ka  (165 '

. I e l ení  pŤíkop  (165 )  '  Da1 ibo r ka  (165 )  '  F i i r s t enbe r ská

( 1 6 5 )  a t d .

ENGLISH sIJlíI|ARÍEs

The Novel and the "Oenius Loci"
A COLLECTION OF CRITICAL ESSAYS

The essays col leoted in th is volume examine a compl.ex

relat ionship betveen . ' the region' .  and ' ' regiona1ísm'.  in

a number of European and American novels publ ished from the

turn of the oentury to the beginning of the fort ies.  Vhi le

t l ; le regi .onaz aspects,  namely the r:epresenEat ions of a speci-

f ic  region and i ts t .opography, are typica l  of  a l rnc lst  every

wc r r k  o f  f i c t íon ,  r eg i ona l t sm i r r  twen t i e !h -oen tu l y  1 í t e ra tu re

can be understood as a manifestat ion of a speci f ic  value

pa t t e rn  and  an  exp re s s i . on  o f  a  d i s t i n c t  c r ea t i ve  a t t i t ude -

which, ínstead of being absorbed in the r]eta i1s of provirr-

c j ' a l  ,  s u b u r b a n  t r r  v i l 1 a g e  1 í f e '  a i m s  t o  r e c r e a t e . t h e  r e g i o n

i n  t he  f o rm o f  a  mv th .  and  a s  ao  au tonomous ,  aes the t i o

r e a l i t y .

This developmenT a1so changes the meaning oÍ- t} le regio-

naL f  eatures <rf tvent: ieth-centu.ťy novel  .  RegionaL begíns to

ímp1y  s i ngu1a r i t y  and  f u1 l nes s ,  and  s i gna l . i z e s  t l r e  ex j s t enoe

of an independent centre whioh may become an or ig in of an-

other,  a l ternat ive, universa. l .  perspect i ,ve and value patterŤI.

Such notj .ons of oultur:a l  r :egi 'orr  and fíct icrnal  space di ' f fer

from the traditíona1 ones in the absence oÍ a s ing1e cěn.Ere

as a souťoe of o ivj ' l i za-t ion and culture.  The events laden

vith centra l  and un. iversal  meani .ng may oocur everyvhere,

even on the per iphery.  Ther:efor:e the vo::ds ' ,ínf luence..  or

" impact" typica l  of  the centra l ist  approaeh have been re-

placed by the concept of event s ign. i fy ing the permanence of

mea.ning and i ts pe.rmeat ing ' through f ict ional  vor ld,  These

are a fev general  features of the fo l lov ing essays whose

oommon purpose is  to study . the 1ínks betr{ 'een Local  and spi-

18 V gh.tt , ,  se uIj .oemi r lnem i  rroai  p l iži  ' ,nezaohytítef-

n;7 stín z loě inu' '  (35) a většina románovlch postav je zkažená

v ražedn  m i  i n s t i nk - t y ,  nenáv i s t í ,  k ru to s t í ' ,  1akoms tvím

a  n e Ť e s t í .

19  H .  Oehm,  "De r  Go l em von  Gus tav  Mey r i nk " ,  i n :

V : i n f r : i ed  F reund  .  Hans  Sohu rnac | r e r '  ed .  ,  Spíege l  i n  dunk l en

lUo r t ,  F - r : ank fu r : t  a .  M .  -  Be rn ,  Ve r : l ag  Pe te r  La r rg  L883 ,  s .

1 t t 1 -

20 Německé vydání knihy Mar:ca Pola Míl iÓn,  jež rně1

Kubj.n patrně v rut:e,  se objr:ví lo v roce .I9o7. Zniněn! pňíběh

o stvoŤení a zánj-ku umě1ého ráje se sta] '  jedním z pramenr i

Kub inova  r ománu .  Da lší  i n sp i r ao i  pÍ ines l a  povídka  E .  A .

Poea, Zántk domu Usherťt (The Fal l  cr f  the House of Usher),

k t e rou  Kub in  i l u s t r ova l .

27 T.tn kapito la vyš1a v j iž zniněném pŤedt i-sku v časo-

pise Der Pan pod'  t i tu lem ' .Vetešník Vasser ' t r :un' '  -

22 s, , '  charakter ist iku s ložení obyvate1stva Per1y na

s .  5 8  -  5 9 .
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L6 PŤedlohu pro tuto oharak.teríst iku velkorrěstského

pÍost.Ěedí naše1 } leyrínt mimo j iné v románu Char lese D. ickense

Ponu r j ,  d  n  (B |eak  House ,  1852  .  1853 ) .  Ten to  r omán  by l  sou .

částí vjboru z Díckensovlch rornánr l  a povídek, jenž Meyr ink

pĚe1oži l  a vyda1- v }ínichově roku 1910.
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zahrada

NapŤ. Sta.r:onová synagoga (45, 91 ) '  Bata1.íÓn (54 a

T fnsk j  dv  r  ( 57 )  '  H radčany  (250 )  '  z ]d t á  u1 i ěka  (165 '

. I e l ení  pňíko1 l  ( 165 )  '  Da l íbo rka  (165 )  '  F i i r s t enbe r ská

( 1 6 5 )  a t d .

ENGLISH SIJI'íI'ARIES

The Novel and the "Oenius Loci"
A COLLECTION OF CRITICAL BSSAYS

The  e s says  co l l e c t ed  i n  t h i s  vo l ume  exam ine  a  comp lex

relat ionship betveen , . the region' '  and ' ' regiona1ísm' '  in

a number of European and American novels publ ished from the

turn of . the century to the beginning <rf the for. t ies.  Vhí1e

th'e regíonaZ aspects,  namely the ]:epresentat ions of a speci-

f  íc regirrn and i - ts topography, are typicer l  of  a1mcrst every

vc r r k  o f  f í ' c t í c l n ,  r eg i ona . l t sn  i n  twen t i e th . cen tu r y  l i t e r a tu re

can be understood as & manifestat ion of a specíf i t> va1ue

pa t t eÍn  and  an  exp Ies s ! . on  o f  a  d i s t i no . t  c r ea t i ve  a t t i t ude

vhich, instead of being absorbed in the de-raí ls of  provítr-

c j ' a l ,  subu rban  o r :  v i 1 l age  1 i f e ,  . r íms  t o  r e c rea te  t he  r eg i on

in the form of a 'nvt l r .  and as ar) autoÍromous'  aesthet ic

r e a l i t y .

This development a lso changes the meaning of the regio-

nal  features <rf tvent:íeth-century novel .  Regional  begins to

ímp1y  s i ng t r1a r i t y  and  f u ] l nes s ,  and  s i gna l - i z e s  t he  ex . i . s t enoe

of an independent centre whi .ch may become an or ig in of an-

other,  a l ternat ive, univer:sa. l .  perspect: i .ve and value pattern.

Suoh not ions of cul tura l  region and f ict ional-  spaoe di . f fer

from the traditíona1 orres in the absence crf  a s ingIe oen.tre

as a source of o ivj l .ízat ion and culture '  The events laden

v. ' i ' th centra l ,  and unjversa1 meaníng nay occuÍ everyvhere,

even or1 the per iphery.  Ther:efore the vor:ds " inf luenoe" or
' 'ímpact ' '  typíca1 crf  the centraI ist  approach }rave been re-

placed by the concept of event s ign. i fy ing the pe:r:manence of

meaning and íts permeat ing through f iot ional  wor ld,  These

are a fev general  features of the fo l lowíng essays vhose

common purpose ís to study .che l tnks be.tr^'een local  and spi-

18 V ghettu se ul icemi t lnem i  nocí p1íží ' 'nezachyt i te1-

n! stín z ločinu' .  (35) a větŠjna románovlch postav je zkažená

v ražedn  m i  i n s t i nk t y ,  nenáv i s t í ,  k ru t r . r s t í  ,  l a koms tv ' ím

a  n e i e s t í .

19  H .  Oehm,  "De r  Go Iem vc rn  Gus tav  Mey r : i nk " ,  an :

V i n f  r íed  F reund  .  Hans  Schu rnaohe r : '  ed .  ,  Sp i ege l  im  dunk l en

Wnr t  ,  F r ank f  u r : t  a  -  M ,  -  Be rn ,  Ve r l ag  Pe te r  La r rg  1883  ,  s .

l a l l  -

20  Německé vydání  kn i hy  Ma r ca  Po7a  M i l i Ó n ,  j ež  mě1

Kubín  pa t rně  v  r uoe '  s e  ob j eví l o  v  r ooe  t 9o7 .  Zn i něn f  pňíběh

o stvoiení a zánj .ku umě1ého ráje se sta] jedním z pramenú

Kub inova  r ománu .  Da lší  i n spí rac i  p .Ťínes l a  povídka  E .  A .

Poea, Zdnik donu Usl t .er .  {Tt: 'e Fal l  of  the House of Usher),

k t e rou  Kub in  i l u s t r ova l .

27 Tut,  kapi . to1a vyŠla v j iž zniněnénn pŤedt isku v ěaso.

p i s e  De r  Pan  pod '  t i t u l em ' . Ve tešník  Vas se r t r : um. . .

22  s r r .
s .  5 8  -  5 9 .

charakteríst iku s ložení obvvate1stva Per1v na
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r i t ua I  r egíons  ín s e l e c t e d  n o v e l s .

V l a t l imí r  Sva to r i

"THE NOVEL OF THE

TRADITION

A .M .REMIZOV 'S  S /STERS

TI,JRNING POINT IN LIFE"

IN TIIE CROSS

o f  t he  my th i c  vo r l d

Remj zov ' s  gÍo te sque

kn<>vn order of being

unde r1yíng  eve ryday  r ea1 i t y .  A t  t imes ,

becomes transparent and reveals &n un-

behi .nd the events of da. i1y l i fe.

Zdeněk Hrbata

PARTICTJLARITY. PERHANENCE AND POETT,Y

LITEMRY REGIONALISII OF R.AMUZ AND GIONO

Betveen the waÍs'  Char]es-Fer:dinand Ramuz and Jean

Giono publ ished a number of najor regíonal ist  novels in

French l .anguage. T}reír commorr chafacter ist jo is  the e leva-

t i on  o f  a  I o ca l  t a " l e  t o  a  un i ve r sa l  message ,  I n  sp i t e  o f

thei i :  ooTlcentratíon on par:t icu1ar regions (Swj-ss cantons

Vaucl  and Vala is in Ramuz and the Pr:ovene in Gíono),  they

desor ibe general  aspec ' ts of  human nature. Conversely,  the

focus on a partícu]af region protects t tre i r  general izat ions

f r om abs t r a c t i on .

Under . tbese c i roumstances, the regiona1j 'st  nove1 chan.

ges  f r r :m  a  mere  dep i c t i on  o f  t L r e  cou teu r  l o ca l e  t o  a  p ro -

founci  creat. ive v is ion of the nature of th ings and c l f  the

universe. This v i .s ion ttcansmutes the t lme as r . ,e, l l  as the

space. Bcrth of them become elemerrtarízed: narrat ive t ime ís

replaoed by the t i rne of nature and the rhythm of a land-

soape'  and f ictíonal  space is  segmented i 'nto seve.ra1 basj-c

conf igurat i<rns (mcruntains -  low1ands '  ríve:: '  pasture, v i1,-

l 'age -  c i ty) '  The e1ementary sp.rt io-Íempora1 patterns make

up a specí.ťic cont inuum whioh can be ca11ed a patabolícal

c}rronotope because i t  t ransforms every story ínto a parable"

Thus, the general  meaning, namely the universal  rhythm

of nature and human l j . fe,  : is  gr:asped and communioated. Even

t , he  cha rac t e r s ,  s im i1a r  t o  moun taíns '  . t r ee s ,  &o .  ,  a r e  i n t e -
glated into an eternal  tí lne. I f  every ' th ing in the f ict iona]

wor ld is  subject to a universal  rhythm. th. is  r:hythm must be
permanent: natural  pr:ocesses as ve11 as human ac ' t iv j . tíes are
repeated but each tírne they begin arrew.

rn the novels of  Ramuz and Giono, themat ic,  mot ivíc an<t

structural  aspects of the e lementarjzat ion of spaoe and t ime

IN RUSSIAN

In c lass ioal  theor ies of the ncrve1 (B1 anckenburg,

Sohe l 1íng ,  t l ege l )  ,  ba s i c  s . t l uo !u ra1  p r : ínc i p Ie s  c . r í  f  i c t íona l

ťorm vere re lated to p.rt . terns of modern (rn iddle c1ass) sooí-

ety.  Therefore a lso dur ing the seventeenth and eigh-teenth

centurj .es the novel  of  adventure atrd the -Bi  Lt lung'sroman be-

came domínant genres formulat ing the her:o 's círoumstances as

a pr:oblem to be solved by means of h is abíl i t ies and beoause

of h is readiness to act.  Dur ing the nineteen" lh centuÍy the

I i rn i ta-r ions of th is concept became appa.rerrt  in three res-

pec - t s :  f i r s t ,  t o  t he  r a t i ona l l y  uncon t ro l l ab l e  sphe r : e s  o f

l i f e  d i s cove red  a l r eady  i n  t he  c1as sí ca1  nove ]  ;  s eoond ,  t o

the  unexpec ted  ohance  a f f eo t i ng  ahe  ř r e ro ' s  l i f e  and  des t r oy -

i n g  h i s  p l a n s ,  a n d ,  t h i r d ,  t o  t h e  d i s s i p a t i o n  o f  t h e  h e r o ' s

ao t i v j t y  ín  t he  emo . t i ona1  tu . rmo i1  desc r i bed  a1 ready  í ' n  sen -

t imen ta l i s t  f i c ' c i on .

A  dí fÍe ren t  t ype  c r f  r t ove l  e l ne rg i ng  j n  Russ i an  1í t e ra tu -

r e  can  be  named  " ' Ehe  nove l  o f  t he  t u rn i ng  po i n t  i n  1 i f e ,

"  because; of the centra l i ty of  the hero's sudden discovery

tha t  r a t i ona l ,  da i 1y  a c t i v í . L i e s  happen  on  the  su r f a ce  o f  t he
' 'mighty str:eam of l i  fe" whose pul1,  -rbough i - t  can i rnpede tr is

o \ {n  ca ree r ,  may  a l so  o f f e r  h ím rea1 i s t i c  and  va1uab1e  pos s i -

b í1 i t i e s .  I n  t h i s  new  l i ' gh t '  many  o f  t he  s t anda rd  mo t í f s  o f

t he  t r adí t i ona1  ( c l r r s s i c a l )  nove l  a r e  t r ans fo rmed .  Thus ,  t he

constant dr i f t ing of the hero ís replaced by the magic of an

i n t j .ma te  r e1a t i onsh i p  w i t h  a  specí f i ' c  p1ace ;  eve r ydayness

and per iphery become more ímpo::tant than history or cen-cÍes,

and the fa i lure of the hero's des igns opens the way to nev/

and mor:e wo'rthwhíle chances.

These  f ea tu re s  a re  t yp i ca l  o f  A .M .Rem i zov ' s  nove l

S i s t e r s  i . n  t he  C ros s  d i s t i ngu i shed  by  t he  g i -ťo te sque  na tu re
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r i t ua  L  r egíons  ín se l e c t ed  nove l s

V l a d i m í r  s v a t o ú

"THE NOVEL OF TT{E TI,JRNING POINT IN LIFE"

TRADITION

A.M.REMIZOV'S S/STERS IN TIIE CROSS

IN RUSSTAN

In c lass ioal  theor ies of the novel  (B1 anckenburg,

Sche l 1íng ,  t {ege1 ) ,  bas i c  s . t ] : uo tu ra1  p r i n c i p l e s  o f  f i c t íona l

'ťorm were re1'a ' ted to pat. terns of modern (rn iddle o1ass) soc i-

ety.  Therefore a lso dur ing the seventeenth and eigh-teenttr

centur ies t l re novel  of  adventure atrd the 'B i  Lc lungsroman be-

came domínant ger l res formulat ing the her:o 's c i roumstances as

a pr:ob1em to be solved by means of h is abíl i t ies and beoause

of h is readiness to act.  Dur ing the nineteenth centuťy the

I i rn i tat ions of th is conoept became appa.rer l t  in three res-

pec ' t s :  f i r s t ,  t o  t he  r a t i ona l l y  uncon t ro l l ab l e  sphe r : e s  o f

l i f e  d i s cove red  a l r eady  i n  t he  c l a s s i c a l  nove l  ;  s eoond ,  t o

the  unexpec ted  ohance  a f f eo t i ng  ahe  he ro ' s  l i f e  and  des t r oy -

i n g  h i s  p l a n s ,  a n d ,  t h i r d ,  t o  t h e  d i s s i p a t i o n  o f  t h e  h e r o ' s

ao t i v j t y  ín  t he  emo . t i ona1  tu . rmo i l  de s c r i bed  a1 ready  i ' n  sen -

t imen ta l i s t  f  i c ' c i on .

A  dí f f e r en t  t ype  c l f  r t ove1  ene rg i ng  j n  Russ i an  1 i t e r a tu -

r e  can  be  named  " ' Ehe  nove l  o f  t he  t u rn i ng  po i n t  i n  1 i f e ,

"  because of the centra l i ty of  the hero's sudden discovery

that rat ion,a l ,  dai1y act iví.tíes happerr on the surface of the

" rn i gh t y  s t r : eam o f  l i f e "  whose  pu l 1 , - r hough  i ' t  c an  i r npede  h i s

o \ {n  ca ree r ,  may  a l so  o f f e r  h ím rea1 i s t i c  and  va1uab1e  pos s i -

b í1 i t i e s .  I n  t h i s  new  l i ' gh t '  nany  o f  t he  s t anda rd  mo t í f s  o f

t he  t r ad i t i ona l  ( c l a s s i c a l )  nove l  a r e  t r ans fo rmed .  Thus ,  t he

constant dr iťt ing of the hero ís rep1aced by the magio of an

i n t jma te  r e1a t i onsh i p  w i t h  a  specí f i c  p1ace ;  eve r ydayness

and per iphery become more ímpo::tant than history or cen-cÍes,

and the fa i .1ure of the hero's des igns opens the way to ne\ď

and mor:e wo'rthwhíle chances.

These features are typica l  of  A. M. Remizov'  s novel

S i s t e r s  i . n  t he  C ros s  d i s t i ngu i shed  by  t he  E i r o t e sque  na tu re

of the mythic vor: ld

R e m i z o v ' s  g r o t e s q u e

knt lvn crrder of beíno

under ly ing everyday rea1ity.  At t imes,

becomes transpaÍent and reveals an un-

beh i - nd  t he  even t s  o f  da ' i l v  ] í f e .

Zdeněk Hrbata

PARTICIJLAN.ITY, PER,ilANENCE AND POETT,Y

LITEMRY RECIONALISM OF RAMUZ AND GIONO

Between the \rars,  Char les-Ferdinand Ramuz and Jean

Giono publ ished a nurnber of major regíona1íst novels in

Frenoh language. Theír aommon characteríst . j ,o is  the e leva.

t i on  o f  a  l o ca l  t a l e  t o  a  un j . ve r sa l  message .  l n  sp i t e  o f

thei:r  ooncentrat ion OÍI par:t icu lar regions (Swiss ()antons

Vaud and Va1ajs in Ramuz ant l  the Provene in Gíono),  they

desc 'r ibe gener:a l  aspects of human natu.re,  Conversely,  the

focus on a part icu]ar regíon protec.ts t}reír gerrerar l izatíons

f r om abs t r a c t i on .

Unde r these ()íIoumstances , 
'the re'gi oner1 i. st rrovel chan.

ges  f r : om a  mere  dep i c t i on  o f  t l r r e  cou l eu r  Loca l e  t o  a  p ro -

found creat ivÉ vis ion of the nature of th ings and of the

un , i ve r se .  Th i s  v i . s i on  t r ansmutes  t he  t ime  a s  ve l l  a s  t t r e

space .  Bo th  o f  t hem become  e l emen ta r i z ed :  na r : r a t i ve  t i _me  i s

repJaced by the t ime of nature a,nd t l re rhythm of a land-

soape, and f ict ional '  space is  segmented ínto seve:ra1 basi ,c

con f i gu ra t i ons  (moun taíns  .  1ov1ands ,  r í ve : :  -  pas tu ] : e ,  v i l -

Lage  -  c i t y ) .  The  e J , emen ta r y  spa r i o - t enpo ra l  pa t t e r r r s  make

up a speci f ic  cont, inuum whioh can be cal1ed a pa:rabol ica l

chrono-tope because i1 transforms every story intcr a parable.

Thus, the general  meaning, namely the universal  rhythm

of nature and human l j fe,  . is  grasped and comrnunicated. Even

the  cha rac t e r s ,  s im i l a r  t o  moun ta i n s ,  . l r ee s ,  &c . ,  a r e  i n t e -
grated i rr to an eterna1 títne. I f  every-th ing in the f ict iona1

world is  subject -co a universal  rhythm. th is r:hythm must be
pe rmanen t :  na tu ra1  p l o ces ses  a s  we11  a s  human  ac t ív i t íe s  a Ie
repeated but each time they begi.n anew.

In the novels of  Ramuz and Giono, themat ic,  mot iv ic anr l

structural  aspects of the e lementar izat ion of spaoe and t ime
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and of the coťresponding univer:sa1izat ion of meanÍng are

s - rud i ed .  Spec i a l .  a t t en t i on  i s  pa i d  t o  t he  l y r i c a l  r ep re sen -

tatíons of the harmony betv/een Datura1 and hunan vor1d ( in

C i ono ' s  f j c t i on )  and  t o  t he  exp re s s i ons  o f  t he  gene ra l

rhythm crf  t t re universe '  The airn of the e]ementarízat ion of

space and t i rne and of t tre uni-versal ' izat ion of mearr ing ís to

create a ' 'permanent ' .  and ' ' intense' ,  f ict ional  'wclr:1d which ís

integral  as vel l  as anchored- Both these p!:ocesses are a lso

shapjng the main chaŤacters vho ask about the poss ib i l i ty of

pel:Inanent human joy and happiness,  stríve to ove.ťcome barr i -

ers of lonel iness and to create a netvork oť almost mystícal

co l l e c t i v e  r e l a t i onsh i p s  based  on  the  poe t r y  o f  l i f e

(Giono) .

The ohief  featuIe of Ramuz's nove1s is  the emphasís on

es sen t i a l  a spec ' t s  o f  human  r r a tu re  and  1 j , f e .  Th i s  ímpI i e s

that the the j .ndi .v idual  l ras to be s i tué and cannot l ive up-

.oote. j  f rom her pJaoe an'd oommunity '  Rat}rer than ínvcrk ing

a  t r ad i t i ona l  i s t  pe r cep t  o f  t he  ' ' r e tu rn  t í J  t i 1e  ] : oo t s , . '  t h i s

theme marks a rediscovery of the essence of l i fe and

a  p1unge : i r r t o  t he  dep ths  o f  t he  sou1  whíc l r  i n c ]udes  t he  i dea

o f  t he  Abso l u t e .

Anna lktuskovd

IDYLLIC RI]GTON AND TIIE SEARC}I FOR TTIE ROOTS

In  twen t i e th . cen tu . r y  La t i n  Ane r i c an  r r ove1 ,  t he  a t tÍí -

bu te  , . r egíon ,a1  í s t . '  does  no t  i np l y  ma rg i na1 i t y .  The  enví ron -

ment in vhích the sto]:y takes p1ace is  by no means conceíved

as  a  pe r i phe ry  o f  t he  oív i l i z ed  wo r l t l :  t he  pampas ,  f o r e s t s ,

moun ta i n s ,  &a .  ,  have  a  r ep . r e sen ta t i ve ,  Pa r t -Ampr j . c an  mean ing ,

as i f  the region ínc1uc]ed the whole contínent.

The re  a re  a t  ] eas t  two  c t i s t i n c t  t ypes  o f  La t i n  Ameríoan

r e g i o n a l í s t  n o v e l :

The  f í r s t  oan  be  ca ] l ed  t , he  nove l  o f  con t i ' nuť ty .  r t  i s

n ra i n l y  r ep re sen ted  by  i dy l l i c  nove l s  vhose  s t o r i e s  t ake

p l a ce  i n  r emo te ,  i s o1a ted  pa t t s  o f  t he  coun t r y ,  ín  a  f u11y

autonomous wor ld v i th i ts  own stable Crrder.  The idy l líc no-

vel  develerps ín the 1ong sparn of t ime, f . rorn Jorge Tsaaos to

Ga r c ' í a  Má r {uez .  I n  t h i s  deve1c l pnen t ,  f ou r  ídy l l í c  l oo1  a re

i den t í f íed  and  s tudíed  i n  t he  r e l a t i on  t o  t emp .o Ia1 i t y  j n  va -

ríous narIatíves. They inc1u<le the farnr ín.Isaacs 's nove1

María'  the pampas in Don Segundo Sombra by Ricardo

Gu i r a l des ,  t he  v i l l age  Íemote  f r on  t he  vo r l d  i n  Zu r zu l i t a  by

Irlaríano Lator:re and the strburb in La sangre e La esperanza

by Nícomedes Guzmán. The opposi t ions be. lween na-ture and c i .

v i l i zatíon, helme and al  ien vor].d or between epic comrnunity

and p::c lsa ic sooiety ínherent in a l1 these Ioc i  are idy1líc

and hrave an axio l .og: ica1 meanjng: the authent ic wor1d, vhÍch

j 's  happy due to i ts  meanjngfu1 nature an'd b inding va1ues'  ís

contrasted vj . th a realm of emptjness and a1iena- l ion. The

need -to belong ín t l re fcrrrner wor ld and ' to exper ience i ts

vho l enes s  i s  a1so  exp re s sed  i n  t he  t ens i on  be tween  the  pen -

s i ve  nos ta l g i a  o f  t he  na r l a t o r  and  the  naíve  pu r i t y  o f  t he

ťep resen ted  vo r1d .

The second type has been named t-he novel  of  the encoun'

t e r  and  c l a sh  o f  cu l  t u r e ' s  -  I t  í s  cha rac t e r : i z ed  by  t he

he ro ' s  t r : ave1  i n t o  t he  i n t e r i o r  o f  t he  con t i nen t  i n  sea roh

o f  p r ímí t íve  l i f e ,  o f  t he  r o c l - E s .  F r l unda t i ons  t r í ]  t h j  s  t ype  '

an t i c i pa ted  i n  Facundo  by  D .  F .  Sa rm ien to ,  \ {e re  l a i d  by

Rivera 's novel  La vordgine. "Ítr .e characters of the 1atte]:

p1unge into arr  unknovn'  dísharmonious envílonment: s imi1ar

t o  o the r  nove l s  o f  t h j . s  t ype ,  t he  he ro ,  hav i ng  c r : o s sed  the

boundary between di f ferent vor lds cannot belong r 'n nei ther

o f  t hem '  The  f o r : e s t  i n  R i ve ra ' s  book  í s  cha rac t e r í zed  by  t \ ' o

k i nds  o f  " o the rnes s . "  Impene t - r : ab l e  a s  a  vho1e ,  i t  o f f e r s  t he

hero a pc lss ib i l i ty of  penetratíon ínco i ts heart  and under.

standing cos in io order.  Án interest ing va:r iety of thjs ' rype

ís  r ep re sen ted  by  J .M .A rguedas ' s  Los  r t o s  p ro fundos .  Con t r a -

ry to the usual  pattern, the image of the centre does not

appea.r at the end of the sear:ch but ic  is  introduced at the

very beginning of the narrat ive.  The trero ís margina1ized

and remaj 'ns in a dísParate,  heterogeneous wor ld '  Bven at
' th is 1evel ,  the per iphery achieves a centr:a1 meaning, for

the weak, uprooted hero nov stands in the centre of the f io-

t í o n a l  w o r l d  a n d  o f  i t s  v a l u e  s r r u c t u r e .  A n d  t h e  c ] r i e f  v a -

. lues of the her<r 's chpraoter -  h is sensítív i ty and undefs.
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and  o f  t he  coťrespond ing  un i ve r sa1 i za t i c l n  o f  mean ing  a re

s tud i ed .  Spec l a l  a t t en t i on  i s  pa i d  t o  t he  l y r i c a l  r ep r : e sen -

tat i ()ns of the har:mony betveen natural  an<J human vo.r1d ( in

Ci  ono'  s f  íct ion) and . !o the express ions of the general

rhy ' thm of t tre universe '  The airn of the e]ementarízat ion of

space and t ime and of the unj-versal izat ion of meaning is  to

creaÍe a . .permanent. '  and ' . intense' '  f ict ional  vor: ld vhich is

integral  as vel1 as anchored- Both these processes are a lso

s}raping the maín oharacters vho ask about the poss ib i l i ty of

perm.rnent human joy and happiness,  str ive to overcome barr i -

ers of lonel iness and to create a network of a l rnost mystíca1

co l l e c t i v e  r e l a t i onsh i p s  based  on  the  poe t  y  o f  l i f e

( G j . o n o ) .

The  oh i e f  ťea tu re  o f  Ramuz ' s  nove}s  i s  t he  emphas i s  on

es se r r t i a l  a spec . t s  o f  human  r r a tu re  and  l j f e .  Th i s  ímp1 i e s

that the the j 'ndjv idual  has to be s i tué arrd oanntrt  . l ive up-

.oote, j  f rorn her pJ,aoe ancl  oommunity.  Rathei lchan invoking

a  t r ad i t i ona l i s t  pe r cep t  o f  t he  ' ' r e tu rn  t o  t he  r oo t s . . '  t h í s

' thene marks a rediscovery of the essencr: of  l i fe and

a  p1unge  i n to  t he  dep ths  o f  t he  sou1  wh i c l - r  i n c . l udes  t he  ídea

o f  t he  Abso l u t e .

Anna lktuskovd

IDYLLIC RIiGtoN AND THE sEARcH FoR TÍIE RooTs

In  twen t i e th - cen tu r y  La t i n  Ane r i c an  r r ove l ,  t he  a t t r i -

t r u t e  " r eg i ona l i s t "  does  no t  i r np l y  ma rg i na l i t y .  The  env . i r on -

ment in vhich the story takes p1ace is  by no means conceíved

as  a  pe r i phe ry  o f  t he  c i v i l i z ed  wo r l d :  t he  panpas ,  f o r e s t s ,

mountains,  &a. ,  }r 'ave a leprťjsentat ive '  Parr .Amer: jcan meaning,

as íf  the regíon inc luded the whole cont i rrent.

The re  a re  a t  l ea s t  t r { ( )  c t i s t i n c t  t ypes  o f  La t i n  Amer i oan

r e g i o n a l í s . t  n o v e l :

The  f í r s t  oan  t r e  ca ] l ed  t . t l e  nove l  o f  con t i nu i t y .  I t  i s

ma in l y  r ep re sen ted  by  i dy l l i c  nove l s  vhose  s t o r i e s  t ake

p1ace  i n  r eno te ,  í so l a t ed  pa rÍs  r r f  t he  coun t r y ,  ín  a  f u11y

au tononous  wo r l d  v i t h  i t s  own  s t ab l e  o rde r .  The  i dy l l i c  no -

ve1 develops ín the J 'ong span of t ime, fr:om Jorge Isaacs to

ca r c i ' a  Má rquez .  I n  t h i s  deve1< lpmen t  ,  f ou r  i d y11 i c  1 c r c i  a r e

íden t í f íed  and  s tud i ed  i n  t he  r e1a t íon  t o  t emp .oÍ :a l i t y  i n  va -

r íous  na r r a t i ve s .  ' I hey  
i n c1ude  the  f a rm i n . I saac s ' s  nove1

Maria,  the pampas ín Don Segundo Sombra by Ricardo

Gu i r a l des ,  r he  v i l J - age  r emo te  f r o rn  t he  vo r l , d  i n  Zu r zu l i t a  by

l laríano Latorrre and the strburb in La sangre e La esperanza

by Nicomedes Guzmán. The opposi t ions be.cveen nature and c i-

v i l i z a t i on ,  home  and  a l i en  vo r l d  o r  be lween  ep i c  comnun i t y

and  p r : c l s a i c  soc i e t y  i nhe ren t  i n  a I l  t he se  1oc i  a r e  ídy11 i c

and have an axi .o1 ogical  meaning; the authent ic \ ./or ld,  vhich

i . s  happy  d r . r e  t o  i t s  mean jng fu l  na tu re  and  b i nd i ng  va l ues ,  i s

con t r a s t ed  v j t h  a  r ea lm  o f  empt i nes s  and  a l i ena - t i on .  The

need to belong in the former wor ld and to exper ience i ts

wholeness is  a].so exp.ressed in the tensi<)n between the pen-

s i ve  nos ta l g . i a  o f  t he  na r r a to r  and  the  na i ve  pu r i t y  o f  t he

rep re sen ted  vo r1d .

The  second  t ype  has  been  named ' r - he  nove l  o f  t he  encoun -

t e r  and  c l a sh  c l . f  cu l  t u r e s .  I t  i s  cha ] : a c t eť i zed  by  t he

he ro ' s  t r : ave l  i n t ( )  t he  i n t e r i o r  o f  t he  con ' t i nen t  i n  sea r ch

o f  p r i m i t i v e  l " i f e ,  o f  t h e  r o o t s .  F o u n d a t i o n s  o f  t h j s  t y p e .

an t  i  c i pa ted  i n  Facundo  by  D .  F .  Sa rmíen to ,  we re  . ] ' a i d  by

R i ve ra ' s  nove l  l a  vo rdg ine .  T} l e  cha rac t e r s  o f  t he  l a t t e r

plunge into arr  unkn<'rvn, .Jísha.monious environment: s imi1ar

t o  o the r  nove l s  o f  t h i s  t ype ,  t he  he r c l  ,  hav jng  c l : o s sed  the

btrundary bet.Jeen dífferent vor1ds cannot belong j-n neither

o f  t hem.  The  f o r c s t  i n  Ríve ra ' s  book  í , s  cha rac t e r i z ed  by  t vo

k i nds  o f  " o the rnes s . "  Impene t r ab l e  a s  a  who1e ,  i t  o f f e r s  t he

hero a poss ib i l i ty of  penetratíon into i ts  hearrt  and under-

s t and ing  oosmíc  o rde r .  An  i n t e re s ' t i ng  va ' r : i e t y  o f  t h j s  ' r ype

i s  r ep re sen ted  by  J . ř t . A rguedas ' s  l - o s  r t o s  p ro fundos .  Con t r a -

ry to the usual  patEern, the image of the centre does not

appear at the end of the sear:ch but i t  is  introduced at the

very treginning of the narrat ive.  The hero j .s  margínal ized

and remaíns in a dísparate,  hete-r:ogenecrus vor1d'  Even at
-th is 1eve] ' ,  the pe'ríphery achieves a centr:a1 meaning, for

the weak, upÍooted hero now stands in the centre of the f io-

t ional  vor1d and of íts value s.tructure. And the olríef va-

.Lues of the her<r 's charaoter -  h is sensítívíty and unders-
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tandíng tov/ards anotheÍ .  beccrme nanifest due to hís ínter.

mediate ptrs i tíon between díver:se socia1 8roups.

tIart in ProchlÍzka

RBGIoNAI.IST AND }íoDERNIST NovE|-

VALUE PATTERNS AND COUMI.INAL LIFE IN LATE NINETEENTH-CENTUN,Y

scoTTlst{ FICTIoN AND IN JA}íES JoYcE

The spatjo-temporal  and value patterns -typic:r l  of  the

' r eg i ona l í s t  nove l  i n  S co t l and ,  aťe  s tudíed  ín  t he  so - ca l l ed

kaityard novels (Ba::r ie,  Maclaren and others) popular at the

tu rn  o f  t he  cen tu l : y .  The  d i sous s i . on  o f  t he  ka i l y a rd  i s  ex -

t ended  t o  compT i se  t he  r eac t íons  t o  í t s  i d y1 l i sm  and  nos ta l .

g ia ín ttre works of contemptlrary Sco-t ' t ish authors (The House

with the Green Shutter.s by George Douglas Brown and

C i L t e sp te  by  John  MacDouga l l  Hay )  and  - t he  a t t empt  a t  a  s yn -

thes i s  o f  t hese  d i ve rgen t  t endeno i ' e s  i n  Á  Sco t s  Qua i r  by

L .G .C i . bbon -  f r r  sp i t e  o f  some  remarkab l e  d i f  f e r : ences  ( t he  ho -

mo1ogy <rf ohronotopic and value structure ín the cent l :a l .  ern-

blem of ar hc luse, the identíf  icat: ion of the ot}rerness of the

r rnconsc i ous  v i t h  t he  a1íen i r ' t i on  ca ' u sed  by  e conom io  f a c to r s ) ,

t he  l a s r  men t ío r r ed  vo r k s  a re  s t i l l  f ound  t o  have  a  oompa t i -

b l  e f  igur:atíve f  ramevrrrk v l rere th 'e c}raIaote.ťíst ic features

o f  t he  ka i l y a rd ,  nameJy  t he  me tonymjc  íden t i f í ca t . i on  o f

a  un i ve r : sa l 1y  r e l evan t  way  o f  l i f e  ( p re s c r i bed  by  evange l i -

c a l  Ch r i s t i an i t y )  w i t h  t he  1Í fe  c r f  a  pa r . t í cu ]a r  r eg i on  and

community,  are not sub. ject to fundamental  t ransformat ions.

This is  true even i f  the me.tonymíc iden.t i f j .cat ion typícal '  of

tbe kat lyard is  r:ep1aced by i ronícal  d istancing ín the vorks

of Brown and Hay or by an attemp-t ín,4 ,Scots Quair  to me-

diate betveen the universa1ísm of values founded on mvth and

h i  s t o r i c a l  d e t e r m i . n i s m

S im i l a r  Pa t t eÍns  and  t r ans fo rma t i ons  a re  a l so  t r a ced  i n

Dubl iners by Janes Joyce and may even be sai .d to have in-

formed the structure of h is 1ater works,  especíal1y of

Ulysses.  Their:  common r:oot is  seen in the spat io-temporal

and va] 'ue s-Eructure descr ibed by Bakhtín as the idy l l ic

ch rono tope .  Bu t  ín  co l r tÍas t  t o  Bakh t i n ,  t he  i dy11 i c  ch rono -

tope  i n  t he  r eg i ona1ís t  nove1  i s  pe r ce i ved  a s  a  s t r u c tu re

emphas i z íng  -  -  apa r t  Í . r om c r t s t oms  and  t r ad i t í  on  _  -  h i s t o r i .

cŽ t y  a s  t he  ch i e f  va1ue  o f  t he  communa l  l í f e .  Thís  pa radox

can be expla ined as a resu]t of  the resj ,stance of p lovíncia l

communít ies to the pover and cu1ture of the . .cerrtre. ,  and to

t h e  o f f i c i a l  v e r s i o n s  o f  h i s t o r y .

The v io lent assert  i  on of h i .stor io i ty - in pr:ovinc ia l

I i f e ,  vh i ch  i n  t he  Sco t - r . j sh  cu l t u re  cu lm ina te s  by  t he  g r im

de te rm i l r í s rn  o f  , 4  S c< l t s  Qu t t i r ,  i s  e vaded  i n  Joyce ' ' s  vo r k  -  To

exp1a in  t he  cond t t i ons  and  ou t coÍnes  o f  t h i s  evas i on '  t he

p t r enome lno l og i oa ]  no t i on  r : f  h i s t o r i c i t y  has  t o  be  r ev r í t t en

i n  a  d i f f e r en t  key  u s i ng  t he  conc l u s i ons  o f  Hayden  Vh i t e  ( i n

I , I e t ah t s t o r y  anc7  T rop i c s  o f  D t s cou r se )  a ' nd  de f i n i ng  hí s to r i  -

c i t y  a s  a  qua1 i t y  o f  d i s cou r se  p tod r . r cec |  by  rhe to r i c a1  f í .

g u r e s .

In  t he  nev  pe r sPeo t i ve '  t he  r e l a t i onsh i p  be t rťeen  the

t r ad i t  i c r na1  r eg i ona l . i s - t  nove l  and  the  f  ound ing  wo rk s  o f  mo-

de rn i sm p ro t l u ced  by  Joyce  appea r s  a s  t he  supe r ses s i on  o f  t he

me1 ' aphc r r i c a ] .  and  me tonym i ca l  f i gu re s  t ypíca1  o f  t he  Sco t t i sh

regíorra l ism by the tIopes of i  rony an<l syrrecdoche in

Joyoe ' s  v r i t i ng ,  whe re  ep : ' phany  can  be  i n t e rp re ted  a s  a  s y -

necdoch i c  s tÍuc tuÍe .  Th i s  shí f t  í s  pa ra11e1ed  by  t he  ' t r ans -

f o rma t i on  o f  t he  f i gu re s  o f  t he  o the r  ( ín  cha rac t e r s  i r nd

space )  i n t o  t he  o the rnes s  o f  t he  l anguage .

Consequen t l y ,  t be  my th i ca l  mode  (o r  " coun te r -h j s t o r y " )

i n  U l y s ses  may  bc  v i ewed  i n  t he  pos t - s ' t r : uo tu ra l j s t  and

pos t -mode rnís t  con tex t  ] : a the r .  t han  a s  a  r e su1 t  o f  a  mode r -

n i s t  s yn thes i s .  The  conc re t j z a t íon  o f  t he  spa t i o . t empo ra1

and val .ue pz l t ter:ns typica l .  of  a narrow and subdued paroohia l

cu l t u re  1eads  t o  t he  d i s i n t eg ra t j on  o f  a  t o t a ] . í z i ng  mode r .

n i s t  v í s i on  ín  Joyce ' s  J anguage ,  and  an t i c : i pa te s  ' t he  decon -

struct ionist  not ions of s ' r ructu]:e ancl  meanj-ng imp1íed in the

concepts of br ico la5'e and dífJ 'érance,
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tandíng towards another .  becc ' lme nanífest due to his inter.

mediate pcrs i t ion tretveen díver:se sooia l  grouPs.

tIart in ProchtÍzka

REGIoNAI,IST ÁND }toDEnNIsT NovB|-

VALUE PATTERNS AND COMHUNAL LIFE IN LATE NINETEENTH-CENTUN.Y

scoTTlst{ FICTIoN AND IN JA|.íES JoYcE

The spatjo-temporal  and value patter:ns typiczr l  of  t t re

r : eg i ona l í s t  nove l  i n  S co t l and '  a r e  s tud i ed  ín  t he  so - ca l l ed

kai lyard novels (Barr ie,  Maclaren and others) popular at the

tu rn  o f  t he  oen tu l r y .  The  d i sous s i ' on  o f  t he  ka i l y a rd  í s  ex -

t ended  t o  compr ' i s e  t he  r eac t íons  t o  i t s  i d y l l i sm  and  nos ta I -

gia ín ttre works of contemporary Scott ish authors (The House

with the Green Shut ter.s by George Douglas Brown and

C i l t e sp te  by  John  MacDouga l l  Hay )  and  - t he  a t t empt  a t  a  s yn*

thesis of  these d ' ivergent tendenoies in Á Scoťs Quair  by

L .G .G ib t r on .  I r r  spí t e  o f  some  - r : emarkab l e  d i f  f e r : ences  ( t he  ho .

mo1ogy t l f  ohrorro.topíc and value structure ín the centra1 em-

blem of er house, the ident i fícat ion of the ottrerness of the

unconsc i ous  wí th  t he  a1 i ena t i on  caused  by  e conom io  f a c to r s ) ,

t he  l a s t  men t i oned  vo r : k s  a re  s t i l l  f ound  t o  have  a  oompa t i -

b l  e f  igur:atíve f  ramevrrrk v l rere th 'e chaÍaoteťíst ic features

o f  t he  ka i l y a rd ,  name l y  t he  me tonymjc  i den t i f í ca t i on  o f

a  un i ve r sa l l y  r e1evan t  way  o f  1 i f e  ( p re s c r íbed  by  evange l i .

c a l  Ch r i s t ían i t y )  w i t h  t he  l i f e  o f  a  pa r t í cu ]a r  r eg i on  and

community,  ar:e not sub. iect to fundamental  t ransformat ions.

Th i s  i s  t r ue  even  i f  t he  me tonym i c  i den . t i f j . oa t i on  t yp i ca l .  o f

tbe katTyard is  r:eplaced by i ronícal  d istancing ín the vorks

of Br:o\ 'n and Hay or by an attempt in,4 ScoÚs Quair  to me-

diate be' lveen the universal ism of values founded on mvth and

h  i  s  co r : . i c a l  de te rm i . n i sm

SimiJ.ar patteÍns and rransformat ions are a lso traced in

Dubt iners by James Joyce and may even be sai .d to have in-

formed the st ' ructure of h is 1ateÍ works,  especía11y of

Ulysses.  Theír: common r:oot is  seen in the spat ic ' - temporal

and va] 'ue s.EructuŤe descr ibed by Bakht in as the idy l l ic

ch rono tope .  Bu t  ín  con t r a s t  t o  Bakh t i n ,  t he  ídy l l i c  ch rono -

tope in the regional ist  novel  i .s  perceived as a structure

emphas i z i ng  - -  apa r t  Í . r om cus toms  and  t r adí t i o r '  - .  h i s t o r i .

c i t y  a s  t he  chíe f  va1ue  t r f  t he  communa l  l í f e .  Th i s  pa radox

can be expla ined as a resu]t of  the res i 's tance of província l

cornmunít ies to the pover and cu1ture of the . 'cer l t re ' '  and to

t h e  o f f i c i a l  v e r s i o n s  o f  h i s t o r y .

The v io lent asser:t ion of h i .stor:íoi ty in provinc ia l

l i f e ,  vhích  i n  t he  Sco t t i sh  cu1 tu re  cu1m ina te s  by  t he  g r im

de te rm i r r i sm  o f  , , |  S co t s  Qua i r ,  i s  e vadec l  i n  Joyce ' s  vo r k .  To

exp l a i n  t he  cond t t i ons  and  ou t comes  o f  t h i s  evas i on .  t he

phenome .no l ogíoa ]  no t i on  c l f  h i s t o r í c i t y  has  t o  be  r ev r í t t en

in a d i f ferent key us ing the conclus ions <rf Hayden Vhíte ( in

Me tah t s t o r y  anc7  T re sp i c s  o f  D i s cou r se )  and  de f i n íng  h i s t o r i -

c í t y  a s  a  qua l i t y  o f  d í s cou r se  p roducec l  by  rhe to r i c a1  f i -

g u r e s .

In  t he  new pe r sPeo t i ve ,  t he  r e l a t íonsh i p  be t } . r een  the

tradit  j .croa1 regional . ist  novel  and the f  ounding works of mo-

de rn i sm p roduced  by  Joyce  appea r s  a s  t he  supe r ses s i on  o f  t he

me taphc r r i c a1  and  me tonymíca l  f i gu re s  t yp i ca1  o f  t he  Sco t t i sh

regíorra l ism by the tToPes of i  rony and syrrecdoche in

Joyoe ' s  v r i t i ng ,  vhe re  ep i phany  can  be  i n t e rp re t ed  a s  a  s y -

necdoch i c  s t 'ťuc tu re .  Th i s  shíÍ t  í s  pa ra1 Ie l ed  by  t he  t r ans -

f o rma t i on  o f  t he  f i gu re s  o f  t he  o the r  ( ín  cha rac t e r s  i r nd

space )  i n t o  t he  o the rnes s  o f  t he  l anguage .

Consequen t l y ,  t he  my th i ca l  mode  (o r  " coun te r -h j s t o r y " )

i r r  U l y s ses  may  be  v i ewed  i n  t he  pos t - s t r : u c tu ra l j s t  and

post-modernís.t  context ra '[her than as a resu1t of a moder.

n ist  syn.Ehesís.  The oonc'ret izatíon of the spa.t io*temporal

and val .ue pz l t ter:ns typica l  of  a narrow and subdued paroohia l

c . u l t u re  l eads  t o  t he  d i s i n t eg ra t j on  o f  a  t o t a ] ' i z íng  mode r -

n i s t  v i s i on  i n  Joyce ' s  l anguage ,  and  an t i c : i pa te s  t he  decon -

struc.t ioníst not ions of structure and meanj.ng imp1íed ín the

concepts af  br ico lage and dífJ.érance.
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Eva Věštnová

THE sot]TlIERN }íYTH oF Tl{E FALL

VÍLLIAM FAULKNER: ABsoLoM' ABsoLo]ÝI!

Tbere is  a ťemarkable d i .sorepancy between the

vor1d-soa1e modeÍnist  achievement and the exclus ive

Sou th . cen t r e t l ne s s  oť  V i l l i e lm  Fau l kne r ' s , ' Yoknapa tavpha  se -

r i e s . "  ' I h i s  d i ve rgence  can  be  a t  l ea s t  pa r : t i a11y  exp l a i ned

by the connect ion of the author 's l i terary beginnings with

the Southern Renaissanrce in the niÍreteen.tventjes.  r t  was

th i s  s e l f - cen t r ed  and  se l f - consc i oL r . s  a r t i s t i c  emanc i pa t i on
.t 'hat gave loca1 l i teÍatuJťe an impetus to ove s.tep regi .onal

bounda r i e s .

In th is genera1 framevork, the sPatío.tempora1 dirnen-

s ion of the Yoknapa-ta lvpha novels is  studied. At one 1.evel ,

a complex Patte ' rn r ' r f  neanjngs ís oonsidered, vhj .ch is  common

to a l l  novels i r respec.t ive of their  chronology. This patte ln

- is  generated by the repet i t ion of h is"cor i .ca l  events and re-

c ;u r r en t  ex  j s t en t i a l  s i t ua t j - ons .  Ano - th . e r  v íew  i s  f ooused  on

i r r d i v i dua l  s t oÍ i e s  nou r j ' s hed  by  even t s  v i t h i n  e r  Jong  span  o f

Sou the rn  h i s t o r y .  A t  bo th  1eve l s ,  t he  same  t empora l  e f f e c t

i s  obsc r ved :  r a the r  t han  by  t he  l apse  o f  t ime ,  t he  Sou th  i s

charaoter ized by the per:s istence of i ts  own past laden wit l -

ev i l  and gui l t  and jrnposed on the ordinary,  eve,ry<lary l i fe of

a oountry to\./n.

The  po l a r i t y  be tween  the  r ea l i s t i c  r eg i ona l  s e t t i ng  and

the  bu r t J en  o f  t h i s  my th i ca1  pas t "  gene ra - t c i s  a  t ens i on  i n  t he

storíes th.rt  of  ten bur:sts i r r to v io] ence a symbol i r :

Southe:rn J.egacy --  and ís a1vays PeÍcep'tíb1e as peÍvadj.ng

the L ives of the characters and theír rc la. t ionships th ' rough

t } re i r  consc i ousnešs  a s  we ] . l  a s  t he  subconsc i ous .  I n  Abso l on ,

Abso l om!  t he  oomp lex  aím r r f  Fau l kne r : ' s  i n va rd  o r i en ta t ed

narrat ive techniques penetrat ing the. n inds of several  gene-

rat i .ons ín sucoessíon is found in a specíf i<-: r lar: . rat ive ' 'hy.

per:tr:ophy" whj-ch causes the tr:ansformat, ion of the story into

er l i 'v ing myth. Due tc l  the un: iver:sal  ímpact of i ts  message'

t h i s  l , i v i ng  my th  i s  á I so  a  my th - . t í . } -1 i ve .

Len,ka  Vacha lovská

HALFVAY BETVEEN THE LEGEND AND TÍIE ANEcDoTts
EHRENBURG's sToRl,ÍY LIFE oF LATIK R?IT\CHWENZ

The Stormy L i fe of Laz ik Roitschvuenz is  an a lmost un_
knrrwn novel  by I lya Ehrenburg'  Vr i t ten in the twent ies,  Ít
rernained unpubl ished unt i . r  the end of the e ight ies when r, !
appea red  i n  a  Sov i e . t  l i t e r a r y  j ou rna l . .

T}re essay opens with a questíon about the rneaníng of
Jev i shness  f o r  t he  au tho r  and  abou t  i t s  r ep re senaa t i ons  i n
the stoťy. Eh'r:enburg's ref lect ions about Jevís}rness have a l  .

ways  a  soc i a1 l y  c r  i t i r : a l  unde r tone :  ťo r  h  j 'm  '  J ew i s fu re s s  i  s
synonymous wíth . 'being }rouncled' '  i r r  soc ia l  te]ťms' both on the
gJoba1 '  sup ] r a -na t íona l  s ca ' i e  and  i n  a  spec i f i c  p1ace  and
commun j t y  ( a s  a  me rnbe r  o f  a  J ev i sh  m ino r i t y  i n  a  p rovínc i a1

Ru.ss ian town) .

Jevishness is  a]-so implíed írr  ' t}re trer:o.s 1one1iness anr l
d . r i Í t íng .  I n  t h i s  c c rn tex t ,  t he  r : e l a r t i onsh i p  c r f  Eh renbu rg ' s

book  t o  t he  p i ca re sque  nove l  becomcs  ev i  den t .  Bu t
E.renburg's hero, apart  f rorn bt:  ing only a p irras i tíc p icaro

vbo  can  make  the  mos t  o f  any  s j . t ua t i on ,  i s  a1so  a  phí l t r s t r -

pher voícing the au' thor 's  crp i .níon.

Tir is  du.r} natule of t l re pr i .noípal  character is  ref . l ,ec-

t ed  on  two  bas i c  l e ve l s  o f  Eh renbu rg ' s  na r r a t i ve .  Apa r t  f r om
Roí t s chuvenz ' s  adven tu re s '  a  r r umbe r  o f  pa rab l e s  r : a l ' 1ed  . ' ho l y

anecdotes" are to l . t l  by the hero. ' Ihese anecdotes are Hasi .djc

and repťese])t  a p lebeian fa i th funot ioning as a correo.t ive
to  r e l i g i ous  o r thodoxy  and  t r ad j . t i ona ]  1egends .  A  s ímí1a r
approactr  cha-rac ' ter jzes the comparíson of E lre herc l  with the
Vande r i ng  Jew .

Another: major -chene of Ehrenburg's novel i s  t he  r e l a -
t j<,rnship of the . indivídual  and the sooia l  who1e. The prota-
gon i s t  i s  an  un impo r t anť .  . .  1 : i . t - t l e  man ' ' ,  bu t  h i s  ao t i on ,  a t -
t i tudes and mere existerrce cast r loubt on contemporary s im_
p l i s t i c  no t i ons  o f  co l l e c t i v i sm .  The  r e l a t i onsh i p  o f  t t r e  i n_
djvídual  to the absu'rd i ty of the . .great vor ld ' ,  is  projec-tec i
into the themat io st .ťuctufe,  rrarra-! ive strategies and over-
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Eva Věštnová

THE SoUTIIERN }íYTH oF Tl{E F^LL

VILLIAM FAULKNER: ABsoLoM' ABsoLo]Ýt!

There is  a remarkable d isorepancy betveen the

vor ld-soatre moder:nist  achievement ant l  the exclus ive

South-centret lness of V, i l l ierm Faulkner 's  "Yoknapatavpha se-

r i e s . "  ' I h i s  d i ve rgence  can  be  a t  l ea s t  pa r : t i a11y  exp l a i ned

by the c<rnnect ion of the author 's l i terary beginnings víth

the Souther:n Renaissance in the nineteen-tvent ies.  I t  was

th i s  s e1 f  - cen t r ed  and  se l f  . consc i o l l . s  a r t í s t i c  emanc i pa t i on
'rhat gave 1oca1 l i te ature an impetus to overstep regi .onal

be runda r i e s .

I n  t h i s  gene ra1  f r a rnevo rk ,  t he  sPa t í ( ] . t empo ra1  dímen-

sj .on of the Yoknapa-tavpha nove-Ls is  studied .  At one 1.evel  ,

a  comp lex  Pa t t e rn  r ' r f  nean jngs  í s  oons i de red ,  wh j ch  í s  common

to a l l  novt; ls  i r respec.r ive of their  chronology. This pattern

. is  generated by the repet i t ic}n crf  h istor i 'ca l  events and re-

()urre l] t  ex j  stent ia1 s i tuat j -c jns.  Ano-th.er:  víew is f  ooused on

i r r d i v i i : l ua l  s t o r : i e s  nou r j . shed  by  even t s  v i t h i n  e r  Jong  span  o f

Sou the rn  h i s t o r y .  A t  bo th  1eve1s ,  t he  same  t empora l  e f f e c t

i s  obsc r ved :  r a the r  t han  by  t he  l apse  o f  t ime ,  t he  Sou th  i s

a|taraoter ized by the pers istence crf  i ts  o\ťn past laden wit}r

r:v i l  and gui l t  and jrnposed on the ordinary,  e,tr:ryd'ay l i fe of

a country tov/n.
' l ' h e  po l a r i t y  be tween  the  r ea l i s t i c  r eg i ona l  s e t t i ng  nnd

the burtJen crf  th is Ínythj .ca1 pas.|" generatcjs a tension in the

Stor ies th.rt  of  ten bu::sts ] iÍrto v io] ence - a symbol i<:

Southern J.egacy .-  and ís a1vays PeÍcep'tíb1e as peÍvad. i .ng

the L ives of the characters and their  rc lat ionships th.r:ough

the i r  consc i ousnešs  a s  we ] . 1  a s  t he  subconsc i ous .  I n  Ab ' so l on ,

Abso l om!  t he  oomp lex  a lm  r r f  Fau l kne r : ' s  i n va rd  o r i en ta t e r l

narrat ive techniques penetrat ing the. n inds of several  gene-

rat i .ons ín sucoess ion is  found in a specíf- i<-: rrar: .rat ive ' 'hy.

per:t tophy" which causes the tr:ansformat, ion of the story into

e r  l i v i ng  my th .  Due  t o  t he  un i ve r : sa l  ínpac t  o f  i t s  message '

t h i s  l i v i ng  my th  i s  á1 so  a  my th - . t í J -1 i ve .

Len,ka VachaIr>v.sktÍ

HALFI'AY BETVEEN TIIE LEGEND AND TTIE ANECDOTE
EHRENBURC'S STORMY LIFE OF LAZ,IK ROITSCHWENZ

|I|} l r . l  Stormy L i fe of Laz ik Roitschvuenz ís an a lmcrst un-
known novel  by I lya Ehrenburg. Vr i t ten in the rve.nt ies,  i t
rernained unpubl ished untj .I  the end of the eíghtíes wben i ' t
appea red  i n  a  Sov i e . t  l i t e r a r y  j ou rna l . -

Ttre essay opens wjth a questíon abour the meaníng of
Jev i shness  f o r  t he  au tho r  and  abou t  i t s  r ep r : e sen ta t i ons  i n
the  s t oŤy .  Eh ' r enbu rg ' s  r e f l e c c i ons  abou t  J ewíshness  have  a1 -
ways  a  soc i a11y  c r i t i r : a l  unde r tone :  f o r  h im '  J eví shness  i s
s ynonymo ' s  w i t h  "be i ng  hounc l ed "  i n  soc i a l  t e rms ,  bo th  on  the
gJoba1 '  sup ] r a -na t íona l  s ca ' ] e  and  i n  a  spec i f í c  p1ace  and
commun j t y  ( a s  a  me rnbe r  o f  a  J ew i sh  m ino r i t y  i n  a  p rovínc i a1

Ru.ss ian town) .

J ev i shness  i s  a ] - so  imp l i ed  í r l  ' t ' he  t r e r : o ' s  1one1 ines s  an r l
d . r i Í t íng .  I n  t h i s  con tex t  ,  t he  r : e l e r t i onsh i p  o f  Eh renbu rg ' s

book  t o  t he  p i ca r : e sque  nove l  becomcs  ev i  den t .  Bu t
E.renburg's hero, a 'part  f rorn bt:  ing on1y a pirras i t ic  pícaro

vho  can  make  the  mc r s t  o f  any  s j . t ua t i on ,  i s  a l so  a  ph i l o so

phe r  voíc i ng  t he  au ' t ho r ' s  op i ' n íon .

Tir is  du.r} naLure of t i re pr i .noipal  characl-er is  ref lec-

t ed  on  two  bas i c  l e ve ] s  o f  Eh renbu rg ' s  na l r a t í ve .  Apa r t  f r om
Roí t s chuvenz ' s  adven tu re s '  i r  r r umbe r  o f  pa rab1es  ca I ' 1ed  . ' ho l y

anecdotes" are to l . t l  by the hero. ' Ihese anecclotes are Hasidjc

and represer)t  a p lebeian fa i th funot io.n ing as a correo.t ive
to  r e1 jg i ous  o ] : t hodÓxy  and  t r a< i j . t i ona ]  1egends .  A  s ímí1a r
approaoh character izes the comparíson of 'L l . re hero with the
Vande r íng  Jew .

Another major -cheme of Ehrenburg's novel i s  t he  r e l a -
t íonsh i p  o f  t he  - i nd i v ídua l  and  the  soo i a l  who1e .  The  p ro ta -
gon i s t  i s  an  un impo r t anť .  . ' 1 : i ' t . t  l e  man ' ' ,  bu t  h i s  ao t r . on ,  a t -
t i tudes and mere exj ,sterrce oast doubt on contemporary s im_
p l : i s t i c  no t i ons  t l f  c o1 l e c t j v í sm.  The  r e l a t i onsh i p  o f  t t r e  i n -
divídual  to the absu'rd i ty of the . .great vor ld ' ,  is  projec-tec l
into -the ttremat io st .ťucture, narra-t ive strategies and over-
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a11 forrn of the novel
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