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UVODEM

Region a regionalismus jsou v evropské kultufe dva
souvztazné, nikoli v3ak zcela totoZné pojmy. Obdobné je tomu
i u spojeni regiondlni a regionalisticka literatura. V prv-
nim prfipadé miZeme "regionalni"” =zaménovat s "lokalnim" a vi-
ceméneé trvat na topografickém vymezeni a povaze této litera-
tury. Kazdy tvaréi ¢in ma ostatné sviij regiondalni piivod, od-
nékud pochdzi a z néceho - ve vyznamu mistnim - vychdzi, coz
"via facti" miZe prfispivat i k jeho partikularnim rystm.
V této obecné roviné je regionem prakticky kazdy kraj, kazda
oblast, kaZdé mésto. A analogicky je i1 kazdé literarni dilo
svym zplisobem "regionalni". Od této regionalni literatury se
pokusme odlisSit literaturu regionalistickou. Zatimco v lite-
ratufe regionu jde v prvé fadé o mistopisnou realitu, regio-
nalismus v literature 20. stoleti lze také chapatr jako tvir-
¢i a axiologické pojeti. Byl-1li napifiklad ve Francii 19.
stoleti skutedny region ztotoznovan s provincii (pejorativni
vymezeni), staval se také “venkovem" se zédkladnim atributem
"mravniho regionu". Tim je naznacena cesta, na niz regiona-
lismus splyva s prfedstavou a pojetim svéta i lidské existen-
ce. Na prfesné topografii tomuto regionalismu prilis nezdlezi
- region tu miize byt vice ¢i méné pfesné urdeny a popsany,
protoze zakladni pristup k nému je tvofivy a mytotvorny. To
nicméné nevyluduje, Ze vychodiskem (vétSinou oviem pouze
vychodiskem) je dokonald =znalost konkrétniho mista, jeho
zvyklosti, jeho pfirody atd.

Je-1i umélecké dilo kreaci, je také pojetim smyslu této
kreace. Jde o tvorbu, ktera ma dvé spojité roviny. Regiona-
listicky roman nebo regionalistické tendence v romanech (ko-
lisdni mezi uZ8im pojetim kraje jako lokality s rdznymi
funkcemi v dile a S$irdim pojetim, kdy se kraj proménuje vpa-
dem mytu nebo se stava metaforou, se nevyhneme, protoZe cas-
to nezfetelna hranice ve skutec¢nosti prispiva k dynamice

a vnitini hloubece tohoto Z4nru), jimiZz se zabyvame, predsta-
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vuji Gsili o roménovy typ a soucasné o vizi svéta. V téchto
dilech region neznamend jednoznacneé "partikuldrni", "mistni"
nebo dokonce "plvodni". Idea “"regiondlniho" tu mimo jiné za-
hrnuje pfedstavu jedineénosti a plnosti, wvlastniho stfedu,
pripadné i vychodiska jiné univerzalnosti, pokud uvaZujeme
v tradiénich dichotomiich partikuléarni/univerzalni nebo
lokdlni/globalni. Je to odlisnd pfedstava kultury i roméno-
vého prostoru. Jeji podstata je v tom, Ze neexistuje jeden
nebo jediny stfed, z néhoZ by vyzafovaly a univerzédlné& se
$ifily kulturni impulsy. Takové prosazovéani predstavy regio-
nu je vlastné popfenim centra jako vyluéného nositele kul-
turnich a eivilizaénich procesti. Smysl se déje vSude, i na
tzv. periférii. Tuto orientaci moderni regionalistické lite-
ratury snad vystihne to, Ze slova vliv, vyzafovani, phsobe-
ni, vlastni centristickému pohledu a jeho linearni perspek-
tivé (vidina a postuldt horizontu, tedy cile), nahradime vy-
razem permanentni déni, které miZeme chédpat jako vkladani
i odkryvani smyslu. Tento vyraz naznaduje rozprostranénost
a nepfetrzitost toho, co se déje a v Cem je spatfovan smysl.

Platén v dialogu Faidén tvrdi, Ze "bdsnik nema Fecdnit,
ale vytvafet myty" - myty jakoZto kreace. V radé regionalis-
tickych préz tohoto stoleti se pribéh méni v tvorbu, vypra-
véni v poezii, mistopis regionu a lokality ztraci své redlné
obrysy, "regionem" se stava pfiroda, univerzum, fantaskni
mésto, ale i zplsob Zivota (ani moderni regionalisticky ro-
mén neopousti napf. starodavny sen rustikdlniho Zivota, vécé-
né i nejasné téma autentiénosti...). Bylo by bandlni i zby-
teéné zdlraznovat rozdil mezi realitou a umé€leckym obrazem,
ktery se na ni odvolava, lze vsak zkoumat vyznam této promé-
ny v konkrétnim romanovém tvaru - v nasSem pripadé smysl
i zplsob spojovani lokdlniho a duchovniho regionu v prostoru
nékolika vybranych dél.



"ROMAN ZIVOTNTHO ZVRATU" V RUSKE TRADICI
KfiZzové sestry A. M. Remizova

Viadimir Svaton

Ach a jen zemé je mall
K. H. Macha

Barokem podinaje byl moderni &lovék charakterizovan
vnitini rozpornosti a kolisénim mezi protiklady: "...&lovék
se rodi jako zvifatko a umird jako vyspéla osobnost"z; "Ho-
fime touhou najit pevnou polohu a kone&nou trvalou zakladnu,
na niz bychom vystavéli véZ pnouci se k nekonecénu; jenZe nasd
zéaklad se pokaZdé zborti a zemé& se rozevie nad propastmi."3
Rozpornost ¢lovéka vyplyvéd z protikladu mezi jeho rozumem,
¢inicim si ndrok na pfesné a vSeobecné platné pozndni (a te-
dy také na Uéinnou aktivitu), a mezi jeho kfehkou télesnos-
ti, limitujifci moZnosti rozumu, nebof jej pfipoutava k urdi-
tému mistu a okamZiku a dintervenuje do rozumové fizeného
jedniani momentalnimi impulsy a z&jmy. Nejhlub$i formulaci
tohoto rozporu podal Kant v pojeti élovéka jako "&lena smys-
lového svéta" a zaroveli "Glena svéta inteligibilniho”:
"...Ze si ¢&lovék sam sebe musi predstavovat a myslet timto
podvojnym =zplisobem, to spodiva, pokud jde o prvni ohled,
v tom, Ze si je védom sam sebe jako pfedmétu afikovaného
smysly, a v druhém ohledu na v&domi sebe sama jako inteli-
gence, tzn. jako nezdvislého v uZiti rozumu na smyslové
dcjmy..."4

Rozpornost mezi dvéma polohami lidského Zivota pronikla
z gnozeologie a etiky do estetiky. Friedrich Schiller v tdva-
ze O naivaim a sentimentdlnim bdsnictvi (Uber naive und sen-
timentalische Dichtung, 1795-1796) rozli$il dva typy umélec-
ké kreativity a na nich zévislé dva typy uméni: "...ve stavu
pf¥irozené prostoty, kde se &lovék jesté viemi svymi silami
projevuje jako harmonickd celistvost a kde se celistvost je-
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ho zaloZeni projevuje plné ve skute¢nosti - tam se bésnik
stavd béasnikem, napodobuje-l1i co nejdokonaleji skutecny
svét; a naopak, na tlrovni kultury, kde je harmonicka vzajem-
nost celistvé lidské podstaty pouhou ideou, tvori bésnika
to, ze povySuje skutednost k idedlu, nebo - coZ je totéz
- Ze zobrazuje ide4l."5 Podobné d&li Jean-Paul ve své Este-
tické propedeutice (Vorschule der Asthetik, 1804) romany
podle toho, =zda patfi k "italské Skole", kde panuje "vyssi
t6n" a podmifiuje "povzneseni nad v3ednimi niZinami Zivota"
a "méné vyraznou individualizaci"”, nebo zda patfi ke Skole
némecké a holandské, kde je basnik pohrouzen do "malicher-
nych nesnazi", takZe musi "méstanskou kaZdodennost pokryt
a zabarvit vedernimi c¢ervanky romantickych nebes" . ®

Obé dvojice pojmi "sentimentdlni uméni" nebo "italsky"
styl romanu na jedné strané a "naivni tvorba" nebo "holand-
sky” ¢i "némecky" styl na strané druhé, nepostihuji pouze
odlisdnosti uméleckych postoji, prostifedkt a pisobeni, které
by si umélec volil podle svého psychického zaloZzeni, nybrz
odlisné moZnosti kreativity, kterym nemize tviréi zkuSenost
moderniho ¢lovéka uniknout: sentimentalni uméni a italsky
styl romanu zdiraznuji v ¢lovéku moZnosti svobodného, tj.
rozumové rozvazeného jednani, pochopeni kategorického impe-
rativu, naivni tvorba a holandsky styl naopak impulzivnost,
Zivelnost, a tedy i soulad s prostfedim a "svétem" nebo pri-
mo podfizenost viaci nému.

Rozpornost ¢lovéka nevedla ovSem jen k ustaveni vzajem-
né¢ se vyludujicich postojd, ale =zasahla vnitifni strukturu
jeho aktivit: lidska ¢innost vilbec se proto pohybovala na
hranici protikladnych mozZnosti a hledala jejich labilni rov-
novahu. Tak vyloZil Friedrich Schiller také podstatu este-
tické tvorivosti v Dopisech o estetické vychové lidstva
(Uber die #dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe
von Briefen, 1795). Totéz lze v8ak zjistit i na vysledcich
estetické aktivity, ve strukture dél samych. Roman byl napf.
chapan jako vytvor vznikly prevrdacenim principd rytifské
epiky, a tudiz utvrzujici pfevahu raciondlnich ¢innosti, Zi-
votni prozy nad pozadavky "lidského srdee" (G. V. F.
Hegel”). Ustfednim typem romdnu se proto stal tzv. romén
vychovy (nebo romdn formovani), jehoZ principy dovriuji po-



diec M. M. Bachtina8 VYVOj romanu putovani, roméanu zkousky
a prosvitaji i'v 2anrech dobrodruZnych: formovanim lidské
osobnosti nebyla mySlena bandlni adaptace k danym pom&rim,
ale vzestup empirického tvora k bytosti inteligibilni,
pfechodné od "psychického" k "logickému", od "impulzivnosti"
k "zamérnosti".

Nicméné i klasicky wvzor tohoto romanu, Goethiiv Vilém
Meister (Vilhelm Meisters Lehrjahre, 1794-1796), obsahuje
partie rozumem jakoby neproniknutelné a neovladatelné (osud
Mignon): ne v8echno v Zivoté je moZno pochopit a regulovat.
- Balzakovy a Stendhalovy romény predvadéji triumf Zivotniho
kalkulu, i zde vSak vitézi pouze vypotet piizemni. Hrdinové,
koncipujici svou Zivotni kariéru jako velkolepé dilo, ohro-
mujici skok, kon¢ivaji saltem mortale; jejich hru zmafi ne-
cekany zvrat, nadraz neznamého osudu, ktery nebylo lze pfed-
vidat. Neni to taZ sila, ktera vladne nad osudem Goethovy
tajemné Mignon? Propocet je zfejmé moZny jedinég v malém mé-
Eitku, dalekosdhlejs$i zaméry se musi potkat se silami, jez
nepripoustéji svévolné zasahy do svého sméfovani. - Nevypo-
Citatelné se nakonec usidlilo pfimo v lidské mysli. Hrdina
Flaubertovy Citové vychovy (L'Bducation sentimentale, 1869)
chtél dosdahnout rozkose a lasky, jeho pritel moci, ale neus-
pél ani jeden z nich; lidé nejsou s to uchopit Zadnou z na-
bizejicich se moZnosti jako jedinednou a osudovou piFilezi-
tost, nic neodpovidd predstavé absolutniho cile, jejich tou-
ha tékd4 od jednoho k druhému, a proto ponechavaji své Zance
nevyuzity nebo polovyuzity. Tajemstvi pronika do jejich Zi-
votil zevnitEf, v pocitech nespokojenosti a marnych nadéji.

To, co se zddlo jen vychozim bodem roménu, zdpas Zivot-
ni prézy s volnym poetickym pohybem mezi tajuplnymi mocnost-
mi vesmiru (pficemz se pfedpokladalo nesporné vitdzstvi pro-
2zy), tvofi naopak jeho nepomijivy konstitutivni princip.9
Parodi¢nost, interference dvou rozliénych tvarnych pEistuph
Jje vlastni romanu vibec a vyplyva z oné rozpornosti lidskych
aktivit.

Stfetani protikladnych tendenci v moderni tviréi praxi,
zejména v romanu umoznovalo vychylit jeho stavbu k jednomu
z obou péli. Proti zakladni struktufe romanu vychovy (formo-
vani) je mozZno postavit opaény model, ktery lze nazvat "ro-
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ménem Zivotniho zvratu" nebo "romanem prohlédnuti", v némz
jsou opérné momenty klasického roménu vychovy revidovéany ne-
bo interpretovany odlifnym zplsobem. Jeho pfikladem mohou
byt Dickensovy Nadéjné vyhlidky (Great Expectations, 1861).
Dickens koncipoval své dilo jako dvoji romdn vychovy: uvprch-
1¥ trestanec chce vytvofit z chlapce, ktery mu pomohl v téz-
ké situaci, tvraého bohade; Zena, zklamand v lasce, chce po-
dobnym zplisobem udinit z mladé divky bezohlednou mstitelku
#enského poniZeni. Oba pokusy utrpi nezdar, avSak cesta, na
kterou se mladi hrdinové proti plvodnimu pléanu vydaji, se
ukéZe jako plodnéj&i nezli =zéméry jejich vychovateli: je to
cesta prostoty a otevienosti vicéi nabizejicim se 1lidskym
vztahtim. Jejich osud by byl v klasickém roménu chapan jako
pad nebo rezignace, u Dickense se viak stdva zdrojem novych
Zivotnich moZnosti. Tajemné a neproniknutelné pozadi Zivota
neni jen faktorem limitujicim, ale podnétem k novym
c¢innostem.

Terminologicky ani typologicky neni ov8em tento dtvar
vyclenén.

Novodoba ruskd literatura se zacCala sbliZovat s auten-
tickou zkufenosti naroda pfibliZzné v letech 1825-1830, pfi-
demz se jiZ od poddtku stal jejim rozhodujicim motivem pravé
bod "zvratu" &i "prohlédnuti”.

Plidou, na které se prevladajici tradice ruské literatu-
ry wutvafela, bylo Puskinovo dilo dvacatych let, predevsim
postupné se vyjasfiujici koncepce roménu EvZen Onégin (Jevge-
nij Onegin, 1823-1831). Pudkiniv vyvoj podnécovala v tomto
obdobi recepce a prekonani byronismu: jak byronismus, tak
jeho pfekonavéni bylo jevem evropskym, avSak u Puskina mé&lo
uréité zvlastnosti, které se zejména v rukou jeho nadstupcl
rozvinuly v ucelené pojeti svéta. JiZ v prvé byronské poémé,
Kavkazském zajatci (Kavkazskij plennik, 1821), konfrontoval
Puskin tradiéni pifibéh moderniho hrdiny (konflikt se spolec-
nosti, hledéni vlastniho mista ve svété) s neobyCejné roz-
sédhlym, narodopisné podrobnym vyliéenim kazdodenniho Zivota
horského kmene. Obraz Zivotniho b&hu se v PuSkinové prvnim
pokusu o romanticky pfib&h s vlastni zépletkou nespojil, je-
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ho vyznamnost vsSak prokazuji dalsi a zralej$i PusSkinova
dila.

V poémé& Cikdni (Cygany, 1824) je 2Zivotni béh vlastnim
zdrojem kolize. Piriznaény konflikt moderniho hrdiny s civi-
lizovanou spole¢nosti se odehraje mimo ramec pribéhu, jesté
pied zaddtkem vypravéni, a v dile je pouze naznacen. Zato se
rozvine pribéh druhy, strfetnuti s pfirodni komunitou, ktera
podle tehdejsi literdrni tradice slibovala usmifeni vSech
rozpord. Hrdina se tak pohybuje na hranici dvou svétfi: svéta
moderni civilizace, kde panuje =zapas o bohatstvi a moc,
a svéta pfirodniho, kde se ¢lovék oddava svym sponténnim
zAjmim a touham. V prvém svété musi trvat na svych zémérech
a bezohledné je prosazovat, kdeZzto ve druhém se musi podro-
bit Fféddu véci a povlovnému plynuti zmén, nejen proto, Ze ne-
mé dost sil, aby mu vzdoroval, ale pfedevdim proto, Ze fadu
je nutno pfiznat hojivou, tfeba trpkou moudrost. Clovék
zformovany civilizaci vsak neznd takovou pokoru, a v tom je
jeho tragédie.

Pfes rozdilnost Zanru i Puskinovy basnické zralosti je
konflikt v EvZenu Onéginovi rozvrZen stejné. Na poddatku sto-
ji hrdinfv rozchod s petrohradskou civilizaci, nadeZ nasle-
duje stfet s patriarchalnim, pfirodé blizkym Zivotem venko-
va. Zadny z obou svétfi neni u Puskina idealizovan: ve mésté
vladne formalizovany a vyprdzdnény shon (priznacénym ladénim
je nuda z dokonale organizovanych =zabav); venkov se svym
plynutim , roénich obdobi, sménou pokoleni, vladou plozeni
a smrti je primitivni a tudiZz stejné vyprdzdnény jako mésto.
Nad obéma podobami Zivotniho fddu se vSak klene moZnost vy-
rovnaného usmifeni s béhem svéta a jeho neutuchajicimi zmé-
nami; ostatné i v chladném Petrohradu zachytil Puskin kouzlo
letni noci a geometrickou harmonii statnického =zaméru,
s nimZz je moZno splynout.

"Tok zivota" je mohutny a kruty, ale otevira také moz-
nosti, z nichZ nejcennéjs$i je pozndni hodnot, k nimZ by na
béZnych cestdch nebylo moZno dospét. Jako mistr paradoxu
(ktery je vZzdy piiznakem nejvyssSiho uméni) nechéd Puskin Oné-
gina prohlédnout, Ze nejhodnotnéjsim momentem jeho Zivota
bylo setkéni s Tatdnou, aZ ve chvili, kdy je pozdé a novou
cestu nelze nastoupit. Pfesto md takové prohlédnuti v ruském
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romané véts$i cenu ne? setrvavani v rutiné a klamu: "Zivot
[minén je globalni #ivot lidstva veelku, V.S.] se velice
¢asto ironicky posmiva tém nejspolehlivéjsSim principim, po-
dle nichZz by ho chtéli #fidit", napsal rusky myslitel a spo-
lupracovnik Dostojevského Apollon Grigorjev, "cas od casu
v ném nahle a nedekané povstanou sily, které jsou s to vy-
tvaret nové svéty, a to zvlasté tehdy, kdyz si myslite, Ze
jste dokonale poznali mechanismus Zivota, 2Ze jste pronikli
do jeho skrytych =zamérl, a kdyz jste si jisti, Ze se Zivot
bude vyvijet pravé tim a tim smérem. " 10

Kulminaénim bodem romédnu prohlédnuti je tedy okamzik
vyznamového zvratu, kdy vyjde najevo, Ze zékladni orientace
lidskych Zivotl ("stavu svéta" podle Hegelovy terminologie)
je klamna, a kdy je nutno pochopit, Ze vSechny zaméry a sna-
hy jsou jenom d¢asteckou velkého "toku Zivota", kterym je
kaZdé jednotlivA existence nesena a v némz je zasazena. Neni
treba uvadét daldi priklad, jak bylo takovéto védomi pro
Rusko 19. stoleti pfiznac¢né. Pripomerime jen vyslovené symbo-
lickou proézu A. P. Cechova Step (Step, 1888), v niZ neni
déj, ale jen nlomky setkédni a postfeht chlapce, kterého od-
vazeji z domova na studie, jen pohyb selského povozu stale
hloubéji do nitra stepniho prostoru, a nakonec plac detského
hrdiny, vyjadfujici uzkost i uvolnéni z pocitu, Ze clovék je
ponoien do velkého, neznamého sveta.

Jakmile moment Zivotniho =zvratu ¢éi prohlédnuti pronikl
strukturou romanu, proménil rfadu tradiénich prvkd jeho
vystavby:

1) V jiném svétle se objevily nezrusSitelné Zivotni
svazky, vyvstalo "kouzlo pouta’. Hrdinové novodobého roméanu
byli vétsinou na cesté od mista k mistu, a pokud se v urci-
tém bodé prostoru zabydleli nastdle, =znamenalo to dovrieni
romanového piibéhu, konec déje. Cesta byla symbolem tvofi-
vosti, svobodného  sebeurdovani, autonomnich rozhodnuti.
V ruském romané byla cesta naopak zapliovanim prazdnoty:
Onégin putuje bez cile, Peforin cestuje na XKavkaz a do Per-
sie za svou nahodilou smrti, na cestdch je Gogoliv Ci&ikov
i Chlestakov, Dostojevskij neskryva odpor viéi lidem putuji-
cim Evropou a opoustéjicim mista, kde jim osud pFipravil zd-
vazky (Vyrostek; Podrostok, 1875). Klidem k zivotu je tu
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stalost, zachovani svazkd s lidmi nebo prostorem: symbolem
téchto hodnot je Cechovoviv Firs z Visrdového sadu (Visfovyj
sad, 1904).

2) Z pozice Zivotniho zvratu byla pochopena bezpodstat-
nost oficidlnich déjin a center svétovych udédlosti. D&j Tol-
stého Vojny a miru (Vojna i mir, 1865-1869) je koncipovan
jako pomala, ale nevyhnutelnd eliminace velkolepych politic-
kych a historickych akei regenerujicim samopohybem prostych
ukonli a kaZzdodennich povinnosti: nad déjinami se zavfou vody
rodinného a v3edniho 2Zivota. - Tradiéni obraz Petrohradu,
"centra", byl v ruské literature vZdycky spjat s predstavou
divadelnosti, architektonickych  kulis, ritudlnich idkont
(slavnosti, prehlidky, saldny, navitévy atp.), a tedy
vyumélkovanosti.l1 Zdalo se, Ze pravy zivot byl jinde a bylo
nutno jej objevit; vSednost tak nebyla jen postavena proti
historii a periférie proti centru, historie a centrum byly
naopak jakoby rozestfeny po celé plose Zivota.

3) Vyznamové zatizZeni ‘“Zivotniho zvratu" si vynutilo
pfehodnoceni celkové koncepce lidského osudu: to, co bylo
v klasickém romané chapéno jako nezdar nebo tragédie, stalo
se ted pocatkem novych aktivit. Zminili jsme jiZz pozdni, ale
cenné poznani Onéginovo; jesté pozdéji poznal svou chybnon
Zivotni orientaci hrdina Tolstého povidky Smrt fTvana [ljice
(Smert Ivana Iljic¢a, 1886). Avdak i ty postavy, které stra-
vily svij Zivot v nerozhodnosti a nedospély k vyhranénym ci-
1dm (tzv. zbyteéni lidé), jsou zajimavéjsi a bobatsi poten-
cialnimi moznostmi nez lidé prosli Ffadnou Skolou zivotni
"vychovy". Ruskd literatura je tak zalidnéna hrdiny se zma-
fenou kariérou, nicméné to jsou lidé - jak se vyjadril Paul

Bourget - "nezavrsSeni, ale nikoliv smola.i‘i".l2

Klasicka literatura (nejen ruskd) se k témto poloham
dobirala jen instinktivné, aniz by své Gsili védomé reflek-
tovala: jak uZz bylo fedeno, onen typ prozy, ktery tvoril ko-
relat viiéi romanu vychovy, nebyl vibec identifikovéan. Lite-
ratura na prfelomu 19. a 20. stoleti postavila v3ak tyto
otazky do stfedu pozornosti a krajné radikalizovala jejich
pojeti.
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Redlné ¢innosti i vSedni prostfedi licdila navenek jako
ploché a vyprazdnéné, ale zaroven je dokdzala obestfit kouz-
lem a tajemstvim: kaZdd véc jako by souvisela s hlubs$imi
vrstvami skutec¢nosti a byla jejich odleskem. V povidce Svét-
lo a stin (Svet i teni, 1894) vypravi napf. Fjodor Sologub
pr¥ibéh osifelého chlapce, ktery se chorobné oddava hife se
svétlem, promitd na stény svého pokoje stiny béZnych piedmé-
th nebo gest a propijduje jim tak bizarni a tajuplnou tvar-
nost. Jeho hra je v podstaté "estetismem", véci v ni pozby-
vaji svého praktického vyznamu a stdvaji se "znaky" vyznami
esoterickych, které 1lze tusit, ale ne vyslovit. Skutednost
ztraci svlij tvrdy povrch, ¢lovék skrze ni pronika pfimo do
vesmiru. V jiné préze Sologub prohléasil, Ze se "jen tak =zda,
Ze vikolni Zivot je bezbarvy a nudny, ale ve skutednosti ob-
sahuje neméné tajemstvi neZ v dobéch davno minulych."13

Ty nejbanalnéjsi a nejprostSi véci jako by oteviraly
pristup ke kosmickému déni. Boris Pilfiak v jedné z novel
(Zlodéji; Zuliki, 1925) 1li&i anekdotickou p¥ihodu Zeny, kte-
r4 se vydala na dlouhou cestu z venkova do mésta, aby se
mohla rozvést s muZem. Sezndmila se pfitom s vesnickou sta-
fenou, pfekypujici dobrotou a vyrovnanosti, obdivné si pro-
hlédla jeji tpravnou chalupu, ve vlaku se rozhovofila s ves-
nickym lékarem, premitajicim o problémech humanity: vSe to
jsou motivy vysoce tradiéni, ba emblematické (Turgenév,
Cechov) . Brzy viak zjistila, Ze vesnicky lékaf je otcem div-
ky, kviili niZ ji opustil muZ; ukdzalo se, Ze stafena patfila
k loupeznické tlupé a kradtce po setkani s hrdinkou se =zi-
castnila pifestrfelky s policii, pfi niZ zapalila svou idylic-
kou chalupu a v ohni zahynula... Pilfiak smetl sémantiku
téchto motivil ze stolu: neproblematickd a prostd vSednost
neexistuje, pod jejim povrchem kypi vas$né a dramata. (V Pil-
fiakové novele je znovu uchopen a projasnén smysl tajemného
namétu z Lermontovovy povidky Tamari; Tamar, 1840.)

"Mystérium vSednosti", a to té nejopovrhovan&jsi, bylo
nstfednim tématem Alexeje Michajlovice Remizova
(1877-1957). "V8e je plno Zivota a ve sv&té& neni prédzdného
mista", napsal na sklonku své drahy.l? Totéz prohléasil o é&a-
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su: "...kazda hodina, kazda minuta lidského =2Zivota je zaz-
raéna, jenom ne vZdy se zézraky déji zjevné.“15

Cesta k v3ednosti jako pfimému zjeveni vesmirného Zivo-
ta se u Remizova otevira paradoxem, vychylenim z bé&Zné Zi-
votni drahy, padem. (V romdnu Hodiny - Casy, 1908 - pi#itéhl
Remizova namét bankrotu, v literatufe na pfelomu 19. a 20.
stoleti frekventovany: A. Schnitzler, P. Altenberg.) Dé&j Re-
mizovova nejlepSiho dila, romanu KF{Zové sestry (Krestovyje
sestry, 1911), zadinA podobné: jejich hrdinu, déetniho Petra
Alexejevice Marakulina, propusti ze sluzby za nevelké provi-
néni nebo dokonce za pouhou nedbalost. Od této chvile zadéina
hrdintv pad. Dosud vedl lehky a lehkovaZny Zivot s jistou
davkou hravosti €ili estetismu: Remizov zdirazfiuje jeho sa-
moicéelnou zalibu v krasopise, projevujici se napf. pfi zpra-
covani prozaickych roénich bilanci; ostatné jméno Marakulin
je odvozeno od slangového slovesa ‘“"marakovat", diletantsky
si s nééim =zahréavat, kycarit. Ted se musi pfestéhovat do
chudinského podndjmu, marné si hledat préci, Zivit se prile-
Zitostnymi vydélky. Pfitom potkavd bytosti, o jejichZ exis-
tenci nemohl mit potuchy. Setkani sama nejsou ovSem navenek
povzbudivad: petrohradsky &inZovni dim pfipomind hierarchii
svéta s rozvrstvenim vznesenych byth, stupriovitou subordina-
ci domovnich spravelti a labyrintickymi pribytky vydédéncii.
Mezi vydédénci panuje neobydejnd monoténie osudll, nezdar
nasleduje =za nezdarem, poniZeni =za poniZenim, zlod¢in za
zlodinem.

Zvlasté zZenské osudy demonstruji vSudypfitomnou moc né-
sili. Uvedme namdtkou nékolik prikladi. Hrdinova matka chté-
la pracovat v podzemnich revolué¢nich organizacich, jeden
z revolucionaffi ji vSak znadsilnil, po ¢emZ nasledovala dal$i
a dals$i nesmyslnd, takifka mechanickd ndsili. Mlada Zena po-
klada svou pfitaZlivost =za vinu a hfich, proto se oddava
stale hlubsimu pokéni a nakonec dohasne v odfikavé sluZbeé
détem. - Patnactiletda divka se po otcové smrti vydda hledat
v Petrohradé bratra, aby ji pomohl najit Zivobyti. Cestou ji
obelsti a svede nezndmy muz. Jiny ndhodny ¢lovék ji nabidne
misto vychovatelky, ale stejné jako predesSly muZz ji zneuzije
a donuti, aby se stala femeslnou prostitutkou. Divce se po-
dari nahodou pifi poZaru utéci, dobé&hne domi, ale dovi se, Ze
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ji zemfela i matka, takZe zlstane beze stiechy nad hlavou.
I ona se nakonec stane jakousi pomocnici sluZky. - Jedna
z hlavnich postav romanu, stafena Akumovna, mytickd bytost
chudinskych byth, vykladadka karet a 1lidska orodovnice,
ztratila jako dité matku. Jeji otec zacal Zit se snachou
a vlastni déti tryznil. Zanedlouho zemfel i on a z nicotného
divodu dcerku proklel: pfisoudil ji, aby se "jako ten kédmen
po bozim svété koulela". Akumovna odesla od rodiny, kde ji
pronasledovali, a slouZila na panském dvofe. Spravce ji do-
nutil, aby se stala jeho milenkou; za spoléeni s lupici byl
v&ak uvéznén a zemrel. SluZka mu porodila dité, chlapec byl
vychovavédn spolu s panskym synkem a stal se distojnikem;
k matce se prestal hlasit a domd se vratil jen zemiit. Ze-
mrela i pani, u které Akumovna posluhovala. Vyhnali ji ze
statku, stala se tuladkou, nadenici, Zila s Cikany, az za-
kotvila rovnéz jako sluzka u téch nejchudsich, v byté, odkud
se bala odejit ddle nez na rybi trh... Atd. atd. Kfivolaké,
a pritom féadni osudy se vrii jeden za druhym a tvofi spolec-
né velkou mozaiku Zivota. Sam nazev romanu zdiraznuje vyznam
téchto motivi: Remizov naraZi na davny zvyvk (ktery ma dile-
Zitou roli i v Dostojevského romanu fdiot), Zze si dva muzi
mohou vzdjemné vyménit kfiZzky, které od kitu nosi na krku,
a stanou se tak z vlastni volby bratry. Neologismus "kiPiZové
sestry" znamend nejen spoledenstvi v bidé a ponizeni, ale
zaroven i prijeti takového osudu. Utrpeni je chapano jako
nutnost, zakladni rys existence.

Remizovova monoténie neni jevem nahodilym, ale stylo-
vym. Lze fici, Ze je to princip, na némZ se zaklada zanr ob-
razil ze Zivota uzaviené komunity:. podobné jsou koncipovéni
Joyceovi Dublinané (Dubliners, vznikli 1905, vyd. 1914) nebo
Spooniverskd antologie Edgara Lee Masterse (Spoon River
Anthology, 1915), tedy dila datem svého vzniku K#fZovym ses-
trdm blizka. (V ¢eské literature vede tato linie od Machovy
Marinky k Nerudovym Povidkdm malostranskym.) Lidské osudy
jsou tu vZdy liéeny jako opakované, jednotvarné fragmentarni
a v této opakovatelnosti groteskni. Remizoviiv styl vyplyva
tak z povahy grotesknosti samé.

Volfgang Kayser v monografii o kategorii groteskna16
vypotitava nejcastéjs$i groteskni motivy: hady, sovy, ro-
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puchy., pavouky, netopyry, monstrozity na obrazech Apokalypsy
a pokuseni svatého Antonina, Silence, oZivlé mechanismy nebo
naopak téla proménéna v automaty, vesmés bytosti Zijici
v oblastech, které jsou pro &lovéka nedostupné a neproniknu-
telné. (U Remizova se takovi tvorové objevuji predeviim
v hojnych snech jeho hrdinfi, napf. dablici "s kravskyma no-

hama a psima drépama“.lTJ

Tim jiZ Kayser naznac¢il vyslednou
definici groteskna jako struktury, jejimZ vychodiskem je od-
cizeny svét. "Odeizenost" pfitom neni totoZna s "cizotou";
divérné znadmé se musi teprve odhalit jako cizorodé a klamné,
takZe naSe orientaéni kategorie selhavaji: "Tviirce grotesky
nesmi a nemiZe davat veécem smysl... Jednota perspektivy je
tu ulozena v chladném pnhlcdu na pozemsky shon jako na
prazdnou a nesmyslnou loutkohru, pitvorné divadélko
marionet... JIsou... epochy, které jiZz nemohou vérit na uzav-
feny obraz svéta a skryty fad predchozich véka,"18

Kayserova dvaha trpi ponékud undhlenym =zavérem. Nedo-
stupnost a neproniknutelnost uréitych oblasti nemusi na roz-
dil od Kayserova minéni znamenat, 2Ze v nich neexistuje fad.
Groteskni vytvory naopak manifestuji neustalym opakovanim
urcitych momentd pritomnost fadu, je to vsak poradek vzdale-
ny béZné =zkusSenosti, a proto nepochopitelny: hrdinové nék-
dejsich filmovych grotesek byli wvystaveni stdle novym a no-
vym nebezpedim, ale vzdpéti byli zézraéné zachranovani; svét
grotesky byl vysoce promé€nlivy a dynamicky, ale zaroven ste-
reotypné proclefiovany situacemi ‘“"ohroZeni' a "zéchrany".
Je-1i opakovani signélem "fadu", lze grotesku pokladat za
uméni alegorické. Principem alegorie neni ovSem jen pfimoda-
ré vyjadfeni mySlenky ustalenym obrazem, ale uréité pojeti
svéta, ve kterém kaZda véc, postava nebo situace miZe zname-
nat jiny vyznam, pfedeviim v8ak vyznamy zékladni. Realie
jsou tim =zdrovern povzneseny (nebot slouzi vy3$Simu poslani)
i znehodnoceny (nebot piestaly byt samy sebou). T v grotesce
jsou wvéci takto znehodnocovany, lidé jsou biti a kopani,
pfedméty niceny, ale protoZe nikdo neni vaZné zranén nebo
zabit a véci neubyvd, znamena to, Ze jde o biti a nideni
pouze symbolické, jez "neni sebou samym". Ve jménu éeho se
to véak déje, zﬁstéQ& utajeno. Groteskni bytosti jsou alomky
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nebo vybézky neznamého svéta, do jehoz principll divak nepro-
nikl; groteska naznaduje smysl, ale odmitd jej sdélit.

U Remizova se tak opakuje nasili a poniZovani, ale Zi-
vot pritom neni vyliden jako nechutnéd marnost. Naopak - &te-
nafi se stdale dintenzivnéji zda, Ze za vSemi pitoresknimi
zjevy se skryva "hriiza a zdhadnost Zivota" (s. 268). Co tedy
Remizoviiv groteskni svét sdéluje? Jaké poselstvi se v ném
ukryva?

Smyslu svéta se chtéji dopatrat i Géastnici Zivotniho
béhu. Racionélni éinnosti (préace) nepiinaSeji vysledky. (Ani
u Cechova ostatné nemd préace aureolu vysokého poslani, je
pouze jednim ze zpisobli, jak se vyrovnat se Zivotem; strycek
Varia si uvédomi, Ze cely Zivot pracoval na prazdného Clové-
ka, ale pokraduje-li v préci i nadédle, je to jen projev re-
zignace.) - Unik je rovn&Z nemoZny. Jednu z déjovych peripe-
tii romanu zpfisobi zpridva, =Ze chuddci z petrohradského &in-
Zaku budou moci odcestovat do PafizZe za klaunem, ktery v do-
mé bydlel a odjel na umélecké turné. "Pariz'" je oviem jen
obrazem "zaslibené zem&", rdjem, kde se utisi vSechny boles-
ti. (Cechovovy tii sestry touzi stejnym zpiisobem po Moskvé.)
Motiv tniku do harmonického svéta patfi ke konstitutivnim
rysim grotesky, nebot v podstaté rozviji princip skrytého
a tajemného fadu. - ZahGtocit na nepochopitelnost svéta lze
jesté typicky ruskym =zpisobem, vyzyvavym blouznénim, pitka-
mi, rvackami a ndpady "bez rozumu, ni¢im a nikym neomezova-
nymi" (s. 275). Tak Zije jedna z postav romanu, kupec Plot-
nikov, spréddajici opilé sny, Ze spoji silu vSech much na Ru-
si, éimz pFekond parni i elektrickou energii Zapadu a bude
ovliadat rotaci zemékoule. (Hmyz byl typickym grotesknim mo-
tivem literatury na pielomu stoleti.) Ve svém pokoji umistil
Plotnikov Néstérovilv obraz Svaté Rusi a klec se dvéma opice-
mi: jeho Zivot je také rozpolcen mezi pitvoreni a touhu po
svatosti. NabozZné hyreni je wvsSak jen nezavaznou hrou, este-
tismem, stejné jako Marakulinfiv krasopis, a cestu k pochope-
ni "smyslu" véci neukazuje. Symbolem jediné moZného pohybu
po Zemi je tak scéna, pifi niZ hrdina v Petrohradé zabloudi:
nad ohradami spatfi véZ znamého palace, jde k ni, ale véz
emizi; vyda se opaénym smérem, véZ se na chvili znovu obje-
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vi, ale opét se ztrati (s. 301). Orientadéni bod, stredisko
vyznamu je nedastupné.19

Epifanie tajemného fadu svéta je ocekavana v dstfednich
scéniach "soudu" a v blizkych motivech "pokani" a "prosby =za
lidstvo" (hrdinova matka, védéna sluZebnice Akumovna). Soud
se odehraje v Marakulinové snu: na zemi ulehne celé lidstvo
i v8ichni Zivi tvorové véetné umirajici koéky, ktera se ob-
jevila v prvych scénach roménu, a &ekaji na pfichod soudce.
Piijde obrovity pozarnik, konajici sluZbu v nedaleké ulici,
a na otazku, zda bude na svété dobfe, odpovi nejdiive "Ce-
kej" a potom nepfesvédéivé a vahavé "Ale dobfe" (s.
263-265) .

Smysl lze uchopit jen jedinym zptfisobem: v8echny bytosti
jsou smrtelné, slabé a provinilé svou slabosti, a pFfed timto
faktem =ztrdceji vyznam veskeré dal$i rozdily: "Clovék
prichdzi na svét a uz je odsouzen, vSichni jsou od narozeni
odsouzeni, i kdyZz zapomnéli na sviij ortel..." (s. 300).
V tomto svétle nemaji vahu rozdily mezi dobrym skutkem
a zloc¢inem, praci a hyfenim, vSe je stejné bezvyznamné, ane-
bo naopak - stejné dojemnou souddsti svéta, spjatou s jeho
“smyslem". Kterykoliv ¢in je pro celek Zivota stejné dilezi-
ty, vSechno ma v ném své poslani, své misto: "Nékdo musi
zradit, aby svou zradou projevil svou dusi a stal se na své-
teé sédm sebou, nékdo musi =zabit, aby vrazdou projevil svou
dusi a stal se tak aspori pfed smrti sam sebou..." (s. 294).
Orodovnice Akumovna nazyvd jednu =z obyvatelek domu, prosti-
tutku, "nestoudnici" (s. 241), jinou obyvatelku neméné prob-
lematickych osudti "zdzraénou pannou" (s. 246): jednu a tutéz
skuteCnost lze ozna¢it dvéma protikladnymi zpisoby, protoze
neni podstatnych rozdilll mezi lidskymi é&iny, "Vinit nikoho
v nidem nelze" (s. 252) hlésa jako stdle se vracejici refrén
Akumovna. Soucéasnik a p¥itel Remizoviiv V. V. Rozanov napsal:
“Na rozdil od Dostojevského jsem nikdy necitil svou wvinu:
vzdycky jsem v8ak mél pocit své nekoneéné slabosti..."20
V takovémto ‘svété mbzZe <&lovék jen prijmout svij osud:
hofi-1i jeho dim, ponechat vSe ohni (s. 229), ma-1i blizké,
slouzit jim bez odmluvy a pastavit hlavu, kdyZ po ném vztéh-
ne ruku smrt (s. 279-280). i
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Vyznam romdnu je shrnut v poslednich dvou scénach. Slu-
Zebnice Akumovna je nahodou uzaviena na phdé téméf opusSténé-
ho domu a pokousi se uniknout po stifese. Pohled "shora" na
lidské hemZeni ma u Remizova stabilni sémantiku - je spjat
s démonismem a touhou ovladat svét nebo se mu mstit. Podobny
motiv se objevil vz v jeho pfedchozim romanu Hodiny (Casy,
1908), kde poniZovany hodinafsky uden natahuje denné& na vézi
Orloj, pozoruje hemZeni na zemi a pfipravuje pomstu. V tom-
téZz romané se vyskytuje snova scéna, v niz jedna z postav
pohliZzi =z chramové kupole na pohieb a pfitom se zFiti.
V ruské literatufe nabyl tento motiv na vyznamu u Puskina
v tragédii Boris Godunov. LZidimitrij (postava bezesporu dé-
monickid svou proménlivosti) vypravi:

. ..dabel mé zkousel divnym vidénim.

Zdalo se mi, Ze vystupuji na véz

po strmych schodech, dole pode mnou

je cela Moskva jako mravenisté,

na namésti se husté hemzi lid,

s posméchem na mne ukazuji vzhiru,

ja citim stud a hriizu, padam k zemi. .. %t
U Remizova stejné jako u Puskina je pohled "shora" neoprav-
nény a kon¢i padem: povzneseni se rovna zkaze. SluzZebnice
boZzi Akumovna se vSak zachrani. - Vzapéti za tim umistil Re-
mizov posledni scénu: Marakulin pozoruje z okna dvir, nade-
8la pllnoc, je nedéle (rusky “"voskresenije"), zda se, Ze
dviir je jako pfi lidovych slavnostech pokryt bifezovymi vét-
vemi. Marakulin se nahne - a zfiti se na dlazbu. Odevzdal se

osudu, prfilnul k Zemi. ..

V romanech "regionu" ¢i "cesty ke koren(m” bylo nazna-
€eno jiné pojeti lidské existence nez v prevladajicich ty-
pech romanu 18. a 19. stoleti: &¢lovék nemusi prekonavat svym
rozumem nebo mravni viili odpor prostredi, aby dosahl pred-
sevzatych cili. Svét obsahuje +tad, ktery &lovéku sam nabizi
cile i prostfedky k jejich dosaZeni, nestoji proti &lovéku,
ale nese jej v sobé (jako na Chagallovych obrazech nesou Zi-
vé bytosti v sobé obraz celé vesnice), pevné jej trima, ome-
zuje jeho libovili, ale zdroven mu ukazuje cestu. Romdny to-
hoto typu bpavazovaly na ideu "dobré prirody" a Zanr idyly,
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na této ideji =zaloZeny. Jakkoliv byl vztah k idyle ukryt
velmi hluboko v jejich konstitutivnich principech, prozrazu-
je se v pfiznacném rysu jejich vystavby, v preferenci urdi-
tého "mista". Hegel hovofi v souvislosti s idylickym eposem
o "uzkych mezich domdcich osudd na venkové a v malych més-
tech", nebot jenom zde je moZno nalézt "lAdtku, kterd se hodi
k epickému ligeni".22 Patrn& by v8ak bylo pFiméfenéjsi hovo-
fit nikoliv o krajné omezeném prostoru, ale o "posvéatnosti"
urditych mist, kterd si uchovavaji schopnost rozvrhovat har-
monicky pfirodni i spoledensky Zivot, pfirozend impulzivni
i rozumové regulované jednéni. V rfiznych obdobich a v rfiz-
nych literdrnich smérech se objevuji rozlidna sakrdalni mis-
ta: miZe jim byt rodina, venkov, pfirodni nédrody, divod&ina,
prales, tajga, mofe, minulost.

Romén "Zivotniho zvratu" nastolil odvaZnéj$i paradox
harmonického spojeni dvou svétfi: jakékoliv misto je pFihod-
né, zdlezi jenom na 1lidské schopnosti "prohlédnout”, Ze Zi-
vot je zapuStén do Sirsiho rédmce, neZ jaky je s to vyznadit
horizont raciondlnich zémért. Dostojevskij a po ném Remizov
zvolili terén nejméné vhodny, Petrohrad, velkomésto, odevidy
arénu boje, stfetd a tragédii. I tam mdZe byt lidskym domo-
vem "blizkost k byti",23 celku #ivota.

Z takového postoje vyplyvd ovSem i snaha po obnoveni
mytu, jehoZ zédkladnim rysem neni “opakovéni“,24 ale jednota
déni pfirodniho (kosmického) a lidského: "Kladl jsem si za
cil vzkfisit nAS ndrodni mytus, coZz miZe splnit jen kolek-
tivni a na sebe navazujici tvorba ne jediné, ale mnoha gene-
raci...", napsal Remizov. "Jeding tak... se nam miiZe otevEit
cesta k plodné a vyznamuplné préci, vedouci pry¢ od zdivoée-
lé a mucivé osamélé tvorby, kterd chce pracovat bez opory
v minulosti, jak se dd, svymi vlastnimi prostfedky, ze sebe

sama."zs
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PARTIKULARNOST, PERMANENCE, BASNIVOST
Ramuzliv a Gionfiv literarni regionalismus

Zdenék Hrbata

Ke zcela obecnym charakteristikam tvorby viidéich pied-
stavitell tzv. regionalismu dvacdtych a tficatych let, Jeana
Giona (1895-1970) a Charlese Ferdinanda Ramuze (1878-1947),
patii ur&ité atmosféra jakéhosi bezcasi, kterda v jejich ro-
manech prevladd. Na prvni pohled se miiZe zdat, Ze jde jedno-
dufe o projev bé&Zné ruralistické cyklicnosti, kdy se svét
vesnice a prirody fidi jen kruhovym c¢asem stiidani rodnich
obdobi, polnich praci atd. Toto bezdasi je nazorné zpredmét-
fiovdno déji&tem vypravéni. U Ramuze jsou to zpravidla izolo-
vané a sobéstadné vesnice, nehybny svét s takfka obradnym
rytmem Zivota a prace. U Giona podobné izolované osady na
kopcich a ndhornich planinach, prostory ticha a obnaZenosti.
Relativni &as se tu stavd Jdasem elementarizovanym, <&asem
prirody, ¢asem rytmu krajiny. Soub&Zné a pochopitelné obdob-
né je pojat i prostor: je elementarizovany na zédkladni kon-
figurace: hory - niZina (kopce - ddoli), feka - pastvina,
vesnice - mésto. Jde o elementarizovany ¢asoprostor, a proto
i Casoprostor parabolicky. Kazdy pfibéh zde vyzniva jako po-
dobenstvi. Ramuzovy a Gionovy romanové piibéhy jsou pifibéhy,
které maji nejen néco ukazovat, ale i néco dokazovat, i kdyz
bez jakékoli didaxe. Elementérnost Gionova a Ramuzova svéta
umozfiuje predvedeni paraboly v konkretizovaném prostoru, te-
dy dosaZeni a sdéleni obecného vyznamu pomoeci partikularni-
ho. Toto partikularni je oviem zjednodusSeno tak, aby jeho
reprezentace nesmérfovala k detailnim informacim o folkléru.
Partikuldarni tu neznamend mnozinu specifickyech <¢éastin toho
©i onoho regionu v kulturné-etnografickém slova smyslu. Par-
tikuldrni tu =znamend vychozi. Je vychodiskem na cesté
k obecnému. Obecné je pro Ramuze protikladem abstraktniho:
"Obecnym rozumime to, co je Zivouci pro nejvétsi pocet (li-
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di); abstrakce je idea, obecné je emoce . "1 To, ©o se jevi
zvlastni, "regiondlni" v podminkdch Svycarskych kantond Vaud
a Valais, hlavnich krajin Ramuzovych roménéi, nebo v podmin-
kach Gionova Provensalska, mize tak byt projevem obecného
v ramci a podminkach univerza.

Uvodnim vyznadenim nékterych problémi literarniho re-
gionalismu pomoci pojmi "elementarni", resp. elementarizace,

Jsme dospéli k pfilis souhrnné kategorii, kterd se miiZe bez-

dééné spojovat s mySlenkou tradice, s tradicionalismem,
s konzervativnimi "navraty k pramenim" apod. Je tedy nutné
tento pojem rozlozit a . .zpresnit v siti jingch

kategorii-témat, ktera jsou spolednéd jak Ramuzovi, tak Gio-
novi a kterd ji vyznamové prohlubuji a specifikuji. Temarti-
zovana kategorie elementarniho je u Ramuze i Giona spjata
s opét tematizovanou kategorii univerzalniho.

Cilem je, feceno Ramuzovymi slovy, zrusit dualitu mezi
pocitovanym predm&tem a subjektem, ktery pocitujc.z Cilem je
vytvoreni nové jednoty. Elementarizovany prostor Ramuzovych
a Gionovych roménl, v némZ "surovinou" je zvliastni a vyzna-
movou konstrukci obecné, se stdva prostorem, kde se o tuto
jednotu usiluje. Jde o to, slydet Gionovy "hlasy' zem&, pos-
tfehnout "nepozorovatelnou Harmonii", ktera vychazi
z hlubin.? Univerzéalni pohyb, univerzalni rytmus jsou pre-
devSim charakteristicka témata Gionovy poetiky. V jeho roma-
nech postavy tvofi soudast vécného &asu, podobné jako hory,
stromy a vibec cela pfiroda. JestlizZe tu vse podléha univer-
zalnimu rytmu, tento rytmus je navic permanentni: déje pFi-
rody, ¢iny ¢élovéka se neustdle obnovuji. Pfiznakem univerza-
lizace pohybu a rytmu je v tzv. regionalistickém romanu je-
jich trvani. Ani smrt nevyjimi4 hrdiny =z vé&&ného cyklu. Po-
tulny akrobat-basnik Bobi z romdanu KéZ tonu v radosti (Que
ma joie demeure, 1935), ktery nevédoucim objevil krasu
a harmonii svéta, umird zasaZen bleskem v horské pustiné,
jeho télo se rozkladd, poZird je hmyz a divokad zvée. Podle
Gionova textu se vSak Bobi rozpina do dimenzi univerza, jeho
telem se Zivi pfiroda, vitézi princip pokracovani.

Gionfiv univerzalismus se projevuje dvéma zakladnimi
zplsoby. Jednotou a symfoniénosti. Jednota je reprezentovana
jednotnym sv&tem =zvifat, 1lidi. hvézd a rostlin, které jako
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by tvofili souc¢dst téhoz mohutného organismu. V tzv. Panové
trilogii se v prvé fadé pozaduje "poznat svét, v némz Zi-
jes", byt srozumén s rostlinami, zvifaty a kameny, které ov-
Sem miZe, tak jako v prvnim dile trilogie, v Pahorku (Colli-
ne, 1929), ovladat élovéku nepifatelskd sila. V dal%ich Gio-
novych romanech viak prfevladla vize univerzéalni prospésné
jednoty, jiZz se v déjinach literatury dostalo oznadeni "na-
turismus” (Gionova prirodni koncepce svéta) nebo "lyrismus"
(pro oznac¢eni lyrismu mySlenky i Iyrismu formy), vrcholici
v tzv. "nekontrolovaném lyrismu” Gionovych dél tficatych
let.*

V Gionovych pfibézich mezi svétem pfirody a svétem lidi
existuji nebo se vytvateji vztahy témér pokrevniho bratr-
stvi. V romanu KéZ tonu v radosti jsou lidé zprvu pojati ja-
ko vyhoSténci, neStastnici. VSude v pfirodé vSak panuje har-
monie svéta: "Od nejmens$i rostlinky po nejsilnéjsi jasan",
vSechno se vzdjemné chdpe a je vnimavé - jen "Oni dva jedini
byli nechdpavi a nedovtipni, adkoli dobrou vi&ili méli."> Za
této situace pak musi pFijit "clovék svéZiho srdece", tj.
nékdo, kdo je schopen nevnimavym, a proto nesStastnym posta-
vam Gionovych prioz odhalit univerzalni rytmus, odkryt zjev-
nou nebo méné zjevnou harmonii a krasu svéta, obnovit v nich
"radost z rocénich obdobi a prostomyslnou roztomilost" . © Tam,
kde tyto vztahy existuji hned zpodatku, jsou jednoduché pii-
béhy sou€asné lyrickymi hymny a mytickymi podobenstvimi,
v nichz je vyznamové konvergujicimi tématy a motivy stvrzo-
van jednotny rytmus velké prirody, velikosti a vé&éné navrat-
nosti prirodniho cyklu, za jehoZ reprezentaci prosvitaji po-
hanské myty o Panovi, Dionysovi a Jaru jako obrazu totalniho
obrozovani a ocisty. VSechny &éasti Gionova pfirodniho uni-
verza spojuje stejny a v8im prostupujiei "hlas, tep, dunéni

krve" .7

Odviji-1i se z2ivot v pfirodé jednotnym pohybem,
stejny proud a pohyb pfedstavuji i 1lidé; respektive jejich
Zivot probihd v rozmezi a ndvaznosti od jednoho celistvého
pohybu k druhému. A podobnym "pohybem" - rytmem, plyne taky
pfibéh, ktery se tak sam promé&huje v metaforu piirody jako
totalizujiciho univerza.

Gionovy postavy jako by se prekryvaly - alespof v di-
lech "nekontrolovaného lyrismu" - s pFirodnimi cykly a cyk-
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lickymi projevy prirody. Jakmile pfichazi jaro, 1lidé se sami
méni v jaro, prochazeji raSenim, prudkymi touhami svéta "hic
et nunc". Splyvaji s pfirodou a pfiroda vplyva do nich. Ne-
existuje vysostny prostor lidi a pfirody. Antonio, "&lovék
od feky", v romanu Zemé zpivd (Le Chant du monde, 1934) je
ztotoZnén s fekou, kterd je v Gionové metaforickém jazyce
polids$tovana, =zatimco ¢lovék se stava - obdobnym procesem
- pirirodou. Clovék se promé&fiuje v feku, feka mad naopak lid-
ské projevy; d&lovék je animalizovéan, télo naturizovéno
("K boklim byla stehna pripojena kosti zaoblenou jako suk po
utaté vétvi", nebo, "Byl vodé tak zvykly, Ze jeho ramena by-
la jiz podobna rybim”).s Pfiroda je vyrazné zoomorfizovéna
a antropomorfizovéana: "Brod uhanél pofdd na misté a bylo
slysSet jeho tézké bilé tlapy, jak ¢vachtaji mezi balvany”.g
jinde zase: "Vitr zahvizdl po schodech, zdrtil vavriny, za-
bouchal na dim, tise vyskoc¢il k nebi a dopadl daleko v po-
lich do hustého lesa, jenz se probudil se psim
zavréenim. " 10 Oboji tendence - "oduseviiovani" piirody
a "zprirodiovani" ¢lovéka - je nejen vyrazem Gionovy romano-
vé ideje jednotné, vSeprostupujici a vSepojimajici pfirody,
ale i konkrétnim projevem Gionovy roménové poetiky, ktera
takovy svét vytvari, legendarizuje a mytizuje. Nutnym prost-
fedkem pro dosaZeni jednotného rytmu svéta, vize pfirody je
v ramci romanového prostoru onen expanzivni lyricky prinecip,
ktery vytvari spolecny svét bez hranic, svét jednorozmérny,
svét jednoho mocného toku, jenz se vali tymZ smérem a strhéa-
va vie do svého proudu. Jesté zfetelnéjsim prostfedkem je tu
vSak basnicky obraz, metafory a metonymie; konkrétné: "zo-
sobnéni" pfirodniho svéta a "zprirodnéni" 1lidského svéta,
rizné druhy synestézii. Opacénym a pfesto typové shodnym pos-
tupem "zosobfiovani®" a ‘"zprirodiovani', "barevnym slySenim”,
"sluchovym vidénim" apod. se rusi bariéry svétid, vytvari se
pifedstava homogenniho univerza, v némZ se lidské a pfirodni
prolina, prostupuje, pfekryva, v némz se lidské vysvétluje
prirodnim a pfirodni lidskym. Imperativem pro Gionovy posta-
vy, které prozatim nechapou zédkon univerza, je zvyknout si
mluvit s ostatnimi, byt ¢astici tohoto svéta, nechat se jim
prostupovat tak, aby se staly motivem nebo variaci jediné
symfonie: "Rikd se, Ze &lovék je sloZen z bunék a z krve. Ve
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skutec¢nosti je jako listovi. Nikoli semknut v jediny kus,
nybrz slozen z obrazll rozptylenych jako vétvovi stromi, jimz
musi proletovat vitr, ma-1i to zpivat.“11

Prochazi-li celym Gionovym dilem leitmotiv radostné
ti¢asti na harmonii a krédse univerza, prostupuje jim také
soubéZneé téma bezprostfedni, niterné identity ¢lovéka a pri-
rody. Tvarnost a mravni hodnota kraje pfimo utvari postavy.
A nejen to, postavy jsou zaménitelné s témito kraji a naopak
jednotlivé kraje s nimi. Kraje jsou nositeli principu
a 2z tohoto principu se pak odvozuji charaktery 1lidi. Giontv
romanovy svét je v tomto smyslu vlastné emblémovy, protoZe
jeho topografie je vyznamové a eticky organizovéana vertikdl-
né. Krajem “nahofe" jsou hory a izolované vesnice, krajem
"dole" jsou niZiny a mésta. "Co pfichazi z mésta je Spatné:
desStivy vitr a zlé zprévyA”lz V druhém "dile" Panovy trilo-
gie, Clovék z hor (Un de Baumugnes, 1929), ustiedni postavy
v sobé nesou svij kraj, jeho princip - z tohoto principu ta-
ké vznikd cely prfibéh. Hrdina romanu s priznadénym jménem Al-
bin zastupuje "ptimy a zdravé silny kraj".13 je vlastné me-
tonymii tohoto kraje-principu, jako je pfibéh jakousi emana-
ei tohoto élovéka-kraje: "...mij rodny kraj je ten pfibéh. ..
Jjé mam zas v sob& celé Baumugnes, a je to tézké, protozZe je
to z tézké pldy, ktera se dotyka nebes, a z vySvihlych stro-
mii; ale je to dobré, je to krasné, je to Siré a bez poskvr-
ny, je to z ¢istého nebe, =z dobrého, S$tavnatého sena a ze
vzduchu ostrého jako savle." 14 Princip pifirody-kraje se po
generace usazuje v lidech a hrdina je vyslednici. Je to
clovék-prfiroda, clovék-kraj, "¢lovék-pribéh". Jeho charakte-
rové vlastnosti vyplyvaji z povahy prirodnich elementt. Al-
bin mA mimo jiné "srdce prizracné a jasné jako led", je
"8isty juko snih" apod.l®

Naturisticky mytus a lyrismus spoluvytvateji atmosféru
identity, splyvani. Tuto atmosféru vSak v roménu Clovék
z hor nejiac¢innéji navozuji zastupnd metonymicka prirovnani,
resp. synekdochy: ¢lovék "za" kraj (pars pro toto), kraj
"za" &lovéka (totum pro parte), které jsou kdykoli znakem
jednoty a principu (lidé "maj{ v krvi travu, Siroké4 prsa ja-
ko pastviny a sady, ruce jako dubové vétve, kizi jako stro-
movou kliru a na ni pocit, jako kdyZz lechta vftr"16)A Opakem
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tohoto dobrého principu a dobré jednoty, vzeslych z harmonie
pitirody, z "jejich éistych véeci", =z "vysokych pléni s hofci
az pPo biicho", je "kraj Salebny a se srdcem
ztrouchnivélym”.18 kraj niZiny a mésta, z néhoz také pochazi
protihrad, eticky protiklad hlavniho hrdiny Clovéka z hor.
Vyraznym aspektem univerzalnosti, motivicky i tematicky
vyrazné exponovanym prvkem je harmonie, hudba nebo zpév uni-
verza, coz mj. pfimo explicitné vyjadfuje nazev jednoho Gio-
nova romanu: Le Chant du monde (v Seském prekladu Zemé zpi-
vd) . Personifikovanad piiroda u Giona bé&Zné& zpiva, napf. pi-
sefl lesa je "dlouhd jednotvarna pisei v otevienych
ﬁstech”lg; tento =zpév ma rfiznou tonalitu, ale je neustaly
jakozto projev harmonie 2Zivota a radu pfirody, ktera je
v zédsadé pojimdna jako symfonie se sobé vlastnim rytmem,
s navratnymi motivy a jejich variacemi (stdle se tak objevu-
je metaforizovand souvztaZnost mezi svétem zobrazované har-
monie a svétem tuto harmonii zobrazujicim, mezi lyrizovanou
ptirodou a lyrickym uménim). Zpév svéta zaznivd hlavné v eu-
forickych a programovych romanech (resp. lyricko-epickych
prézédch) obou regionalistii, v Ramuzové roménu Sel tudy bds-
nitk (Passage du poéte, 1923), v Gionovych dilech KézZ tonu
v radosti, Zemé zpivd. U Ramuze se c¢lovék-vinaf ve veécném
kolobéhu prace podoba zemi, kterou obdélava, a zemé se podo-
b4a jemu. Lyrickd, harmonizujici podstata prozy sméfuje
k vytvoreni jednotného, rytmizovaného pohybu 1lidi pracuji-
cich na vinieci, s nimiZ by byl v souladu prostor obdélavané
hory i jezera, v némZz se vie odrdazi. Jde o zruSeni rozdil-
nosti, o univerzalizujici harmonii, v niZ se objevuje motiv
radostné, vsSe sjednocujici hudby. Motiv hudby jako projev
symfoni¢nosti univerza se také v Gionové a Ramuzové dile
pfimo zkonkrétiiuje v hudebnich nastrojich. V Ramuzové Krdse
na zemi (La Beauté sur la terre, 1927) je zjeveni mléenlivé
kriasy =ztélesiiované divkou Juliettou doprovazeno hrajicim
harmonikafem. V Gionové romanu KéZ tonu v radosti se objevu-
je motiv flétny, =zndzorfujici pozemské radosti. V Zrozent
Odyssey (Naissance de 1'0Odyssée, 1930) od téhoz autora se
sama lyrickd mluva 1lidi stéava hudbou, podmanuje si svét svou
euforickou fantastidnosti, svou nezadrZitelnosti. Emblémovy-
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mi romdny jsou vSak v tomto sméru =zvldsté Gionfiv Clovék
z hor a Ramuzova Krdsa na zemi.

Albin, "¢lovék z hor", pochadzi z rodu spoledenskych vy-
vrZzenct, z téch, ktefi "pfed davnymi casy... nevérili v na-
boZenstvi vSech." Jeho predkim byla ufiznuta Spiéka jazyka
"aby uZ nemohli zpivat Bohu k chvéle. 20 Znrzageni 1ide byli
vyhndni z niZin a odstéhovali se do horské pustiny, kde se
mezi sebou zacali domlouvat zvukem foukaci harmoniky proto,
aby se na sebe neobraceli zvifecimi skfeky. Dorozumivaci fe-
€i némych se stala hudba. V Gionové romanu se tato prvopoda-
te¢ni nédhraZka a nutnost proméfuji v romdnové symboly wvniti-
ni hudby v lidech, jeZz vznikla v nezkaZeném, cistém kraji.
Jestlize jsme fekli, Ze v Gionové Clovéku z hor je &lovék
vyslednici kraje, pak harmonika-zpév, kterd je s to obséh-
nout svét obklopujici ¢loveéka i svét v ném ("Chutf trav, zpéy

stromi, skfipot dfevénych chalup v ledovém vétru“ZI),

Je je-
ho vyrazem, jeho mluvou, projekci citu a zkuSenosti do pfi-
rody. Touto hudbou-feéi hrdina po zplsobu svych nestastnych
pfedkdi vyjadfuje své nejhlub3i pocity. V Gionové pfibéhu se
pfitom objevuji dva druhy hudby, stejné tak jako existuji
dva druhy foukaci harmoniky, které ma hrdina prfi sobé&. Jed-
nou je jarmare€ni harmonika ‘"pro =zdbavu a pro upokojeni
s:dce",22 druhou je tzv. "baumugneskd harmonika", harmonika
zmrzacenych a vyhnanych piedkii, jejichZz ¢&isty charakter se
formoval v cCistoté a pustiné hor. "Varhédnky zrozeni z nes-
tésti" Jjsou naopak "pro véci vazné a na uzdraveni
&lovéka" 23 Baumugneska harmonika zahrnuje vSechny &isté vé-
ci pfirodniho svéta. Materializuje se v ni celd pfiroda:
podle vyjadfeni posluchacél "misto slov vam hazel do us$i samy
véci".2% Albinova baumugneskéd harmonika esencializuje byti
i poselstvi prirody, tak jak ji chépe Giono: jako pozemskou
krdsu i jako véény mravni cyklus. Pro Giona exiétuje zésadni
rozdil mezi hudbou umélou a hudbou pfirozenou, piirodni.
Pfed hudbou klarinetu dava prednost tomu, co "povida suchy
list". Hudba jeho hlavniho hrdiny z roméanu Clovék z hor pat-
#i k hudb& pfirozené, k "hudb& platanovych kvéta" .25

Ponékud jind je harmonika v Ramuzoveé romanu Krdsa na
zemi, kde se objevuje archetypalni téma "zjeveni krasy",
ztélesnéné exotickou netefi hospodského na biezich Zenevské-
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ho jezera., Julietta je emanaci kréasy, mléenlivé (v celém ro-
manu prakticky nepromluvi), vzbuzujici obdiv. V Ramuzoveé
pribéhu se tato "krasa" vlastné nijak neprojevuje, nevysvét-
luje. Krasa je tim, ¢im je. Krasa je nezdavisla, prosvécuje
svét, ale neprizpisobuje se jeho projevim. AZ metafyzické
rozméry této krasy, nevysvétlitelné si podmaniujici venkova-
ny, podtrhuje hra na harmoniku (stejné archetypalni téma
predstavuje kontrast s hrbadem, ktery Juliettu hrou na har-
moniku doprovazi), ndhle zaznivajici a umlkajici jako dopro-
vod krdsy i jako zdvojeny projev jejiho plsobeni, jako tema-
tizovand hudba i metafora zaroven.

Téma hudby a zpévu je svym zpisobem vazano na dalsi da-
lezité téma téchto regionalistickych romant: na téma “"ticha"
a "mléeni". V Ramuzové romanu je krasa jakoby néma, mluvi
tim, Ze je, mluvi svym "obrazem" a doprovodnou hudbou.
V Clovéku z hor je symbol vyjadien jesté explicitnéji - aby
se lidé mohli naué¢it ‘"wvyjadfovat" jinak. museli byt pfipra-
veni o nastroj lidské feci. Tim vic se vSak stali prizraéni
a ¢isti, nebot jejich redi se stala sama fe¢ prirody, pfena-
Sena hudbou. V Ramuzovych roménech vyseky antropomorfizované
krajiny promlouvaji o situaci a ddélu ¢élovéka, exteriorizuji
jeho vnitfni monolog (plati vSak i opaény postup: krajina
promlouva ¢lovékem). Véci se vSak predev3im projevuji tim,
Ze jsou, stejné jako lidé. Hlavni formou existence Ramuzo-
vych lidi a véci, Ramuzova kosmického regiondlna je bytost-
nost. Téma "mléeni" je jednim =z projevi této bytostnosti,
ktera ma metafyzické priznaky i metafyzickou hloubku. Ramu-
zovym hrdinou je "ml&ici venkovan", zijici uprostfed priro-
dy, poslusny jejiho fadu a rytmu, "venkovan" (Ramuze tento
venkovan zajimd4 ne socialné, ale jako 1lidsky typ), jenzZ si
viak klade elementarni otdazky po svém lidském Gdélu: "Kdo
jsem? Co tady délam?" a "hledd zmatené vysvétleni pro to, co
vidi. M4-1i hlad, #ikd si 'Ci je to chyba, Ze mam hlad?’,
a kdyz je sam nebo nestastny, 'Pro¢ jsem sam nebo
nestastny?’' SnaZzi se zmatené rozliSovat pfidiny a pficiny
pfi¢in., O cem tak dlouho nékdy premys$leji ti stari venkovsti
délnici nebo ti vinafi bez préace, ktefi sedi na svahu u sil-
nice nebo 1lezi pod stromem, ruce poloZené na kolenou, odi
upfené pfed sebe - vdichni ti, které vidim kaZdy den chodit
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a prochézet kolem sebe?"?% Na "mlgeni® téchto venkovani se
Ramuz zaméruje predevsim, na jejich vnitfni dilemata a mono-
logy., které vstifebdva a =zobrazuje poetika romanu (u Ramuze,
ale u i Giona m& metafora diegetickou povahu, sled metafor
nebo sled prirodnich sekvenci vypravi a transponuje lidska
dramata) .

Pfirozené Ze se prfi podobné tematice nestava hlavnim
prostiedkem jazyk-znak, ale obraz a gesto. Re¢ =znakd se
u Ramuze méni v Fed obrazil a gest, protoZe gesto je viditel-
na reé¢. O vnitfku venkovanit hovofi jejich gesta. Nejvyraz-
néjsim prostfedkem, ktery u Ramuze vypovida o némych drama-
tech svéta lidi a svéta pfirody - je jazyk-gesto (nebo, jes-
té presnéji, jazyk-sled-gest) a jazyk-obraz. Jazyk-znak je
v Ramuzovych roméanech sam o sobé rec¢i zamlk, opakujicich se,
zadrhéavajicich slov, kostrbatych, eliptickych vét. 27 Ramuzo-
vy postavy spise prfemy$leji a vyjadfuji se, nez aby mluvily.
Jazyk-znak jako by odrazel v roviné slov jejich tapani
a hledani i naléhavost tohoto hledani, neodbytnost mySlenky
a otazky, kterd se téchto venkovanli zmocnuje. Vyrazem jejich
ideji a hlubinného vyjadfovani je vsSak spife jazyk-gesto.
Podobné zamlkovita, "elementarni” je i fe¢ Gionovych hrdini.
V ordlnim stylu jeho wvypravéni se prosazuje i Jista
-!a.f'.sk‘l::’Lvi‘t.az"S - prevazuji kratké véty bez slovesa, opakovani,
interjekce, jako by se jimi méla mySlenka vryvat do paméti
lidi. Forma fe¢i se v istech mnohych postav bliZi projevu
starozadkonnich prorok@. Jazyk je obrazny a majestatni (ale
i "svalnaty"), podfizuje se rytmu a kadencim dstfednich ob-
razll. Bandlni sdéleni se v tkani obrazné fec¢i a lyrizované
prozy jakozto  celku méni takrka v zaklinadlo,
v slovo-podobenstvi, =zni "jinak", enigmaticky, wvzneSené.
Slovo-podobenstvi pak =zaklada filozofii pribéhu - jeho

“prikladnost".

V Ramuzové eseji Velké jaro (Le Grand printemps, 1917)
mé nddech koncepéniho programu Gvodni prohlaseni: ". .. mam
rad, kdyz je prvni schod schodi$té pevny. Uplné& hlavni je
to, aby ten schod byl spis nizky a bezvyznamny, ale dobie
opracovany a dobfe vsazeny do zeme . " 29
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Zakladem je u Ramuze jakysi druh hmatatelné "material-
nosti". Krajinné obrazy i objekty maji své pevné obrysy,
hmotnost, konkrétnost. Do zna¢né miry je opodstatnéné tvrze-
ni, Ze jejich materidlnost se bliZi namalovanému obrazu.3?
“Vychovali mé mali¥i," zni 2zndmé Ramuzovo prohléaseni, které
mA jak svou obraznou dimenzi, tak i redlné podlozi. Plastic-
k4 reprezentace u Ramuze éasto vyvoldvd dojem namalované
plochy, "plosné" organizovaného obrazu, jednotného prostoru,
ktery je uspofadéan na zakladé shodné organizace a rytmizace
prvkii, naslednosti ploch a linii, stfidani objemd a barev.
DlileZitd je tu vize jednotného, vnit¥né usouvztaZnéného své-
ta, v némZ je napadnd blizkost jednotlivych predméthd i ele-
mentli wuniverza: v prostoru Ramuzovych pFibéhi se davérné
"stykaji" hory a hvézdy, vzdjemné blizké jsou si i svét ob-
lohy a svét lidi. Touto "naivni" perspektivou nebo "malirs-
kym" =zplsobem vznikd ona nova jednota uzavieného svéta,
v némZz autorské vidéni zpeviuje véci, &ini je trvalymi, pod-
fizuje je spolednému Fadu, ktery je fadem jednoty, uzavie-
nosti, harmoni¢nosti. Tento svét je priznacné charakterizo-
van v Ramuzové nejexperimentalnéjs$im roménu Znameni mezi nd-
mi (Les Signes parmi nous, 1919): "Je to zemé trvanlivosti
(de la solidité), protoZe je to zemé& podobnosti. Podivej,
viechno tu  drzi pohromadé, jako na obraze velkého
malite."3! U tohoto vytvoieného svéta je ovSem nutno mit
stdle na paméti rozdil i vztah mezi vychodiskem a poetikou,
mezi objektivni realitou a uméleckym wvyrazem, mezi zdrojem
a principem. Jinymi slovy, jde o pomér mezi onim prvnim pev-
nym schodem Ramuzova schodidté a schodigtém jako celkem. Tim
dilezitym prvnim schodem je v nejsSirdim slova smyslu tvar-
nost a plsobeni krajiny, dale pak fyziognomie i filozofie
rurdalniho svéta, jeho cyklicky ¥ad.

JizZ ve svém prvnim eseji Existendéni divod (Raison
d’étre, 1914) Ramuz v opozici viaéi eleganci, lehkosti
a "rychlosti” (rapidité) uméni, jimZ s nejvétsi pravdépodob-
nosti mini uméni "parfiZské", naznaduje jistou analogii svého
pristiho tvofeni s liniemi a celkovou hmotnosti svého kraje.
Reénické otdzka zni: (co délat, kdyZ) "si takova linie kopce
dava tolik nacdas, nez dosahne vrcholku, kdyZz takova masa se
strmymi srazy je krasna jen tou svou tizi..."32 Zdrojem
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a vychodiskem se tu jevi hmotnd fyziognomie, ale také sou-
vislost mezi zobrazovanym a zobrazujicim "materidalem", mezi
hmotnosti pfirody a hmotnosti slova-obrazu. Ramuzovym podlo-
Zim je odpozorovany i procitovany rytmus a hmotnost piirody,
venkovského Zivota. Obrazné fedeno je pro ného zakladem "pii-
da", z niz vSe vyristd. Pripomefime vS$ak, Ze Ramuzovym cilem
je soubéZné "mistni" a "univerzalni". Tedy to, co tak obdi-
voval u svého velkého wvzoru P, Cézanna. Malifem zobrazovany
svét je podle Ramuze vSechen pfenaSen do univerzalni polohy.
"Je to jesté Provenséalsko? Ano, je, ale v zdkladech, pouze
v zékladech. Nad tim se stavi architektura ducha, jeZz se ob-
raci pouze k duchu. Je to tolik Provensalsko, Ze uz to Pro-
vensalsko neni."33 Tento paradox vyjadfuje podstatu Ramuzovy
poetiky, jeho pojeti regionalismu, které jednoznadéné zavrhu-
je pitoreskni a folkloristicky regionalismus, malebnost
a kuridznost lokalniho. Tvofi-1li osnovu konkrétni realita,
substancidlni tvorbou je architektura, pficemz dilo nevznika
v posloupnosti, ale v soubé&Znosti, Podstatu tohoto zobrazo-
vani nelze spatfovat v pric¢inné souvislosti a ndvaznosti,
kdy by se prosté a jednoduse jedno vysvétlovalo druhym,
resp. jedno z druhého. 0 takto uspofadany a prehledny proces
tvorby se nejednd ani u Cézanna, ani u Ramuze. Jde o vidéni
svéta, které jiz v konkrétnim a objektivné existujicim roz-
poznava strukturnost a elementarnost, tedy souvislosti
s univerzdlnim (obecnym) Faddem, predobraz svéta, "ktery drzi
pohromadé” . K Cézannovu Provensalsku Ramuz fika: "tato piida,
fikdme =znovu, je vZdy pod timto uménim, je vZdy jenom
vespodu."34

AvSak nejde nam tu ani tak o to, postihnout genezi
tvorby, hierarchizovat mezi prvotnosti a druhotnosti nebo
uplatnovat pripadnéjsi, ale také metaforiétéjsi pojem "sou-
béZnost", rozhodujici je vysledny tvar regionalistického ro-
ménu. Podle predchoziho by se mohlo zdat, Ze jeho cilem je
v nejSirdim slova smyslu petrifikace. Jeho nosnou ideou je
v8ak spife permanence nebo dokonce stvofeni svéta, ktery by
vychédzel z permanence (hlubinné struktury) svéta existujici-
ho a ktery by byl ve svém uméleckém vyraze je$té permanent-
néjsi - komponovanéj%i, pevnéjsi, strukturovandjfi. Perma-
nence vyjadfuje postiZeni hlubinného fadu a zérovefi lidskou
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touhu, opét nejobecnéji redeno, po trvani, po “pevnosti”
svéta vytvoreného nebo existujiciho (lépe feéeno, jehoZ
existence bhyla "spatfena" a "prociténa"). Takovy svét by
chtél stvoifit Ramuz, takovy svét by chtéli stvorit jeho hr-
dinové, o takovy svét se také v Ramuzovych roménech usiluje,
i kdyZ jde pochopitelné spide o jisty druh vyzvy k permanen-
ci, jeZz se uskuteéiuje pravé ve vymezeném, romanovém prosto-
ru. Proti pfechodnosti, nestalosti stoji v Ramuzovych piibé-
zich vile po stdlosti, touha po trvajicim. Ramuzova cesta je
cestou od regiondlni odlidnosti k permanentnosti a "podob-
nosti". Tato permanentnost se tematizuje jako idea, jako
touha po absolutnu, jako vyzva k nedosazitelné identité,
vedle toho oviem i jako cyklicky se obnovujici, neprerusSova-
ny proud Zivota, z néhoZz se hrdinové nechtéji - Uspésné nebo
méne¢ uspésné - vyc€lenit. Jednota a permanence vznikaji jen
v nékolika regionalistickych romdanech - ve vétsiné je naopak
syzetem védomi neexistence, nestvofitelnosti takového svéta
zejména vzhledem k lidské nestdalosti, k nedostatku velikosti
a bytostnosti. Z této tragické disonance se rodi zvlastni
dynamismus Ramuzovych a Gionovych romant, v nichZz posléze
ztroskotdva snaha hrdinf vymezit a vytvofit harmonicky svért,
v némZz by bylo vie obsaZeno, svét plnosti.

V Gionovvych a Ramuzovych vrcholnych romédnech se objevu-
ji hrdinové s nejasnou minulosti, spasitelé a dobrodinci,
ktefi prichazeji do obycejného, vnitine rozkolisaného kolek-
tivu venkovanii, aby jim "zjevili" pritomnou krasu zZivota.
Zatimco u Giona toto téma souvisi s mytem lécitele, jenz ov-
lada tajemstvi prosté a pfitom az nezmérné radosti, kterou
odkryva a predava tém, kdo jim byli doslova nakaZeni touhou
hledat a konstituovat &tésti na tomto svété, u Ramuze se
silné prosazuje téma osamocenych individualit, vétSinou
prostych 1lidi, nesoucich v sobé vizi absolutna (krésy, léas-
ky, svobody), pfedstavu prvotniho raje, transcendentniho
idealu a pritom nardZejicich na svét pomijivy, nepevny, na
dodasnost, je# permanentné protifeci onomu poZadovanému své-
tu permanence. Ramuzovi hrdinové se boufi proti sveétu,
v némz chybi absolutno, a snazi se ve své vzpoufe vytvorit
si vlastni absolutno, svét bez hranic mezi jednotlivei, bez

hranic izolace, ale zaroven sobéstaény a uzavieny jako kom-

36



pozi&éné vyvaZeny obraz, jehoZ prostor je vymezeny (a taky
chranény) rdmem. Jde o svét jediné jednoty (jedinost tu ma
ovSem tak metafyzickou hloubku, Ze se de facto vzdaluje jed-
norozmérné prehlédnutelnosti), plnosti i ukon&enosti. Takovy
svét az mirné karikujicim zptsobem vytvaii Ramuztiv hrdina
Bolomey, tragicka postava romdnu Adam a Eva (Adam et Eve,
1932), ktery se rozhodl obnovit prvotni rajskou zahradu.
Podstatné a charakteristické je u Ramuzovych neoblomnych hr-
dint pravé ono podatetni rozhodnuti ("J4 jsem se tak rozho-
dl", ¥ika Bolomey3’) jako projev viile i touhy. Vzboufenec
Farinet z romanu Farinet aneb falesné penize (Farinet ou la
fausse monnaie, 1932) se odhodla k heroickému uskuteénéni
i exaltaci vlastni absolutni svobody. Josef, délnik z vledné
lodi (Le Gargon savoyard, 1936; v dceském prekladu Ztraceny
syn, 1942), v lyrickém pfibéhu plném naznaki mytického podo-
benstvi bloudi Zivotem pifikovan k wvidiné absolutni kréasy.
Bolomey, pripominajici si r4aj a vyhnari z ného, vytvari
z této odvéké "vzpominky" a =z tragického pocitu pfitomnosti
svou zahradu s domkem, ohranic¢enou plotem, pFibytek postave-
ny a zkrasleny vlastnima rukama (jakousi prfisné stfeZenou
enklavu); buduje svét podle rozmérii a podoby svych predstav
o Stésti, v némZ ma znovu zalit Zit prvotni Zena a prvotni
muz a =z néhoz nesmi Stésti uprchnout. Toto &tésti je vdak
neuskuteénitelné, nebot nardZi na bytostnou samotu lidi ve

svété, jenZ je hrdinim ddn a neni tim, ktery si vytvorili:

“¥si ty, ktery jsi ty; je ona, kterd je ona . "390
Ve srovnani s Gionovymi hrdiny, ktefi se s pfirodou-
univerzem "prolinaji", znakem Ramuzovych hrdind je jejich

bytostnost. Jde o konstitutivni vlastnost, jeZ se dostava do
pfimé spojitosti s permanenci i pevnosti ramuzovského svéta.
Rozhodujici je pro Ramuze, aby ¢lovék byl "situé", tj. odmi-
téani provizorniho.37 Problém vyjadreny vyrazem "étre situé"
lze bez vétsiho zkresleni prekladat a interpretovat jako
problém =zakotvenosti. Zakotvenosti v "phdé", v ‘"rase',
I u Ramuze svym zplisobem zazniva tradiéni i tradicionalis-
tické téma "ndvratu k pramentm..." Je to vdak spide metafo-
ricky navrat; fakticky je to nédvrat k bytostnosti, anebo
jesté lépe: opérné sestupovani k vlastni bytostnosti - nav-

rat do sebe. Podle Ramuze by ¢lovék nemél vystupovat ze se-
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be, aby mnékam dosel, ale sestupovat do sebe, aby k né&demu
dosel, aby “trval”.3® Toto reflexivni pozadi Ramuzovy tvorby
prispiva k parabolic¢nosti i metafyzic¢nosti Ramuzovych venko-
vanll, ktefi se vyjadfuji pravé skrze svou bytostnost.
Stoupaji-1i Ramuzovi hrdinové do hor, pfibliZuji se tak ne-
jen ke svétu elementarnéjsSimu, svétu dramaticky obnaZenému
a obnaZujicimu,. "sestupuji" tim také vice do sebe, ke své
bytostnosti, jsou nuceni v prostoru hor (od dob romantismu
prostoru vyznamové privilegovaném) postavit se tvari v tvar
zdsadnim, elementdrnim otdzkam lidského udélu.

~K1i¢ k uchopeni problému bytostnosti u Ramuze poskytuje
esej Mira ¢lovéka (Taille de 1’'homme, 1934). V ném Ramuz de
facto shrnul nejen svou filozofickou reflexi &¢lovéka, ale
i koncepci svych romanovych postav. U élovéka rozlisuje dvé
juxtaponované slozky: "jednotlivee” (individu) a "bytost"
(étre). "Jednotlivec" pfedstavuje élovéka socidlné zatazené-
ho, ¢lovéka, jemuZz je pfriznavana "hodnost" podle bé&Zné hie-
rarchie méStdckého svéta. Priznakem méStackého piistupu je
nerozlisovani bytostnosti, ale pouze individudlnosti. "By-
tost zajima pratelstvi a jednotlivee penize.“sg "Bytost" je
nesrovnatelnd, jedined¢nd, neZije z "postupu" a "hodnosti",
ale z pratelstvi a tcty. Bytostnd strénka ¢lovéka v sobé za-
hrnuje ideu absolutna. Bytost je u Ramuze ztotoZnéna s veli-
kosti, resp. s potrebou velikosti. Je celkem zfejmé, Ze Ra-
muzovy postavy vystupuji pfedevSim jako bytosti, Ze se pro-
jevuji svou bytostnosti.

PFiroda a objekty - prvni stupen schodis$té&, jsou u Ra-
muze zakladni surovinou, nad nimi se tyé¢i konstrukce romano-
vého svéta, jeho sémantické topografie. K zakladni dvojici:
"nahofe” x “"dole” (hory x 1doli) se pfipojuji dals$i pfizna-
kové prostory: sraz, vyénélek, skalisko, které souviseji
s Ramuzovou “tematikou pohledu". Tento "vladafsky pohled"
(contemplation monarchique, jak oznaduje dynamismus a vili
"pohledu z vys$in" G. Bachelard) svou ostrosti a pevnosti or-
ganizuje prostor, urdéuje misto a funkci vécem podle verti-
kéalni 053;40 vyznamotvornou “malbou" krajinné scenérie s vy-
raznymi masami pFfirodniho makrosvéta i dramatickymi okamZiky
jeho mikrosvéta vznikd priznaény "rytmus" (obecny smysl) ro-
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manové skladby a zaroven se ‘"materializuje imaginé.rnr-.f’n .
Dentan) .

Vertikalni usporadani svéta Ramuzovych romanti nez¢*2MENA
prosté hodnotové rozdélenéni tohoto svéta. JestliZe ma nékde
napr. motiv stoupdni do hor (vzestupny pohyb) swviij ar?NCTy-
palné blahoddrny vyznam (napf. v romanu Kdyby se slune © ™€
vrdtilo, Si le soleil ne revenait pas, 1937), kde vyst¥“P 4o
horskych pustin za sluncem vyrazné navazuje na slunedr?l ™¥-
tus, triumf Zivotni energie, jinde podobny vystup rozpo’utéva
zlovéstné a nidivé sily, pEirodni katastrofu, jez pii ch@=i

z hor a pustofi obydlené tdoli (roman Dés na hofe, La /rande
dr,chiizi

= "
P trek",

peur dans la montagne, 1926). K podobnym inverzim

i v tradiéni opozici "vnéjsku - wvnitfku", kdy "wv
predstavuje néjaké méstecko strnulé ve své permanenci nebo
izolovanou horskou vesniéku setrvavajici v odvékém fFaduf® =2°
timco "vnéjsSek" sem obvykle pronika prostrednictvim ne‘zn&mé
postavy prichdzejici odjinud, vyvolavajici neklid a zvaf"“i
(dabelsky Svec Rohar v romanu Vidda zlého ducha - Le Regne

de 1l'esprit malin, 1917; Julietta v Krdse na zemi aj.). Texn-

to protiklad lze vyjadfit i opozici "zde" a "jinde" nebo
“stejné" a "jiné". Podstatné a z hlediska zékladnich vjfz“a'm':"
Ramuzovych romant témé# paradoxni (resp. vyvolavajici napE -
ti, protoZze jJistym zpiscobem narusSuje zdkladni myﬁle‘znkove
schéma) je to, %e nahly vpad "vn&jsku® rozbiji ¥4d a ko/10b€h
uzavieného svéta. V téchto pfipadech se vSak jeho perma/"®™Ce
zpravidla vyznaduje atributy zatuchlosti, provincialism’"’ Po
zésahu ru$ivych nebo destruktivnich sil "vndjsku" &i * Jima-
kosti" dochézi k odisté, k obnové Zivota, ktery ma pak’ *OZ-
méry duchovnéjsi, elementdrnéjsSi permanence (regenerace” lid-

stvi v uzaviené komunitd). Vn&j$i silou mdZe také by ¢ 2Kt

docasné nebo stalejsi béasnické transformace nebo trans’Tigu-

race dzkoprsého, omezeného "vnitiku" .41 Je vyvolan pi:"ic:’hOdem
mysteriodznich cizinell (Krdsa na zemi) nebo tfeba i otev’fenim
kina v méstedku (Ldska k svétu, L’'Amour du monde, 1925:’)' Po
paroxysmu konfliktf, kolektivnich va$ni (démonickych i POV=-
ndsejicich) se v8e u Ramuze obvykle navraci k poééteé:"nim“'
ale proménénému fadu.

Geografické a topografické déleni prostoru vytvéfi' tedy

zékladni syZetovou osnovu, ani% by sméfovalo k piisném?® VI~
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znamovému rozlisSeni toposii a jejich striktni hierarchii. Je
v nejs$irsim smyslu slova organizujici strukturou dynamického
a zvratného svéta hlavnich hrdind. Svéta samoty, energie
a touhy, které u Ramuze zaplavuji svét pfirody, podmanuji si
jej svou hypertrofii, absolutnosti. Na jedné strané je tu
tak zdkladni kompoziéni "mifiZka" prostoru, na druhé strané
jakési modelujici "gesto" hrdind vzhledem k tomuto prostoru,
problém jejich pfani a vile tvafi v tvafd svétu.

Rozrusit bariéry samoty znamena vyvinout energii, jez
by zasahla nejen svét pribéhu, ale i svét romdnu, samotny
postup narace, vypravééskou perspektivu. Zde jiZz nestaci
alegorie nebho podobenstvi, téma nebo motiv. Nova geneze ro-
manového svéta musi byt i novou genezi tvorby. Akt nového
stvoreni svéta véci a lidi Ramuz uskuteénil pouze v romanu
Sel tudy bdsnik, lyrické vizi a apotedze basnické kreativ-
nosti, ztélesnéné kosikafem-basnikem Bessonem, ktery pricha-
zi do vinarfské vesnice nad Zenevskym jezerem, aby vytvoril
basnickou "kompozici" svéta (na otazku, odkud pfichazi, od-

povidd: "Tak trochu odevgad"42) |

vytrhl véci =z jejich kon-
venGniho sefazeni a znovu je uspofadal tak, aby vznikl nejen
novy svét, =zhmothujici a uskutednujici jedine¢nou osobni
zkusenost. ale také aby se timto svétem a v tomto svéteé
(uméleckém dile) zrodila jednota "ja" a svéta. Besson vystu-
puje jako demiurg; kolem sebe jako by nachazi hrubou matérii
k pretvareni, svét se stava knihou, kterou je trfeba napsat,
a Ramuziiv roman knihou o knize, potvrzenim programu i demon-
strovanim estetiky. Sel tudy bdsnik je "Ars poetica": "Reklo
by se, Ze Besson bere oCima vé&ci, které jsou, a uspofadava
je tak, #Ze jsou znova, a ony jsou stejné a jsou jiné.“43
Besson ptikazuje Zivlim, rozptyluje mlhu, aby zazafilo slun-
ce, preskupuje elementy krajiny, spind vénec hor kolem vaud-
ského kraje; plsobenim kos$ikare-basnika se nemocni uzdravu-
ji, sta¥i probouzeji k Zivotu, svét vnitfni (svét pradavné
basnické esence: exaltovaného hymnu, lyrického entuziasmu)
se exteriorizuje, aby mohla vzniknout plvodni harmonie svéta
chréanéného a neustdle prosvétlovaného. Cyklicky Zivot vinafQ
se nahle jevi jako nevyféena krdsa; prosti lidé se vyjadfuji
0 své préci slovy basnického jazyka, hranice samoty jsou

zruseny, vesnice se méni v lidskou pospolitost, je nastoleno
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bratrstvi a shoda 1lidi: "Jsme ty, ty jsi my... &teme v to-

bé... je to podobnost tél, uz neni odlisSnost a je to spojeni
srdci a oni uz nejsou rozdéleni. .. %% Vsude zazniva - obdob-
né jako u Giona - rytmus jednotného pohybu, zpév zemé&. Nové

stvoreni svéta je =zaroven znovuobjevenim ancestralni jedno-
ty, ktera se projevuje vékovitymi nanosy, geologickymi vrst-
vami ¢lovéka a kraje, vytvafejicimi podstatnost, permanenci,
Jejim konkrétnim prikladem je vinice, odvéky tad vinarovy
préace, véény a povznasejici kolobéh ¢lovéka-zemé. Tento svét
pochopitelné nemiZe byt u Ramuze svétem impresionistické
chvéjivosti, ale naopak prostorem expresionistické hutnosti
a skloubenosti.

V zavérecnych pasdazich Ramuzova romanu Besson odchazi,
protoze vinarské obci odkryl jednotu, protozZze vsude zavladla
harmonie a poezie. Je opét sam, kraci do tmy, "do nicoty,
aby néco bylo".%> Obdobné téma basnika demiurga, modifikuji-
ciho podminky Zivota, =zpracoval Giono v romanu KézZ tonu
v radosti. Podobnost mezi Ramuzovym a Gionovym romdnem je
sice ndpadnd, ne vsak Gplna. V obou se prosazuje jako leit-
motiv hudba Zivota a radost, kterou je v tomto Zivoté treba
odhalit nebo nastolit. AZ vancurovsky vypravécuv kontakt se
étenarem, vztah k vypravénému (stylizovana bezprostrednost,
basnivost, parabolicka a metaforicka rec) sméfuji k hledéni
“pravé pravdivosti" svéta, jiz je wvyssi pravda jeho poezie
a krasy: "Tak se nékdy véci déji a lidska nadéje je takovy
zédzrak, 2Ze neni divu, kdyZz se tu a tam v néc¢i hlavé zaniti
a nikdo nevi ani proé¢, ani jak. Hlavni je, Ze potom stale
pozdvihuje Zivot svymi velikymi sametovymi k#idly."%® Pribsh
0 svété, jemuZz je zapotfebi demiurga radosti, "organizatora"
radosti a lidského &tésti, se soustieduje na phsobeni
¢lovéka-spasitele, c¢lovéka-lécitele, ktery pifichazi do po-
horskych samot, aby proménil svét rozpojenych dusi, bezutés-
né mechanické préace. Stejné jako v Ramuzovych romédnech
i u Giona se prosazuje zdkladni, symbolicka situace uréite
pospolitosti pfed prichodem osamélého, neznamého basnika
a pospolitosti po jeho pfichodu. K proméné dochazi prostred-
nictvim hledajici i vSevédouci bytosti, kterd s podmanivou
silou a 1lidskou bezprostfednosti vnasi imperativ Stésti do
Zivota lidi. Tuldk, akrobat a bédsnik Bobi z romanu KéZ tonu
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v radosti klade lidem zdénliveé prosté, ale de facto nevied-
ni, substancidlni otézky, které v nich probouzeji schopnost
nového vidéni svéta, jejich vlastniho osudu. PFinadi Jjim vé-
domi i konkrétnost krasy, nepragmatické a bezudelové, obje-
vuje v nich samotnych smysl pro krésu, kterd se jevi jako
emanace pravdy a samozrejmosti. Mluvi-1i napiiklad o rolni-
kové koni, fika, Ze je velice krasny, "krdsny, co se ty&e
krﬁsy",47 tedy ne ve smyslu pouZitelnosti nebo vykonnosti.
Nahorni planina (svym zpisobem pFiznadné oddéleni od svéta
a sobéstacnd) se svymi izolovanymi obyvateli se nadas promé-
fuje ve vysostny prostor $tésti a porozuméni, podifizeny do
jisté miry Bobiho mysteriézni a nadlidské schopnosti. Obdob-
né jako v romanu Zemé zpfvd i tady Jje rozhodujici vé&ény éas
a prostor pfirody. Psychologie prevazné vétsiny Gionovych
postav se proto omezuje na zakladni instinkty. (Nutno zdfi-
raznit, Ze jak Ramuz, tak i Giono se védomé zcela odvraceji
od tradice francouzského psychologického romanu; na romano-
vou scénu uvadéji rudimentdrné stylizované, koncepéné jedno-
rozmérné postavy, jimiZ vznikd jind roménova perspektiva;
pojeti Gionovych jednorozmérnych, ale Zivotnych postav, kte-
ré obvykle stoji pfed elementarni volbou, Gsti v povaledéném
romanovém "Cyklu husara".) Problém permanence je u Giona vy-
feSen pfirodnim cyklem, nekoneénym obnovovéanim Zivota. Plati
to i pro &iny &lovéka jakoZto souddsti velké ptirody: i lid-
ské kondni je permanentni, protoZe se neustéle obnovuje. Né&-
co jiného je ovSem problém trvéni radosti, ktery se stava
tragickym motivem roménu a je ji% pfedznamendn &i sugerovan
jeho ndzvem, k némuz Giona inspiroval ver$ z Bachovy kantd-
ty. JestliZe Bobi zasévd v kraji radost, je rovnéz nezbytné,
aby tato radost zakofenila, stala se trvalym atributem Zivo-
ta, aby Ttento Zivot byl permanentni slavnosti. Programovou
my$lenkou Gionova roménu je piféni i jediny cil: "...aby nase
radost méla dlouhé trvani."48 Jeji trvalost nespodivad ve vi-
talistickém lyrismu, +tvoficim bé&Zné podlozi Gionovych dél,
v entuziasmu a pudové vybugnosti. Trvani je v plynulosti, ve
vyrovnaném rytmu, v pokojném Fadu a smirnosti: "Bylo by tfe-
ba, aby radost byla klidna... a docela pokojna, a klidna,
a ne divoka a v?bojné.“%g Stvorfeni svéta radosti je v Giono-
v&€ romanu dodasné. Je-1li priroda ve svych projevech perma--
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nentni, jsou permanentni i lidské imstinkty, toubha smyslf,
kterd porusuje f4d a smir svou divokou volbou. Na jedné
strané tedy v osnové Gionova roménu u¢inkuji vitalisticky
naturismus, dionystvi, na druhé strané se tu vSak objevuje
touha po trvajici, vyrovnané radosti. Na jedné strané cyk-
licky rytmus zemé a piirody, na druhé strané lidské prani
"setrvat v radosti". Univerzdlni rytmus jako by se stfetaval
se zjevenim nového evangelia, fad pfirody s lidskou touhou
po transcendenci (zcela vjlﬁénym. mimo prirodu stojicim Fa-
dem ¢lovéka), radost smysiﬁ s radosti vyrovnanéjsi, podstat-
néjsi.

Jeden z obecnéjSich principdl evropské literatury mezi-
valedného obdobi je jisté princip bédsnivosti - basnické
"&etby" i pretvafeni svéta. V podtextu konkrétnich dél se
tak ozyvaji jak chlasy starych univerzalistickych mytd (bib-
1i&ti venkované u Ramuze, Panova a Dionysova krajina u Gio-
na), tak myty novodobé, modernistické, podle nichz je umé-
lecké dilo, kromé& jiného, novou genezi, novou realitou. Do
popfedi se dostdva staronovd piedstava basnika jako stvorli-
tele i uditele a poezie jako pfetvafejici sily. Na rozdil od
romantickych a neoromantickych ideji, které posvétily basni-
ky jake novodobé mégy a vérozvésty, ve frankofonnim regiona-
listickém romanu reprezentovaném Ramuzem a Gionem se prosto-
rem, predm&tem i cilem poezie stdvad sé4m svét. Basnik nejenze
objevuje jeho poezii, ale sém tento svét zaplavuje svymi ob-
razy. AZ po nejzazsi mez této pfedstavy dospél Giono v roma-
nu Zrozeni Odyssey (La Naissance de 1'Odyssée, 1930).
Svét-pfiroda je tu magickym dobrodruZstvim, slovo - lyricky
princip, imaginace pretvafeji svét. Odysseova basniva lez
pronikd do reality a sama se méni ve skutecnost, legenda
a mytus vitézi nad pravdou, nebot pravdou je fantazie. Prav-
divy je prib&h, tak jak jej vyprdvi Odysseus, protoZe pritom
vytvaii krdsu, ktera bavi a povznasi posluchace. Pravda poe-
zie je v jeji vlastni Zivotnosti, v jeji podmanivé radost-
nosti. Poezie zkré&$luje bandlni skute¢nost lidského osudu:
"piednadedtiv  zpév, zesilen viemi hlasy muZd a podmalovan
hrdlem Zen, oteviel listovi jilmi, pfetekl pres zvuény val
a valil se po plani jako klubko kvétt, "0 Skrze poezii se
lyricka podstata pifirody spojuje s lyrickou podstatou &loveé-
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ka. ObyCejnéd pravda prestava byt pravdou. - V lyricky i mysS-
lenkové nejexponovanéjsSich dilech francouzsky pisicich regi-
onalistd si nejpfednéjsi misto osobuje pravda mytu a pravda
romdnu jako novodobého projevu touhy po syntetickém &inu,
jako manifestace i stvrzovani syntetismu v uméni, jako vize

celistvého, transformovaného svéta.
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IDYLICKY REGION A CESTA KE KORENOM
Hispanoamericky regionalismus: R. Giiraldes, J. E. Rivera

Anna Houskovd

Prvni romanova formulace amerikanismu byla pravym opa-
kem regiondlni omezenosti. Prinesly ji ve 20. letech tzv.
regionalistické romany, pojem regionalismus zde vSak neimp-
likuje okrajovost. Nejde jen o to, Ze v hispanoamerické pro-
ze prvni tfetiny naseho stoleti mél tzv. regionalisticky ro-
man Gstfedni postaveni. Dilezitéjsi a podstatné je, Ze tento
typ romand nepojima jako periferni své déjisté. Prostor re-
gionalistickych romand nabyva kontinentidlni rozmér: "regio-

"

nem je zde cela kulturni oblast, cela Latinska Amerika.
Naznac¢uji to i dalsi nazvy téhoZ proudu: "novosvétsky roman"
(mundonovismo), "kreolismus" (criollismo).

Hrdinové romani odchazeji z hlavniho mésta do provin-

cie. Tato tvodni cesta "na okraj" ovSem nabyva opaéného
smyslu”, je cestou do "stredu' Ameriky, k jejimu vlastnimu
jadru.

Dé&jisté romand maji reprezentativni vyznam nparodni
a americky: pampa, prales, wvelehory... Vypraveéé¢ Riverova ro-
manu V{r (La voragine, 1924) na cesté do nitra pralesa pri-
pomina americkou dimenzi vyslovné: "Timto neCasem jsme kra-
¢eli bosi, jako to kdysi ¢éinili legenddrni dc¢astnici dobyva-
telskych vyprav.“l Podobného vyznamu jako typicky americké
velké prostory nabyvaji i zasuta zakouti, jakym je napf.
ztracend chilska vesnice v Latorrové romanu Hrdlicdka (Zurzu-
lita, 1924); ostatné jednu svou povidkovou knihu Mariano La-
torre primo nazval Chile, zemé zdkout? (Chile, pais de rin-
cones, 1947).

YV téchto dilech se nejedna o mistni svéraz, péstovany
prozou minulého stoleti, nybrz o hledani kulturni identity
kontinentu, kde se nmavrstvily velmi odlis$né kulturni tradi-

ce. Amerika se v nich jevi nejen jako oblast, v niz je ¢lo-
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vék vice vnoren do pfirody, ale jako moderni svét, kde jedi-
nec slozité hleda svou pfisluSnost k celku. Otdzka po kul-
turni totoZnosti, jejiZ jeden kofen saha do Evropy, zahrnuje
sebereflexi vlastniho p#istupu k problémim moderni epochy.
Hispanoamericky romén zde ve své ani ne stoleté historii na
cesté” za vlastnim vyrazem doséahl prvniho vrcholu, nalezl
"sviij hlas". (Neni nahodilé, Ze pravé tzv. regionalistické
romany pronikly do mezinarodniho povédomi.}z

Misto béZného pristupu =z hlediska centra a periférie
mifi k podstaté regionalismu jin§ k1i¢: hledisko vztahu lo-
kdlniho a globalniho. V tomto pojeti se univerzdlni nesSifi
z centra na periférii, naopak zdrojem energie je jedineéné
(regiondalni) a globalnost se vytvari jako sit vzadjemnych
vztahli mnohotvarnych lokalit.> V takové koncepci lokalniho
se proti predstavé univerzalistického "lidstva" klade plura-
lita kultur. V téZe dobeé, kdy vznikaly "novosvétské" romany,
promysleli vztah lokalniho a globalniho hispanocameridéti mys-
litelé. Své pojeti prednesl Pedro Henriquez Urefla v roce
1922 na Laplatské univerzité: "Univerzalni <&lovék, o némz
snime a na néjz aspiruje naSe Amerika, nebude odcizeny svému
svétu: bude umé€t vychutnavat vSechno, ocefiovat vSechny ods-
tiny, ale neprestane byt ze své zemé; jeho zemé, a nikoli
cizi, mu d4 intenzivni vjem nativnich chuti a to bude nej-
lepsi priprava, aby mél smysl pro vSe, co méd pravou chut,
sviij wvlastni charakter. Univerzdlnost neznamend odcizeni
svému prostfedi: ve svété utopie nema zmizet odlisny ré=z,
vyplyvajici z podnebi, z jazyka, =z tradic; vsSechny fyto od-
lisnosti v8$ak nebudou znamenat rozdéleni a nesoulad, nybrz
budou se kombinovat jako rizné odstiny lidské jednoty. Nikdy
uniformitu, jez je idedlem neplodnych imperialismii; naopak
jednotu jako souzvuk mnoha hlast riznych naroda. "4

.

Z hlediska zékladnich moZnosti romanového zZénru, kdy
jsou jeho typy pojimany jako moZné "koncepce svéta”.s 1ze
v hispanocamerickém regionalismu odlisit dva typy roménu. ©
Jeden miZeme oznacit jako "roméan komunity"; k této modalité

patri idylické romény situované ve ztracenych koutech zemé.
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Jejich déjisté tvofi izolovand lokalita (archetrypalni vesni-
ce, rodinné sidlo, statek), ktera poskytuje iluzi archaické-
ho radu, nabizi "pristfesi identity". V druhém typu "roméanu
stfetnuti kultur" je konstitutivnim principem cesta hrdiny,
ktera konfrontuje dvé koncepce svéta:; cesta ma dostredivy
smér: do nitra Ameriky, k plvodnimu svétu, ke kofentm.

Zamérime se nejprve na romany prvniho typu, v nichz
ptevazuje idea komunity spjaté s uzavienou lokalitou®: v je-
jim autonomnim svété se uchovava phvodni totoZnost iberoame-
rické kultury. Romany tohoto typu zahrnuji idylicky prostor
a ¢as, jehoz dilezitost pro moderni roman formuloval M.
Bachtin.?

Teorie moderni idyly vychazi z pojeti F. Schillera,
podle néhoZz v modernich dilech idylického typu prevazuje
prezentace idedalu a pfirody, ovSem v napéti s druhym polem
modernich antinomii: idedal x realita, pfiroda x uméni. 10
Konstitutivnim rysem idyly je ohraniéeny, uzavieny prostor,
v némz je cas sladén s pfirodnimi cykly.

Linii romant idyliekého typu, kterda prochazi naptfié ob-
dobimi a literdarnimi proudy, lze v hispanoamerické literatu-
fe sledovat od romantického romanu Jorge lIsaacse po dila G.
Garcii Marqueze. Omezime se na C&tyfi pfiklady idylického
prostoru a jeho rizné modality: statek v Isaacsové romanu
Maria; pampa v Giiraldesové dile Don Segundo Sombra; zapadla
vesnice v Latorrové Hrdlidce; predmésti v romanu N. Guzmana
Krev a nadéje. Budeme je sledovat v sepéti s romanovym ca-

sSCm.

Kolumbijsky roman Merfa (1867, cesky 1908) je milostnou
idylou umisténou na statek uprostied rajské prirody, kde
- jako v Genezi - véci dosud nemaji jména: "zpév onéch be-
zejmennych ptékd byl pro mé srdce sladkou harmonii®.l! Zivot
postav ma rytmus cyklického c¢asu pfirody. Zvlast silna je
vazba lidského Zivota a prirody u postavy andélské Marii,
ktera ma jemnou duchovni spriznénost s kvétinami. Patriar-
chalni hierarchie na statku reprezentuje spoleéensky a ro-
dinny FAd s pevnymi hodnotami. Statek je otcovskym domem, se
vS8i jistotou domova.
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Stejné jako v jinych romanech idylického typu uzavieny
prostor a cyklicky ¢as zde neni jedinou polohou. Idylicky
mikrosvét je ohroZovan vzdalenym velkym svétem, ktery rozdé-
1i milence (hrdiniv odjezd na studia do Londyna). A vééna
obnova pfirody se dostava do napéti s uplyvajicim linedrnim
6Esem (nemoc a smrt Marii), ktery dava vypraveni elegické
tény stesku po unikajici krdse a po nendvratném zlatém véku.
P61 ciziho svéta aylincérniho ¢asu tak vnasi do vypravéni
(které by se jinak zménilo v pohadku) romanovy rozpor mezi
mytickou vécnosti a prozaickou casovosti.

Ve své dobé byl Isaacsiiv roman velmi aspésny u ctenari
a u epigonil, nebot sentimentalni pfibé&h pfinesl polohu, kte-
ra v tehdejs$im hispanoamerickém romanu chybéla: zaméfeni na
vniti¥ni svét postav. Perspektivnéjsi pro dals$i cestu hispa-
noamerického romanu se viak ukdzala vazba postav a prirody
v Mar{i. Je uréitou replikou na dila evropskych romantikid,
priroda zde vSak nema stylizovanost "panenské prirody" Cha-
teaubriandovy Ataly (na niZz Isaacsiiv text vyslovné odkazu-
je), nybrz autenticky americky raz. Vice nez slzavy milostny
pfibéh se proto ceni zvlasté pasaz o hrdinové cesté prale-

sem, anticipujici "novosvétské" romany.

V fadé hispanoamerickych romani idyla nabyva podoby
rozpadu idyly anebo anti-idyly. Jednu modalitu tvori romany
o tupadku rodu: pfezivajici jistoty pifedchozich generaci se
zde jevi jako tiha vyépélé tradice, jako anachronicky fad
upadajicich rodé, uzavienych ve starych rodinnych sidlech.
Jinym prostorem negativné pojaté idyly byvaji zaostalé ves-
nice. Tak pojal zapadlou chilskou vesnici Mariano Latorre
v romanu Hrdlicka (Zurzulita, 1920). Izolovany prostor se
zde nepfedstavuje jako ostrov pravého 2Zivota, nybrz jako
"zapomenuty kout, kde zivot stoji a =zahniva jako
v bazine".12 Vzdéaleny velky svét tu neznamena hrozbu, nybrz
je zadouci jako "pravy svét" civilizace a pokroku. Stretnuti
mladého "poety" s obyvateli obece, kde doufal nalézt “zemi
zaslibenou” (s. 23), rozbiji jeho ideal harmonie. Vypravéd
ironizuje hrdinovy iluze a paroduje pritom idylickou

literaturu.
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Ne poetiku Isaacsova romédnu napi. odkazuje scéna, v niz
se Latorriiv protagonista zastavi u lesni studanky: "V jeho
roznéznélé dusi se Milla idealizuje, nabyva rysi romanové
hrdinky. Také Milla libala ta svézi usta lesa?" (s. 95).

Parodické narézky na Mariu odmitaji idealizaci vztahi
intimnich (sublimaci erotiky) a spoleéenskych (patriarchélni
idylu). OvSem jako v kaZdé parodii zaroven se zde uchovavaji
principy parodovaného #Zénru. D&jisté Hrdlicky tak neni jen
zaostalou, zahnivajici vesnici, kde se hrdina stfetne s mis-
tnim pohlavadrem a s celym barbarskym prostfedim, ale i idy-
lickym prostorem: milostnd idyla, spjatda s cyklem roénich
dob, pfinasi hrdinovi i vytouZenou harmonii a jednotu. Konf-
rontac# dvou pohledi se v Latorrové dile méni milostna idyla

v jiny roméanovy typ: v roman stfetu dvou kultur.

Ve 20. stoleti se také =znovu objevuje idyla ve vlastni
podobé v romdnech, v nichZz dominuje koherentni svét.
I v nich existuje konfrontace dvou zpflisoblli Zivota, ale ve
stavbé dila vyrazné prevlada jeden z nich, pojaty jako "pra-
vy svét" a jako model moZnych vztahd mezi lidmi a vztahu
c¢lovéka a prirody. Tak je tomu v dile Argentince Ricarda
Giiiraldese Don Segundo Sombra (1926, ¢esky 1936 a 1956).

Tento romdn je sice budovan na osnové romanu formovéni
(Bildungsroman) s tfemi fazemi: mlady hrdina odmitéd "nepra-
vou" okolni spolednost; vydd se na ucednickou cestu; dospéje
k zakotveni ve svété zpocatku odmitaném. AvSak cela stredni,
hlavni ¢ast neni pojata jako gradovani ucednickych lekei,
nybrz jako Femeslnicko-pracovni idyla.13 V Guiraldesové ro-
manu nejde o formovani hrdiny pro redlné spolecdenské vztahy,
nybr#Z o splynuti s idedlni komunitou a s harmonii kosmu.
V literadrnéhistorickych tvahdch o tomto dile se bé&Zné smésu-
je "formovani" a "zasvéceni", je vSak t¥eba si uvédomit, Ze
jde o odlisné koncepce vztahu jedince a celku a o rizné ro-
manové typy-

Prostor Dona Segunda Sombry na prvni pohled neplisobi
jako idylicky "ostrov": misto izolované vesnice ¢i statku se
zde rozprostira nekoneénd pampa. MA vsak vyznam jako jiné
idylické prostory. Je to autonomni svét, v némZ existuje rad
s pevnymi bhodnotami, kde &lovék Zije vélenén do své komunity
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a do vesmiru. Obklopuje jej odlidné prostiedi: méstedko na
pocatku romdnu, statkafské prostfedi v poslednich kapito-
ldach. Vztah mezi témito ramcovymi prostory a pampou vyjadiu-
je didylické opozice: piirozeny Zivot proti civilizaci, vlas-
tni svét (domov) proti cizimu svétu, epické spoledenstvi
proti prezaické spoleénosti.

V pampé&, do niZz &étrnactiletého hrdinu strhne obdivovany
gauo don Segundo, nalezne protagonista okamZité svij svét
a v&leni se do ného. Pfesnéji pat#i do ného, vraci se do
svéta svého raného détstvi, z néhoZz byl svého éasu pfesazen
(stejné jako se vraci protagonista Marii) - navrat je pfi-
znacnym prvkem v poetice idylického Zanru.

Siry prostor pampy, stejné jako prostor idylickych ves-
nic, je "uzavieny" v tom smyslu, Ze je vy&lenény ze vztahi
stavajici spolednosti: =z jeji sité vlastnickych vztahil
a egoistickych zajml, z jeji spoledenské organizace nedosta-
cujici proto, Ze ji chybi dstfedni smysl. Je to vSak prostor
"otevieny" celistvosti: v kterémkoli kouté je pfitomen Zivot
ve svém kosmickém rozméru, v kaZdé chvili lze nahmatat pl-
nost Zivota.

S tim souvisi dal$i vyznamny rys tohoto roménového ty-
pu: popisné scény zvyklosti, préace, zdbav. Kazdy vSednodenni
detail v nich ma esencidlni vyznam a kaZdy okamZik je pono-
fen do kontinua Zivota.

Celistvost didylického svéta se v romanu Don Segundo
Sombra projevuje také v dals$ich strukturnich konstantéch:
dileZitost tradice, kterd nabizi kaZzdému &lovéku hodnoty
vzdalenych generaci (do textu se vélenuji pFislovi, pohadky,
pisné); vloZend vypravéni, kterd nepiinadeji odlidny, rela-
tivizujici pohled, ale naopak spoluvytvareji kolektivni tra-
dici; emblémova postava obecniho blézna (don Sixto) aj.

Vie je plné autentického smyslu. V opozici k odcizené
spole¢nosti a k jejimu pojeti boje a pridce umoZiiuje Zivot
gaucovské komunity objevit jiny smysl téchto aktivit: boj je
epickym jednénim, které implikuje ductu k vesmiru; préace do-
stava svij plvodni smysl kolektivniho osvojeni pfirody, kte-
rou ¢lovék kultivuje s porozuménim a participuje tak na je-
Jjim Zivoté.
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V ¢&asovém uspofddani Giiiraldesova romdnu nejde tolik
o napéti cyklického c¢asu a linedrniho uplyvani, jako o od-
liSnost ¢asu v pampé a Casu v "cizim" svété.

Zivot gaudh v pampé mA rytmus stifidani dne a noci
(s navratnymi motivy vychodu slunce, podveéera a noci). Sa-
motny rytmus jizdy na koni napojuje vie na kosmicky tep:Zi-
vota: "Zvirata i lidé pohybovali se jako ovladnuti utkvélou
mySlenkou: jit, jit, jit. (...) Ovlivnén hromadnym vlnobitim
onoho pochodu, poddal jsem se panujicimu rytmu..."l4 Avsak
cas gaucovské cesty neznamena pouze opakovani: jeho druhym
aspektem je rust, s fazemi symbolizovanymi motivy potoka
- feky - jezera. Dozravani mladého gaucta v pampé spojuje
oboji: nezvratné postupné naristani zkusenosti i opakovani
archetypu dona Segunda, jemuz se chlapec pripodobiuje. Jak
stupniovani zkusenosti, tak wmytické opakovani znamenaji zas-
véceni, tj. vclenéni protagonisty do smysluplného svéta.

Nezvratnost i cykli¢nost se spojuji rovnéz v motivu
stop, které Clovék zanechava “"na zemi véc¢né nové". V tomto
pojeti se nic nesmazdvd: v epizodé s jednou vedlejsi posta-
vou davny ¢&in, ktery se zddal =zapomenut, zasadhne do pritom-
nosti tragickym rozuzlenim, pfinese smrt =za davnou vinu.
Nesmazatelna je také hrdinova =zkuSenost a zrani, jeho "gau-
covska duse"’: "Jsi-1li opravdovy gaudo, nikdy se nezménis,
protoze kdybys Sel kraj svéta, tva dusSe pijde vzdycky pred
tebou, zrovna jako klisna vidkyné" (s. 262).

Cas m4 tento smysl v idylickém prostoru, tedy ve vlast-
nim svété bezejmenného protagonisty. Naopak v cizim svété,
ktery tvofi ramec gaucovské sekvence, nabyva odlisného smys-
Iu jak uvplyvajici ¢as, tak opakovani. V civilizovaném svété
méstecka uplyvaji prchavé chvile beze stop a podobaji se
jedna druhé: objevuje se vyznamny motiv nudy. V zavéredénych
kapitolach, kdy hrdina zdédi statek (i jméno), opét ztrati
svou 1liplnou pfislusnost k okolnimu svétu, v niz difive nalezl
svou identitu: "Hledél jsem ted na svét z nitra jiné bytos-
ti" (s. 256). Vraci se motiv nudy, priznaény pro rutinni
opakovéani. Na tomto polu je i hrdiniv vyvoj vidén jinak: je-
ho zakotveni ve spoleCnosti ma z +tohoto hlediska charakter

vlastni Zzanru "Bildungsroman" (v¢éleni se do "nepravého své-
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ta", smifi se s realitou majetnickych vztahfl) a je podstatné
odlisné od pfedchoziho zasvéceni v idylické komunité.

V zavéreénych kapitoldch se projevuje napéti mezi obéma
poly. Autor se pokousi sladit pfirozeny Zivot s Zivotem ci-
vilizovanym, "gaucovskou dudi" se statkéd¥skym postavenim.
AvSak prevlada zde neslucd¢itelnost obou svétii, a obé uUstfedni
postavy se proto museji rozloudit: gauco don Segundo odjizdi
a protagonista zlstdvd na svém statku, s hlubokym steskem po
svém predchozim gauovském svété, providy nendvratném: “"Jel
jsem, jako bych mé&l vykrvéacet" (s. 274).

Posledni pi#iklad pfedstavuje osobitou modalitu idylic-
kého typu romdnu: hispancamerické romdny predmésti, konkrét-
né Krev a nadéje (La Sangre y la esperanza, 1943) chilského
spisovatele Nicomedese Guzmana. V tomto roménu, umisténém na
délnické prfedmésti Santiaga a vypravéném formou vzpominek na
détstvi, se proméifuje polarita domova a vnéj$iho svéta: cizi
svét nezistiava jen v dali (jako v Marii), ani "okolo",
v ramcové kompozici (jako v Giuiraldesové romanu), nybrZ pro-
nika do idylického prostoru. V Mar{i je krasné, idealni,
harmonické vzddleno v prostoru a v <¢ase. Roman Don Segundo
Sombra pojima pravé lidské souziti jako svét nikoli ztrace-
ny, nybrz moZny; proto se v zavéru objevuje snaha sladit jej
s realnymi spolecenskymi vztahy. V Krvi a nadéji skutecné
lidské vztahy existuji "zde a nyni", ale je tfeba nisili, aby
je ¢lovék odkryl a naplnil.

Jednotu "pravého svéta" objevuje Guzmanlv vypravéd “za"
odcizenymi vztahy nebo "skrze" né; pfitom tato hluboka vrst-
va existuje se vSi jistotou "pFirozeného svéta". Za scénami,
v nichZ se mé&sto jevi tradiéné jako baZina hfichu a =zla
a které jsou navrSeny zejména v prvni kapitole (znasilnéni,
prostituce, tragédie bidy), nasleduji idylické vyjevy
z vS8edniho Zivota protagonistovy rodiny a z okolniho prole-
tarského prostfedi. Tyto scény pfindSeji jiné vidéni mésta
nez naturalistickd tradice: Guzménilv roman pfedstavuje pied-
mésti jako misto zrodu novych lidskych vztaht. 19

Guzman pfenesl idylu z venkova do mésta; i méstska sce-
nérie se poji s cyklickym &asem jak v lidském Zivoté (stii-
daji se generace Zijici na témZe misté), tak v pFirods:
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stifidani ro¢nich dob zlistavd zdkladem kompozice i v této
méstské rodinné idyle. Podobné& jako v Giiraldesové roménu
existuje v Krvi a nadéji napéti mézi historickym casem do-
zravajiciho détského hrdiny a mezi mytickym aspektem: chla-
pec opakuje postoje archetypalni postavy ztélesnujici zavaz-
né hodnoty - snazi se byt jako otec, nahradit jej v generacd-
nim cyklu. Postava otce v Guzmanové romanu (tak jako v dile
Isaacsové a Giliraldesové) je koncipovana ve stejném duchu
jako prvek tradice: neplisobi jako tiha, neni autoritou ome-
zujici svobodu, nybrZ nabizi moZnost nalézt sebe sama v po-
znani blizkych hodnot a v i¢asti na prostfedi moudrosti
a porozuméni.

P#i promiseni obou svétd se modifikuje idylické téma
domova. Pro romany idylického typu je podstatné, Ze domov
nezavisi na subjektu a nepfemistfuje se s nim, nybrZz je v ur-
¢itém misté: clovék se z domova miZe vzddlit a vraci se do
ného, patfi sem. Domov je svétem spoleénym, vyristd ze sdi-
lené zkuSenosti, porozuméni, vzadjemného prijeti. U Guzména
tvofi jeho stfed bezpochyby hrdinova rodina, ktera vSak neni
uzavienym prostorem obklopenym nepfatelskym svétem. 1% Domov
se zde stuptiovité ¢i jako dostfedivé kruhy $iri (rodina, lo-
kalita, narod), a postupné piitom nariistd smés znamého
s neznémym, blizkého s cizim.l” Rodina se otevira do &irsiho
domova celého piedmésti.

V plebejském prostfedi pfedmésti odkryva Guzméniiv roman
potencialni vyznam srdeénosti a soudrZnosti. Model neodcize-
nych lidskych vztaht se v roméanech idylického typu neomezuje
na ramec paternalismu, jeho smysl je hlub$i. Uzavieny pros-
tor zde neznamena konzervativni uchovavédni minulosti, nybrz
predstavuje autonomni koherentni svét. Védomi hodnot je
v ném podstatnéjsi rovinou nez spoledenskd organizace. Nové
" lidské vztahy se zde rodi ve vSednim Zivoté a kazdy je mizZe
stimulovat. Guzmén vidi postupnou proménu =Zivota jako pod-
statnou a primarni. Zasadni dilezitost v8ednosti, pfiznadna
pro idylu, se zde poji s pfedstavou revoluce, kterd piizpi-
sobi organizaci spolednosti hodnotam z2ivota. Ve svétle las-
kyplného vypravédéova pohledu se odhaluje to, co jiZ existu-
je, avS8ak skryté, ne plné realizované: skrze ubohost pied-
méstského idiota prosvitd lidskd distojnost, skrze natura-
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listické projevy bidy pronikaji idylické scény, skrze pii-
tomnou chudobu lze zahlédnout potencidlni bohatost lidského

Zivota.

Ve vybranych romanech jsme dosud sledovali dva aspekty:
idylickéu polaritu mezi domovem a cizim svétem a dasovy roz-
mér obou svétli. Prostorovd a J&asova antinomie je zéroven
axiologicka: na jedné strané pravy svét, $tastny, protoZe
plny smyslu a zavazujicich hodnot; na druhé strané svét ne-
vliastni a vyprazdnény. P¥ipojme tfeti dflezity aspekt idy-
lického svéta: jeho atmosféru. Vracime se tak k problému ca-
su, tentokrat z hlediska vypravécde.

Atmosféra roméni idylického typu m4d dva odstiny: nos-
talgie evokace (minulosti nep#ilig vzddlené, urditého obdobi
v Zzivoté vypravéde) a priizradnost evokovaného. Tyto odstiny
implikuji napéti mezi prchavosti Sasu a trvalou hodnotou.
Oba poly se vzdjemné modifikuji.

Nostalgie =zdiiraziuje €as, ktery ubihd, a zbavuje tak
Stastny svét rajské vécnosti. Vypravééi téchto roménd Ziji
v odlisné pfitomnosti (papf. Guzménidv vypravédé ji zmiduje
jako "temnou samotu"). Vzddlili se od piirozeného a naivniho
svéta a na tuto naivitu =zlatého véku pohliZeji se steskem
a reflexivnim odstupem védomého &lovéka.

Prizradnost evokovaného svéta naznaduje jeho nepomiji-
vou hodnotu. Samotny akt vzpomindni protireci pouhé prcha-
vosti casu. Mipulost neni nazfena jako =ztraceny réaj, nybrz
pfetrvava v paméti: je né¢im cennym a konstitutivnim pro ur-
¢itého c¢lovéka, generaci, nérod. Odtud inklinace k mytu,
nejsilnéjs$i v romanu Giiraldesove.

Nostalgie spjatd s védomim hodnot implikuje touhu po
Jejich plné realizaci. Na svou piitomnost pohliZeji vypraveé-
¢i se smutkem pravé proto, Ze nenaplnila potencialni
lidskost.

Napéti mezi reflexivni nostalgii vypravéde a naivni
Cistotou vypravéného svéta je souddsti napéti mezi historic-
kym a mytickym poélem romadnového Zdnru viibec: mezi racionalni
sebereflexi moderniho ¢lovéka a mezi jeho potfebou prislufet
k svétu a citit jeho celistvost. Tuto pot¥ebu - kterd v idy-
lickych romanech pievaZuje - vyjadfuje Giiraldestiv vypravéd,
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kdyZz polemizuje s odlisnym postojem svého pfitele, jenZ tou-
#i po dobrodruzstvi a zdbavédch: "Ceho se to chtél vlastné
dozit? Zivot byl, podle mého zdani, tak uplny, Ze se mi je-
vilo jako Zzalostné détinstvi chtit do ného vkladat nové moz-
nosti" (s. 272).

Postavy tohoto typu romdnu pfijimaji svét plny smyslu.
Dospivaji k esenci Zivota - nikoli v ponofeni do svého nit-
ra, nikoli v egocentrické redukci, kterd by odsouvala stra-
nou okolni svét; postavy zde jsou naopak oteviené svému oko-
1i, naslouchaji svétu; kaZdou véc a kazdou chvili wvnimaji

jako souédst celku, v ramci "horizontu", v némz Ziji.

Jestlize v "romanech komunity" dominuje vidéni celist-
vého svéta, v dilech odlisného +typu, jez lze oznadit jako
"romdny stfetnuti kultur”, se konfrontuji dvé koncepce své-
ta. Napéti mezi déjinami a mytem, mezi obdanskou spoleénosti
a kosmickym fadem miva v téchto romanech prostorovou
18.

podobu moderni jedinec se setkava s neznamym, nesrozumi-

telnym svétem, umisténym bud "zde” (jako skryta, odvrdcend
strana Zivota), nebo &astéji "jinde".19

“Roman stretu kultur” miZe mit sevienou stavbu a hloub-
ku podobcnstvi:20 pro latinskoamerickou literaturu, v niZz ma
tento romanovy typ zvlast vyznamné misto, je pfiznadnd na-
opak epicka rozmanitost a Sife. RiverfOv Vir, zakladatelsky
hispanoamericky roman tohoto typu, pfedkladd mnozstvi riz-
nych situaci, riizné "svéty", nékolik vypravécét. Skrze rozma-
nitost navozuje postoj otevienosti k svétu, ale zaroven jde
i o kulturni dimenzi: Amerika je zde symbolizovédna jako he-
terogenni svét.

Heterogennost byva vyjadfena samotnym tvarem dél. Vy-
razné se projevuje hned v prvnim hispancamerickém dile této
linie, v préze Argentince D. F. Sarmienta Facundo (1845).
A to jak v tématu, tak v Zanrové nesourodosti. Sarmiento
v tomto dile spojuje kulturologickou tvahu o specifiénosti
Argentiny, romanovou biografii lokdlniho "gaudovského" po-
hlavara Facunda a publicisticky pamflet na tehdejs$iho diktéa-
tora Rosase. Nesourodé Ghly pohledu jsou zaméfeny na nesou-
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rody svét: =zdejsi typ kultury pojima Sarmiento Jjako =zépas
‘civilizace" a "barbarstvi". Barbarsky svét ma sice v symbo-
lech pampy a gauda urdité kouzlo dramatického Zivota v ne-
dotcené piirodé&, obsahuje hodnoty sponténnosti a vitality.
AvSak v ustfedni tezi dila Sarmiento postuluje civilizaci
(pokrok, vzdélani, prosperitu, demokracii) proti barbarské
zaostalosti.

Proﬁlematicky tvar Sarmientovy prézy budi dodnes rozpa-
ky, jevi se jako hybridni, hodnoti se z hlediska "zaostalos-
ti" tehdejs$i hispanoamerické vypravné prézy. Na nejednotnost
dila 1ze ale také pohlédnout =z hlediska vyrazovych potfeb
heterogenni kultury.

RovnéZ roman Vir (La voragine, 1924, cesky 1930
a 1955) Kolumbijce J. E. Rivery postrddd jednotu, at jiz jde
o d&j, prostor, pfedimenzovania vloZena vypraveéni, kolisani
narativniho postoje. Casto kritizované "nedostatky" je ovEem
moZno pochopit jako vy¥znamuplné.

Vychozi dobrodruzny syZet se rozpada. Bogotsky basnik
Arturo Cova opustil znamé, ale prédzdné prostredi civilizova-
né spoleénosti, jejiz konvence porusil: jeho cesta ma zpo-
¢atku podobu ttéku s milenkou, skryvani pfed pronasledovate-
li, posléze touhy pomstit se nepravem podezirané milence
a jejimu vnosci. Avdak postupné, zvlasté od chvile, kdy pos-
tavy opoustéji prostor savany a ponofi se do pralesa, jejich
cesta ztrdci smér: z vypravéni mizi zminky o cili, dilezi-
téjSi je cesta sama. Dobrodruzné intriky a zdméry (osobni
pomsty, snahy osvobodit zotrodené shérade kaucuku) jsou jen
diskontinuitnimi ostriivky, motivace cest se vytraceji: "Nik-
do nas nehledal ani neprondsledovall Viichni na nas zapomné-
1" (s. 96).

OpusSténi linedrniho déje a cilevédomého jednani obraci
pozornost od diléich véci k celku svéta. "Naslouchani" ma
vSak pouze na samém podatku hrdinovy cesty podobu "radostné-
ho dechu Zivota, pohody, jasu a tepotu" (s. 18).

Na rozdil od homogenniho prostoru idylickych roméni,
jejichZ hrdinové pat#i k uréité komunité& a pohybuji se v di-
vérné zndmém svété, notri se postavy Viru do neznamého, dis-
harmonického a nesourodého prostiedi. Podobné jako v dal$ich
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roménech tohoto typu pfechéazi protagonista =z jednoho svéta
do jiného a nepat#i plné do zadného z obou.

Na jedné strané stoji civilizovand méstska spolec¢nost,
na druhé strané prostor savany a pralesa, kde sousedi nesou-
rodé svéty: prostfedi osamélych usedlosti dobytkéaffi, pseudo-
civilizované urady, svét zotroCenych sbérach kaucuku, pre-
zentovany jako historicky konkrétni svédectvi; a v jiné ca-
sové dimenzi divoka pfiroda, pfedchdzejici historii, k niz
patii i svét indianskych kmenti, které "nemaji ani minulost,
ani budoucnost”. V jedné scéné se tak objevi napf. absurdni
hfednik s dervenym sluneénikem, ktery da uprostied pustin
protagonistovi pokutu, a vzapéti apokalyptickd vétrna smrst
(s. 78-81).

Cesta pres savanu, kde si ¢&lovék miZe pfirodu jesté
"ocho¢it", do pralesa, jenz ma "drsnost kosmické sily" (s.
96), je pojata jako putovani k posvatnému mistu, kde se
nachézi "chram" &i "stfed".2?l Ponofit se do nitra kontinentu
znamend pro hrdinu nalézt "stfed svéta" v jeho kosmické
i americké dimenzi. José Eustasio Rivera (i dal$i latinsko-
ameriéti regionalisté) se nezaméfuje pouze na elementérni
Zzivotni situace a zakladni vztah ¢lovéka a prirody pulsujici
v kosmickém rytmu, wvné historickych soufadnic. Na rozdil
napi. od Ch. F. Ramuze nevidi ve zplsobu existence svych
postav bytostné moZnosti ¢lovéka, nybrz jeho moZnosti v ram-
ci uréité kultury. Prostor ve VFiru predstavuje specifickou
déjinnou situaci Ameriky, v niZ koexistuji "rifiznd obdobi".

V pluralité rifizngch svéti, uprostfed kaucukarskych pod-
nikti, indiédnskych kmeni a nedotéené pfirody hrdina opakuje
kroky prvnich dobyvateltd a pfijiméd tento nesourody konglome-
rat jako svilj vlastni americky svét.

Spolu s nesourodosti prostoru, ktera ma i céasovy rozmér
(koexistence forem spolednosti, jeZz jinde nasledovaly jedna
* po druhé), patfi k poetice tohoto romdnového typu cesta ke
kofentim. Prostorovy "stfed” ma dasovy vyznam "poéatkd". Pu-
tovani postav v Riverové dile ma tak podobu cesty nejen ho-
rizontdlni, nybrz vertikalni. Je to jeden z obrazd Viru,
ktery mé pro hispanocamerické romiany =zakladatelsky vyznam.
Naznaduje jej jiz titul roménu: pohyb dolli, sestup ke koie-
niim americké kultury, do hloubi prostoru a éasu. - Casovy
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vyznam cesty prostorem se stane kompozi&nim zékladem dal&iho
"romanu st¥etnuti kultur": Ztracenych kroki (Los pasos per-
didos, 1953, &esky 1963) Kubance Aleja Carpentiera. Jeho hr-
dina, evropsky vzdélany intelektudl, se cestou do jednoho
latinskoamerického mésta a posléze do pralesa proti proudu
Orinoka wvraci proti proudu &asu  k pocdtkim  lidské
spolecnosti. i

Protagonista Riverova Viru nevnikd do “"stifedu" svéta
nardz ani pfimodafe, néhlym prohlédnutim mnebo zasvécenim.
Pfekrodeni "prahu"., za kterym je vie jiné, se odehrdva v fa-
dé zkuSenosti a ve dvou velkych féazich. Savana tvofi
pfechodné pasmo dosud napiil znémé; aZ odchod do pralesa (asi
v tfetiné textu) znameni skok do neznéma, vyznadeny motivem
poZaru: poZar domu hrdinu "vrhal do pralesa a izoloval od
znamého svéta", jeho dosavadni "kroky pokryval popelem” (s.
93). Hlavni postava je v tomto typu roméanu strzena z béZné
spole¢enské drahy a uchvécena mohutnou silou nééeho "jiné-
ho", nejasného a podstatného.

Rivertiv pralesni svét je "jiny" v dvojim smyslu, v na-
péti dvou vyznami: neproniknutelnosti weciziho prostredi
a proniknuti do "chrému".

Prales jako celek i kazdy ze svéth, které v ném existu-
ji, pisobi na hlavni postavy, pfichdzejici z mést, nepronik-
nutelné a nepfételsky. Ufady se v té&chto kon&indch jevi ab-
surdné. Romén sice réamuji texty adresované s dilvérou vysoké-
mu ufednikovi: Riveriiv dopis ministrovi o tdajném nalezu Co-
vova rukopisu (v @ivodu) a telegram kolumbijského konzula té-
muZz ministrovi (v epilogu). Pod piikrovem jasné tfedni ko-
respondence a dlwvéry v zasah vlddnich ¢initelfi se v8ak roze-
vira temny podivny svét. Ve scéné s téméf kafkovskou atmo-
sférou se vedlej8i postava (a vedlejdi vypravéé) Clemente
Silva v amazonském mésté - jiZ na Gzemi Brazilie - snaZi na-
lézt kolumbijského konzula. VsSude naréa?i na odmitnuti &i
vysméch. Nepatfiné plisobi jeho otazky, jeho pohyby, sama
jeho piitomnost v tomto svété: "Blouwdil jsem po ulicich se
Strachem, #e jsem na wbtiZ, s melancholii cizince" (s.
165). V domé oznadeném wlajkou konzuldt neni, kdeZto nesmy -
slné v jakési klempifské dilné je konzul nalezen - a je to
©Opét nepravéd oscba, kterd Silvovi nepomize.
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Nepfistupné a cize plhsobi svét Indidand. Odstup je vy-
jadfen i zménou narativniho postoje: romantickou exaltova-
nost vystifidd informativni styl cestopisu pri liceni zvyk-
losti jinych kultur. Cova takée bezdécéné =zopakuje roli Spa-
nélskych dobyvatelii, vyuZivajicich "povérc¢ivosti" Indiéani:
po nahodné epizodé v ném domorodei spatfuji “nadpfirozenou
bytost, vladce dusi a osudd” (s. 107).22

Nesrozumitelny je pak predeviim mohutny a nekonecény
prales amazonského povodi. Nelidska je jeho prostorova di-
menze, nelidsky je jeho ¢as: véény kolobéh raseni a hniti
i "dlouhovékost velkolepych stromii, pamétnikd raje, letitych
uz tehdy, kdy se objevily prvni domorodé kmeny, a c¢ekajicich
bezcitné na zanik budoucich staleti" (s. 95).

Cestou do pralesa byla prekroena mez, za niZz se hrouti
dosavadni pravidla: pravidla civilizované spolecCnosti a jis-
toty rozumu. Tvari v tvar drsnému tajemnému svétu, ktery se
vymykéa lidskym dimenzim a rozumu, postavy podléhaji chaosu,
horeckam, tzkostnym snim, halucinacim. TouZzi utéci, vratit
se do civilizovanyeh mist. Pfesto se nofi znovu a stale do
pralesa. Je ¢lovéku zahadny, prilis jej presahuje a zaroven
pritahuje. Po fy=zickych a psychickych dtrapach putovani jim
tento "nepratelsky" svét nahle pokyne, oslovi je. Nesrozumi-
telnost se méni v porozuméni. Ve chvili, kdy Silva prosfel
jiZz veskerym zoufalstvim bloudéni: "Skryty hlas véci mu na-
plnil dusi. Opravdu mu ta palma, vztycena v téhle pustiné
jakc ukazovacek k modré obloze, ukazuje smér?" (s. 190).

Motiv tzkosti neodkazuje k nepratelstvi prfirody a ¢lo-
véka, jak byva Riverlv roman interpretovén.23 Uzkost z 3e-
lestli noéniho ticha spise jako by rozevirala oponu pfed
"scénou byti”, ktera je prdzdna a jiZz prochviva van vesmiru:
"Nespavost je opletla siti vidin. Prozivali tzkost bezbran-
ného ¢lovéka, jenz tusi, Ze ho nékdo ve tmé& sleduje. Bylo
slySet rbzné zvuky, noéni hlasy, bazlivé kroky, ticho pfiso-
bivé jako prizor véénosti" (s. 186).24

Ve "stfedu" vesmiru, kde se postavy dotykaji byti, se
prevraci vztah clovéka a okoli: pohled zde sméfuje od svéta
k postavam. Ty jiZ neprfehlizeji svét, ktery lezi pfed nimi,
naopak "okoli" hledi na né: stromy na élovéka pomrkavaji,
ddvaji mu =znameni, ze vSech stran jej oslovuji hlasy Zeme,
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kterad se postavam otevird, zahrnuje je v sobé. 25 Zavéreény
odchod hlavnich postav do pralesa tak nema jen vyznam, ktery
do véty "Pohltil je prales!" vloZil telegram konzula (a po
ném fada interpretii). Postavy nejsou vystaveny jen zkaze,
ale probouzeji se do vesmiru, nalézaji se "uvnit¥". Proto je
jejich odchod aranZovin jako vitézny pochod; prales je i ja-
knﬁy prfistfesdim, kam se mohou "uchylit" (guarecernos en la
selva).26 Prchaji pfitom pfed epidemii - mor (spoleéné osu-
dové ohrozeni, moZnost kolektivni zkazy i znovuzrozeni) pat-
£i k emblémovym motivim regionalistickych romand, spEiznénym
s motivy Zivelnych pohrom (smrit, povodefi, poZar aj.).

J. B. Rivera nazyva stfedovy prostor vyslovné "la ca-
tedral de la pesadumbre” - katedréla strasti, zarmutku, ti-
Ze. Preklad poslednim uvedenym slovem se zda nejvystiznéjsi:
naznaduje pojeti “"tihy" byti (v opozici k avantgardni
"lehkosti").

Tuto tihu pocituje cely kosmos, véetné Slovéka i véetné
nezivé prirody. Leitmotiv hlasii pfirody ma pravé podobu néf-
ku: palma vzlyka, zemé si stéZuje, reka sténa, pisek prosi
o slitovani. Antropomorfizace pFirody je soudasti obrazu ce-
listvého kosmu, jemuz vypravéd nasloucha, v némz je obsaZen.
Vztah je vzéjemny, rostliny jsou spfiznéné s lidmi a &lovék
je pfibuzny s rostlinami. Vize oZivlé pfirody, ktera trpi,
msti se za utrpeni ¢i prosi o soucit, prostupuji hojné celym
vypravénim, v némZ halucinace a sny nemaji vyznam subjektiv-
nich vizi?7: patfi k pochopeni celku vesmiru, rozumem neob-
sahnutelnému. Stejné tak je ve svété amazonskych Indiant
drogové opojeni zpiisobem poznani: pod Géinkem $favy urdité
rostliny ¢lovék vidi, co se déje na jiném misté (s. 110).

Utrpeni spfizfiuje s pfirodou i s dal$imi svéty vnofeny-
mi do pralesa - se stradajicimi sbéradi kauduku a s Indiany.
Vzajemnd cizost se rozplyne v ritudlnim tanci a narku India-
nd, k némuZ se pfipoji Covovi druzi: "Zanedlouho jsem si
v8ak povsiml, Ze kiié¢i stejné jako domorodci a Ze jejich ho-
fekovani prysti =ze stejného niterného Zalu, jako by jejich
dusi drésala spoleéna bolest. V jejich lkani znélo zoufal-
stvi pfemozenych plemen a bylo podobno mému vzlyku a utrpe-
ni, které prozivam ve svém nitru..." (s. 109). VSichni patfi
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k svétu, ktery je presahuje. Misto cestovatelského pozorovéa-
ni dochédzi k spole¢nému naladéni a porozumeéni.

V oscilaci cizosti a ztotoZnéni zde v naznaku vystupuje
nova kvalita vyznamnd pro vidéni svéta v "romdnech stfetu
kultur": respektovani jinych bytosti v jejich "jinakosti"
- at jiZz jde o p#irodu, druhé lidi, etnické skupiny. Plné se
tento postoj projevi v romanech J. M. Arguedase.

Dosud jsme pohliZeli na koncepci prostoru ve Viru
z hlediska vztahu postav a "svétd", v polarité neproniknu-
telnosti celku a ponofeni ve vesmiru. "Osloveni" vSak nemd
v romanu jen krajni podobu utrpeni a splynuti. VSimnéme si,
jaky vyznam navozuje konfrontace monumentality prostoru
a komornich lidskych vztahii.

Na vzdalenych mistech obrovitého tzemi se pohybuji malé
skupinky lidi: néjak spolu souviseji, hledaji se, setkavaji.
Existuje tu urdity nepomér mezi délkou putovani s mnozZstvim
tUtrap na cesté a "pfedmétem" hleddni: protagonista hleda Ze-
nu, k niZ md problematicky vztah, stejny je pfipad jeho pfi-
tele Franka, nefimérnd je i mnohaletd odyssea Silvy za synem
a posléze za jeho ostatky. Tyto vztahy dostdvaji délkou pu-
tovani a rozlehlosti romdnového prostoru podstatny vyznam:
pod emociondlnimi vykyvy a dobrodruZnymi osudy vystupuje
vzajemnost lidi. Setkani s prfateli, ale i s nepfateli je
v dimenzich celku Zivota uréitym "oslovenim”, "vyzvou".

K tomuto implicitnimu kontextu odkazuji i vyslovné mo-
tivy soucitu, rytifstvi, soudrZnosti. Napf. Covovo donqui-
jotské gesto pii setkédni se Silvou, plné respektu k "jiné-
mu": "Budte ujistén, fekl jsem mu vecer, Ze jsem povahou
pfitelem slabych a smutnych! I kdybych védél, Ze nas hned
zitra zradite, Setfil bych vas pro vasi dnesni chorobu" (s.
136). Jinde se poji motiv hudby s touhou obejmout nepiétele
(s. 201); dokonce jednou z moZnych interpretaci dila je éist
je jako romdn o nendpadném, ale osudovém pratelstvi Covy
a jeho druha s emblematickym jménem Fidel Franco (vérny up-
Fimny) .

Postoj otevienosti k svétu navozuji ve ¢étenafi nejen
tyto motivy, nejen gesta a soudy postav, ale i rozmanitost
narativnich postojti: vedle sebe zde sousedi romantickd pdza,
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jejiz exaltované vykfiky udavaji rytmus vypravéni, vécna se-
bereflexe ¢i obZalobny dokumentarni styl. Jakoby nervézni
kolisani tonu zdaleka jen necharakterizuje "slabého”, rozko-
lisaného hrdinu a vypravéde; vyléva se do Siroka z koridoru
psychologické analyzy. Rivera rozbiji sebezahledéni hrdint
psychologickych préz také vyménou vypravééi: egocentricky
Cova nahle velkodu$né predd nadlouho slovo jinému vypravédi
(ktery zase pfebird dal$i vloZena vypravéni) a posléze se
obé promluvy smisi. I v této roviné opét oscilace mezi roz-
manitosti a ztotoZnénim otevirda hel pohledu, implikuje po-
rozuméni pro Siroky proud Zivota.

Ostatné k proudu Zivota a smrti odkazuji také vyslovné
motivy fek i titulni symbol viru, strhavajiciho do mohutného
pohybu. V Riverové roméanu reky fascinuji jiz svymi (vétS$inou
indidnskymi) nazvy: jména prirodé vtiskuji dotek lidské pri-
tomnosti a jsou svédectvim prehispanské tradice: "Ve vesnic-
ce San Fernandu, ktera ma sotva Sedesat domkil, se stékaji

tfi velké feky, které ji obohacuji: zleva Atabapo s naderve-

nalou vodou a bilym piskem, naproti Zlutd Guaviare a zprava
Orinoco s mocnymi vlnami. A okolo prales a prales!” (s.
217) . - Podobné vyznamné budou feky v dal$ich romanech p#i-

buzného typu od R. Gallegose, A. Carpentiera &i J. M. Argue-
dase. Na brfehu feky se odehrava klidova scéna venezuelského
romianu Romula Gallegose Dosa Bdrbara (1929), v niz hrdinka
poprvé ve svém konfliktnim Zivoté nasloucha "dechu vesmiru".
Reky oteviraji prostor. V pralesni scenérii Riverova V{ru
a Carpentierovych Ztracenych krokid maji veskery symbolicky
i redlny vyznam cesty. V andském prostiedi Arguedasovych
Hlubokych Fek (Los rios profundos, 1958) prudké horské feky,
zarizlé do skal, jsou kosmickou silou, kterou hrdina s dfivé-
rou vzyva v magickém ritudlu; feky =znaéi otevienost v pro-
tikladu k "vézeni" internatni Skoly.28 Jjsou posilujieci
a oc¢istujici vesmirnou energii. Ve vSech zminénych roméanech
teky tvori tepny planety, odkazuji k celku vesmiru.

K pélu kosmické celistvosti patii v Riverové Viru
(a v dalSich roménech) i jednota a rozmanitost. Pfi v&i riaz-
nosti svétll, jeZ se v ném nachazeji, je prales symbolem jed-
notného Fadu. Koncepce jeho celistvosti se bliZi mytu: "se-
stup"” do pralesa odkazuje k mytické cesté do podsvéti, podi-
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naje motivem Feky pfipominajici Stygu: "Ona Feka, nezvlnéna
a nezpénéna, byla néma, ponufe néma jako predzvést a budila
dojem temné cesty vedouci do viru nicoty" (s. 98). Jako dan-
tovsky obraz pekla je stylizovan svét tryznénych sbéracii
kaucuku.2? Prales nabyva i pohadkové podoby zakletého lesa.
K fadu svéta zde odkazuje také motiv jednotlivé Slépé-
je, na kterou postavy v pralese narazi: ojedinéla S1épé€j ne-
ni zéhadou (jakou by byla v modernim svété rozumu), ale ma
svilj kontext v povésti o Indiance Mapiripané, jiZ stopa pat-

Fi. Fragment se ukdzZe jako soulést celistvého svéta mytu.

Motiv stopy se ve Viru objevuje nejen jako tento odkaz
k mytu, ale d&astéji ve své moderni podobé: jako touha jed-
notlivce =zanechat po sobé trvalou individudlni stopu.
1 v tomto vyznamu se ale odkloni od individualistické preds-
tavy, v niZz stoji &lovék proti svétu, subjekt proti objektu.

K individualistickému pojeti stopy, kterou c¢lovék vtis-
kuje svétu tim, Ze se prosazuje a proslavuje, odkazuji ve
Viru motivy kariéry, touhy basnika Covy mit umélecky ispéch,
zbohatnout, nabyt spolecéenského postaveni.30 Z hlediska més-
tackych snii o bohatstvi a uspéchu je Cova ztroskotanec, kte-
ry sedel z nadéjné cesty. Stejny osud méd jeho pfitel (a al-
ter ego) Ramiro, kdysi nadéjny mladik a nyni =ztroskotanec
ztraceny v pralese. Cilevédomad snaha vtisknout svétu trvalou
stopu pfitom vnitfné souvisi s nicdenim beze stop: s pfedsta-
vou boje a vzajemného vytladovéni (at jiZ nepfatelskou pfi-
rodou nebo zdméry jinych lidi). Tak jiZ motto roménu, které
tvori tryvek =z Covova dopisu, hovofi o "nastoupené Uspésné
dréze", o "ztroskotani" a bezcilném putovani v pampé, v niz
se hrdina rozplyne jako vitr, "nezanechavaje po sobé nez
svist a zadrmutek”. A v epilogu telegram kolumbijského konzu-
la (o marném patrdni po Covovi a jeho druzich) stvrzuje:
"Ani stopy po nich. Pohltil je prales!" (s. 249).

Motivy trvalych, "so3nych" stop (k nimZ patfi i roz-
machla gesta protagonisty) odkazuji k moderni koncepci &lo-
véka jako tvirce vlastniho Zivota, formulované jiZz v evrops-
ké renesanci. Predstava o tvOréich &inech, jez maji pfetrvat
pomijivost Zivota jednotlivce, se ve Viru v konfrontaci
s kosmickym fadem obnaZuje jako neprava: ukazuje se nepat-
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fiénost gest, jimiz Cova modeluje své chovéani, povrchnost
jeho snii o umélecké slavé a osobni prosperité.

S toutéz koncepci moderniho &lovéka souvisi i jeho sna-
ha ovladnout pfirodu; =zanechdvd stopy pouze nidivé, jez
J. E. Rivera vyslovné odsoudi v ekologické obzalobé civili-
zovanych 1idi: "A pa nékterych mistech zanechavaji stopy,
jako by se tudy #itily laviny: sbéraéi kauduku zahubi v Ko-
lumbii ro¢né miliény stromd. Na tdzemi Venezuely kaudukovnik
jiZz vymizel. Takto se prohfesSuji proti budoucim generacim"
| & 7 47 ) IS

Proti tomuto modernimu postoji Riverfiv roman vraci é&lo-
véka do celku zivota, ke "kofenim" v Zemi, k prisludnosti do
vesmiru. TutéZz predstavu pozdéji vyjadfi José Maria Argue-
das: neni podstatného rozdilu mezi kamenem, ¢lovékem a stro-
mem.

OvSem neni moZny navrat k pilivodni celistvosti a k po-
hédce: hispanoamerické romédny, pii v8i tendenci k mytu, =zis-
tavaji romany, jejich vidéni je vizi otazek moderni epochy.
Motiv stopy jako emblém individudlni identity se zde objevu-
je i v odlisSném vyznamu: nikoli jiZ v protikladu k ponofeni
do kosmu, nybrZz jako jeho souéést. Sestup do pralesa nezna-
mena skok do ztraty identity, ale jeji nabyti v jiné podobé.
Objev, Ze c¢lovék do tohoto mohutného pohybu patfi, pfindsi
hrdinovi ocistu od vnéjskovych civilizaénich nanosti. V kon-
frontaci se zkusenosti z plivodniho chaotického a nezkrotného
svéta Rivera paroduje v3e "ochocené": sny o spordadané rodin-
né idyle, touhu po spoledenském uGspéchu, romanticka gesta
literarni provenience, konvence spolec¢enské i literarni
(napf. v pasazi zavrhujici idylickou poezii: "Zde neklokota-
o S L6 )

KdyZ hrdina Viru =zakousi své spojeni se zemi (ba

ji zamilovani slavici...

i v podobé fyzického splynuti, jaké pocituje v halucinacich)
nejde o to, z#e by se vzdaval sdm sebe: pfijme dramatiénost
Zivota a svou jedine¢nost uvidi s pokorou v jiné perspektivé
- touhu zanechat stopu zde objevuje v jiném svétle.

Tato proména perspektivy je patrnd v motivu uméleckého
dila. V zavéru romanu se Covovy fragmentarni zépisky stavaji
formou i tématem. V tivaze o "nejisté siti mého vypravéni”
pProtagonista =zdiraznuje: "J4 naopak mu mohu ukédzat stopy,
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které jsem po sobé& zanechal na své cesté a které jsou sice
pomijivé, ale aspon nesplyvaji s ostatnimi. AZ mu je ukazi,
checi je i popsat...” (s. 215). Literdrni vytvor jiZ nepatfi
do kontextu uspéchu a proslulosti, stdava se éimsi bytostnym:
moznosti dotknout se autentického zakladu 2Zivota a podat
svédectvi, oslovit jiné 1lidi. Smysluplnou, vstficnou stopou
se tedy stane text, ktery basnik Cova chrani jako to nejcen-
néjsi v zivoté: "Opatrujte dobfe tento rukopis a dejte ho
k dispozici konzulovi..." (s. 248). Cela kniha - Covovy zé-
pisky totoZné s Riverovym textem (roman v romanu) - je tex-
tem nékomu adresovanym, podobné jako se k adresatu obracel
dopis v motu dila: je oslovenim.

V obdobném vyznamu Clemente Silva vyryva do kmendl stro-
mi vzkazy synovi: po ¢ase je naléza jako jizvy v kire. Jizvy
na kmenech stromi stejné jako jizvy na télech postav tvofi
stopy po spolecném utrpeni, spoleénou pamét, svédectvi.

Podobné konéi Carpentierfiv roman Ztracené kroky, ktery
vypravél o cesté hudebniho skladatele do pralesa: motivem
uméleckych dél jako "hmatatelnych svédectvi" a motivem pis-
men vyrytych do kiiry stromu. KdyZz se protagonista chce vra-
tit do pralesa, nenalezne znadku (trojité V), jiz si do kme-
ne stromu oznac¢il cestu a kterou skryla rozvodnéna feka
- vstup do raje se uzavrel. Otisk hrdinovy existence v3ak
zlstava; roman uzaviraji slova: "KdyZz proud zprizraéni, na
jistém Supinovitém kmeni, oranZovém kmeni se svétle zelenymi
skvrnami, je vidét Znak vyryty do kiiry Spic¢kou noze tfi sahy
pod hladinou. "31

Protagonista Viru naléza "strfed" po dlouhém putovani.
Je zapotfebi dramatického bloudéni, aby tento bogotsky don-
juansky basnik pfekonal rozestup od prostfedi savany a pra-
lesa, aby porozumél kosmickému fadu a nalezl se v ném.

Hluboké reky Peruance J. M. Arguedase prinaseji origi-
nalni variantu tohoto romanového typu: obraz "stfedu" se ne-
objevuje na konci hledani, nybrZz na samém pocatku vypréavéni.
V prvni kapitole pfichdzi protagonista a vypravéé Ernesto
poprvé v Zivoté do Cuzka. Zde jiZ prvni "setkani" s plivodni
zdi z doby Inkii je ritudlem porozuméni a smazdni jakéhokoli
rozestupu mezi vypravédem a okolim: "Kradel jsem podél =zdi,

kamen po kameni. Par krokt jsem poodstoupil, pozoroval jsem
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ji a zase jsem se pribliZil. Dotykal jsem se kamenli rukama,
sledoval jsem vlnitou linii, nepfedvidatelnou jako tok feky,
kterou tvorila spojnice mezi kvadry. V tichu temné ulice vy-
padala zed Zivé, v dlanich mi planul Sev mezi kameny, jichZ
isem se dotkl."32 Vzajemné spojeni postavy s okolim a sjed-
noceni vSech prvkd svéta vrcholi v obraze "stfedu”, jimZ je
katedrala v Cuzku a jeji zvon: "Ja védél, ze hlas zvonu do-
leti na pét mil daleko. Myslel jsem, Ze na namésti vybuchne
naraz. Ale =zdvihal se pomalu, se 2znac¢nymi odmlkami, a zpév
nartstal, pronikal vSemi Castmi; a viechno se stavalo onou
hudbou Cuzka, kterda otvirala dvefe paméti" (s. 19). A o néco
dale: "Rozlehly hlas velkého zvonu ... m& dosud doprovazel,
Byli jsme ve stfedu svéta' (s. 22).

Nalezenim "stredu" zde tedy dramaticky rozestup mezi
clovékem a jeho okolim nekonéi, nybrz zac¢ina. V pravém jed-
notném svété nelze setrvat, neni jednou provZdy dan, neni
ostrovem. Détsky hrdina se navstévou Cuzka ztotozZznil se svy-
mi indidanskymi kofeny, 2ije wvSak v heterogennim svété
a projde zkusSenosti cizosti, osaméni. Je "uvéznén" v cizim
prostredi cirkevniho interndtu v andském méstecku Abancay
a neni prilis pfijiman ani mistnimi Indidany, ktefi Ziji
v naprostém ponizeni a teprve v zdvéru romanu se probouzeji
k obrané své distojnosti.

Ernesto tak Zije mezi dvéma komunitami a nepatfi zcela
do zadné, prestoze se rozhodl pro svét Indianti. "Stiet dvou
kultur" je v Hlubokych rekdch tedy tematizovan jako konflik-
tni a nesourodé souziti dvou etnik v oblasti And, jejiZ he-
terogennost Arguedes podtrhuje také reflektovanim jeji dvoj-
jazycénosti. Napéti dvou svétli se vsak nevycerpava opozici
etnickych skupin. Stfetavd se =zde dvoji celkovy postoj
k svétu: vidéni svéta jako rozpadlého a jeho ¢asti (jednot-
livef, skupin) jako predméti manipulace, kterA nechdpe
a nepripousti jakoukoli odlisnost; a na druhé strané tuseni
jednoty vesmiru a pohled na okoli z hlediska urdujiciho zéa-
Zitku "stfedu" a "setkani", kterym byl protagonista zasaZen
v Gvodni scéné prichodu do Cuzka.

V heterogennim svété stoji hrdina na okraji - neni vsak
vidén jako marginalni. Tak jako v tomto typu romanu nabyva
periferie kvality "stfedu", rovnéZ slaby a do spoleénosti
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nezaclenény hrdina stoji v centru svéta. (Z rodu "slabych"
byl :i' hrdina Viruw.) V Arguedasové dile svét nepatii
33

silnym. Ernesto, zakorenény v indianské kultufe a zaroven

ovlivnény obrazy evropské kultury (katolicka vychova, ideal

plavovlasé 2eny).34

je dalek jakéhokoli agresivniho ¢i doby-

vatelského jednani. Pravé proto, Ze stoji mimo uzaviené sku-
piny nebo naptil patfi do nékolika zaroven, ma citlivost pro
jiné a pro "jinakost". Jeho zakladnim postojem Je
porozuméni .

V Hlubokych rekdch nejsou postaveny proti sobé svét bi«
lych a svét Indianfi; polarita spoc¢iva spife v protikladu me-
zi postojem “uzavrienym" a "otevienym', mezi agresivitou
a porozuménim. Proti nenavisti, rasismu, nasili (pfi potla-

‘.Covani vzpoury Indiant, v klukovskych partiach, v sexu) exis-
tuje opacny pol, ktery tvori rada pratelskych gest, gest
velkorysosti k nepratelim, momentd porozuméni. Tento postoj
se zdd slaby, bezmocny, donquijotsky; ma vSak axiologickou
silu a implikuje tuSeni fadu vesmiru, tvori alternativu
k svétu agresivity. Katarzi prinasi zavérec¢né téma epidemie,
ktera prichazi jako pochmurnymi predzvéstmi ohlasSeny apoka-
lypticky trest pro "vymknuty" svét a kterda znamena i odistu:
hrdina ji nalezne v pokorné sluzbé jedné z obéti moru.

Neni nahodilé, zZe typ ‘“"slabého hrdiny" se objevuje
v literaturach oblasti, kde koexistuji rizné kultury (mohli
bychom nalézt analogii v stfedoevropskych romanech). Je to
oblast mozného souiitig identita - individualni a kolektivni
- neznamena ztotoznit se s urcitou uzavienou skupinou, nybrz

nalézt postoj otevreny pluralité Zivotnich forem.

Poznamky

1 J. E. Rivera, Vir, prel. Z. Hampejs a M. Svobodova,
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(zaméfené pfevazné na minulé stoleti): J. Janadkova, Romdn
mezi modernami, Praha, Cs. spisovatel 1988; P. Blazicdek,
Epicdnost a naivita Holedkovych Nasich (rukopis, 1982): Ivo
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REGIONALISTICKY A MODERNISTICKY ROMAN
Hodnotova struktura a 2Zivot spoledenstvi ve skotské proze
a v dilech Jamese Joyce

Martin Prochdzka

Zatimco regionalismus béhem znac¢né casti 19. stoleti
vychdzi pfedev$im ze snah po zachyceni lokdlnich a razovi-
tych rysti Zivota, které rychle mizeji ve velkoméstském pros-
tf¥edi a pro néZ nemd kultura "centra" porozuméni, ve svénm
dal€im vyvoji - zhruba od posledni étvrtiny minulého wvéku
- si toto uméni stéale vice vS8ima nejprve urcéitych forem za-
vislosti mistniho a univerzalniho (napf. v pojeti osudu
a kauzality v romanech Thomase Hardyho) a pozdé&ji pfimo
spatifuje v lokalni specifice rysy celistvého lidského byti.

V kultufe malych narodd vsak mivaji vztahy centra a pe-
riférie nebo lokalniho & univerzalniho nezifidka komplikova-
néj&i podobu. Dochazi zde zhruba ke tfem charakteristickym
jevim:

1) Polarita mezi centrem a periférii se Sasto transfor-
muje v protiklad mezi kulturou utladovaného ndaroda a moci
utlac¢ujiciho statu.

2) Kulturni centrum miZe splyvat s centrem statni moci
utladovatelti a miZe se nachdzet i mimo Gzemi, na némz Zije
ndrodni nebo regiondlni spolecenstvi. V této sitvaci se kla-
de ddraz na kulturotvorné usili vychazejici ze specifickych
lokdlnich poméré a kazdodenni, éasto zvykové cinnosti jsou
povySovény na kulturni tvofivost, pripadné i na symboly po-
litického odporu proti cizi moci. Rysy vSednosti pak odlisu-
ji tento romanovy svét od romanticky mytizovaného kulturniho
spoledenstvi, v némz je "lid" &asto pojat jako pFfirodni
sila.

3) Vzhledem k tomuto diirazu na vSednost zde mohou nabyt
symbolického vyznamu uréité hodnoty spjaté s celkovym zpiiso-
bem ka*dodenniho Zivota spoledenstvi. Dalezité je, Zze spolu
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s témito hodnotami se akcentuje i urdité prostorové uspofa-
dani romadnového svéta - topografie dané lokality, v niZ spo-
lec¢enstvi Zije. Jednotliva mista v romanovém prostoru jsou
pfitom obdafena symbolickym vyznamem: wvytvareji pomysiny
protiklad k oficidlnimu, "odcizenému" kulturnimu centru. Tak
lze mimo jiné vysvétlit i akcentovani historickych konotaci
jednotlivych mist a v3eobecny diraz na topografii roméanového
prostoru. (Ten je ve zkoumanych literaturach jesté zesilen
tradicemi keltské slovesnosti, projektujici ¢asto pamétfovd
topol do krajiny). Historické déni ve své obecné pojaté kau-
zalité se =zde primo stfetava s mytizovanym romanovym caso-
prostorem.

Zejména posledni uvedeny aspekt regionalismu v litera-
turach malych narodi ddvad moznost propojit dva na prvni po-
hled zcela odlisné Zanrové typy - regionalisticky a tzv. mo-
dernisticky roman. Uéelem tohoto propojeni je predevsim novy
pohled na druhy ze zminénych typi. To neznamena, Ze by tra-
di¢ni pEistupy k poetice angloamerického modernistického ro-
manu, k dildm Jamese Joyce, Virginie Voolfové, Davida
Herberta Lawrence, k tvorbé urditého vyvojového obdobi
Villiama Faulknera i dal&ich autord, bylo nutno zasadné pie-
hodnocovat. Domnivame se viak, 2Ze analyzy vyhradné zaméifené
na tzv. vnitfni monolog a problematiku vypravédské perspek-
tivy, na strukturu symbolické obraznosti a mytického syZetu
a na obecné problémy autorského subjektu a romianové poetiky
dostateéné nepostihuji ony lokdalni a specifické kulturotvor-
né rysy, jeZz poznamenaly vznik nékterych romanfi uvedenych

autor\'.l.1

a tak vlastné pfecenuji jejich vSeobecny a "modelo-
vy" vyznam. UvéZime-1li jeSté, Ze tvorba téchto prozaikt byva
povazovana za zédkladni pro literatury dnes$nich svétovych
kulturnich center, miZeme dovozovat, Ze vyklad jejich dél
jako “"modelt"” celé moderni (i tzv. postmoderni) kultury
vlastné opakuje onen kulturni centralismus, vic¢i némuZ se na
pocdatku stoleti vyhratfiovala regionalisticka literatura.

Za pfiklady modernistického romanu jsme zde zamérné
zvolili dila Jamese Joyce. Nejen proto, %2e jde o tvorbu
s nejpodnétnéjsim plsobenim na novodoby i dne$ni roman, ale
zejména proto, Ze neddvné i souasné studie stale vice po-
ukazuji na lokalni, ndarodni a regionalni zdklady Joyceova
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uméni, na vztah mistniho a univerzdlniho v jeho vidéni své-
ta, mna pluralismus kulturnich vlivii i na zcela konkrétni
spojitosti Joyceovy poetiky s kulturni a politickou situaci
Irska i rodného Dublinu.?

V tomto smyslu miZeme na modernisticky roman u Joyce
pohliZzet na zédkladé ur¢itych analogii s romanem regionalis-
tickym. JelikoZ irsky regionalismus neni dosud p#ili$ znam
ani literarnéhistoricky zpracovan, tiebaze dnes jiZ vime
o Joyceové vztahu k soudasnikim, jeZ Ilze na zdkladé &asti
jejich tvorby oznacit za regionalisty.3 zvolili jsme pribuz-
ny regionalismus skotsky, jehoZz povidkovd a roméanova tvorba,
kterda je z typologického hlediska pfimym protikladem raného
Joyceova dila, méla velmi podstatny vliv na formovani vkusu
literdrniho publika v celém anglicky mluvicim svété tésneé
pred vznikem Joyceovych romand.? Néktera dila skotskych re-
gionalistl zdomacnéla dokonce i u nas.>

Uvazujeme-1i o souvislostech skotského regionalismu
a Joyceova modernistického romanu, nevystacime s pouhym kon-
statovanim jejich podobnosti wve vztahu k uréité lokalite
a ke specifickému =zptsobu vSedniho Zivota. DiileZit&jSi nez
mistni detaily a mistopisné udaje je predevSim Casovost
a hodnotova struktura v lokdlné definovaném romanovém pro-
storu, V mnoZstvi problémovych okruhfi, které tyto pojmy im-
plikuji, se v pfipadé obou romanovych typd jevi jako zdsadni
otazka déjinnosti, souvislosti Zivota jednotlivce a mistniho
spolecenstvi a jejich vztaht k byti celého naroda
i lidstva.®

Fenomenologicky pojem déjinnosti nam vSak umoZnuje jen
velmi obecné vyjadteni takovych souvislosti. Vyjadiuje totiz
uré¢itou "idedlni objektivitu", podminénou existenci univer-
zadlni tradice, v jejimz rameci by dochazelo k objektivaci &i-
nii jednotlivece, zejména tviiréich aktd. Potfeba dé€jinnosti
jako hlavni hodnoty romanového prib&hu a zédroven i zakladni
orientace jeho analyzy se ve fenomenologickém pojeti nutné
transformuje v obecny problém ‘“svéta zZivota," ktery je
u Husserla chapén jako uréity "invariant" stojici v protik-
ladu k abstraktnimu a deterministickému pojeti matematické
kauzality. I kdyZ je tato kauzalita odlisnd od pfidinnosti

déjin, pfece jen rozpor mezi statickym "invariantem" Zivot-
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niho svéta a abstraktnim pojetim vyvojové dynamiky pozname-
navd fenomenologickou analyzu déjinnosti. Vznikda =zde opét
uréity "ideovy 3at," ktery v3ak neni utkan z kauzalnich za-
koni, nybrz =z odkazi k neménnym realitam hypotetického
"preddéjinného” svéta, k ‘"praplvodnimu historickému smyslu"
uréitého déni.’

Reseni vnit#niho rozporu mezi "idedlni objektivitou"
v déjinném pohybu a konkrétni realitou Zivotniho svéta neni
zfejmé jiZz v silach fenomenologicky orientované historie &i
literarni védy, avSak pfece jen se tu naskytd urc¢ité vycho-
disko. Naznac¢il je jiZz Claude Lévi-Strauss a v nAdvaznosti na
ného americky filozof historie Hayden VWhite. Tito badatelé
ukazuji, Ze mluvit o historidnosti a tim spiSe o déjinnosti
kterékoli struktury znamend tuto strukturu mytologizovat. Na
rozdil od nékterych jinych filozofft (napf. Karla Mannheima,
jenz se domnivd, =Ze tak dochdzi k ideologizaci historie)
nespojuje vSak Lévi-Strauss mytologizaci déjin se zamérnou
¢innosti urdité tiidy ¢i spoledenské skupiny, nybrz piedpo-
klada, ze je produktem specificky jazykové aktivity, basni-
vosti, jez se projevuje jak v "suchém® podéani "faktd", tak
i ve figurativanim, uméleckém vyjadfovani. Na tomto piedpo-
kladu je pak =zaloZena Vhiteova typologie historiografickych
Zzantl (tzv. diskurzivnich "tropi" - tropics of discourse),
inspirovana do znadné miry téZ objevnym étenim Nové védy
(Scienza nuova) Giambattisty Vica.8

Vicovo pojeti "poetické logiky" déjin umoZrfiuje podle
Vhitea najit stfedni cestu mezi jejich mytickym a faktogra-
fickym vfkladem.g Dé€jinnost nelze pritom hledat pouze ve fi-
lozofickém obsahu "velkych' uméleckych i—'t.uu;-.m,]0 nybrz je
nutno uvédomit si jeji pritomnost v predev3im v oblasti ja-
zyka a stylu, ve vztazich a transformacich zdkladnich réto-
rickych figur, k nimZ patifi metafora, metonymie, synekdocha
a ironie.

Vicovy a Vhiteovy analogie mezi stfidanim historickych
epoch v ramci jednoho cyklu a wvzadjemnymi vztahy zakladnich
rétorickych figur v ﬁoetickém systému, mezi déjinnosti
a basnivosti, zakladaji jiné pojeti déjinnosti nez to, které
pifinesla husserlovska fenomenologie. ProtoZze jsme presvédcée-
ni o =zavaznosti téchto zavérh zejména pro typologicky pri-
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stup k romdnu 20. stoleti, pokusime se =zformulovat nové
vychodisko pro srovndni regionalistického a modernistického
romanu, které nebude jiZ zavislé pouze na fenomenologické
piedstavé déjinnosti. V nasledujicich rozborech se v&ak
k fenomenologickému pfistupu jeité jednou vratime. Bude nas
viak jiZ zajimat specifickda koncepce éasoprostorové a hodno-
tové vystavby romanu v teorii chronotopu, kterou zformuloval
M_M.Bachtin.

Vyznaénym zpilsobem strukturovani c¢asoprostorovych vzta-
hii v roméné a zejména pak v romané regionalistickém je podle
Bachtina idylicky chronotop. "Folklérni ¢éas a archaicky kon-
text" se =zde "traktuji z hlediska soucasného stupné vyvoje
spole¢nosti a védomi...; z tohoto hlediska symbolizuje folk-
1lérni ¢as a archaicky kontext pévedni idealni stav lidského
Zivota. Do tohoto idedlniho stavu je Zadouci se vratit a po-
dilet se na ném, prfitom vS8ak uZ na novém vyvojovém
stupni."11 Z Bachtinova pojeti je jasné vidét, 2Ze urdité
hodnotové struktufe - stejné jako uréité historické situaci
- odpovidad ur&itd zdkladni figurativn{ siruktura - symbolic-
kd metafora. To vsSak jesté samo o sobé nesta¢i. Bachtin to-
tiZ ukazuje, Ze =zakladni rozdil mezi tzv. "rousseauovskou
1inii" romédnu 19.stoleti, tematizujici idedlni "prvotini
stav" spolecdenského zZivota, a omezenosti tehdejs$i regiona-
listické prozy tkvi v dalSich historickych implikacich, ale
zdroveii i v estetickych vlastnostech, dané figurativni
struktury. Na rozdil od regionalismu =zaméfeného na mistni
kolorit a kfecovité usilujiciho o "zachovani vymirajiciho
patriarchalniho (provinéniho) malosvéta"...,"rousseauovskd
linie"..."naopak filozoficky sublimuje plvodni celistvost,
vytyéuje ji jako idedl pro budoucnost, ale predevSim v ni
spatfuje =zdklad a normu ke kritice soutasného stavu
Spulcénosti."lz

V této formulaci, nesouci pedet Husserlova pojeti dé-
jinnosti, je naznac¢eno hned nékolik orientaci v case (na mi-
nulost, pfitomnost a budoucnost) a zaroven i nékolik réto-
rickych figur. Orientace na zachovani starosvétskych hodnot
ma metonymickou povahu. Nezaklada se totiz jiZz na metaforic-
ké identifikaci mistniho koloritu s prvotnim, pivodnim sta-

vem spole¢nosti, nybrZz redukuje celistvost Zivota spoleden-
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stvi na soubor formalizovanych znakti (popisy zvykid, réeni,
anckdoty atd.). Tyto formalizované projevy Zivota venkovanil,
které jsou plivodné ndsledkem uréitého zplsobu Zivota se stéa-
vaji v regionalistické proze soustredéné na mistni kolorit
pricinou specifidnosti daného spolecCenstvi a skutednym divo-
dem jeho zachovani. Vedle zdmény pricdiny za ndsledek, ktera
je podle Vhitea jednou ze zdkladnich vlastnosti metonymické

"redukce" mctafory.13

se v této figufe projevuji i dalsi pro
metonymii charakteristické vztahy. Jde zde rovnéz o zaménu
formy za obsah a vlastnost{ predmétu (formalizovanych znaki
venkovského Zivota) za predmét (venkovské spoledenstvi).
U vSech téchto wvztahll se projevuje charakteristicky, "p#i-
ruckovy" znak metonymie - zaména jednoho pojmenovéani za dru-
hé na zakladé pridinného, konceptualizovaného vztahu a niko-
li jejich obrazné "metalingvisticky" chadpané podobnosti.14

Zaméreni na soucdasnost mad v citovaném Bachtinové dryvku
povahu ironickou. SpiSe nez pouhd kritika souCasného Zivota
v idealnich rysech romanového svéta je charakteristickym
znakem ironie "pocitovand nedostateénost jazyka, jeho ne-
schopnost plného postiZeni daného pfcdmétu."ls Oba tyto as-
pekty, spolecensko-kriticky a jazykové reflexivni, spolu adz-
ce souviseji. Pritom se pravé problematizuje funkce ideali-
zovaného romédnového svéta jako - Bachtinovymi slovy - "za-
kladu a normy" pro kritiku soucasného spoledenského Zivota.

Zamé¥eni na budoucnost md v citovaném Bachtinové textu
povahu synekdochickou. Partikularnost svéta regionalistické-
ho romdnu se stava zakladem pro nové univerzalni vidéni sku-
te€nosti -~ Cdst zde nahrazuje nékdejsi ztraceny celek a sté-
vd se predobrazem celku nového. Nahrazeni metafory synek-
dochou je totiZ jednim moZnym smyslem nejasného Bachtinova
vyroku o "filozofické sublimaci pfvodni celistvosti'”.

PEi srovnavani regionalistického a modernistického ro-
manu vystupuji jako vyrazné spoleéné rysy obou typli prede-
vSsim struktury ironické a synekdochické. Ironie se v obou
typech romanu projevuje ve figuraci identity regiondlniho
a narodniho spoleéenstvi v cizim a vétsinou jiZ podrobnéji
nediferencovaném prostoru okolniho svéta. Je spjata s exis-
tenci specifické nostalgie po minulosti a jeji reflexi. Nos-

talgie prostupujici rétoriku irského nacionalismu se nap#i-
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klad stava predmétem nemilosrdné parodie v Joyceové dile:
vét3i ¢ast dvandcté epizody Odyssea (Ulysses, 1920) je bri-
lantni perziflazi tehdejs$i ideologie strany Sinn Fein a ir-
ského pivniho vlastenceni, vychazejicich z motivi staroirské
hrdinské mytologie.

Skotsky regionalisticky romé&n sice neparoduje MacPher-
sonovu epiku, ale nahrazuje idealni (metaforicky) obraz Zi-
vota spolecenstvi v tvorbé romantikii (zejména ve Scottoveé
romanu Waverley, 1814) ironickym obrazem vSedniho dne ven-
kovské komunity. V obou pfipadech wv8ak nechybi nostalgie:
U Scotta je to melancholické ohlédnuti =za "svétem zas$lym",
jehoz rétorickym vyjadfenim je romanticky "tartanovy mytus"
skotskych horalfi. V regionalistickém romanu konce 19. stole-
ti se nostalgie promitd naopak do banalni reality vSedniho
Zivota a zejména do celkové stylizace prostredi jako domac-
kého, familidrniho prostoru zelinafské, kuchyriské zahradky,
mista zvykovych, nudnych &innosti, ale zaroven i sentimen-
téalniho vzpominani na ziraceny ¢as mladi. Takovy je smysl
slova kailyard, tradi¢né oznadujiciho tento romanovy typ.16

Protiklad ironie a sentimentality je diileZitym rysem
kailyardu. Jde pfitom o jev, ktery presahuje hranice este-
tické problematiky, protoze figurace v kailyardu ma nesporné
historicky vyznam jako hledani narodni identity. V tomto o-
hledu se zvlast vyrazné projevuje metonymicnost tohoto roma-
nového typu. Nejde +tu jiZz o metaforickou identifikaci na
zdkladé prirovndni souCasného zivota k idedlnimu, prvotnimu
stavu lidstva nebo k celistvému byti tradiéniho spoledenstvi
femeslnik@ a rolnikl ve vesnicich nebo méstec¢kach. Metony-
miénost kailyardu spoCiva v tom, #Ze je v ném uréity omezeny
soubor zna¢né formalizovanych znakii nebo klisé - stereotypt
jednani, fFecdovych obratll, nafeénich slov, situadnich scén
apod. - zaméfovan za zplsob Zivota spolegenstvi. Jinymi slo-
vy:  kailyard se pFi své podbizivosti &tenadfskému publiku
snazi utvrzovat jeho tradiéni, navyklé chapani svéta, davat
fiktivni obsah jiZ prazdnym abstraktnim pojmim, vytvafet
pseudoidentitu na misté skutedné identity.

Svou ironii se kailyard orientuje pfedeviim na kulturni
centrum. Jak ukézal Cairns Craig, jeho diskurs predpoklada,
Ze "Ctendl a autor spolu sdileji rafinovany, komplikovany
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postoj ke svétu" a bavi se prostoduchosti venkovanti. 17 Zaro-
vel se viak zamdfuje na skotského venkovana a identifikuje
jeho soucasny svét se vzddlenéjsi minulosti, casem détstvi
a dokonce i bezcéasim pohadky. Tato identifikace zdiraziuje
neménnost tradicénich hodnot, ovsem za cenu jejich vyprazdné-
ni a redukce na jazykov@ znaky (pfipadna réeni v pFipadnych
situacich). nebo na ritualné opakované udalosti. Na jeji
bezobsaznost a nebezpednost pak ukazuji dila dalsich skot-
skych regionalist, ktera pfimo reaguji na sentimentalitu
kailyardu: romany George Douglase Browna (1869 - 1902)
a J.MacDougalla Haye (1881 az 1919).

S obdobnou reakci na nostalgii i na metonymickou iden-
tifikaeci tehdej$iho narodniho 2ivota s vyprazdnénymi hodno-
tami idedlni pospolitosti se setkdvame i na pocatku Joyceovy
prozy - v povidkovém cyklu Dublifiané (Dubliners, 1914). Joy-
ceovo uméni se vSak vyviji zcela jinou cestou neZ pozdéjsi
skotsky regionalismus. Ve skotském romanu (zejména ve Skot-
ské trilogii; A Scots Quair, 1932 - 1934, L.G.Gibbona)
dochazi ke snaze historizovat a tim zdanlivé objektivizovat
ironii, s niZz pfichdzeji prvni kritikové kailyardu (Brown
a Hay). Joyceovo uméni dospiva naproti tomu jiz v Dublira-
nech a pozdéji v Portrétu umélce v jinosskych letech (The
Portrait of the Artist as a Young Man, 1916) ke zvnitfnéni
znakli spoledenského Zivota a ke +transcendenci jeho bez-
vychodného odcizeni figurou synekdochy - zamény partikulér-
niho, (vnitfniho svéta jednotlivce véetné jeho vniméni to-
pografie i Zivota daného regionu) za obecné a posléze i uni-
verzalni (topografie Dublinu se stava textem irské historie
a pozdéji jakousi kosmografii). Tomu také odpovidéd soustie-
déni Joyceovych préz na epifanii - okamZik jedineéného za-
Zitku, necekaného zfeni jednoty individua a svéta, jednoty,
jejiz podstata v8ak tkvi opét v basnivosti jazyka a moZnos-
tech jednotlivych jeho figur.

Zatimco skotsky regionalismus postoupi ve své snaze
o identifikaci ndrodniho a déjinného od vypréazdnénych hodnot
a humorné ironie k tragické ironii a historickému determi-
nismu a kauzalni zdkony déjin v ném nabudou moci nad posta-
vami, Joyceovo uméni dospéje od ironie k synekdochickému po-
jeti mytu jako sily phsobici proti historii
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(counter-history - viz zejména treti epizodu Odyssea, "Nes-
tér"). Joyce totiZ, stejné jako pied nim Vico, objevuje my-
tus jako svébytnou ‘"poetickou logiku", jejiz struktura je
obdobné jako zékladni souddsti a Zivotni projevy kulturni
spoleénosti. '8 Tak dospiva ve svém dile ke skutednému obro-
zeni déjinnosti formou figurativni, metaforické historie,
ktera Jje syntézou zkuSenosti jednotlivce i Zivota
spoledenstvi .

Metonymiénost a ironie vedou skotskou regionalistickou
prézu k historické skepsi, jeZ miiZe vytstit i v pojeti dé-
jinnosti jako abstraktniho kauzdlniho Fadu. Synekdochiénost
a transcendence pfiznadné pro Joyceliv metaforicky jazyk na-
znacuji naopak navrat k mytickému pojeti existence lidstva
a hledéni nexu jeho pfirodniho a spoledenského byti v indi-
vidudlnim uméleckém jazyce. Jak ukazuje Umberto Eco, dochazi
v Odysseovi k nahrazeni katalogizace a sumarizace priznadné
pro stiedové€kou teologii a novovéky encyklopedismus metafo-
rou dila jako kosmu, jeho% struktura jiZ viibec nereprodukuje
pfedstavy o univerzalnim Fadu, nybrz £idi se vlastnimi tvar-
nymi principy. Smyslem této struktury je hledani formy kos-
mického byti, které se nutné jevi jako chaos .19 Sledujme ny-
ni podrobnéji vyhrafiovani a struktury obou Zénrovych typh.

Zkoumani regionalistického romédnu ve skotské literatufe
za¢ind od pozdné viktoriénského kailyardu, ktery vzkvétal
v letech 1888 - 1901, a to nejen ve Skotsku, ale i v Londyné
kolem stejnojmenného ¢&asopisu zaloZeného presbyteridnskym
duchovnim Villiamem Robertsonem Nicollem (1851 - 1923) a ta-
ké diky nakladatelstvi Hodder & Stoughton, pro né% se tato
literatura stala dileZitym komerénim artiklem.2? Hiavni au-
tofi kailyardu, James Matthew Barrie (1860 - 1937), Ian Mac-
laren (vl.jm. John Vatson, 1850 - 1907) a S.R.Crockett
(1860 - 1914), byli vesmés pastory Svobodné skotské cirkve
a néktefi z nich (Maclaren) povaZovali literarni &innost za
pouhy doplnék bé&Zné evangelizadéni préace. Proto se jejich 1i-
terdrni tvorba?l nejéastéji pohybovala na neurditém tizemi,
mezi Zzurnalistikou, komeréni literaturou
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a naboZensko-vychovnou prézou. Diky své orientaci na nejSir-
$i publikum a zpad¢nému &tendfskému idspéchu na sklonku stole-
ti je zfejmé kailyard jevem zajimavym spise sociologicky nez
eateticky.zz Pfitom vsSak pfedstavuje nesmirné cenny doklad
vkusu publika, jenZ byl jednou z hlavnich podminek formovéni
umélecké tvorby regionalisth, ktefi z této tradice pozdéji
vychazeli, i modernisti, napf. Joyce nebo D.H.Lawrence, je-
jichz rand dila wvznikala v opozieci ke snahdm komeréni
literatury.

Dnedni vyznam kailyardu dale vyplyva predeviim z jeho
tematického zaméfeni. Jednim z hlavnich témat tohoto skot-
ského regionalistického romanu je hledd4ni narodni identity,
probihajici jak piimo - v nérodni minulosti i soudasnosti
- tak i neprimo - v urc¢itych sebereflexivnich pasazich dél
jednotlivych autorti. Pfes pomérné komplikovanou tématickou
vystavbu, ktera odrazi toto zaméreni, se vsak v kailyardu
zaroven setkiavame s diirazem na strnulou, pfisné hierarchizo-
vanou hodnotovou strukturu 2ivota venkovského spoledenstvi,
s orientaci na jeho ¢asto diléi stranky bez hlub3iho pocho-
peni  lidskych citii a sounaleZitosti ¢lovéka s prirodnim
a kosmickym bytim, tedy s rysy svéddicimi o uréité "primi-
tivnosti" tohoto Zanrového typu ve srovnani s jinymi (vesmés
pozdé€jsimi) dily regionalistické literatury. Ale tato sou-
vislost tradicionalistického pohledu na venkovsky 2Zivot
a tématu hledani nérodni identity md& pfece jen uréity vy-
znam: ukazuje na podobnosti mezi ideologizaci narodni histo-
rie v duchu tehdejsSiho skotského nacionalistického hnuti
a ztvarnénim venkovské tematiky v literatufe. Podle Craiga
se v kailyardu "historie vytrédci ze 2Zivota a je redukovéna
na fantastickou konstrukci, kterou drzi pohromadé pouze jeji
viastni vyznamové reference. 23 Recepce kailyvardu ve Skotsku
i v USA vsak ukazuje. Ze se tato vykonstruovana, fantasticka
historie miZe daleko spife stat zékladem pocitd narodni
pEislusnosti, nez velmi problematickd ideologie skotské po-
litiky, jednotlivych cirkvi nebo néboZenskych sekt.24

U nejdilezitéjsiho autora kailyardu, J.M.Barrieho, se
vSak setkavame jesté s dalsim rysem - s dironickym vztahem
k venkovskému spoledenstvi, ktery naznacduje odstup od snadné

identifikace s fiktivnim narodnim celkem a neméné Fiktivni,
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vykonstruovanou minulosti. Nositelem tohoto tematického zna-
ku je podivinska postava vzdélance - mistniho u¢itele (domi-
nie). Zajimavé piitom je, 2e ani ironicky vztah k venkovaniim
z4dsadné neznemozfiuje identifikaci s nostalgickymi a fantas-
tickymi rysy roménového svéta. Ironie totiZz u Barrieho slou-
#i také jako prostfedek premény a modifikace vyrazné lokal-
nich a partikuldarnich ryst a vztahti. Ironicky smysl zde maji
nejen uditelovy poznamky a komentdfe, ale cela vypravécska
perspektiva navozujici dojem bez¢asovosti a pohadkového cha-
rakteru pitibéhu. Dalezité je, Ze pohadkovy raz ucgitelova
vypravéni zde nevytvari fikei lidové slovesnosti, nybrZz za-
mérné distancuje "vaZny" vyznam déje (jehoz jadrem je boj
vesnice o pfeziti v nelitostnych pfirodnich i spoleéenskych
podminkdch) a dokonce, jak je tomu v Barrieho Malém fardri,
stylizuje &tenare do role malého ditéte. Timto distancovanim
je naznacéen nejen ironicky odstup od identifikace &tenare
s venkovskym spoledenstvim, ale také druhotny vyznam lokal-
nich a regiondlnich témat a jejich podfizenost obecné lid-
skym citiim. VSe se ptitom déje v hravé ironické roviné
- pribéh je soudasti citové vychovy ¢tendfe, ale vaZnost je-
ho ‘"ponauéeni" je oslabena pohadkovou stylizaci. Soudasti

této ironické hry je také Barrieho pojeti pfirodnich a spo-

ledenskych sil, které zasahuji do Zivota venkovanii. Rovnéz
#Zivelné pohromy a socialni nepokoje - délnické, tzv. char-

tistické, hnuti étyficdtych let minulého stoleti - jsou to-
tiz distancovany pomoci vypravécské ironie. Z katastrof se
stavaji pitoresknimi vyjevy, jejichZ mordlni podtext jesté
vice =zd@razfiuje stabilitu venkovského spolecdenstvi a jeho
tradiénich hodnot, které jsou &tenafi prezentovany jako vSe-
lidské.

Identifikace narodniho celku je u Barrieho vyrazné am-
bivalentni. Na jedné strané jsou dJ¢tenafi vybizeni, aby se
beze zbytku ztotoZnili se stylizovanou v3ednosti Zivota ven-
kovanti a aby povazovali rysy tohoto Zivota za vSelidské. To-
to pfijeti neni v3ak vaZnym aktem ztotoznéni, je moZné hlav-
né diky ironickému odstupu a nadsédzce, zdOraznujicim nedo-
spélost a duchovni nezralost Ctenafe. Proto se napfiklad
v Malém fard¥i veSkeré véazné rysy konfliktu zahy ritualizuji

- stfetnuti ctnostného hrdiny se zhyralym a odrodilym Slech-
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ticem je pfeménéno v klukovskou hru. Na druhé zdiraziuje
ironie skutecnou absenci citovych vztahlti, etickych hodnot
a déjinnosti v nudném, povrchnim a pfizemnim Zivoté venkova-
nii. S pocitem této absence se viak &tenaf nemusi pracné vy-
rovnavat, ani si jej hloubéji uvédomovat.

Kailyard je totiZz v prvé rfadé zadbavnou a - jak ukazuji
néktefi komentdtori - také tnikovou literaturou.2?’ Jeho tni-
kovost neni spojena pouze s nostalgickym rurdlnim idylismem,
spoc¢iva v technicky pomérné rafinovaném propojeni romanesk-
nich prvkd vystavby postav a =zapletky, které maji - zejména
u Barrieho a Crocketta, méné jiz u Maclarena - povahu roman-
tickych klisé, a didaktického zaméru (stylizace nékterych
scén jako moralnich parabol, vseobecna tewatizace nlohy
vzdélani v Zivoté chudého hrdiny). "Unikové" fesi autofi
kailyardu problematiku vztahu uzavieného spoledenstvi k os-
tatonimu  svétu, wvztahu individuality (hlavnich hrdinf) ke
spolec¢enstvi a koneéné i vztahu spoledenstvi k pfirodé
a kosmickému byti. Obecnym smyslem tnikovosti je” posilit me-
tonymic¢nost vypravéni a motivovat J&tenare k identifikaci
s narodnim celkem na jiném =zakladé neZ historickém nebo
etickém.

Unikovost je v kailyardu pifimo tematizovéna, a to jak
v romanovém prostoru, tak i v déjové vystavbé. Diraz se zde
totiz neklade na souvislosti pfirodnich rytmd a pracovni
¢innosti spoledenstvi, které tradiéné charakterizuji tzv.
"idylicky chronotop". Stfedem pozornosti je zejména uspord-
ddnt obce jako uzavieného spoledenského celku. Vétsina po-
stav z tohoto celku nemiiZe uniknout, jeho hierarchizace sc
dokonce pfendsi i mimo néj, napf. do zasedaciho pofadku ces-
tujicich ve voze lokalky, jez v Maclarenové romané Kate Car-
negieovd (Kate Carnegie and those Ministers, 1896) predsta-
vuje spojnici venkovské komunity s "velkym" primyslovym své-
tem. To vSak neplati pro hlavni hrdiny a hrdinky, ktefi se
od tohoto celku wvyrazné odliSuji a kteri bud byli "ve své-
té", nebo pfichdzeji odjinud, ba dokonce, jako Kate Carne-
gieova, z ciziny. (I v pojeti tohoto tématu je patrna propa-
gandisticka orientace kailyardu mimo venkov a predev$im na
skotské publikum v =zahranic¢i.) Tyto postavy bud modeluji

piikladna eticka a historicka vychodiska z izolace zapecnic-
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26 nebo v ném, reprezentuji absolutni odlis-
w27

kého malosvéta,
nost, “jinakost ostatniho - spoledenského, pfirodniho,
pfipadné kosmického byti. Tématizace "jinakosti” v&ak zde
neddava moZnost prekonat, transcendovat lokalni omezenost
spoleéenstvi.za je pouze vyrazem spahy modifikovat jeho
strukturu a harmonizovat jeho vztahy.

Piikladem zde miZze byt shatek hrdiny Malého fardre,
duchovniho Gavina, se =zahadnou 2Zenou, "cikankou" Babbii.
Babbie reprezentuje vSe, &eho se spoledenstvi nedostava
z jeho vnit¥nich materidlnich a duchovnich zdrojf: je spjata
s aristokracii a zéaroven povzbuzuje tkalce pFi jejich po-
vstani, je romantickym "ditétem pFirody" a zAroven i alego-
rii neuchopitelnosti a nezvladnutelnosti "prirody" v Zenské
povaze. Je spjata s cikédny, jejichZ bezboZné a kodovné spo-
lecenstvi tvori pfimy hodnotovy protiklad k usedlé a bigotni
komunité "Starych svétel", jejichZ pastorem je jejf mily. Je
viak zaroven spojena i s pfirodnimi Zivly, alegorizujicimi
nespoutanost kosmického Zivota i neomezenou Bozi moc nad
lidmi. Sfiatek Gavina s Babbii je posvécen pravé touto moci
ve formé Zivelné pohromy a prfedstavuje splynuti se svobodnym
spolecenstvim, které mezi sebe a prirodu neklade prekazky
(odehrava se v cikanském tabofe). Toto splynuti je viak
v syZetové i tematické vystavbé pouhym tGnikem kondicim opét
v domackém prostfedi (rodinné sféfe venkovského spoleden-
stvi), kde hraji nejdilezit&js$i ulohu souhlas matky k synove
svatbé a objasnéni piivodu obou hrdind. Nesméiuje k potvrzeni
slozitosti, plurality a nezvladnutelnosti "velkého" svéta
4 k uznani existence "jiného", ba pravé naopak: vytstuje
v metonymickou identifikaci "jiného" s radem a hierarchii
venkovského spoledenstvi.

Tato identifikace je vyrazné utopickym gestem, jehoZ
smyslem je zejména zjednoduseni a utvrzeni stédvajici hodno-
tové hierarchie. Vychozi rozpor vypravéée - venkovského udi-
tele - a hlavniho hrdiny je odstranén a transformovén - diky
romanesknimu motivu odhaleni hrdinova skuteéného pfivodu - na
vztah otce a syna. Duchovni moc se sjednocuje a prolinaji se
do urdité miry i dfive striktné oddélené rodinné a profesio-
nalni sféry zZivota spoleCenstvi. "Jinakost" pi#irody, rasy,
spoledenského plvodu, kultury atd. ve vnéjdim svété je plné
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"domestikovana” hrdinéinym shatkem s pastorem a p¥eménéna
- jako veskeré déjinné rysy jednani postav - v nostalgicky,
ritualizovany akt (Babbie si nékdy potaji obléka cikénské
Saty a ukazuje se v nich svému manzelovi, zatimco jeji dcer-
ka musi za jejich ukdzani zaplatit odfikanim Zalmu.).
Takovym zptisobem dochazi u Barrieho k faktickému zruse-
ni dronické figurace, ironické vypravédéské perspektivy.
Prevladne metonymicka identifikace Zivota jednotlivce s hod-
notovym modelem spoledenstvi a tohoto hodnotového modelu
s utopickym projektem rudicim "jinakost" v dusi i v okolnim
svété. V nékterych formach kailyardu tato utopiénost zcela
chybi (tak je tomu napf. v Barrieho édasteéné autobiografické
proze Margaret Ogilvyovd a jeji syn - Margaret Ogilvy and
Her Son, 1896 - nebo v Maclarenovvch dilech). Misto ni se
v3ak setkdavdme s posilenim normativniho vyznamu, ktery ma
identifikace hodnotového modelu spolegenstvi se skuteénymi
formami ndrodniho Zivota. Zejména v Maclarenovych dilech se
klade diiraz na stabilitu spolecenstvi existujiciho na hrani-
ci venkova a vzmahajiciho se primyslového centra nebo dokon-
ce i v primyslovém mésté a jinonarodnim prostredi (Potom
a jiné povidky, Afterwards and Other Stories, 1898) a daleko
vice se podtrhuje tiloha duchovniho, jako jediného svorniku
hodnotové vystavby. Specifické, regionalni, je jiZz zcela po-
hlceno v obecné tematice soudrznosti rodiny nebo spolecenské
skupiny a hodnotovy systém se redukuje na zakladni krestans-
ké ctnosti. Tento zobecriujici proces, tato ideologizace li-
terarni a historické figury, je podkladem pro vznik "kail-
yardového" mytu skotské narodni povahy, ktery zacali o gene-
raci pozdéji vyuZivat skotsti a hollywood&ti filmafi k vyro-

b& iluzi "skotskosti".2?

“Jinakost" jednoho, jiZz znacné asi-
milovaného britského néroda, potkal v tomto vyvoji podobny
osud, jako "jinakost" Barrieho hrdinky, “cikanky" Babbie.
Obé se staly zakladem soukromych iluzi o citech, jez by mély
nebo mohly stmelovat lidské spolecenstvi. Sentimentalisticka
a romanticka klisé Barrieho romanu v3ak byla nahrazena je-
jich filmovymi ekvivalenty - afektovanym hereckym projevem
a kulisovitosti scenérie.

V protikladu ke kailyardu se ve skotské literatufe vy-

hranil regionalisticky romdn, jehoZ hlavnim rysem je tragic-
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kd ironie. George Douglas Brown ve svém Domé se zelenymi
okenicemi (The House with the Green Shutters, 1901) a John
MacDougall Hay v romané Gillespie (1914) vychazeji z jinych
literdrnich tradic neZ "kailyardisté", pfedeviim ze starsi
venkovské prézy a rovnéz z dédictvi hrfzostrasného, tzv. go-
tického roménu, které Zilo v literatufe celého 19.stoleti.
Tyto romény se vSak od kailyardu odlisuji zejména dbra-
zem na souvislosti ¢&asoprostorovych a hodnotovych aspektit
romanového svéta. Emblémovy prostor starého domu, ktery
v gotickém romané naznatuje nezbadatelnost lidského nitra,
podvédomi, "temnych" stranek lidské povahy (tedy rysy, jez
si nechtél pfiznat osvicensky optimismus a jeZ nebrala v po-
taz ani sentimentalistickd vira v prirozenou lidskou dobro-
tu), tento prostor se u Browna a Haye stava spoledenskym
a déjinnym. iz kailyard ué&inil centrem spoledenstvi rodin-
nou sféru a vztahy mezi rodiéi a détmi, zejména matkou a sy-
nem. AvSak zatimco zde se vyfeSeni rodinnych problémi vétsi-
nou stéava zakladem konsolidace spoledenstvi, v Domé se zele-
nymi okenicemi a v Gillespiem dochazi naopak k rozpadu ro-
dinnych vztahi a spolu s nimi i ke ztraté soudrZnosti spole-
censtvi. Misto smifeni otce se synem, obétavé matefské pécde
a semknuti kfestanské obce kolem duchovniho se u Browna
a Haye setkavame s otcovrazdou, synovrazdou a morovou ranou,
pfinasejici zdhubu celé vesnici. "Jinakost", jeZ byla v ro-
manovém sveété kailyardu vykdzdna mimo spoleGenstvi, aby moh-
la byt posléze domestikovana a zadlenéna =zpét, vstupuje ve
zminénych romanech zpét do lidského nitra a spolu s tim i do
srdce celého spoledenstvi. V Domé se zelenymi okenicemi se
cela stavba i jeji jednotlivé architektonické rysy stéavaji
emblémem "jinakosti" majitele, despotického Johna Gourlaye,
jeho naprosté, nepochopitelné a samozfejmé i velmi znepoko-
jivé odlisnosti od ostatnich vesni¢anii. A protoze jednou
z hlavnich pfi¢in hrdinovy "jinakosti" je kromé& jeho pychy
a pokrytectvi také znacné jméni a z ného plynouci moc, miiZe-
me tuto motivickou Fadu také &ist jako figuraci odcizent.
Haylv roman Gillespie jde v tomto ohledu jesté dal. Ma-
jitelem stradidelného domu zde jiZ neni rodak, nybr# cizi-
nec, privandrovalec z primyslovych "Lowlands", skotskych ni-

Zin. Jeho "jinakost" je figurovana i v jeho jménu, Gillespie
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Strang (vedle implikace cizosti a odcizeni, je zde jedté na-
razka na slovo "strangle" - Skrtit, rdousit). Pavodni sou-
drZznost spoledenstvi a Jjeho 1izké spojeni s prirodou (vztah
rybafi k mo#i) neni uZ rozvracena jenom Gillespieovym majet-
kem a jeho zviili, nybrZ - a v tom se Haytv roméan 1i%i od Do-
mu se zelenymi okenicemi - moci pochézejici z velkého svéta,
mechanismem kapitalistického trhu. Tuto moec jiZ nelze "zté&-
lesnit" v hrdinové postavé, je figurovana v celé tragické
zapletce romanu jako "objektivni", osudova sila, Jjako kauza-
lita déjin. D&j Gillespieho je tedy svébytnou mytizaci dé-
Jjinné kauzality. Tato mytizace vychazi 2z logiky ironického
tropu, ktery proti metonymické identifikaci univerzalniho,
mode lového zplisobu Zivota (idyliénost kailyardu) s partiku-
larnosti Zivota urdéité lokality stavi "jinakost", Jjako abso-
lutni odlis$nost okolniho svéta a jeho fadu. Ironie pak spo-
Civa pfedeviim v tom, 2e stéle znepokojivéjsi figury "jiné-
ho" (od Barrieho rozpustilé cikdnky az k Hayovu anonymnimu
trznimu mechanismu) nahrazuji identifikaci distancovénim.

V dosud zkoumanych formach skotského regionalistického
romidnu existoval ironicky tropus pfedeviim ve formé "séman-
tického gesta”.3o Ale protoZe toto gesto stale vice témati-
zuje déjindost pFibéhu i jeho postav, stava se z ironického
vztahu k hodnotové vystavbé romanového svéta zavainy este-
ticky a myilenkovy problém. Tak je tomu v monumentalnim dile
tzv. "skotské renesance” (obdobi obrozeni a rozkvétu skotské
kultury wve 20.- 30.letech 20.stoleti), Skotské trilogii
(A Scots Quair, 1932 - 1934) Lewise Grassica Gibbona (vl.
jm. Jamese Leslicho Mitchella, 1901 - 1934). Gibbonova roma-
novéa kronika navazuje na tradici kailyardu i tvorby jeho od-
pirch se zjevaym zamérem vytvofit syntézu regiondlnich a né-
rodnich znakdl postav a prostredi, a tim i predpoklady pro
identifikaci osudu venkovského spoledenstvi s Zivotem celého
naroda. Zde vSak jiz nejde, jako v pfipadé kailyardu,
0 didentifikaci metonymickou, nybrz o pokus obrodit plvodni
metaforickou identifikaci pfizna¢nou pro idylicky romanovy
chronotop.

Na rozdil od svého soucasnika Neila M.Gunna (1891
- 1973), ktery se v myticky nazirané partikularnosti Tomano-
vého svéta snazi uchopit univerzdlni a elementarni znaky
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lidské existence (historickd odlisSnost pr¥irodnibo a civili-
zovaného byti se mu jevi v archetypdlnich konfliktech
muZe-lovee a muze-hospodare, muZe-dobrodruha
a zeny-Zivitelky), se Gibbon pokousi smifit univerzalismus
mytu s univerzalismem historie, ktery mé pro ného fundamen-
t4dlné odlisnou povahu. Poeticky mytus, pfedstavovany lidovou
fantazii a stylem vypravéni, jehoZ ¢etné pasaze navozuji do-
jem tustniho podani, transformujiciho znamy jazykovy kolorit

a "skazovy" charakter kailyardu, tu stoji proti historické
kauzalité, kterd ma vtisknout déjové vystavbé logiku univer-
zalniho, svétového procesu.

Venkovské spolecenstvi Zije tak dvojim Zivotem. V meta-
forické obraznosti a stylu, jez evokuji chronotop idyly,
a v historickém Case, ktery reprezentuje kauzalni logika dé-
je. Rozpor mezi témito modi vivendi je velmi patrny jiz ve
t¥eti &asti prvni knihy, Pisern zapadajictho slunce (A Sunset
Song) ., kterd svou obraznosti i tematikou - jmenuje se "Zné"
- piimo evokuje spojeni pfirodniho a pracovniho rytmu jako
zédklad jednoty spoledenstvi. Ve vyvoji déje se vSak tato
jednota naopak rozpada: vétSina muzi hyne na bojiStich
i.svétové valky a jejich polnosti skupuji velkostatkari. Nad
poezii mytu, kterd ma sama vyrazné minulostnt povahu (cely
pfib&h je ramcovan symbolickym toposem prehistorické pamatky
“druidskych kamenti", uvozujicim celistvou vizi spoleéenstvi,
a jeho jazyk a styl je v prologu "generovan" =z mistni povés-
ti z feudalnich dob), vitézi univerzdlni kauzalita historie
povazovanéd za priznak soudasné reality. Ta vSak brani este-
tickému cili romanu - metaforické identifikaci regionalniho
a narodniho smyslu jeho déje.

Misto ztotoznéni osudii hrdind a spoledenstvi, jak tomu
je u Gibbonovych predchfideil, dochazi s uvedenim plvodniho,
metaforického vyznamu idyly k opaénému procesu. Myticka poe-
zie se internalizuje, stavad se soucasti hrdinéina vnitfniho
Zivota, jeji imaginace a milostné touhy. Spolu s tim se
zvnitifiuje i zékladni hodnotovy model kailyardu; jadrem sym-
bolické vy¢stavby druhého dilu je manzelska laska hrdinky
a duchovniho. Zatimco hrdinka pfinas$i do manzelského svazku
zvnitinéné dédictvi lidové kultury, jeji partner internali-

zuje ideovy odkaz Maclarenova katilyardu - praktické, ekume-
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nickeé kiestanstvi. Toto zvnitfnéni vSak probihd jeSté vice
méné v romantickém duchu (implikovaném klidovymi symboly
zficeniny a oblohy s leticimi oblaky):; u obou hrdint se je-
‘jich metaforicka funkce - hodnoty jejich ynitiniho, imagina-
tivniho a mordlniho Zivota - dostdava do podstatného rozporu
s ironickym pojetim Zivota spoledenstvi, provinéniho mésted-
ka. Tento Zivot neni uZ ani ritualizovan jako v kailyardu,
nybrZ se rozpadd ve své viednosti do anekdotické tfigté&. Dé-
jovou kauzalitu mu opét vtiskuje teprve abstraktné pojata
historie: celonarodni udalost generalni stavky roku 1926.
Pitiznacéné je, Ze zatimco v kailyardu je odlisnost délnického
povstéani od otupujici kaZdodennosti Zivota spoledenstvi me-
taforizovana jako ambivalentni "jinakost" pritaZlivé 2Zeny
( Barrieho cikanka), jez Zije v té&sném kontaktu s prirodou,
u Gibbona je tato odlidnost spojena s neosobni a smrtici si-
lou (hrdinka se podili na pripravé sabotaZe na zeleznici
a pfitom potrati, jeji manzel zahyne).

K pregnantni formulaci my$lenkového a estetického prob-
lému skotského regionalismu dochézi aZ ve tfeti édsti Gibbo-
nova romanu. Déj se prenasi do prostfedi velkého primyslové-
ho mésta, jehoz Zivot je, stejné jako vypravédcska perspekti-
va a styl, odcizeny a neosobni. V tomto prostfedi se uchova-
vani zivotnich hodnot vesnického spoledenstvi stava spise
taktikou hrdintt v boji o pfeziti, nemiZe ovlivnit celkovou
kvalitu spolecenskych vztahii. Netspésnd je vdak rovnés figu-
race nového "internacionalniho" hodnotového modelu spoleden-
stvi. Tento model je totiZz =zcela urdovéan vizi historie jako
destruktivni a neosobni sily prfinasejici masam utrpeni
a smrt. Priznaéné je i to, Ze se hrdina - mlady proletar
a komunista - stdvd ¢lenem tohoto spoledenstvi teprve na
prahu smrti, po brutdlnim policejnim vyslechu. Kromé toho je
i tento negativni idedl lidského bratrstvi ve smrti v boji
za ideé]y ironicky konfrontovan s realitou komunistického
a odborového hnuti, mordlnim bankrotdfstvim a hrabivosti
funkcionatd i tragickymi nasledky teroristickych akeci. Mar-
xisticky pojata kauzalita historie, ztélesnéna v principu
tfidniho boje, tu znemoZiuje dal$i figuraci kadodenniho %i-
vota spolecenstvi. 1 zdavéreénad meditace umirajici hrdinky na

hofe nad rodnym krajem je priznanim, Ze poezie a historie
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dospély k definitivni rozluce: za symbolikou slov a za myty,
které jsou dédictvim lidové fantazie, vZdy vystupuje znepo-
kojujici, nevyjadfitelnd realita kazdodenniho Zivota obycej-
nych lidi. Zarovei s tim se vyhrocuje problém déjinnosti re-
giondalnibo romanu: abstraktni pojeti historické kauzality si
prfimo vynucuje redukci uceleného metaforického smyslu idy-
lického chronotopu na dvé komplementdrni figury: poddtku dé-
jin (v mytickém, predhistorickém, 'zlatém véku" lidstva)
a historie jako dpadku, jako ustavicéného vzdalovani se tomu-
to pocatku. Toto "difuzionistické" pojeti déjin je ve sku-
teénosti jen mySlenkovou reprodukci metonymidénosti a senti-
mentalni nostalgie kailyardu, stejné jako estetického plato-
nismu téch podob regionalistického Zanru, jejichZ zékladem

je symbolicka metafora.

Prejdeme-1i nyni k problematice Joyceovy modernistické
prozy, nevyhneme se opét tvaham o déjinnosti a jeji figuraci
v chronotopické a hodnotové strukture. Jak ukazuji Joyceovy
vztahy k irskému regionalismu v dilech Seumase O'Kellyho
a George Moora (viz pozn.3}. neni pro Joyce vychodiskem me-
tonymickd identifikace tradi¢niho spoleCenstvi a néaroda.
V povidkovém cyklu Dubliriané se vedle ironického odstupu
k této identifikaci setkavame se sloZitou, nékolikanasobnou
synekdochiénost( Joyceovych figur:

1) Synekdochi¢nost je implikovana tematickou vystavbou
a fazenim povidek v souboru. Dublinané se skladaji z povidek
détstvl, dospivdni, zralosti, verejného Zivota a smrti.
Principem tohoto fazeni je plvodné antickda a stfedovéka
pfedstava &asovosti, zaloZend na korespondenci jednotlivych
*yék" lidského #Zivota, fazi Zivota spoledenstvi a epoch
v déjinach lidstva.

2) S timto délenim se prolina obecné ¢lenéni cCasopros-
toru podle koncentrickych sfér lidske plsobnosti - rodinné,
spoledenské a vSelidské -, s nimZz se setkdvame jiZz ve spise
sv. Augustina De civitate Dei. Obé fady, Casova a hodnotova,
nejsou vS8ak ve svych kombinacich pouze zdkladem cyklického
modelu historie, jak je tomu nap¥. ve 2.knize Vicovy Nové
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védy. Vyznam jejich kombinace nespociva totiZz v systematiza-
ci a hierarchizaci, nybrz v zdlraznéni vzadjemné propojenosti
obsahovych a formalnich ryst, "mordlni vize déjin" a dynami-
ky jazyka, ktery tuto vizi umoiﬁuje.31

Nap¥iklad predposledni préza Milost (Grace) je sice za-
fazena jako jedna z povidek verejného Zivota, ale jeji namét
je zecela rodinny (pojednavéd o opilstvi obchodniho cestujici-
ho a jeho "lé&eni" manZelkou a pfédteli). Banalni déjova vy-
stavba (pAd ze schodii zdchodku - strasti nemocného na 1Gzku
- uzdraveni o¢istnym ritudlem) paroduje umélecky tvar vzne-
Sené epické predlohy: Dantovy BoZské komedie. P¥ihlouply ho-
vor znamych, kteri prisli npapravit provinilce se to&i kolem
historie katolické cirkve a dogmatu papeZské neomylnosti,
pridemz z extrémné vzdalenych tematickych a formdlnich rysid
vznikd stylisticky plisobivd komickd pasti$: "Z4dny z nich
[t.j. z papezfi], ani ten nejvét3i opilee, ani ten...Gplny
halama, ZAadny ex cathedra nehlasal falesnou nauku."32 A rov-
néZz jazyk biblického textu (tzv. Podobenstvi o nepoctivém
spravei, Luk. 16,1 - 15) popird svlij jednoznacny, mordlni
smysl na zéakladé synekdochického, mnikoli metaforického,
vztahu mezi Ccasovosti a vé&nosti, &asti a celkem: "Vzdyt sy-
nové tohoto svéta jsou vi¢i sobé navzdjem proziravéjsi nez
synové svétla...l nespravedlivym mamonem si mizZete ziskat
pratele, az mamon pomine, budete prijati do wvécnych
pEibytka. "33

3) Synekdochiénost v Dublirianech vyplyva rovnéz z kono-
taci jednotlivych symbolickych motivii a obraznjych pojmenova-
ni. Diléi (mnohdy i autobiografické ) dasoprostorové a hod-
notové indicie konotuji problémy celonarodniho a vSelidského
rédzu.

Napifiklad do dvodni povidky Sestry (The Sisters) je
vkomponovan Joyceliv zédZitek z détstvi. Paralyza, na kterou
umird stary knéz, zde vSak implikuje (spolu s kontrastni re-
ferenci k popravé Roberta Emmeta, vidce netisp&s$né vzpoury
proti pfipojeni Irska k Britdnii roku 1802, kterd méla tra-
gické néasledky na irskou politiku po celé 19.stoleti) para-
1yzu celého irského néaroda. Téma korespondence mikrokosmu
(knézova umirajiciho té&la) a makrokosmu, “duchovniho téla"
irské kultury je pak akcentovano nardzkami na rosenkrucién-
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stvi a alchymii, uCeni, kterad se zabyvaji procesy, vedoucimi
k transmutaci vSeho pomijivého na boZské a nepomijejici sub-
stance. OSidnou - metaforickou - povahu tohoto vychodiska
vSak naznacuji skryté ironické reference k tehdejsim mystic-
kym predstavam o obrozeni irského naroda (sbirce
V.B.Yeatse, Rosa alchymica). Malého chlapce a mrtvého knéze,
minulost a budoucnost irského naroda, spojuje tak jen sit
jazykovych konotaci, které ironizuji kauzalni i mytické cha-
pani d&jinné kontinuity, a vypovidaji o synekdochickém vzta-
hu konkrétniho a abstraktniho, duchovniho a smysiného, jed-
notlivce a spoledenstvi.

4) Synekdochiénost je déna rovndZ vztahem lok&lnich,
jazykovych a historickych detailti (dublinskych mistnich né-
zvil a historickych uddlosti, které se k nim vztahuji), k né-
rodnim hodnotdm (slovesnosti, mytim), pamdtkam svétové lite-
ratury a obecnym, vSelidskym problémfim. Jak ukézal Torchia-
na, opiraje se o Joyceova slova zaznamenand Rakuifanem Adol-
phem Hoffmeistrem, Joyce pfemé&fiuje Dublin =z "pitoreskniho"
mésta, jehoZz obraz vytvdafely tehdej&i bedekry, na "univer-
zdlni mésto svych dé1."3% Tato univerzélnost je dvojiho dru-
hu: Jednak univerzalnost &asoprostorovd, v niz se mistni to-
pografickd sit pfeméfiuje v "mapu duse" a v "knihu" (pozdéji,
v Odysseovi, v myticky &asoprostor), které se rozvijeji
v "univerzalni cyklickou historii". Ddle je to univerzalnost
jazykovd, kterd je spojena s dasoprostorovou na zdkladé za-
mérného aktu pojmenovani i nezémérného vztahu konotace. o>

Naptiklad mistni jména na podatku povidky Stfetnutf
(The Encounter) navozuji jinou historii, neZ fimské déjiny,
které chlapcim vtlouka do hlavy obédvany pater Butler. Jde
o krvavou bitvu u Clontarfu, Pyrrhovo vitézstvi Ir&i nad
skandindvskymi ndjezdniky v roce 1014. I nazvy dalsich loka-
lit pfipominaji neradostné uddlosti novéjsi irské historie,
probry a britskou porobu. Cesta chlapcd je pokusem o Gnik
z takto vymezeného Casoprostoru "za $kolu", do mista her.
Metaforicky smysl tohoto tniku jako iniciace a transcendence
(nedosazeny cil je symbolem Ducha Svatého) je viak distanco-
van ironii a negovan synekdochickym postupem: zéhadny cizi-
nec, kterého hoSi na misté potkavaji je ve skuteénosti homo-
sexual, ktery hochy "iniciuje" svérdznym zpiisobem, hoverem
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0 britské literature, ktery se nendpadné stac¢i na autory za-
kdzané ve Skole pro ‘"nemravnost" a posléze na chlapecké
predstavy o erotice. Jeho jazyk je pastisi biblického stylu,
svidnou rétorikou smyslnosti chlapeckych snii. Myticky uni-
verzalismus je zde na zakladé rhiznych asociaci mistnich jmen
spojen se subjektivnim stylem vypravéni (hledisko prepuber-
talniho hocha - ostatné podkladem k povidce byl autoriv za-
sitek ze za$kolacké toulky s bratrem Stanislausem>?) a zaro-
ven také se synekdochickou figuraci casoprostorovych a hod-
notovych vztahti (spojeni pojmenovani konotujici pordZky Irct
s motivy historické a mytické transcendence a rovnéZ s pro-
tikladnymi motivy perverze té&la a dard Ducha Svatého, s vy-
razovymi prostfedky biblického stylu pouZitymi k wvyjadieni
chtice). :

Pies tyto synekdochické rysy je v Dublinanech zaroven
jesté patrna ironickd tendence, ktera sblizuje Joyceovy po-
vidky s dily skotskych kritikt kailyardu. Jednim =z rysi,
ktery spojuje vsSechny povidky cyklu je radikalni rozruSeni
hodnotového modelu spoledenstvi, s nimz vedle kailyardu
prichdzela i tehdej3i irskd ruralisticka préza, zejména
0’Kelly. V Dublidianech se predeviim zpochybfiuje, Ze hodnoto-
vym centrem miZe byt cirkevni autorita. Jedinou moci, jez
skuteéné vladne ve mésté je britské mistodrZitelstvi a poli-
cie, jejiz dilezitost - jak je patrné z povidky Milost - je
uznavdna i pfi feseni rodinnych problémti. Stfedem spoleCens-
kého 2Zivota se vSak nemohou stat ani obrozenské hodnoty
vzkriseného irského jazyka a uméni, jelikoZz se nerozlucné
poji s provincialismem a Sosdctvim (v povidce Maéka). Poli-
ticky Zivot se upind, jak se ukazuje v povidce Brectanovy den
ve spolkové klubovné, k minulosti (k postavé odstranéného
obhédjce irskych prav Charlese Parnella); soucasnost charak-
terizuje jen prazdny Zvast, piti piva a zpév nostalgickych
pisni. Hodnotovy stfed zivota spoleenstvi vSak nembZe vy-
tvorit ani léaska, kterd je v povidce Ardbie spojena s motivy
exotiky a fetisismu, v Eveliné s motivem vystéhovalectvi, ve
Dvou kumpdnech s motivy priZivnictvi a prostituce, v Penzid-
nu s trikem na ziskédni 1épe postaveného Zenicha, s Zivotnim
a duSevnim ztroskotanim v "biologické pasti" erotické touhy
v Mrdcku, se sebevrazdou v Trapném pripadu a s motivy ziraty
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kontinuity mezi generacemi, vztahu k venkovu a soudrZnosti
rodiny v zAvérecné proze NebozZtici.

Pravé v této prboze se jiZ ukazuje, co je jiZ nazna&eno
v Mrdéku, ze "jinakost" pojatd v regionalistickém roménu ja-
ko vlastnost velkého své&ta, jeho absolutni odliSnost od hod-
notového systému vesnického spoleCenstvi (srovnej

pozn. 27y,

tu neni "domestikovana" jako souddst nové hodnoto-
vé struktury ani nerozvraci spoledenstvi jako cizi moc ab-
straktni historické kauzality. V Dublisranech totiZz "jina-
kost" vstupuje pfimo do lidskych vztahti i do fedi, ktera je
vyjadfuje. Citovy vztah mladého manzelského paru v zéavéreéné
povidece, jenZ by m&l byt zarukou kontinuity minulého a bu-
douciho Zivota , se nenaplfiuje. Jeho jazykové vyjadfeni se
rozpadd na dvé fady, které se neprotinaji: #fadu erotické
touhy a nostalgické vzpominky na nenAvratnou minulost, na
mrtvého milence, ktery zaroven ztélesnuje hrdinéin vztah
k rodnému venkovu a sentimentalni idealizaci hodnot jeho #i-
vota. Figurace hodnotové struktury v povidce NeboZtici tedy
nazna¢uje, e "jinakost" neni uZ jen tematizovana (jako
v kailyardu a u jeho kritikll) a Ze nemiZe byt ani pojata ja-
ko onen nepostiZitelny, vSedni 2Zivot lidi, ktery podle Gib-
bona obklopuje romanovy svét. U Joyce se "jinakost" posléze
stava totiZz nejen priznakem jazykového vyjadieni zakladnich
lidskych vztahi,?” ale je p#imo jednim z rysti uméleckého ja-
zyka. V  Dubliranech ma tento rys pfedev$im negativni raz:
vyjadfuje, ze figury, jimiZz se vyznadoval diskurs regiona-
listického romanu, =ztratily svij vyznam. Napfiklad zminény
motiv vzpominky na mrtvého milence v NeboZttcich naznaduje
nemoznost metaforického pojeti venkova jako =zdroje narodni
obnovy a manZelova smyslna touha zde méni nejen smysl jeho
vlastniho proZivani, ale celého vylideni oslavy natolik, Ze
Ctendfi nedovoluje metonymickou identifikaci s tradiénimi
hodnotami nafﬁdniha. spolecenského a rodinného Zivota (vlas-
tenectvi, dZentlmenstvi, pohostinnost, tcta k predkim) a za-
roven zabrafiuje jejich ironickému distancovani.

Takova "jinakost" uméleckého jazyka nenachazi v Dubii-
fianech jeité tematizovanou podobu. Mladi manZelé v povidece
NeboZttci jsou jako stary knéz v tvodni préze Sestry poréad
metaforou jakéhosi hodnotového stredu, i kdyZ se obsah této
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metafory jiZz =zcela vyprédzdnil. Dialezité v této souvislosti
je, Ze v Dublinanech priznak "jinakosti" zadind charakteri-
zovat nejen umélecky jazyk a styl, ale i diskurs, zahrnujici
kontextové vztahy jazyka véetné jeho vztahli k realité. Jde
pfedevdéim o fundamentalni odliSnost "autorské vize skuted-
nosti" od vztahl, ktery maji ke skutednosti postavy. To se
tykd zejména symbolicnosti Joyceova uméleckého jazyka, pro-
blematiky tzv. epifanie.

Jak ukazal Umberto Eco, v Dublizanech dochdzi k oddéle-
ni "faktu" a citového =zazZitku pomoci vypravécské strategie,
&imZ se definitivné popird romantickd predstava uméleckého
jazyka jako zjeveni "vy&Sich" univerzalnich pravd, jako pro-
jevu vSelidskych citii v partikulérnich vécech a autentickych
zdzitcich, Joyceova epifanie neni tedy podle Eca "zjevenim
samotné véci v jeji objektivné existujici podstaté, quiddi-
tas, nybrZz odhalenim toho, co pro nds uréitd véc v daném
okamZiku znamend." Toto nové pojeti wvztahu mezi podstatou
a jevem, spociva v prfekonani jejich dialektické zavislosti
("podstata se jevi a jev je podstatny”) a v identifikaci
vyznamového dén{ uméleckého jazyka a nasSeho proZivani: "Epi-
fanie jiz neni citovym momentem, ktery poméahéd znovu vyvolat
umélecky jazyk, nybrZz operativnim momentem uméni . "8

Epifanie v Dublirianech nevypovida o nalezeni vztahu
ke skutecénosti, nybrZz vesmés (nejpfiznaénéji v povidkéach
Evelina a Trapny pvipad) o ztraté hrdinovy vazby ke spole-
censtvi. Zejména v Trapném pFipadé je epifanie podminéna
neschopnosti pfijmout "jinakost” do intimniho citového Zivo-
ta, sbliZzit se s milujici, ale nepochopitelnou Zenou. Teprve
v autobiografickém romdnu Portrét umélce v jinosSskych letech
(A Portrait of the Artist as a Young Man, 1916) je "jina-
kost" tematizovana, ovSem zcela odli%né od regionalistického
romanu. Nejde tu uZz o protiklad spolecenstvi a okolniho své-
ta ani kaZdodennosti a jejiho uméleckého vyjadfeni, nybrz
o absolutni odlisnost tradiCnich a novych figur uméleckého
jazyka. Pfikladem miZe byt znamy motiv "ptadéi divky". Neni
to vize, "zjeveni andéla", ani symbolické metafora, ani me-
tonymizace divky jako andéla. Tato basnicka figura sloZena
z nesourodych ¢asti se nevztahuje dokonce ani k okamZiku
zfeni krasy jako obecného #ddu véci a nenaznacuje ani pfesah
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do platénského svéta véénych podstat. Je pouhou subjektivaci
jazyka mytu, kterd rusi jeho tradi¢ni ontologicky a eticky
obsah ve jménu momentélni, naprosto nahodilé kombinace jedi-
ne¢nych ryst lidského prozivani a fragmentii mytického vyra-
ziva: "Zjevil se mu divy andél, andél smrtelné mladosti
a krasy, vyslanec libeznych luhii zZivota, a ve chvili extdze
pifed nim rozeviel brany omylu a slévy." Predstava, Ze tato
vize spojuje hrdinovo byti s Zivotem Zemé&, Ze mu dava poci-
tit "Siry cyklicky béh zem& i jejich straZch" je o néco déle
itronicky distancovdna jako iluze, jako soudast "nového své-
ta, fantastického, sSerého neuréitéhn"3g, vytvor prchavych
zédbleskiti imaginace, v nichZ smyslovA rozko3 nahrazuje zfeni
véénych podstat.

Zatimco v hrdinové perspektivé dochazi ke snaze preva-
dét novy smysl jazykovych figur na jejich tradiéni vyznamy
(romantické extdze nebo tomistické claritas), vytvaii iro-
nickd autorska perspektiva, distancujici hrdinovo romantické
horovani i1 jeho schématizujici tomistické teoretizovani
("Nauka nad niZ mé&l celé dny hloubat...byla hrstka skrovnych
citath..."40), pfedpoklady pro uzndni samostatnosti umélec-
kého jazyka, avS8ak nejen jako ndstroje a nositele estetické-
ho citu, nybrZz jako ontologického piiznaku, jako "jinakosti"
byt{ uméni, jeho tvlrce i vnimatele.

V Portrétu umélce v jinosSskych letech vSak neni "jina-
kost" tematizovana pouze v synekdochické figufe epifanie.
Tematizuje se i v rozporu mezi autobiografickym, konfesijnim
charakterem romanového déje, jehoz smyslem je objevovani od-
lisnosti jako hrdinovy identity, jeho nepatricnosti v nej-
riiznéjSich lidskych spoledenstvich (rodiné, skole, smyslném
Zivoté, cirkvi, filozofii, a nArodnim Zivoté), a mezi neo-
sobni povahou autorské perspektivy, ktera proces hrdinova
hledani identity zamérné distancuje. Neni to vSak jen vypra-
védskda strategie, ktera bréani zjednodusenému chapdni synek-
dochiénosti jako nahrazeni spoleCenského makrosvéta mikro-
svétem hrdinova proZivani. Jde spiSe o tematizaci rozporu
mezi komunikativnim vyznamem jazyka jako cizf, osvojené fedi
a mezi jeho vyznamem expresivaim, jako vyjéadifenim subjektiv-
niho nebo kolektivniho (ndrodniho) prozivani a citéni. Jak
upozornili Baronova a Bhattacharya tento rozpor ma urcitou
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analogii i ve vztahu anglié¢tiny k pivodnimu jazyku Ird, ga-
eldtiné, povaZovaném jejich obrozenci za citovy vyraz narod-
ni pnvahy.41 Joyce se v Portrétu odvraci od pokust obrozench
vzkifisit gaelStinu jako narodni jazyk a nechava hrdintiv Zi-
vot vyastit ve snahu ukout "v duSevni kovarné...nestvorené
svédomi svého naroda." Této formulaci, kterda jako by nazna-
tovala synekdochicky vztah hrdinova vnitfniho svéta a néarod-
niho védomi v8ak pfedchdzi wvéta: "Pomilionté jdu prozit

skutednost. .."42

naznac¢ujici, Ze hrdinovo prozivani nema rys
vyjimeénosti, Ze je ve skuteénosti, podobné jako osvojeny
komunikaéni jazyk, zdlezitosti neséetnych, opakovanych déju.
Co je skutecéné vyjimeéné, je védomi nahodilé tvofivosti ja-
zyka, které nic¢i hrdindv pocit identity i jazykové soundle-
Zitosti s mnarodem: "...tékal pohledem od jednoho ndhodného
slova k druhému a tupé Zasl nad tim, jak se z nich potichu
vytraci vlastni vyznam, aZ ho kdejaky vSedni napis na obcho-
dé omracoval jako zaklinadlo a duse v ném stafim skomirala,
jak odchazel ulickou mezi hromadkami mrtvého jazyka. Z mozku
mu odtékalo vlastni jazykové povédomi a créelo do samotnych

slov... "43

"Jinakost" v Portrétu, ale i v Odysseovi
a v Plackdch za Finneganem (Finnegan’'s Vake, 1939) je tedy
predevsim pfiznakem synekdochic¢nosti uméleckého jazyka,
v némz se subjektivita - jako vyznamovy a komunikacdni jev,
nikoli jako pouhy projev subjektu hrdiny, autora ¢i cétenare
- stava vychozi hodnotou pro vyjadfeni déjinnosti ("svédomi
naroda”) v romdnovém svété.

Na rozdil od Portrétu umélce v jinosSskych letech, ktery
se soustfeduje na formovani jednotlivee a zménu uméleckého
pfistupu ke spoledenstvi (v tomto chledu je Porzrét svébyt-
nou inverzi Bildungsromanu), vraci se Odysseus k hlavni
problematice regionalistického romanu, totiZz k figuraci spo-
lecenstvi v jeho déjinnosti. Joyce zde vstfebava Vicovo po-
jeti mytologie jako "poetické historie", namifené proti ra-
cionalistickému pojeti déjin jako kauzalniho procesu i proti
pojeti mytu jako "pokriveného", fantazijniho odrazu reality.
Déjinnost pak nachazi v jakési nové "univerzalnosti" subjek-
tivntho jazyka, ktery si je schopen znovu osvojit existujici
myty i literdrni texty v jejich obecném i lokalnim vyznamu.

Pritom je vSak Joyce hluboce ovlivnén Vicovou analyzou
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vnitfni déjinnosti lidskych instituci', takse se v Odysse-
ovi partikuldrni a regionalni nikdy zcela nerozpou$ti v uni-
verzalnim. Casoprostorova a hodnotova struktura spolecenstvi
se v Odysseovi prezentuji jako vytvorené subjektivnim umé-
leckym jazykem, jazykem, ktery m4 autentidnost individualni -
ho pohledu na svét a zaroven pisobi dojem univerzalnosti my-
tického védomi: “Tyto husté pisc¢iny, totf p#ilivem a vétrem
navata rec...Najely tady na bfeh galéry Lochlanli slidicich
po kofisti a krvavé rudé piidni zobce se zaryly do cinoveé
zpénéného pfFiboje....V parném odpoledni ztroskotal na plazi
houf vorvani...A tu se...pFihnali muzicéci v kytlich, moji
pfedkové, s kuchacimi noZi... Hlad, mor, rfeze. Jejich krev
je ve mné, jejich Zadostivost se ve mn& vzdouva. J& jsem me-
zi nimi chodil po zamrzlé Liffey, jé prebéhlik mezi sriici-
mi, pryskyfi¢nymi ohni. J4 s nikym nemluvil: a nikdo nemlu-

vil se mnou."44

Dilezitou vlastnosti vnittniho monologu
v Odysseovi je, Ze rusi jednoznacna vyjadfeni hrdinova nebo
vypravécova subjektu, at jde o autostylizaci, hlas, hledisko
¢i perspektivu, a tak uvolifiuje tvofivé moZnosti subjektivni-
ho mytického jazyka, jeho schopnost figurovat v univerzal-
nich “znacich" kosmického byti lidské spolecenstvi v jeho
individuélnich i v3eobecnych rysech. Romanticka predstava,
Zc poezie je subjektivnim &tenim univerzalniho "pisma" pri-
rody, je v Joyceové tviiréim gestu dekonstruovdna: misto sub-
jektivniho étenf "znakd" vytvofenych "rukama Universa" (mo-
fem a vétrem) tu zaujimd univerzalni, led prfesto zcela sub-
jektivni psant, které rekonstruuje zZivot spolecenstvi z hi-
storickych vyznamd jednotlivych lokalit i z individualni
fantazie ztvarnujici podnéty "Zivotnich sil" (Victiv termin
connatus) .

Podivejme se bliZe, jak tato synekdochicka figurace vy-
padéd. V praci Epickd geografie: Odysseus Jamese Joyce ukazal
Michael Seidel, Ze mytické pojeti Joyceova roménu nevychazi
ani tak =z fabule homérského mytu nebo ze syZetové vystavby
eposu (v obou pfipadech jde u Joyce o parodii, o zamérné
ironické distancovani mytické pfedlohy), nybrz z c¢asoprosto-
rové struktury mytického svéta. Pilivodni ndzev knihy mél byt
Odysseus v Dublinu, pticemZ preneseni éasoprostorové a hod-
notové struktury svéta Odysseje (na Seidlové modelu lze roz-
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1igit dvé fady existencidlni a kulturné histarickou45. tah-
nouci se Stredomofim od severozdpadu na jihovychod a zpét)
do empirické reality Dublinu lze chéapat jako opakovani pr-
votniho procesu mytizace, ktery je podle Vica pojmenovavanim
neznamého svéta, popsanim neznamého tak, Ze pripomind znamé.
Dublinsky mistopis, jenz - jak bylo patrné v Dublidanech
- ztratil sviij samozfejmy kulturni vyznam, autentickou spo-
jitost se Zivotem spoledenstvi, dostava timto zplisobem uni-
verzalni smysl. Do krajnosti je tento postup doveden v pred-
posledni epizodé [taka, v niz se banalni detaily Bloomova
pfibytku, manzelstvi, vzpominek i setkédni se Stépdénem Deda-
lem stavaji neobycejné, az vesmirné dileZitymi.

Tento mytizacdni postup vSak netematizuje individualni
védomi autorského subjektu, nybrz tvorfivost uméleckého jazy-
ka predevSim v oblasti tematické a stylové vystavby vyprave-
ni. V zavérec¢ném Mollyiné monologu je tato subjektivni
a prfesto univerzalni tvofivost metaforicky pojmenovéana pii-
rovnédnim k podvédomym asociacim. Diilezité vSak je, 2ze i zde
se osm sahodlouhych Mollyinych vét vztahuje k uréité prosto-
rodasové struktufe, k "lokalitam" hrdindina té&la, které jsou
zéroveri opérnymi body mytické kosmografie.46 V epizodé Od-
razné skdly se polyfonni obraz Zivota mésta vymaniuje z logi-
ky prostorovych vztahll (k jednotlivym uddlostem dochazi nej-
prve na sever a na jih od feky Liffey) a posléze i z jednoz-
nadéné uréeného vyvoje hodnotovych rad.*7 Souvislost fragmen-
tarnich vyjevil tu zprostfedkovava jiZz jenom "stiihova" tech-
nika vypravéni, navozujici simulténnost jednotlivych vyjevi.
Tato technika ma vSak jesté, jak upozornuje Eco, vztah k my-
tickému mysleni. Jde totiZz o postup, ktery Claude
Lévi-Strauss nazval bricolage, "rekonstrukci formy =z &asti
jiz neexistujicich forem" .48

Ve svém diirazu na mytickou transformaci autentické rea-
lity mistniho spolecenstvi Joyceliv Odysseus jeSté neprekra-
éuje ramec poetiky regionalistického roménu. Presahuje jej
teprve dfislednou subjektivaci mytického mySleni a Vicovy
"poetické historie", Alternativou k doméci moci cirkve a 1-
tlaku eiziho statu se Joyceovi jevi svobodny rozvoj litera-
tury jako uméni, které je schopno v tvofivosti umé&leckého
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jazyka prekonat individualni a regiondlni omezenost
a neautentiénost.??

Je vSak pravda, Ze jak Portrér, tak i Odysseus, kladou
zasadni otdzku po umélecké autenticénosti regionalniho tématu
v metaforické podobé subjektivni identity a generaéni konti-
nuity. V Odysseovi se to tyka Stépanova uméleckého charakte-
ru a jeho vztahu k estetické alegorii irského obrozeneckého
hnuti (pozdné romantickému platonismu) i k univerzalistické
raciondalni filosofii reprezentujici evropské kulturni dédic-
tvi (Stépaniiv aristotelismus a tomismus). Samostatnost svéta
umélcova dila je zde pojata jako =zdklad umélcovy osobnosti
a tematizovana jako slozitd jeviftni iluze: V devaté epizodé
Charybda a Skylla je rozvijena metafora umélce jako herce
Shakespeara, predstavujiciho na londynském jevisti ducha ot-
ce, jenz mluvi k Hamletovi, ale pfitom vyjadifuje city ke
svému skuteénému synu Hamnetovi, ktery zemfel v rodném
Stratfordu. Tato slozita mytickd metafora kombinuje prosto-
rové vztahy tematizované v regionalistickém romdnu (centrum
- periférie) a vztahy casové a hodnotové reprezentované ge-
neraé¢ni kontinuitou. Jejim smyslem neni jen distancovat rea-
litu uméleckého dila od =zakladnich Zivotnich vztahl (analo-
gii vztahu otce a syna v Shakespearové pripadé je vztah syna
k mrtvé matce v Odysseovi), nybrZz zpochybnit déjinnost v Zi-
voté spolecenstvi zakladajici se na zjednoduseném chépani
tradice jako souvislosti generaci. Dilezité je, Ze tato me-
taforicky pojata souvislost zahrnuje u Joyce i vztah mistni-
ho spoleéenstvi k "jinému" reprezentovanému velkym svétem
a Londynem jako mocenskym centrem impéria. Proti Shakespea-
rovi, jehoz Zivotni drédha sméfovala z periférie do centra,
z venkovského Stratfordu do Londyna, od "jinosského véku"
mytu (nardZky na Venusi a Adonise v souvislosti se Shakespe-
arovym vztahem k Anne Hathawayové) k divadelni iluzi, vede
metaforicka trajektorie Stépénova 2zivota z centralizovaného
prostoru tehdejsi irské narodni kultury na jeho jazykovou
periférii, z niz vsSak je moZny kontakt s univerzdlnim svétem
mytu.

Ve Stépanové vazném filozofickém hloubéni, v jeho po-
tladené smyslovosti a nedostatku humoru (hravy paradox Osca-
ra Wildea se pro ného stava scholastickym problémem) je vSak
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naznacena jednostrannost pristupu, ktery v partikuldrnostech
hledd vZdy onu univerzdlni entelecheiu "podobu podt)b".sU Za-
timco toto tviréi hledani modernistického umélce ztraci diky
své orientaci na Stépanovu subjektivitu vztah ke konkrétnimu
- mistnimu a narodnimu - 2Zivotu, predstavuje neosobni proud
jazyka, v némz se rozpousti Bloomova identita, svym zplisobem
jiz postmodernisticky korektiv ke snaham o estetickou trans-
cendenci regiondlniho svéta. Regionalismus a modernismus
jsou tedy v hlavnim Joyceové dile tésné spojeny v diskursu,
jehoZz smyslem je moZnost a zaroven iluzlivnost estetické
transcendence lokalni a partikularni povahy narodniho Zivo-
ta. Tato souvislost ukazuje =zejména na nepfesnost pojmu mo-
dernisticky a na nepfrfesvédcéivost s nim spojenych predstav
o univerzalité uméleckého dila a estetické transcendenci ob-
jektivni reality. V literdarnéhistorickém smyslu pak oziejmu-
je vyvoj, v némz se cCasoprostorové a hodnotové vztahy cha-
rakterizujici diléi, Ilokalné dilezity romanovy typ mohou
stat podstatnymi i pro dila povaZovana =za zaklad vSeobecné

tradice literatury 20. stoleti.

Poznamky

1 Touto problematikou se nedavno - na konferenci Criti-
cal Theory in the 1990s. The Way Ahead (Literérni teorie
v devadesatych letech: cesta vpred), konané 18. - 22.9.1989
na University of WVales v Cardiffu - =zabyval i renomovany
britsky teoretik a kritik Frank Kermode. V pifispévku "Betwe-
en the Acts: the and now" (Mezi akty: tehdy a nyni) analyzo-
val z tohoto hlediska tématické a stylistické rysy, jakoz

i podminky vzniku posledniho romanu Virginie Voolfové.

2 Uvedme nékteré nejdilezitéjs$i studie: D.T.Torchiana,
Backgrounds for Joyce's Dubliners, Boston, Allen and Unwin
1986. Dominic Manganiello, Jovce's Politics, Boston and Lon-
don, Routledge 1980. 1.B. Nadel, Joyce and the Jews. Culture
and Texts, London and Basingstoke, Macmillan 1989. J.J.Cope,
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Joyce's Cities. Archaeologies of the Soul, Baltimore and
London, The Johns Hopkins University Press 1981. Michael Se-
idel, Epic Geography. James Joyce's Ulysses, Princeton,
Princeton University Press 1976. Maurice Harmon (ed.), The
Irish Writer and the City, Totowa, N.J., Barnes and Noble
1984.

3 v pfirudce k Joyceovu povidkovému cyklu Dubliriané

(Dubliners. 1914) upozornuje Patrick Rafroidi na Joyceiv do-
pis bratru Stanislausovi, v némZ se autor pokusil vymezit
sviij vztah k domacimu regionalismu. Ve sbirce povidek Seuma-
se 0’Kellyho (?1875 - 1918) U proudu reky Kilmeen (By the
Stream of Kilmeen, 1906) kritizoval Joyce idealizaci postav,
mordlni tezovitost i styl. Piitom v8ak neodmital “obrozens-
ké" poslani autora (0'Kelly se zejména po své predéasné smr-
ti v boji proti odpfircim strany Sipn Fein stal hrdinou irs-
kého narodniho hnuti), ale nepfijima nostalgicky pohled na
venkovsky Zivot. (Patrick Rafroidi, James Joyce: Dubliners,
London and New York, Longman 1984, s. 14 - 15). 0’Kellyho

regionalismus, jenZ na rozdil od regionalismu skotského da-
leko vice zdirazfuje keltskou mytologii a folklor, byl Joy-
ceovi nepiijatelny pravdépodobné i svym pojetim vztahu my-
tického svéta a kazdodennosti. V pozdéjsi 0'Kellyho povidko-
vé sbirce Killmeensky sk¥itek (The Leperchaun of Killmeen,
1920) je patrna snaha vytvorit iluzi folklérniho spolecenst-
vi zijiciho v soucdasnosti. Na tom se podili i styl, ktery je
misty az kfeCovitou imitaci oblibeného 2Zanru irské lidoveé
slovesnosti seanacai (lidového vypraveéni, "skazu"). Referen-
ce k lidové mytologii s u O'Kellyho casto mechanicky proli-
naji s narazkami na duSevni svét souc¢asného venkovana, jehoz
soudasti jiz mytologie davno prestala byt.

Pongkud slozitéjsi je Joycelv vztah ke tvorbé jiného
irského autora, jejiZz &ast je t€Z moZno oznadit za regiona-
listickou. Jde o George Moora (1852 - 1933) a jeho povidko-
vou shirku Pole neorané (The Untilled Field, 1905). Na roz-
dil od 0’Kellyho klade si Moore, podobné jako Joyce, zéaklad-
ni otézku irské narodni identity. Rada povidek odehravajicich
se na venkové je réamcovdna symbolickym podobenstvim o ne-
tspésnych snahdch sochafe a knéze najit v uméleckém dile,
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plastice Madony, kontinuitu minulosti a prfitomnosti (irského
romanského uméni a soudasného Zivota. Podle Roberta Velche
se diky tomuto symbolickému ramci stava prostor uméleckého
dila "neoranym polem"” irského védomi. Mooreova symbolicka
metafora ma urdité funkéni podobnosti s Joyceovymi figurami
v Dublirianech, kde je rovnéz kladena otédzka identity nérod-
niho spoledenstvi. (Robert Velch, ed., The Way Back: George
Moore’s The Untilled Field and The Lake, Dublin, Volfhound
Press 1982, s. 76.

4 Nejpodrobnéjsi monografii o této vyvojové fazi skots-
kého regionalismu je prace Thomase D. Knowlese, Ideology,
Art and Commerce. Aspects of Literary Sociology in the Late
Victorian Scottish Kailyard, Giteborg, Acta Universitatis
Gothoburgensis 1983. Jak ukazuje Knowles, na prelomu stoleti
se skotsky regionalisticky roman a povidka stdvaji masovym
komerénim artiklem s velkou ¢tendrskou obei v Anglii, Kanadé
a USA. Zde také kaeilyard ovlivnil pozdéjsi vyvoj amerického
regionalismu local color. (Knowles, c¢. d., s. 66 - 97).

5 podatkem naSeho stoleti vychdzely napifiklad v Ottove
Anglické knihovné v pfekladu Josefa Bartode roméany tehdejsi-
ho vyzna¢ného skotského regionalisty J.M.Barrieho Maly fard#
(The Little Minister, 1891) a Sentimentdln{ Tommy (Sentimen-
tal Tommy, 1896). Barto$ rovnéZ pfeloZil (spolu s F.Zilkou)
povidky Barrieho soucasnika se spriznénym literarnim progra-
mem, lana Maclarena (vl.jm. John Vatson), Drumtochtské ob-
rdzky (Beside the Bonnie Brier Bush, 1894).

6 Pojem déjinnost chépeme v nejobecnéjsim smyslu, ktery
vyjéadfil Bdmund Husserl v Krizi evropskych véd: "piitomny
zivy kulturni dtvar" (Husserl uvadi nejobecnéjsi priklad
lidského poznavani, ale =zaroveri také projektovani svéta
- prikiad geometrie) “je tradice a soudasné néco tradujici-
ho". K jeho pochopeni nestac¢i uvaZovat o vnéjs$i kauzalité
nebo vychazet z indukce, nybrz "mit, byt i ‘implicitné&’, vé-
domost o jeho déjinnosti." "Kazda explikace a kazdy pfechod
od ozfetelnéni k ozfejméni" (tedy, v podminkdch romanového
tvaru, od céasoprostoru k hodnotové struktufe) "neni nic ji-
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ného neZz historické odhaleni. Bytostné samo v sobé je to né-
co historického, co bytostn& a nutné nese v sobé& horizont
své historie. OvSemZe se tim z4roven tika, Ze veskerd kul-
turni pFfitomnost chédpana jako totalita "implikuje" veskerou
kulturni minulost v neurcdité, ale strukturdlné urdené obec-
nosti." Historicky svét je podle Husserla "dé€jinny jen skrze
vnitini déjinnost jednotlivel a jejieh vnitfni déjinnost je
spjata s vnitfni dé€jinnosti jinych osob Zijicich v pospoli-
tosti." (E. Husserl, Krize evropskych véd, piel. Jan Patod-
ka, Praha, Academia 1972, s. 401 - 403).

7 g, Husserl, c¢. d., s. 386 - 390, 408 - 409, 72 - 75.
Déjinnost v tomto pojeti predpoklada urdéité absolutni aprio-
ri, ‘praplvodni historicky smysl", avsak tento smysl je
v protikladu k jiné apriorni matematické predstavé kauzality
zaloZené na “"kauzalnim zakonu", ktera obepina veskerou pfi-
rodu i predvédecky prirozeny svét naseho Zivota jako urdity
"ideovy Sat". Podobné apriori lze spatfovat i v Heideggerové
(a Patockové) konceptu "otevienosti" jako "bytostné zvlast-
nosti" ¢élovéka, jako moZnosti "aby se mu jsoucno...ukézalo
samo od sebe, +t.j. bez zprostifedkovani néé¢im jinym." Ale
"oteviené chovani", smérfujici k takovému odhalovani jsoucna,
"je viZdy v pohybu...a rozpadda se co do smyslu v riizné pohyby
castedéné. Pouze "jeden z nich je zaméfen na téma otevienost,
zjevnost, odhalovani a jeho tradice. ... Teprve vySetfeni
a pochopeni vzédjemnych vztahfti wvsSech téchto pohybl by dalo
obraz toho, co je pfirozeny svét, svét lidského Zivota."
Vedle toho Patocka explicitné kritizuje Husserlovo pojeti
svéta 2Zivota jako ‘"invariantu", stojiciho v protikladu ke
koncepcim moderni matematické prirodovédy a jinym "obrazim
svéta". (Jan Patotka, Kacifské eseje o filosofii déjin, Pra-
ha, Academia 1990, s. 25, 28, 30).

8 H. Vhite, Tropics of Discourse, Baltimore and London,
The Johns Hopkins University Press 1978, s. 205: "...teorie
metaforické transformace slouzi [u Viea, M.P.] jako model
pro teorii autotransformace lidského vé&domi v déjinach." Od-
kazy vySe jsou ke s. 103 - 104 citované Vhiteovy prace. Whi-
te zde hlavné parafridzuje Lévi-Straussovo Mysleni prirodnich
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ndrodé a znamou Mannheimovu préci ldeologie a utopie (Ideo-
logie und Utopie, 1936). Dilezitou pripravnou praci je Vhi-
teovo studium tzv. realismu v déjepisectvi 19.stoleti
(v Micheletovych, Burckhardovych, von Rankeovych a de Tocqu-
evillovych spisech) v knize Metahistorie. Historickd imagi-
nace v Evropé 19.stoleti (Metahistory. The Historical Imagi-
nation in Nineteenth Century Europe, Baltimore and London,
The Johns Hopkins University Press 1973, s, 133 - 230). Zde
formuluje Vhite poprvé svou typologii historiografickych
Zanrh, které vytvareji wurcitou "metahistorickou" rovinu,
existujici "nad" rovinou faktografické informace. Plivodnim
Vhiteovym cilem bylo ukézat, ze tzv. realistické déjepisect-
vi usilujici o nezkreslené podéni faktd je do jisté miry po-
dobné& "metahistorické" jako napr. Hegelova filosofie déjin,
nebot pisobeni obou Zanrid neni =zaloZeno na zprostfedkovani
pouhych faktdi, nybrz na vysvétleni jejich hlubSiho vyznamu,
jez je moZné pouze ve figurativnim jazyce. Zatimco v jazyce
filosofie déjin je tato figurativnost zjevna v pojmoslovi
a metodologii a je formalizovand pomoci abstrakce, v histo-
rickém textu ziistdvd pod povrchem a projevuje se hlavné
v plasobeni stylu ("rétorickych" prostfedki) na ctenafovo veé-
domi. (Srv. H. Vhite, Tropics of Discourse, s. 107 - 115).

9 . Vhite, Tropics of Discourse, s. 216. Metaforiénost
Vicova pojeti historie spo&ivd podle Vhitea =zejména v tom,
e jeho teorie transformace jazykovych figur (metafory, me-
tonymie, synekdochy a ironie) slouzi jako model pro vztahy
védomi k jeho predmétim a =zaroven pro =zachyceni dynamiky
promén védomi v Case.

10 4. yhite, Metahistory, s. 328. Podle Vhitea ma jak
Hegelova, tak i Marxova dialektika historie formu dramatic-
kého konfliktu.

11 y M.Bachtin, Romdn jako dialog, prel. Daniela Hodro-
va, Praha, Odeon 1980, s. 352 (kurziva M.P.).

12 Tamté#, s. 353.
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13 . Vhite, Tropics of Discourse, s. 206.
14 Preminger, ed., Princeton Handbook of Poetic
Terms, Princeton, Princeton University Press 19363, s. 144,

15 H. Vhite, Tropics of Discourse, s. 207.

16 Nazev kailyard uvedl do skotské literatury jeden
z autorft tohoto Zénru, duchovni Ian Maclaren (vl.jm. John
Vatson). Jde o reminiscenci na lidovou nebo ohlasovou piser
"Na nas$i zahrddce roste bila rdZe", kterou v 18. stoleti up-
ravil Robert Burns. V dobé vzniku kailyardu kolovala tato
pisen spife v kosilatych verzich, 1igicich moralni prohfes-

ky, k nimZz dochazelo za kefem.

17 ¢, Craig, "Myths Against History: Tartanry and Kai-
lyard in Nineteenth Century Scottish Literature", in: Colin
McArthur (ed.), Scotch Reels, London, British Film Institute
982, 8. 8.

18y, Mali: "Mythology and Counter-history: The New
Critical Art of Vico and Joyce", in: D. P. Verene, ed., Vico
and Joyce, Albany, SUNY 1982, s. 32 - 38. Mali cituje Joyce-
ovu poznamku, Ze Vicovy teorie ‘"musel pFijmout pod tlakem
vliastnich zivotnich situaci" a dale ukazuje, Ze Joyce vidél
ve Vicové "hleddni nové védy zpiisob Zivota blizce pfibuzny

vlastnimu zdpasu o nové slovesné uméni."

19 g, Eco, The Middle Ages of James Joyce: The Aesthe-
tics of Chaosmos (Opera Aperta, 1962), Hutchinson Radius
1989, s. 33 - 40.

20 vedle téchto instituci m&l vSak kailyard daleko Sir-
8i zakladnu zejména v pastoracni préci knézi skotské Svobod-
né cirkve (Free Church), kterd se roku 1843 odS$tépila od
skotské presbyteriénské cirkve ve jménu fundamentalismu
a koncem stoleti se pokousSela pisobit na své véiici také
svétskymi prostifedky. K nim patfila kromé literatury rovnés
Zurnalistika: vedle jiZ zminéného &asopisu méli "kailyardis-
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té" znaény vliv v glasgowském tydeniku Christian Leader
a v Londyné zaloZili dal$i casopis s nazvem British Weekly,
ktery podtrhoval $irsi kulturni orientaci kailyardu, a rov-
néZ magazin Woman at Home =zaméfeny na Zeny a domécnost,
v némz dominovaly sentimentalni povidky Annie C. Swannové,
plné romantickych klisé.

21 Pozdéjsi Barrieho dilo, pfedstavované zejména wilde-
ovskou komedii Chlapik Crichton (Admirable Crichton, 1901)
a bAchorkou pro déti Peter Pan (1904), tvori c<Eestnou

vyjimku.

22 Sociologické aspekty kailyardu zevrubné zkoumd cito-

vana monografie T.D.Knowlese, Ideology, Art and Commerce.
23 Craig, c: d., 8. 14,

24 podle Knowlese nebyl "profil skotské ndrodni politi-
ky na konci 90. let minulého stoleti zdaleka jasny". Poli-
tickou neurditost skotského programu se Maclaren snaZzil pfe-
konat dirazem na takfka ekumenickou snéSenlivost (zahrnujici
dokonce i katolicismus) a idealy praktického kfestfanstvi,
které byly ve zjevném rozporu s nesnasenlivymi postoji vét-
Siny kalvinistickych cirkvi a sekt. Srv. T. Knowles, c. d.,
8, A6 1 = 175

25 viz napf. G. Shepherd, "The Kailyard", in: D. Gif-
ford (ed.), The History of Scottish Literature, vol. 3, Ni-
neteenth Century, Aberdeen, Aberdeen University Press, s.
313. Shepherdova zde cituje =znamou kritiku kailyardu z pera
George Blakea, vyznac¢ného autora skotského délnického roménu
20. a 30. let, uvadéjici i pro jiné pristupy typicky kont-
rast velkoméstskych "slums" a rurdalni idylky a hodnotici
postoje autort kailyardu k realité skotského Zivota jako
"narodni infantilitu".

26 v piipadé hrdiny Malého fardre, duchovniho Gavina,
je to vzdélani spolu s pevnym mordlnim postojem k Zivotu,
v pfipadé Kate Carnegieové je to hrdinéin plivod, slucujici
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v sobé tradici katolického - tzv. "jakobitského" - odboje
proti Angliéantim a novodobou loydlnost k britskému impériu.
Kate je “"dcerou z jakobitské rodiny, vychovanou romantikou
vojackého Zivota, [kter4] se usadi v neuziim kruhu skotského
venkovského spoleéenstvi - lépe bychom si mohli predstavit
zdomdcnélou orlici, zobouci pred stodolou spoleiné s dribe-
#i." Ian Maclaren, Kate Carnegie and Those Ministers, Lon-
don, Hodder & Stoughton 1896, s. 348 - 349. Ironicka metafo-
ra - orlice zobouci na dvorku mezi dribeZi - je tu prostied-
kem metonymické identifikace "malého" svéta kailyardu
s "velkou" narodni a imperidlni historii. Hrdindin otec je
zaslouzily britsky generdl.

%l Pojmii "jinakost" a "jiné" zde pouZivdme v souladu
s filozofickymi tvahami francouzského fenomenologa Emmanuela
Lévinase. Viz nap¥. jeho praci De Dieu qui vient a l'idée,
Paris, Vrin 1982, s. 17 - 33, v anglickém prekladu "Ideology
and Idealism", in: Sean Hand, ed., The Levinas Reader, Ox-
ford, Basil Blackwell 1989, s. 235 - 248. Pro nazornost ci-
tujeme: "Jinakost absolutné jiného neni jen néjaka podivnost
jeho podstaty, existuje ve spoleéné roviné s podstatnymi od-
li%nostmi, do jejichZ oblasti zasahuje. ... Jiné neni zvlas-
tnim pfipadem, jinym druhem, nybrZz pivodni a pocatedni vy-
jimkou ze fadu. Neni tomu tak proto, Ze Jiné je nécim novym,
co "vytvari prostor" pro vztah transcendence. Je to proto,
%c odpovédnost za Jiné je transcendenci v tom smyslu, Ze mi-
%e byt néco nového pod sluncem." (The Levinas Reader, s.
245)

28 The Levinas Reader, s. 245 - 246.

29 yiz C. McArthur, “Scotland and Cinema: The Iniquity
of the Fathers", in Scotch Reels, s. 42 a ddale. Vyznaénymi
adaptacemi byly tfeba film The Little Minister (Maly fardr)
z roku 1934 nebo snimek Beside Bonnie Brier Bush (U krasné
plané riZzic¢ky) natoceny jesté v dobé némého filmu.

30 Pojem "sémantické gesto" pouZil a definoval Jan Mu-
kafovsky. V praci Kapitoly z ceské poetiky I, Praha 1948 jej
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charakterizuje jako zpisob organizovanosti dila v "dynamic-
kou jednotu!, "od nejjednodusfich prvki k nejobecnéjsimu ob-
rysu (s. 120). Zaroven definuje Mukatovsky sémantické gesto
ve svych Studiich z estetiky (s. 100) jako "konkrétni, niko-
1li vsak kvalitativné predeterminovanou sémantickou intenci",
kterou "nelze pojmenovat ... vyznamovou kvalitou" dila; "mh-
Zeme toliko ukazat, jakym zpisobem se pod jeho vlivem sesku-
puji jednotlivé vyznamové prvky, poc¢inaje nejzjevnéjsi for-
mou a konc¢e celymi tematickymi komplexy."

31 Viz M. T. Reynolds, "The City in Vico, Dante and Jo-
yee", in Vico and Joyce, s. 116. Reynoldsova upozornuje na
souvislosti mezi pojetim mésta jako prototypu celé spolec-
nosti u sv.Augustina, v Dantové BoZské komedii a Vicové Nové
védé. Na 10. epizodé Odyssea "Odrazné skaly” ukazuje Joyceo-
vo pojeti mésta jako "moralni vize historie", ale zaroven
jako urcité kompozitni bytosti, ktera je podobné jako jazyk
a déjiny lidskym vytvorem a je v neustdlé interakei se svét-
skou a duchovni moci.

32 J. Joyce, Dublinané, prelozil Aloys Skoumal, Praha,
Odeon 1988, s. 235.

33 Misto star$iho pfekladu, ktery pouzivd Skoumal, ci-
tujeme vystiznéjsSi pfeklad vydany Ekumenickou radou cirkvi
roku 1989. Anglicky text rozviji sviij vyznam od slova "gene-
ration", oznacujiciho rozmnoZovani (potomstva i majetku),
ale zaroven téZz jednu generaci, jednu dobu, jeden cyklus
v deéjindch lidstva. Synekdochicky vyznam, ktery je v deském
pfekladu ponékud =zitZen, implikuje v anglickém origindle
vztah mezi dynamikou jazyka a moralni vizi historie.

34 D. Torchiana, c¢. d., s. 266.

35 viz bp. Manganiello, "Vico's Tdeal History and
Joyce's Language", in: Vico and Joyce, s. 197 - 203. Pojme-
novdvani ciziho svéta se podle Vica déje procesem metafori-
zace, pri némzZz “¢lovék ve své nevédomosti ze sebe déla prin-
cip vladnouci vesmiru." "Podobn& jako pamétf vybird i jazyk
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urcéité udalosti, aby je uchoval, ne vSak tolik podle jejich
vlastniho vyznamu, nybrz podle dojmii, které zanechavaji ve
védomi naroda." (temtéZ, s. 199). Synekdochiénost vsSak u Jo-
yce nahrazuje metaforic¢nost, stejné jako individudlni jazy-
kova tvorfivost bé&Znou irskou variantu anglicétiny.

36 P. Rafroidi, James Joyce: Dubliners, s. 23.

37 podobného aspektu si vS8iml Lévinas ve svém eseji
o Proustové Hleddnt ztraceného dasu: "V tomto smyslu je
Proust basnikem socidlni skuteénosti, ktery vSak nezobrazuje
dobové mravy. Cit vyvolany uvaZovanim o citu je zcela obsa-
Zen jen v této reflexi. Mista a véci vzbuzuji tento cit,
ktery existuje prostiednictvim jinych (les autres): Alberti-
ny, autorovy babicky, jeho dfivéjsSiho ja. Védét, co déla Al-
bertina, co vidi, nebo kdo vidi ji, neni zajimavé samo o so-
bé jako poznatek, ale je nekoneéné zajimavé diky jeji funda-
mentdlni cizosti, cizosti, jeZz se vysmivA poznani." Emmanuel
Lévinas, L’ autre dans Proust, Deucalion, 2 (1947), s. 120.
Citovano z anglického prfekladu v The Levinas Reader, s. 163.

38 y. Bco, ¢. d., s. 23 - 27, 29. Romantickou koncepci
epifanie jako extédze umoznujici postihnout vé&né podstaty
v proudu nestélych jevii, které tvofi realitu, v zablescich
"vnitfniho zraku" (imaginace), pfejal Joyce od anglického
secesniho kritika Valtera Patera, =ze zéavéru jeho Studif
o historii renesance (Studies in the History of Renaissan-
ce). Tento romanticky platonismus se potom v Portrétu umélce
v jinodskych letech pokousi sloudit s tomistickym aristote-
lismem, ktery chdpe krasu jako vyzarfovani (Joycelv vyklad
tomistického pojmu claritas), jez je objektivni vlastnosti
"veécil.

39 3. Joyce, Portrét umélce v jinosSskych letech, piel.
Aloys Skoumal, Praha, Odeon 1983, s. 203 - 204.

40 TamtéZ, s. 208.
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yce nahrazuje metaforicénost, stejné jako individudlni jazy-
kovd tvofivost béZnou irskou variantu anglidtiny.

36 p, Rafroidi, James Joyce: Dubliners, s. 23,

37 podobného aspektu si v8iml Lévinas ve svém eseji
o Proustové Hleddnt ztraceného <d&asu; "V tomto smyslu je
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Citovédno z anglického piekladu v The Levinas Reader, s. 163.

38 y. Eco, ¢. d., s. 23 - 27, 29. Romantickou koncepci
epifanie jako extdze umoZfiujici postihnout vééné podstaty
v proudu nestalych jevili, které tvofi realitu, v zdblescich
"vnit¥niho =zraku" (imaginace), pfejal Joyce od anglického
secesniho kritika Valtera Patera, =ze =zdavéru jeho Studit
o historii renesance (Studies in the History of Renaissan-
ce). Tento romanticky platonismus se potom v Portrétu umélce
v jinosskych letech pokoudi sloudit s tomistickym aristote-
lismem, ktery chape krasu jako vyzatovani (Joycetiv vyklad
tomistického pojmu claritas), jez je objektivni vlastnosti
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40 Tumtéz, s. 208.
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41 N. s. Baron, N. Bhattacharya, "The Limits of Langua-
ge", in: Vico and Joyce, s. 117 - 120. Autofi cituji znémou
scénu hrdinovy rozmluvy se starym dékanem: "Jazyk, kterym
mluvime, je nejprve jeho a teprve potom mij. Jak jinak zné&ji
slova domov, Kristus, pivo, ucditel na jeho a na mych rtech!
[...] Jeho jazyk, tak béZny a tak cizi, bude mi vzdycky pfe-
jatou mluvou." (Portrét, s. 222). Stary dékan neni Ir, nybrz
Anglican.

42 J.Joyce, Portrét umélce v jinosskych letech, s. 293.

43 Tamtéz, s. 210.
A% 5. Joyce, Odysseus, piel. Aloys Skoumal, Praha, Ode-
on 1976, s. 50 - S1.

45 jde o Padu Télemachova a Odysseova putovani. Téle-
machova Fada je vymezena boZstvy Athénou a Préteem a spole-
¢enstvimi od Ithaky aZz do Egypta. Odysseova je urdena Posei-
donem a vymezena zhruba Lotofagy a Hadem. Michael Seidel,
Epic Geography. JTames Joyce's Ulysses, Princeton, Princeton
University Press, 1976, s. 34,

9.0« Setdeline. iy s 12391 21345, VilelTyine  wéler nk-
ptedstavuje pouze "Matku Zemi", jak se uvadi v romanu, ale
egyptskou bohyni noci Nut, jejiz télo, rozpjaté nad Stfedo-
mofim na Styfech "pilifich" rukou i nohou bylo vesmirnou
klenbou, po niZ spél kaZdodenné blh slunce Ra. Ne ndhodou se
v Mollyiné& monologu spojuji dva erotické z&Zitky: s Bloomem
u Dublinu, a s Mulveym v Gibraltaru. Tim je znovu konotovéano
pfeneseni mytického ¢asoprostoru do lokality, ktera viak jiz
neni vymezena v empirické realité, nybrZz v proudu jazyka.

47 Cesta jezuity Conmeeho, pfedstavujiciho mistni
duchovni autoritu i model spoledenstvi zaloZeny na minulosti
a feuddlnich tradicich, ma svij protiklad v privodu mistodr-
Zitele, reprezentujiciho cizi svétskou moc v ptitomnosti,
v realité spolecenstvi jako atomizovanych jedincti, jejichz
vztahy k moci jsou uréeny jen zdjmy a prospéchem.
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48 .

Beo; g vduy s 1
49 grv. D. Manganiello,
London, Routledge 1980, s. 167.

50 J. Joyce,

podoba podob, jsem skrze pamét
bach."

Odysseus, s.

Joyce’s Politics, Boston and

178: "Jenze jA. entelecheia,

ja, byt v proménlivych podo-
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JIZANSKY MYTUS O PADU CLOVEKA

Villiam Faulkner: Absolone, Absolonel
Eva Vésinovd

KaZdy pokus vyloZit dilo Villiama Faulknera stoji pfed
problémem, jak chdpat a vymezit jeho kontext. Faulkneriv ro-
mén predstavuje jedineény prfinos a moZnd hlavni severocame-
ricky milnik v rameci konstituovdni moderni prézy ve svété
prvni tfetiny tohoto stoleti. Pfinesl origindlni a Siroce
podnétné FeSeni destrukce tradiéniho romdnu a sméfoval vlas-
tni cestou k formam schopnym vyjadfit rozporuplnou sloZitost
az nesmyslnost nové doby a dezorientaci a ochromeni &lovéka
v ni. Tyto formy byly ovSem u Faulknera funkc¢né velmi vyhra-
néné - zobrazovaly &¢lovéka, jehoz byti bylo naprostou vétsi-
nou doslova utvareno jednou oblasti, americkym Jihem. Teore-
tickd analyza by mé&la polaritu svétového literdrniho ¢inu
a pomérné dzkého regionalniho zakotveni stéZejni Céasti auto-
rova dila respektovat a hledat pro ni vysvétleni.

Tuto ¢ést skladaji tzv. romany yoknapatawphské, kterym
je ohranideny prostor a provazany Zivot regionu svého druhu
inherentni.! ProtoZe viak pfimodare realistické zaméry regi-
ondlni literatury (v americké klasické tradici snahu postih-
nout “local colour", mistni kolorit) je v nich tfeba uz ve
vychozim bodu tivahy vyloudit, stéava se Faulknertiv jedineény
'region’ v&elidské krize =zajimavou vyzvou. Potfeba nového
chépani regiondlni tvorby - konkrétné tieba takového, které
krystalizuje v pojeti jejiho "Zivotniho prostoru" v pohledu
slovenského teoretika P. Zajace (vztah lokdlniho ke globdal-
nimu je wvztahem &asti a celku, funkci jedné slozky tvofivé
energie v celkovém proudu tvorby).2 miiZze oteviit nové cesty
literarni historii, v tomto pfipadé pak nabizi moZnost pos-
tihnout vyjimeéné zjeveni Faulknerova dila v kontextu $irsi
literarni situace.
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Je zjevné, Ze autorovy tviiréi pocatky souvisi s umélec-
kym hnutim 'jiZanské renesance', které zaloZilo celou novo-
dobou literarni existenci amerického Jihu. Ve dvacatych le-
tech naseho stoleti tam nenavazovalo na nic neZ dlouhodoby
literarni dGtlum, tém&f neplodnost, predstavujici kulturni
dari, kterou Jih platil =ze svych spoledenskych anachronismi.
Tehdy vSak =zfejm& vznikla situace, kdy nejen americky, ale
celosvétovy vyvoj kulturni odezvu Jihu p#imo vyprovokoval.
"Prvni svétova védlka znamenala pro Ameriku Sokujici kulturni
stfet s Evropou. Pro Jih to byl otfes jes$té vétsSi neZ pro
Sever. Ospaly a do sebe uzavieny, dostal se do stietu jak
s Bvropou, tak se Severem a jeho novym fadem. Je pravda, zZe
v uréitych smérech byl vliv valky patrnéj$i na Severu,
ale to byly zmény tykajici se ne tak podstaty, jako miry.
Naopak na Jihu byly sice d&asto skrytéjdi, éasto vsSak také
radikdlnéjsi a dramatié¢téjsi. Nartistalo nesmirné napéti,
hlubokd vnitfni dilemata z posludnosti tradicim, nové ambice
popirajici starou mordalku, nové prilezitosti, nova zoufalst-
vi, nové nebo spis$ staré etické problémy, doposud nevyslove-
né a nefedené - viechny ty jevy, které stimuluji &lovéka ne-
bo spis8 spoleénost, aby se vyslovila. Jih byl pravé tehdy
v klasické situaci spolecenstvi =zasaZeného kulturnim Sokem,
a tim motivovaného stvorit vlastni uméni, které by obsédhlo
a objektivovalo povahu jeho vlastniho hlubinného dramatu. "3

Paradoxné, prvni svétova véalka vytvorila kulturni most
mezi Evropou a Amerikou a probudila na Jihu ne periférii,
ale kulturné a historicky utvaAfeny celek. ktery sice hospo-
dafsky odumiral, ale jesté se vzchopil k umélecké a intelek-
tudlni bitvé. Je zajimavé, 2e ji wvyhral. JiZanSti 'novi kri-
tici' se postupné zbavili socidlniho patosu, ktery provazel
zaslepené odhodlani konzervovat minulost, a v navdzani na
vysledky anglickych teoretikii vypracovali s védeckou syste-
maticénosti metody analyzy jazyka a stavby bésné, jez do po-
loviny nafeho stoleti urdovaly zdkladni polohu angloamerické
literarni teorie i kritiky a znamenaly jejich vyrézny posun
Vpfed. Misto americké 'nové kritiky' ve svétovém proudu vy-
Voje je prokdzéano, Fedeno nejobecnéji, jednak jejim objekti-
vizujicim pristupem ke strukturdlnimu zkouméni literdrniho
dila - nékteré uhly pohledu a hodnoceni jsou svou povahou
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velmi pfibuzné ruské formalni Skole - jednak jejim pojetim
vztahu uméni a pt.)zmim:i.'t Umélecky program 'jiZanské renesan-

»

ce’ z pfedstav a formulaci kritikd svébytné vstiebavala ji-
Zanskd proza, kterd od podétku tficdtych let ziskavala v li-
teratufe vznikajici na celé rozloze zemé silné, dlouhotrva-
jici postaveni - v letech druhé valky a povaleénych uz kri-
tika mluvi o druhé generaci 'jiZanské renesance’ .

Dilo Faulknerovo obéma generacim sice dominuje, je ho
vSak trfeba zaroven vidét jako integralni soudast prozy Jihu,
a to hlavné proto, Ze s ni ma v dobé jejiho nastupu dalezita
spole¢nd vychodiska v ambicich a v umé&leckém nézoru. Kultur-
ni probuzeni Jihu nemélo rozméry regiondlni. Pro zZivot lite-
ratury byl Jih prostorem globalnim, své&tem o sobé, s nimz
byla svézéana konkrétni existence jeho obyvatel a duchovni
byti jeho spisovatelfi, Povédomi o lokalnim postaveni v ramci
celku, které by mohlo fungovat jako brzda, bylo zamérné pot-
laceno: Tzv. "autonomni uméni"” S5 V programovém, emocionalné
filozofickém pejeti stavalo vyrazem obranného popreni Zivota
materialisticky dravé industridlni spoleCnosti, kterd Jih
smérem ze severu pohlcovala.s Sam umélecky pohled se zaost-
foval opét na Jih samotny, na déje minulé, které ho utvaie-
ly. Zcela o0dlisné od evropskych avantgardnich uméleckych
hnuti, v jejichZz inovacnt tvorivosti lze nalézt Zivotni
prostfedi novych kritickych sméri (viz pozn. 4}, se zde vy-
razné uplatnil tvofivy potencidl tradice, kterd ma v jizans-
ké proze podobu vlastné az doposud neukojené historické ref-
lexe. Plodné moZnosti tradice, které spocivaji v usouvztaz-
Aovani minulého, p#itomného a budouciho a v nekoneéném oplo-
zovani dila novymi vyznamy v Jdase, se rozvijely zcela spon-
tanné a velmi dynamicky: Zmrtvéla a bezvychodna piitomnost
Jihu si pfimo vynucovala ndvrat do historie, spojeny s tisi-
lim pochopit a zadit pfehodnocovatr.® Dlouhodobd potrfeba ta-
kovych navratd formovala urdité spoleéné rysy celého proudu
tvorby: rizné casové a motivické zapojeni minulosti, vSudyp-
fitomny vykFiénik otroctvi a Ob&anské valky, =zédjem o pevné
i deformujici rodinné vazby, o lidské vztahy degenerujici ve
zkostnatélém tadu, o pouta mezi lidmi a prostfedim, lidmi
a pddou.
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Neodvolatelnost, neodbytnost, osudovost traumatické mi-
nulosti jsou vsak vyznamy, které nezprostiedkovavd jen tema-
tickd spriznénost jizanské literatury. Existencialni prozZi-
vani spoleéné reality se pietavuje ve zfetelné rysy spolec-
ného uméleckého nazoru. "UZ ve svych prvnich vyznamnéjsich
prozach K. A. Porterovéd, Faulkner, Varren, C. Gordonova, Ta-
te, Lytle a ostatni z prvni generace chéapali pfibéh ne jako
prosttedek sebevyjadfeni, jako tomu bylo u Thomase Wolfa, ne
jako hlasani mySlenek, ale jako druh uméni... Kritici mezi
nimi, kdyZz svou pozornost obratili od poezie k proze, brzy
zjistili, Ze zakladni kameny literarniho zplsobu uz byly po-
loZeny... Jejich rozbory spatrfuji v esteticky pochopené
a napsané proze proporéni =zastoupeni jistych zdkladnich
strukturnich a latkovych komponentii; pec¢livé detailniho nebo
‘naturalistického’ povrchu, ironie, symbolismu, pfesné
a disledné prace s thlem pohledu. Pro jednoduchost nazyvejme
tento zpisob, ktery se stal novou tradici jiZzanského romanu
a povidky, ’'symbolickym naturalismem’. VSichni hlavni proza-
ici prvni generace 'renesance’ ... ve vzacné shodé tvorili
v individualnich modech tohoto zptsobu ... Navic, vétSina
jejich nejschopnéjsich nasledovniki, od E. Veltyové a C.
McCullersové po F. O'Connorovou a W. Styrona, E. Spencero-

vou... (aj.) psala v takto =zaloZené tradici."”’

"Symbolicky
naturalismus’® je nédzev ponékud eklekticky, v némZ naturalis-
tické znamend odpozorované lidské, presto ale obecné posti-
huje tviréi zplsob, ktery utvoril z jizanskych lokalné glo-
balnich témat dila vrcholnad. Literdrni obrazy amerického Ji-
hu se staly nejen diky Faulknerovi hodnotou svétového kul-
turniho povédomi.

0d literarni situace, pfedpokladd vzniku dila lze ply-
nule prejit k literarni realizaci, k jejim vlastnim ¢&aso-
prostorovym charakteristikam. Zpisob déni v cdase a prostredi
spojuje podstatnou ¢ast Faulknerova dila v masivni komplex,
kritikou casto oznacdovany jako 'yoknapatawphsky cyklus' &i
'saga'. Pojmenovani neni zvlas{ vystiZné, protoZe Casova di-
menze propojujici jednotlivé <&dasti neni vymezena zacatkem
a koncem posioupné se odvijejicich déji. Je to Siroké casoveé
rozpéti historické skutecnosti, v niz v riznych momentech
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tkvi motivy, kofeny a souvislosti vSech udélosti, d&jt
a lidskych osudd, které 1ze vysledovat ¢&i rekonstruovat
v jednotlivych romanech. Je to celd doba existence Jihu,
kterd zad¢ina prichodem bilych lidi a jejich prvnim <&inem,
znidenim indianského zZivota v kraji, kterfm ztratili préavo
na ptdu jeS$té difiv, neZz ji zadali "vykofistovat". Pokracuje
zotrod¢enim a degradovanim Sernych lidi, dalsim stupném vyko-
fisfovdni, neprdavem hidjeného ve vélce proti Severu. Rozpada
se pak ve smrtelnych kfec¢ich doby pifed svétovou védlkou
a hlavné po ni, kdy se Jih neumi brénit severnim arivistim
a rozkldd4d sam sebe, protoZe se s jejich amorédlni raciona-
listickou podnikavosti smifuje. Tim celd minulost dsti do
podivné pritomnosti, kter4 Fad postrddda. Skutec¢nost, Ze se
nékteré yoknapatawphské romdny a povidky vztahuji k urditému
obdobi této dasové rozlohy pifedevsim, inspirovala svého c¢asu
pokus chronologicky ’'urovnat' a souvisle vyloZit minulost
: Yoknapatawphy.s :
Vyéerpavajici interpretace na tomto zdkladé by vSak by-
la zavadéjici, nebot by vyloudila vyznam faktu pfekryvani,
kdy se jednotlivé prozy ve svych motivech stavaji obménami
spoleéného tématu (nejziejméjSi je doba a disledky Obcanské
valky, téméi vSudypfitomné, nejvyraznéjs$i vsak v NepremoZe-
nych a v Absolone, Absolone!), dale rhznych druhfti déni ve
stejném Case (paralelizace tfi pfibéhit v Srpnovém svétle)
a podobnych druhil déni v rizném case (bezvychodnost Zivotni
situace Bayarda Sartorise v romdnu Sartoris a Quentina Comp-
sona v Hluku a zurivosti, kterd prameni z pochyb o jiZnim
kédu stejné jako z ulpivani na ném v nepfijatelné se ménici
dobé; rand varianta ’'snopesismu’ v Zivotni cesté Thomase
Sutpena v Absolone, Absolone!). Piedevdim by vSak vyloudila
vyznamové disledky toho, Ze vedle piekryvani se i vSechny
Gasti, stejné jako celek, rozpinaji do velké casové Sife. To
je pak na jedné strané umozZiiuje chépat jako vyjéddfeni vyvo-
je, soubé&Znosti a opakovani vyznami kumulujicich se v case
celku, ale na druhé strané také jako nardstani a bytnéni
vyznamovych spojt, které vplyvaji z minulosti do pfitomnosti
kazdého jednotlivého 1lidského osudu. Timto myticky trvaji-
cim, ne uplyvajicim dasem nasycené piibéhy pak Ziji samo-
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statné jako urc¢ité variace celku i jako jednotlivé dilky
skladajici mozaiku jeho komplexniho obrazu.
Tento obraz je zdanlivé dédictvim jednoho malého kraje
o rozloze 2 400 ¢tverecnich mil, jediného déjisté vsSech ro-
manti a povidek, odehréavajicich se nékolik mil od sebe. Kra-
jina, =zékouti Yoknapatawphy, usedlosti, jednotlivé domy
a ulice v méstecku jsou sledovany soustfedénym pozorovatelem
témér folkloristickych zajmi, ktery je popisuje bud sém, ne-
bo vétS8inou sty svych piesnych vypravéch, mistnich obyva-
tel, pro néz ma v malém Zivotnim prostoru kazdd pid zemé
sviij vyznam. Ctenai je +tak vybaven podrobnym mistopisem au-
tentického prostredi, ‘"kraje zvétralé rozryté rezavé hliny
néjakych pétasedmdesat mil jiZné od Memphisu, v Delté sever-
niho Mississippi. Hranice kraje tvofi na severu feka Talla-
hatchie, na jibu Yoknapatawpha. Dvé jeho Spinavé Stérkove
silnice se protinaji ve tvaru kfiZe v centru kraje, Jeffer-
sonu. Podél severo-jiZni silnice vede Sartorisem postavena
Zeleznice, smé&fujici k memphiskému uzlu. Jes$té dalsi dveé
cesty prichazeji do mésta, u0hlopfiéné, jedna z rybafské
a lovecké oblasti a od Sutpenovy stovky, druha =z vesnice
Francouzova =zatoka, kde Flem Snopes =zacal svou kariéru."?
Takto presna podoba kraje vyvstdva ale =z pfibéhu postupné,
kout po koutu, roman po romanu. Aby &tendfi usnadnil orien-
taci, nakreslil autor mapu. Pfipojil ji sice k romanu Abso-
lone, Absolone!, ale zahrnul i mistopis dals$ich pribéhti. Ma-
pa, pofizend 'vyhradnim vlastnikem kraje' (stejné jako jmé-
na, kterda Faulkner s potésenim vymy$li - nazev kraje vysvet-
luje jako indidnské slovo Yok-na-pa-TAV-pha s vyznamem 'voda
tece liné rovnou krajinou'), je jemné ironickou hifickou,
ktera zlehéuje slozité propojené vyznamy ponurych déji zph-
5 sobem pribuznym détské vystfihovaci slepovance, a je i exp-
. licitnim vysvétlenim vlastniho pojeti 'symbolického natura-
lismu'. Stejné jako v ném, tak i v precizni mapce je napéti,
které nemfiZe byt disledkem jednozna¢ného tmyslu posilit au-
tenticitu fikce, ale dvousmérného zaméru, ktery miri i k po-
odkryti realistického povrchu. Je to hravé diléi FeSeni
tviiréiho zplsobu, ktery vSak svou hlavni vahou spocivd v né-
€em podstatnéjsim.
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Faulkner skuteéné vychazi pfi kresbé déjisté z dokonalé
znalosti vlastniho kraje a jeho obyvatel, mésta Jeffersonu
- Oxfordu, kde prozil vétSinu 2ivota, ale pfetavuje ji
v imaginativni fikci. Zabydluje ji sice lidmi, ktefi jsou
pravi obyvatelé mista, po generace s nim srostli a vrostli
do jeho socialniho rozvrstveni a nezaménitelné jiZniho malo-
méstského béhu Zivota. Uvaluje vSak na né zaroven mohutny
balvan ¢asu, ¢asu celé minulosti Jihu, a ten se kondenzuje
v jejich osudech, komplikuje a dramatizuje jejich jednani,
ten je drti. Mohutnost ¢asu se nesrovnAvad s titérnosti pros-
t¥edi - tady vznika hlavni napéti mnohovyznamového 'symbo-
lického naturalismu’, které nuti hledat a nalézt v Yoknapa-
tawphé symbolickou scénu jiZniho dramatu. K tomu slova auto-
ra: "Sartorisem pocéinaje jsem objevil poprvé, Ze moje mala
posStovni znamka rodné pidy stoji za to, abych se o ni rozep-
sal, a Zze vibec nebudu dost dlouho Ziv na to, abych ji poz-
nac¢il vSechno, co bych chtél, Ze sublimovani skuteéného do
apokryfniho mi poskytuje absolutni svobodu k tomu, abych vy-
uzil beze =zbytku sviij talent, jestliZe néjaky mam. Oteviel
isem si zlaty ddl na lidi, takZe vytvarim kosmos podle svych
pland. Mohu si s témi lidmi pohrdavat jako Bih, a to nejen
v prostoru, ale i v éase., Fakt, Ze se svymi postavami pohy-
buji v ¢ase uspédné, asporn podle mého nazoru, mi ovéfil mou
vlastni teorii, 2Ze ¢as je plynny jev, ktery neexistuje jinak
nez v kratkodobych prevtélenich do 1lidskych Zivotfi. Neni
zadné ’'bylo’, pouze ’'je'. Kdyby existovalo néjaké ’'bylo’,

neexistoval by smutek ani litost..."10

‘Je’ je zaroven 'by-
lo’, historie je v pfitomnosti, nékolikera jizni vina se
doc¢kava mnohonasobnych trestl, zaslepenost usti do prohlubu-
jici se scestnosti. Tento princip jiZzniho osudu (jeho kddem
by mohla byt povidka Medvedlly obecnéji osudu degenerujicf
komunity, kterd selhala v naplnéni svého vlastniho smyslu
pozitivniho souziti, je obsazen ve vSech ptribézich z Yokna-
patawphy. Opakuje se, a tak se absolutizuje, mytizuje, ritu-
alizuje v podobé Zivotnich absurdit, rozporlli a ztroskotani,
rozloZzenych do pestré §Skaly Zanrd a poloh od humoru ptes
grotesknost k hriznosti. Deformace prisloveéné pevné kfes-
tanské moralky ménici se ve falesné heslo predurcuji zlo.
které je na Faulknerové Jihu bezesporu mocnéjsi neZ dobro.
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0ziva vymluvné i otfesné, v archetypAlnich motivech incestu,
nédsili a vrazd z nutnosti ¢&i presvédéeni, alkoholické i ge-

nové debility, fungujicich jako symbolizujici hyperbolizace.

Pfedpokladem recepce (a tak existence) mytu je magic-
nost, sila a pronikavost, kterymi plsobi. Faulkner svij my-
tus nechavd pronikat do védomi i podvédomi jednajicich
a vypravéjicich postav. Jizni skutednost je tak silna, ze
zcela prostupuje, sméruje ¢i zatemfuje jejich vnimani, cité-
ni a mySleni. Se stejnou silou ma plsobit i pfi recepci ro-
mantt, ma dojit k jakési komunikaci védomi aktérd pfibéhu
a Ctenadrl. Podstatné jsou pro to postupy sdélovédni, které se
jevi, abstrahujeme-1i k podstaté, byt v zdsadé dvojiho typu.
Je to vyjddfeni vnitfnim monologem, aZ pfimym sponténnim
proudem védomi, nebo vice zamérem a paméti utfidéné vypravé-
ni. Nikdy se nerealizuje jeden typ Sisté, protoze zakladnim
principem je navozovat neustdlou souéinnost podvédomi a vé-
domi, polaritu duSevnich pochodl a jejich kontroly, presto
vSak jeden byvad zakladni. Pritom se vZdy realizuje z nékoli-
ka uhld pohledu, které se navzdjem relativizuji a komponuji
vyznamovou slozitost. Hluk a zurFivost jako drama rodinného
rozkladu je kompozici wvnitfnich, podvédomych &i védomych re-
kapitulaci jeho &tyfF hrdind. Je mnohem komornéjs$i nez Med-
véd, v némz proud védomi osciluje mezi polohami abstraktné
filozofickymi a individudlné konkrétnimi ve velké dasové ex-
tenzi, kterd saha od zabydlovani Jihu az po disledky jeho
prohry se Severem a rekonstrukce. V Srpnovém svétle se vyp-
ravéni paralelnich pEibéhii poskladdva ze vstupll postav spise
pozorujicich, které se predeviim zucastriuji déje soubéZného.
Viechny déje, stejné jako reflexe uddlosti Hluku a zurivos-
ti, jsou ‘inkarnaci' trvani v d&ase tim, Ze celou minulost
Jihu obsahuji implicitné, v jejich disledecich pro individu-
alni osudy. NejobsaZznéjs$i, komplexni zobrazeni hlavnich syn-
dromi nemoci Jihu se spatfuje pravé v Srpnovém svétle a pak
v romanu Absolone, Absolone!. V ném je v centru také indivi-
dudlni dramatizace, pfibéh Thomase Sutpena, je vSak vypravén
tak, ze zahrnuje recepci tfi generaci. Skladebna objektivi-
zace je vysledkem mnohovrstevné subjektivizace a nejmohut-

néjsim jednolitym sriistem vyznami vznikajicich v dase.1? Je-
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ho podrobnéj$i analyza miZe byt klidem k chéapani provézanos-
ti zplisobu a smyslu Faulknerova uméleckého sd&leni i obecné.

Narocné sledovani prib&hu je védzané na postavu Quentina
Compsona, ktery si vybavuje sutpenovskou historii z podéni
otce a tety Rosy. Skladaji se mu jeji fakta, ale i odligné
vyznamové tény jejich vypravéni. Klidné vstupy otcova mono-
logu jsou pohledem jeffersonské honorace na nezndmého pii-
vandrovalce, jsou smési pohrdédni k &lovéku beze jména a ro-
dinné tradice, maloméstského zdjmu o zdhadu i koneéné kapi-
tulace prfed Sutpenovymi schopnostmi. Uvody "J4 si myslim",
"Podle mé ale", "Dédecdek vypravél", "A tak se tvij dédedek
domnival" svédéi o rodinném pfedavani pfib&hu z pokoleni na
pokoleni, o potiebé stdle se jim zabgyvat, o vlastnim interp-
retacnim pristupu.

Zatimco pro generace Compsond mé Sutpeniiv Zivot povahu
legendy, jiny, absolutni a Zivotné urdujici vyznam m4 pro
tetu Rosu. Nepravd "teta" je paradoxné vasniva vyschld sta-
fena, stard panna posedld véénym pFemiténim o jediné odmit-
nuté, protoZe pokofujici moZnosti stdt se Zenou, a to Sutpe-
novou. Je to karikatura jiZni damy, jeZ si pfesto podriZuje
uréity patos ve své nedstupnosti az do sebeznideni. Liéi
svého protivnika Sutpena se smé&si nendvisti a obdivu, jako
démona nadpfirozenych schopnosti. V jejim podéni nabyva jeho
pfibéh fatdlnich rozméri, postupujici tragédie jeho rodiny
nemiiZze byt nidim jinym neZ dilem trestajiciho Boha. Tim
pifizvukuje mytické atmosfére, ale zdroven vytvari i pfibéh
s tajemstvim, které obestira kolem ruiny Sutpenova domu.

Stupfiovani tajemnosti i akcentovédni vyznami jednotli-
vych klidovych momenti zdrZovénim slou2i i digrese, krouZe-
ni, vraceni a pferyvani, které charakterizuji partie vSech
vypravéch. Soucdasné se vSak pravé v této kompozici sdélovani
odrazeji pulzujici kontakty mezi podvédomim a védomim, které
hleda a utfiduje si smysl svého obsahu. Tuto soudinnost cas-
to pfimo explikuje autorska fe¢: "... jako by ted naslouchal
dvéma odliSnym Quentinfim - Quentinu Compsonovi, ktery se
pripravuje na Harvardovu universitu, pfipravuje se na ni na
Jihu, na hlubokém Jihu, ktery je od roku 1865 mrtvy a zalid-
nény uzvanénymi, rozhoféenymi a =zklamanymi pFizraky, a nas-
louchd, musi naslouchat jednomu z téch pFizrakil, ktery od-
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mitl nehybné leZet dokonce jesté déle neZ véts$ina ostatnich
a vyklada mu o starych pifizraénych ¢asech; a Quentinu Comp-
sonovi, ktery je jesté pifili§ mlady, aby si uZ zaslouzil
stat se piizrakem, ale pfece jen se jim musi pfes to vSechno
stdt, jelikoZz se narodil a vyrfistal na témZz hlubokém Jihu
jako ona - dvéma odlisny Quentinim, ktefi ted spolu rozmlou-
vaji v dlouhém mléeni nelidi a rozmlouvaji nefedi, asi tak-
hle: 'Zda se, Ze tenhle démon - jmenoval se Sutpen - (Plu-
kovnik Sutpen) - plukovnik Sutpen. Ktery neodekavané piisSel
odnikud s tlupou cizich negrii na tu pidu a vybudoval plantéaZ
- (Nasilnicky urval plantéaz, fika sletna Rosa Coldfieldova)
- mésilnicky si ji urval. A oZenil se s jeji sestrou Ellenon
a zplodil syna a dceru, krefi - (Zplodil je bez néZnosti,
Tfikd slecna Rosa Coldfieldova) - bez néZnosti. Ktefi se méli
stat skvosty jeho pychy a Stitem a Utéchou jeho stafi, jenze
- (Jenze oni ho zni¢ili nebo tak né&jak, nebo on zniéil je
neboe tak néjak. A zemfel) - a zemfel. Nikdo ho nelitoval,
Fika sle¢na Coldfieldovd - (Jenom ona) Ano, jenom ona.
(A Quentin Compson) Ano. A Quentin Compsun.'“13 Autorska fed
je v ramci celé vypovédi mnohofunkénim hybridem. Chvilemi se
nezfetelné vydéluje, organizuje dals$i vstupy, castecéné kori-
guje i nadlehcéuje jejich ton, vzapéti se v3ak totalnim pri-
nikem zcela rozplyva v monologu postavy. Ponofuje se a opét
vynofuje a znovu svou pfepjatou intelektualizaci, pfesahujic
vyrazové moZnosti postavy, popird pominuvsi prolnuti. Zaly-
kajic se slovy a obrazy pifindsi pak nezacilené mytizujici
narazky na obecné zakonitosti osudu, asociace na prvky myti
rﬁzného.pﬁvodu, obecné akcentujici vinu a trest. V odbodkach
a brzdéni, opakujicich zplsoby ostatnich vypravécli, spolu
s premirou sdélovani navozuje predstavu hyperfunkce jakéhosi
nadfazeného intelektualniho védomi, které ve svém obrovském
obsahu a svou hore¢nou ¢innosti nejvic souzni s podobné u-
strojenym a vzruSenym védomim Quentinovym.

V druhé poloviné roméanu se vychozi casovy bod retro-
spektivy posunuje jesté dal k pEfitomnosti, ukazuje se, Ze
student Quentin si evokuje to, co slySel, i vlastni reakce
a vzpominky proto, aby pifibéh sédm dokoné¢il a predal jeho
vyznam. Vypravi spoluZaku Shrevovi, ktery je "hebky, andé-
li¢kovsky baculaty", zdravy, silny, bily a ¢isty jako Kana-
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da, odkud pochazi. Quentin naopak vypada "kfehce a dokonale
sinale", protoze je nemocnym Jihem, chce si sice od néj vy-
tvorit rozumovy odstup, ale nemiZe, nebot pravé "jiZni pri-
zraky" Sutpenl a nepravych tet ho iniciuji do tajemstvi 2i-
vota, fascinujiciho, ale tryznivého, paralyzujiciho. "'Proé
to udélala?’ Quentin neodpovédél. Lezel nehybné a strnule na
zadech, chladna noc Nové Anglie mu leZela na oblicdeji a str-
nulym té&lem a Gdy mu teple probihala krev, dychal ztézZka,
ale pomalu, S$iroce rozviral oéi k oknu a myslel si, 'UZ ni-
kdy wvic klid. UzZ nikdy vic klid. U2 nikdy vic. UZ nikdy
vic.'*1% vV Hiuku a zurivosti tentyZ Quentin proziva rozpad
své vlastni rodiny a feSi ho pro sebe sebevrazdou. To, co
zde unese jako védomi obecného, nevydrzi osobné. Jeho citli-
vost a pronikavé chapani mu dovoluji, podobné jako Bayardu
Sartorisovi v romanu Sartoris ¢&i lke McCaslinovi v Medvédu,
obsahnout védomim cely Jih, a tak i uzavieny bludny kruh je-
ho osudu. Jejich dusSe je Sirsi, zranitelnéjsi a zodpovédnéj-
Si nez Zivot sam, ktery prese vSechno pokracuje chaoticky
dal. Oni v ném v8ak pro sebe nevidi cestu, jejich Zivoty se
konéi nebo se vytriceji ze spoleénosti.ls Pfesto pravé je-
jich tdhel komplexniho pohledu je urdéujici, oni ve svych vy-
pravénich a tvahach zprostfedkovavaji ¢tenari poznani, které
v dal$ich prfibé&zich yoknapatawphské série vyplyva ze smyslu
a point lidskych dramat. Toto zprostiedkovani je v Absolono-
vi roli Shreva dokonce zprfedmétnéno.

Jiny druh védomi md Rosa, zahlcena nenavisti a zkostna-
téla pokroucenou jiZni mordlkou, skladatelka basni na pora-
zené vojéaky Konfederace; nebo primitiv Vash Jones, ktery
slepé obdivuje svého pana Sutpena, aniZz by aZz do nejzazsiho
momentu pocitil, jak kruté je od ného poniZovan. DusSevni ob-
zor téchto postav (srv. téZ treba Hightowera v Srpnovém
svétle), tragikomickych, absurdnich, vzbuzujicich nechut
i litost, ustrnul ve starém Jihu, odraZzi néktery z jeho téz-
ko pochopitelnyeh jevl, =zdaleka nedokédZe obejmout skuteé-
nost. Jsou v3ak je3té jiné postavy, vyrovnané a v mnohém po-
zitivni, které vyvaZuji latentni nebo vybuchujici zlo a $i-
lenstvi v jingych (Lena v Srpnovém svétle, Dilsey v Hluku
a zurivosti, rozSafny Ratliff =z Vesnice). Ty si nalézaji

cestu predeviim intuitivné, nejde jim o to Jih chépat nebo
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ménit, spis jsou schopné ho 'unést', najit si v ném prostor
pro sviij #Zivot i urditd vlastni mordlni mé¥itka. Takovy je
v Absolonovi dédecek, jehoz lidsky postoj k Sutpenovi se 1li-
$i od indiferentni zvédavosti pané Compsona a dokazuje, Ze
ani postavy typu Sutpena nemchou byt - tam, kde Faulkner
pracuje s relativizujicimi hledisky nejdislednéji - zcela
zatraceny. Sutpen ¢i Snopes jsou 1idé, kterym chybi etika
a cit i subjektivné, natoz obecné, v uvédomovani si souvis-
losti v 3ir&ich vztazich. Jejich védomi se redukuje na kal-
kulujici, chladnokrevny rozum, jejich aktivita na prosazeni
sebe sama proti druhym. Pfesto, na rozdil od Snopese, o Sut-
penovi je zndmo vic a je to dilezité - jeho rozhovory s dé-
dedkem se Quentinovi vybavuji doslova v pivodnim znéni. Byl
nejdfive "nevinny" &ili nevédomy, "chytrosti a odvaze", ve
slovniku podnikavel bezohlednosti, ho nauc¢ili jako jedinému
prostredku, jak se vzepfit Zivotu bilé chatxry. Dédedek, ji-
Zansky aristokrat ducha, vi zfejmé i o pfiéindch v moralnim
kodexu své kasty, do niZ se Sutpen dral - ten mu prikéazal
zbavit se bohaté manZzelky i sypa, nakaZenych troskou ¢ernos-
ské krve.

Sutpen zacina v Jeffersonu =znovu, uspéje, opét se ozZe-
ni, vychovia Henryho a Judith. 2ivoty teéchto déti a zavrzené-
ho syna se v8ak nevyhnutelné proplétaji, jejich vztahy naby-
vaji osudovych rozmérl antické tragédie a nota mytu v pribé-
hu se opét silné akcentuje. Romdn graduje v obou provazanych
rovinach, v déjové rekonstrukci i v roviné lidského védomi,
které ji, vzrusSené, Sokované 1 opojené, utvari. Quentin
a Shreve se mnofi do osudli déti a sami =zapliuji bilad mista
jejich Zivotnich pfib&hfi. Quentin se identifikuje s citli-
vym, naivoim i hrdym Henrym, ktery s bratrskou pééi a jesté
hlubsi léskou vybira sestfe snoubence - tim je vSak osudem
&i intrikami ¥izeny bratr. Tento bratr, tajemny Charles Bon,
je postava symptomatického plivodu, ve kterém jsou kofeny
tragédie. Jako hrdina pfedstavuje romantizujici konstrukt,
dilo Shreva, ktery =ztrédci svilj pocateéni ironicky odstup
a je vtazen do jiZanské legendy natolik, Ze postupné prebira
Quentinovu flohu a stdava se séam jejim tvircem a vypravédem.
Ze spornych faktl o Bonové Zivoté vymys$li jeho prerod z bo-
hatého cynika s komplexem rasové nelistoty, ktery po fatal-
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nim setkéni s Henrym a Judith upadd do zoufalé beznadéje ci-
tovych a mravnich rozporti. (Na rozdil od podobného niterného
boje Joea Christmase v Srpnovém svétle, ktery svou dvoji ra-
sovou piisludSnost vnimd na hranici védomi a podvédomi
a schizofrenicky a ndsilné se vybiji na obé strany, je stej-
na zkusSenost u Bona mnohem vice kultivované zjemnéla.)

Bonliv obraz, ktery se rodi ze Shrevovy uvolnéné psycho-
logické predstavivosti, soucasné dokazuje, Ze Shreve, kanad-
sky posluchaé, zpocatku glosujici "ty a ten tvj Jih", byl
zasvécen, pfevzal od Quentina jeho védéni. DuSevni zrak obou
se sléva, Shreve mbZe navazat tam, kde skon&il Quentinfiv
vnit¥ni monolog. "...ti dva se nehybali, jenom dychali, oba
mladi, ... narodili se piil kontinentu daleko od sebe, a pfe-
ce se spojili, navédzali do jisté miry styk v jakési geogra-
fické transsubstanciaci tim kontinentdlnim korytem, Rekou,
kterd protékd nejen fyzickou zemi, jejiZ geologicky stied
tvori, nejen protékd duchovnim Zivotem bytosti ve svém pros-
toru, ale je i samotnym prostiedim, které se sm&je stupnfim
zemeépisné Sifky a teploty, ackoli nékteré z té&chto bytosti,
jako Shreve, ji nikdy nespatfily..."16

Pro globdlnost poznani miZe byt dileZité misto, odkud
¢lovék pochdzi - Faulknertv Jih jako strfed zemé - ale hlavni
je zpisob. Lidské védomi a podvédomi je latentni dusevni ob-
sah, trvajici v éase, ktery jsou lidé schopni v sobé oZivit
kdekoli a v jakémkoli ¢ase historickém. Nejen Quentin
a Shreve, ale Quentin, Shreve, Henry a Bon citi a mysli spo-
lec¢né. "...mohli bez pohybu, ted osvobozeni od téla jako ten
otec, jenZ poru¢il a zakazal, syn jenz odmitl a zavrhl, mi-
lenec, jenz se podrobil, ... a bez néjakého tnavného precho-
du od krbu a ze zahrady do sedla dusat pfes zamrzlé vyjeté
koleje v té prosincové noci...; ani tam a tehdy nebyli dva,
ale étyri, jeli na téch dvou konich ocelové Sedou temnotou,
a ani na tom nezdleZelo: co to bylo za oblideje a jakymi se
sami nazyvali jmény a byli mnazyvani jmény tak dlouho, dokud
proudila krev - kreyv, ta nesmrtelnid doc¢asnd cerstva nepomi-
jejici krev, kteréd dovede udrZet ¢est nad neteénym nedostat-
kem soucitu a lasku nad tuénou a pohodlnou I'x,z\nl'.nm.i.“1';lr

Henry a s nim Quentin +trpi a bojuji se Sutpenem, ktery
dale znédsobuje vinu na svém miSeneckém synovi. Henry, jesté
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vic wvazany k Bonovi dobou spoleéného marného stradani
a zklamani v Obcanské valee, se ve prospéch Judith, jeji
svatby a rodinné cti smifuje s moZnosti Bonovy bigamie i in-
cestu. Historie rodinnych perverzi se na Jihu opakuji
- Quentin, zfejmé zde inspirovany (avSak datace romanu Hluk
a zurivost uptfesni, Ze zpétné autorem), je do podobné in-
cestni krajnosti posedly podobnou laskou ke Caddy. Co vSak
Henry neprekond, je predstava miSeni ras, a tak, puzen ’'sveé-
domim’, Bona tésné pred svatbou zastfeli. Starozdakonni mytus
o Absolonovi je vS8ak jen d&dstefnou, navic ironickou parale-
lou - svého trestu =za rozpoutani =zla musi dojit jesté
Sutpen.

K osudové tedce sméfuji potom Zivoty zbylych &lent jeho
rodu. Rostouci rozruseni Quentina a Shreva, ktefi se jimi
prodiraji, mate proud védomi, ktery je, jako ¢asto u Faulk-
nera, tim inkoherentnéj$i, ¢im roste védha obsahu a jeho in-
telektualizace. Schopnost skutedéné sledovat spletité rodinné
vazby i zaZivat vzruseni ze spravného &éteni pak opravdu zéa-
visi na pripojené 'chronologii® a ’'genealogii', které jsou
z rodu autorovych autentizujicich doplrnkd. Maly Bon, vzesly
z dFivéjsiho zdhadného svazku Charlese Bona, je ve své roz-
poruplné vzteklosti bliZs$i Christmasovi neZ otec. Témé&f bi-
1y, Zzije provokativné a sebevrazedné jako ¢ernoch a se Zenou
jako "opice" zplodi statného, ale debilniho syna. Jeho Sile-
né kvileni v popelu Sutpenova domu, ktery vyhofi poté, co
Quentin s Rosou odhali jeho tajemstvi - =Zivoficiho vraha
Henryho - je vysméchem posedlému a zkdzonosnému boji za bily
rod. Quentin v samém zdvéru lapad po dechu, neschopen vyjéad-
fit, co si o Jihu mysli. Shreve se brani krutym cynismem,
ktery, podobné jako jiné matouci, absurditu podtrhujici za-
véry (srv. Srpnové svétlo, Hluk a zufivost), miZe provokovat
k pifemyS$leni, miZe vyvolat objektivizujici 'pachut' indivi-
dudlnich dé&ji, miZe byt Faulknerovym FeSenim ironie, pifeko-
navajici v romé&nu rozpor subjektivniho a objektivniho.

Ztroskotani Sutpenova Gtoku na Zivot dokazuje, Ze ¢lo-
vék neni svobodny ve svych volbédch, je vZdy svadzédn se vSemi
lidmi, s jejich konédnim pfitomnym i minulym, které sklada
zplsob lidského byti. Quentin i dal3i ‘slabi’ hrdinové ob-
sdhnou védomim tuto odpovédnost bezezbytku a neunesou ji.
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Jejich pochopeni je ale pochopenim pFicin lidskych padd
v yoknapatawphskych romanech, je klicové, je podminkou dal-
$iho pokracovani zivota. Postava ’'Cistého’ Shreva, ktery
pochopil diky Jihu, je vyslovenim této my$lenky v obecné ro-
vingé Absolona. Faulknerovy romanové formy obohatily a mnohdy
inspirovaly vyjadfovani moderni prézy ve svétovém rozsahu,
protouZe presveédéily o své umélecké objevnosti. Mohly pre-
svéd¢it proto, #e nevyderpatelna formalni sloZitost mifila
a dospéla k myslenkové celistvosti, o niZz mnohé vypovida
predpovéd z autorova slavného, generace kritikl provokujici-
ho vyroku: "Clovék nejen pfetrva, ale zvitézi" - pokud si
bude védom svych &infi.

Poznamky

1 Radi se k nim romany Sartoris (1929), Hluk a zurivost
(The Sound and the Fury, 1929), KdyZ jsem umirala (As 1 Lay
Dying, 1930), Svatyné (Sanctuary, 1931), Srpnové svétlo
(Light in August, 1932), Abseolone, Absolone! (Absolom, Abso-
lom!, 1936), NepremozZeni (The Unvanquished, 1938), romanova
trilogie spojena osudy rodu Snopesti Vesnice, Méstro, Panské
stdlo (The Hamlet, 1940; The Town, 1957; The Mansion, 1959),
kniha povidek Sestup MojZisi (Go Down, Moses, 1942), prozy
Neodpocivej v pokoji (Intruder in the Dust, 1948), Rekviem
za jeptisku (Requiem for a Nun, 1951) a Pobertové (The Rei-
vers, 1962).

2 §rv. P. Zajac, "Regi6n ako problém lokalneho a glo-
balneho", in: Regidén v ndrodnej kultire, Dolny Kubin - Nitra
1988,

3 R. P. Varren, "Faulkner - Past and Future", in: Faul-

kner. A Collection of Critical Essays, ed. R. P. Varren, En-
glewood Cliffs, N. J., Prentice Hall 1966, s. 4.
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4 pripomefime tfeba pfistup vidéiho "nového kritika", J.
C. Ransoma k basnickému dilu o sobé s védomim, Ze pravé jeho
vnitfni ustrojeni, tedy jeho nekoneéné variabilni "tkan”, ma
kognitivni potencial, nebot umoZfuje ontologicky jedinecné
poznani. Toto se realizuje jako protipél rozumoveho, a to
v oblasti estetického byti a jeho projevu, "autonomniho umé-
ni". Nelze pak v této souvislosti nevzpomenout zvlasSté rané
pojeti ‘"ozvlastnéni" a "zecizujicich postupd" u Sklovského
- pojmi, vysvétlujicich, jak umélecka imaginace rozbiji au-
tomatismy vnimani a kromé estetickych hodnot vytvati nové
cesty k poznani. Pfirozené si neni mozZné v tomto mySlenkovém
kontextu nasledné nevybavit i céesky strukturalismus, predev-
im v dile J. Mukatfovského, ackoli jisté =zajimava hlubsi
analyza zdanlivych paralel a ndvaznosti estetického mySleni
v obou smérech (t. j. v nové kritice a strukturalismu) by
byla zfejmé brzy zablokovana nesluditelnosti jejich vnitfni

dynamiky a sméfovani.

5 piachronni pohled na $iroky proud americké literatury
ani nembze odhalit Zzadny souvisly monocentralni vyvo]
sledovany dal8imi oblastmi. Sama americka literarni historie
déli c¢asto sféru svého zajmu na &tyfi oblasti: severovychod,
stifedozdpad, jih a zapad. JestliZze si pfipomeneme koncepci
madarského historika uméni L. Vayera, ktery vidi sméfovéani
vyvoje jako vyslednici ‘“"regionalnich vyvojovych fetézel",
nékolika vyvojovych prouddi inspirovanych rlznymi, stiidave
iniciativnimi centry, miZe mu pravé americky vyvoj pritakat.
Jsou v ném skutec¢né patrné znamky prelévéani vlivu na
tvarnost celku literatury, a to =ze severovychodu, dlouho
kulturné nejdilezitéjsiho, pres dobové vyznamné, pro vSechny
oblasti inspirujici regiondlni rozptyleni "local color

school" na stfedozédpad a odtud na jih.

5 Kdyz Peter Zajac modeluje ve své studii "Regién ako
problém lokalneho a globalneho' literarni situaci, definuje
ji v pojmech ¢&asoprostorovych. Vychdzi =z jednoty c&asu
a prostoru v nejs$ir$im smyslu a poukazuje na jeji radové
piibuzné realizace v praktickém =Zivoté (jednota ¢innosti

a jejiho zakotveni v Zivotnim smyslu), v procesu literarni
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tvorby (vzdjemnost tvofivosti a tradice) a v literdrnim dile
(jednota déje a prostfedi). Popira dichotomii tvoifivost
x tradice, zabydlenou v konzervativnich teoriich tradiciona-
lismu, zdbvodiiuje tvofivou schopnost tradice a poukazuje na
obecné silici projevy jejiho znovuobjevovéani v novych, funk-
énich pristupech od zaéatku druhé poloviny naseho stoleti.

il el Bradbury, Renaissance in the South, University
of North Carolina Press 1963, s. 15 - 16.

8 Mam na mysli interpretujici ¢itanku sestavenou jednim
z prvnich kritikil, ktefi ocenili Faulknera, Malcolmem Cow-
leym (Portable Faulkner, New York, Viking Press 1946).

9 F. J. Hoffman, William Faulkner, Twayne Publishers
1966, s. 22 - 23.

10 In: Writers at Work, ed. Malcolm Cowley, New York,
Viking Press 1958, s. 141.

11 y originale Go Down, Moses, Cesky samostatné 1969.

12 v dalsim vyvoji yoknapatawphské série, ve 40. letech
vytistujicim ve snopesovskou trilogii, pozoruje faulknerovska
kritika éastedné rozkliZeni sloZzité jednoty dél, poukazuje
na epizodi¢nost Vesnice a celé trilogie, na posun od impli-
citniho k explicitnimu sdélovani, kdy wvypravéd ztraci sviij
subjektivné posunuty pohled, pravdu svého ja, a pfitom ak-
centuje moZnost existence pozitivniho smyslu a mordalnich
hodnot.

13 V. Faulkner, Absolone, Absolone!, prel. Jiri Valja,
Praha, Mlad4 Fronta 1966, s. 8 - 9.

14 Tameés, s. 292,

15 Dilezitym pokusem o romédnovou typologii, zaloZenym
na principu vztahu védomi hrdinfi a svéta, v némz se pohybuji
a hledaji Zivotni smysl, je teorie publikovana v knize G.
Lukdcse Metafyzika tragédie (1916, d&esky 1967). Navzdory
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pozdéjsi Lukacsové marxistické kritice tohoto dila ziistava
srovndni rozsahu ¢&i =zdbéru védomi, wurcéujiciho jednani,
s "obsahem" svéta podnétné i pro moderni prozu, véetné
Faulknerovych romant (Lukdcs analyzuje dila 19. stoleti
a starsi). I kdy2z v nich ¢asto jiZz zcela chybi boj o Zivotni
smysl, zesiluje se v nich vyznam vnéjsiho a vnitfniho Zivota
¢lovéka ve spolecenstvi.

16 y. Faulkner, Absolone, Absolone!, s. 204.

17 Tamtéz, s. 232 - 233.
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NA CESTE MEZI LEGENDOU A ANEKDOTOU
Erenburgliv Bouflivy Zivot Lazika Rojtdvance

Lenka Vachalovskd

Se jménem T1ji Erenburga (1891-1967) jsou tradiéné spo-
jovéany predevsSim jeho "budovatelské" romany 30. let, publi-
cistika &i memodry Lidé, roky, Zivot (Ljudi, gody, Zizii,
1961-65). Na okraji pozornosti =zfstdavala dlouho autorova
umélecky zajimavéjsi dila z 20. let, sovétskou literarni vé-
dou a kritikou pfechdzena wléenim uz pro sviij kriticky vztah
k revoluci a k novému zfizeni. Spolu s romanovym debutem Ne-
obycejnd dobrodruzstvi Julia Jurenita a jeho Zdkidt (Neobyd&aj-
nyje pochoZdenija Chulio Churenito i jego udenikov, 1922)
sdili osud polozapomenutého origindalniho impulsu také Eren-
burgiv roman Bourlivy Zivet Lazika RojtSvance (Burnaja Zizii
Lazika RojtsSvaneca, 1928) .1

V pripadé tohoto romanu byla po fadu let s véts$i &i
mensi intenzitou pocitovdna jako "tabu" dzkd vazba dila na
Zzidovskou kulturni tradici. JestliZe se sovétska literatura
20. let zaméfovala s oblibou na Zivot a prostredi mimo "cen-
trum" (I. Babel, I. I1f a J. Petrov, K. Fedin, L. Leonov
aj.), znamenaj i i néktere Erenburgovy prézy impuls
"ne-centra”, jsou odrazem existence svébytné "kultury
v kultufe".2 K dojmim z détstvi a k védomi vlastnfho Zidovs-
kého plvodu se Erenburg vraci také v dalSich dilech, pfesto-
Ze ortodoxni Zidovstvi pro néj bylo spise exotickym objektem
pozorovéni.3 Téma "Zidovstvi" ma wu néj specificky a vnitfné
vrstveny obsah.

Obecné tvahy o Zidovstvi mohou sméfovat ke dvéma speci-
fickym pojetim: k Zidovstvi jako univerzdlnimu, nadnarodnimu
faktoru (napf. intelektudlni a filozoficky potencial, ktery
Jje soucasti svétové kultury) a na druhé strané k Zidovstvi
pojimanému vice "lokadlné&" nebo partikularné, jako prislus-
nost ke konkrétni naboZenské (sektdfské), zvykové komunité,
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popfipadé i k mistu, jehoz atmosféra je prodchnuta Zzivotem
a "bytim" této komunity (jako tomu bylo v pfipadé Chagallova
Vitebska nebo Babelovy Odésy). V romdnu Bourlivy Zivot Lazi-
ka RojtSvance jsou zastoupeﬁy obé uvedené polohy (ptestoZe
oddélovat od sebe je lze pouze teoreticky). Prvni se prosa-
zuje osobnosti autora,? "pfitomnosti” jeho kultury (miZeme
predpokladat souvislost s takovymi rysy romdnu, jako jsou
relativizace, resp. miseni "véaZnosti" a "nevaznosti", ironie
a sebeironie). Tuto polohu vnasi autor i do hlavni postavy,
zarovedl je vSak u Lazika Rojt$vance viditelna vazba na misto
- ruské malomésto s vyraznou Zidovskou menSinou, Vv daném
pripadé Gomel. Zatimco prvni rovina predstavuje jakousi
vnitfni determinantu, ovlivAujici =zpfsob mySleni (autora
a Gastedné i hrdiny), druhd je souhrnem viceméné vné&jsich
atributii, které jako by vypovidaji o pfisludnosti hrdiny ke
konkrétni pospolitosti. Zminéné atributy jsou sice pro pos-
tavu charakteristické, ale nikoli rozhodujici: hrdina je
vlastnim pivodem i 2Zivotem v #Zidovské komunité "oznaden",
jeji kulturu a tradice vstiebal v transformované podobé do
svého my$lenkového svéta, neni ovSem do tohoto spolecenstvi
integrovédn zase natolik, aby byl fatdlné a apriorné ovliviio-
van piislusnosti k nému. Rojts$vancovi neni "dana® soundlezi-
tost s ostatnimi éleny komunity, je mu dano vliastni "hleda-
ni" (smé&fovéni, které nemusi byt nutné nalézénim) pouta ne-
jen k zidovské pospolitosti, ale k lidem, lidstvu obecné.
Hrdinovo "hledéni" je hnaci silou jeho pohybu (atf uZz na
tirovni hled4ni afinity nebo putovani =za lepdim Zivobytim)
a prevazuje nad vztahem k rodnému mistu. Lokalni Zzidovstvi
jako vnéjs$i atribut nemiZe samo o sobé piipoutat Rojtsvance f
k mistu ani k lidem; Zidovstvi jako zplsob uvaZovéni a vidé-
ni svéta sice geneticky souvisi s komunitou a jejim kolek-
tivnim my$lenim (nakonec i vn&jsimi =znaky), tato vazba na
komunitu v&ak jiZ neni bezprostiedni: Zzidovstvi je v daném
okamziku zplisob uvazovéani individua (individuality) a hrdinu
z komunity spisSe vyélefiuje.

S zidovstvim je v romdnu spjata osamélost protagonisty.
Tento atribut, sbliZujici hlavni postavu s typem "Zidovského
intelektudla", je v krajni podobé pEitomen uz v Erenburgové
romédnové prvoting. V Neobycdejnych dobrodruzstvich Julia Ju-
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renita a jeho Zdkii se s pfiznadnou nadsazkou oddéluje od os-

tatnich figurek c¢astecné autobiograficky hrdina, "Zid Ilja
Erenburg”, kterého "velky provokatér" a "ucéitel" Jurenito
charakterizuje slovy: "...Nastalo pfirozené rozdéleni. Nas

Zid zGstal osamocen. MiZeme zru$it vSechna ghetta, pustit
Zidy =z vykazanych oblasti, odstranit v3echny hranice, ale
nemame C¢im  vyplnit téch par metrii, které vas od ného
déli..."> *Zid Erenburg” reprezentuje v romanu destruktivni,
s niéim nesluditelny prvek, jenz je v piedstavdch autora
s zidovstvim spjat. "Usitelovo proroctvi o osudech plemene
zidovského" je v Neobycéejnych dobrodruZstvich Julia Jurenita

a jeho Zdki uvozeno diskusi o tom, zda jako jediné ponechat

v lidské feéi slovo "ano", ¢&i "ne". Erenburg (jako romanova
postava) rika v zdavéru Jurenitovi: "Maj praprapradéd chytrak

Salomoun sice fikaval: Je Sas sbirat kameny, a ¢&as kameny
hazet! Ale ja jsem prosty ¢lovék, mam jen jednu tvar, nikoli
dvé. Nékdo je jisté bude sbirat... KdeZto ja, nikterak
z touhy po originalité, ale z ¢istého svédomi, musim Fiei:
Zni¢ ano, =zni¢ vsSechno na svété, a pak zlstane pouhé ne!”
(71) Zidovstvi je zde =ztotoZnéno s analytickym my$lenim, je
prezentovano jako nositel negace, i kdyZ citované vyroky
jsou také umocnény nadsazkou v souladu s groteskné dadais-
tickym tonem Erenburgovych proz.

Prislusnost k rase signalizuje u Erenburga zaroven spo-
lecdensky status, je synonymem "socialni Stvanosti" (stejné
jako u J. Joyce a nékterych dald$ich prozaiki 20. stoletiﬁ).
Védomi socialni izolovanosti kulminuje v Erenburgovych pro-
zach 20. 1let, zachycujicich mj. dobové pfedstavy Zida jako
nestvary, ktera se ma nasytit krvi pravoslavného
novorozenéte, ! &i vidinu Zidovstva jako plvodce civilizadni-
ho L’lpadku.B Podobné jako u Babela se postavy Zid( napadné
odlisuji od ostatnich jiZz svym zevnéjsSkem ("Vsechno to byli
hasterivi, brebtavi lidé se skobovitymi nosy, vyrazkou na
temeni hlavy a ohnutymi zady," uvadi Babe]g). U Erenburga je
synekdochou Zidovstvi nos (doprovazeny charakteristickymi
privliastky - "nedvojsmyslny nos" 10 apod.): o Rojtsvancovi
(Bourlivy Zivot Lazika Rojtsvance) je dale kromé jeho malého
vzristu znamo i to, Ze m4 obligatni vousy a licousy - tento

detail se zamérné opakuje na nékolika mistech romanu.
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Mezi Zidy si autor vybira postavy z nejchudSich vrstev,
jeho pfedstavy o zidovstvi maji vZdy socidlnékriticky pod-
text, (F. Langer, Erenburgiv vrstevnik, spatfoval pravé
v tom charakteristicky rys celé generace Zidovskych intelek-
tual: "...nas plvod pfispél k tomu, Ze jsme citili Zivé so-
cidlné. A timto citénim jsme také méfili utrpeni Zidd kdeko-
1i na svété, jako kazdé utrpeni kterychkoli parii."1) Tento
ziretel je akcentovan i v Bourlivém Zivoté Lazika Rojtsvance:
Ke klidovym podobenstvim prézy patfi historka o stredovékém
fimském masopustu a Zidovském bézci, jenz musel podle tradi-
ce a papezZova prani trikrat obéhnout mésto - los pritom padl
vzdy na toho, kdo se =z povinnosti nemohl wvyplatit. 8§ nej-
chuddim Zidem se zde ztotoZfiuje i hrdina romanu: "Myslim, Ze
to byl dédetéek mého dédecka, ponévadz pravé z takového Zza-
lostného stinu povstal na$ rod proslulych Rojtsvanen” (191).

Nizky socidlni status a osamélost jsou doprovazeny mo-

tivem vykorenénosti, stalého pohybu =z mista na misto. S Zi-

dovstvim RojtSvanec spojuje své - chténé i nechténé - puto-
vani: "Utésuju se slovy jednoho moudrého zazracného rabina.

Ten fekl, Ze pohyb znamend 2Zivot, kdeZto sedét na jednom
misté znamena smrt. Ta nejbnusnéjsi herka je lepsSi neZ nej-
nadhernéjsi palac. Podle mne zid, ktery se nehybe =z mista
- to je az neslusné, to je jako porouchanad lokomotiva" (96).

Putovani hlavniho hrdiny tvoii pritom v Bourlivém Zivo-
té Lazika Rojtsvance pomyslny kruh. Lazik nedobrovolné
opousti krejcovské femeslo a vydava se =z rodného Gomelu na
cestu po Rusku a Evropé. Ke konci romdnu se ocitd v Palesti-
né, Zidovska pravlast se vSak ukazuje jako iluzorni dtocisté
a cil. Predstava "zemé =zaslibené" se hrouti a hrdina se
alespon v tuvahach vraci do vlasti realné ("To se vi, je to
tam Spatné a tézké... Lidi tam ale néco hledaji. Uréité se
myli. Mozna, ze ani neleti vzhiru, ale dolfi, ale aspon nékam
leti, a nezivaji jen na hotovych poldtafich..." - 305).
Zhrouceni mytu 0 ztraceném raji, resp. jeho
groteskné-ironicka parafrdze jsou v romanu motivovany "pfi-
zemné". "Zemé jako zemé. J4 napriklad necitim, ze je moje,
ponévadZ urc¢ité neni moje, ale bud Rothschildova nebo rovnou

Chamberlainova, a necitim ani, Ze je svata..." (291), shrnu-
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je hrdina zjidténi, 2e i v Palestiné bude bez penéz
hladoveét.

Na své pouti stridéd Lazik Rojts$vanec role a pokous$i se
jako "sluha mnoba panh" vZdy =znovu adaptovat v novém misté.
Jeho provokativni sondy do existujicich pomértt jednotlivych
evropskych zemi v8ak pravidelné konéi krachem. Bezprostied-
nim popudem k dalSimu a dalsimu putovédni je hlad, protoze
jidlo stoji koneckonetl v pozadi veskerého Lazikova snaZeni
(tfebaze si je hrdina nahlas védom "nepfistojnosti” takové
motivace). Lidské télo a jeho funkce se jako leitmotiv obje-
vuji v nejriznéjsich obméndch od zaéatku do konce roménu. 12
Tyto charakteristiky sbliZuji hrdinu s klasickym pikarem.
Bourlivy Zivot Lazika Rojtsvance byva také tradiéné fazen
k zanru pikareskniho romému.13 k némuz ostatné odkazuje uz
sam nazev prézy14 (stejné tak ovSem odkazuje k tradici hagi-
ografie a dobrodruzného romanu). Podobné jako pikaro i Rojt-
Svanec se pokousi =zacélenit do "velkého" svéta, tendence
k "parazitismu" neni vsak jedinou hrdinovou polohou a nepro-
sazuje se disledné. Co chvili se totiZz RojtSvanec zproneve-
Fuje zAsadé rfeSit problémy tim, Ze je obejde, a snazi se po-
mértt nejen vyuzit, ale také je napravovat - pravé k tomu
sméfuji jeho podobenstvi, historky, které wvypravi pfilezi-
tostnym posluchac¢im jako "exempla". Lazik je na jedné strané
pikarem, ale =zdarover i moralizujicim filozofem. Tato druhé
poloha je v romanu tematizovdna =zcela v duchu Zidovské tra-
dice: béhem prvniho pobytu ve vézeni narostla Rojtdvancovi
bradka, kterd je pro Zida atributem moudrosti a schopnosti
filozofického ndhledu na svét, a "zilstal wmu zvyk pfemysSlet

o tom, o ¢em je lepSi vibec nepremyslet” (45). Oscilace mezi
L 15

16)

"praktikem" a "bloudem (vyraznéji spojujici Erenburgova

hrdinu s Haskovym Svejkem nevede ovSem k psychické "roz-
polcenosti" postavy, jak by bylo moZno ocekdvat ve "vysokém"
Zanru. VSudypfitomnéd ironie a sebeironie podmifiuji kolisani
vypovédi a jejich tond v romanu jako celku, v némZz se seri-
6zni vira v moZnost ndpravy pomérd stridd se satirickokomic-
kym az burlesknim ladénim.

Oproti klasickému pikaresknimu roméanu dochazi k posunu
i u tradiéniho atributu pikara, socidlni osamocenostil’:
v Bourlivém Zivoté Lazika RojtSvance je tento problém prito-
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men nejen jako potfeba pfezit, na své trovni se prosadit,
pop¥. "vySvihnout se", jde tu v prvé fadé o hledani takového
vztahu k okoli, pfi némz by osamocenost byla zrusena, ale
individualita =zachovédna. Obhajoba prav individuality je
v romanu explicitné formulovéna jako tstfedni problém, jed-
notlivé epizody a tGvahy smé&fuji pravé k otazce vztahu &lové-
ka a celku, proporci a disproporci mezi mikro- a makrosvé-
tem. Soupefeni hrdiny se svétem nekonéi =zakotvenim ve spo-
leénosti, svét RojtSvance nepifijima a ten umira jako "bloud"
a neuspésny "praktik" zarovef. Smrt protagonisty je pfitom
dalsim momentem piekradujicim rdmec pikareskniho romanu. Pii-
sobi pfekvapivé, tfebaZe neni dilem nédhody - je narazkami
pifipravovana v nékolika poslednich kapitolach. Ve srovnéani
s pikarem, ktery je svym zplsobem "nesmrtelny", je Rojtsva-
nec okamZikem smrti ddle individualizovan: jeho "bourlivy"®
Zivot je Zivotem do jisté miry uniformnim a nevydélujicim se
z anonymity "malého" svéta (podobné jako pikaro nechce ani
Lazik p#ili$ upoutdvat pozornost, i kdyZ toto predsevzeti
realizuje vZdy jen docasné), ale prdavé smrt podtrhuje koned-
nost individudlni lidské existence, a proto i jeji neopako-
vatelnost. Naopak =z hlediska problémi, které jsou v romanu
nastoleny, signalizuje Laziklv odchod =ze svéta jejich otev-
renost a neukonéenost. Neznamend zodpovézeni otéazek, ani vy-
rovndni se s problémy, neni =zjevenim "vy3$$i" pravdy ani de-
finitivnim pochopenim fadu svéta.

. » N

"Dvojdomost" protagonisty ("praktik" a “"bloud", Zidovs-
ky pikaro a "moralista") se do struktury dila promitd ve
dvou zdkladnich rovinach: paralelu k hrdinové pozemské ana-
bazi a jakymsi Zanrovym obrazkim ze soudasnosti tvofi v ro-
méanu Lazikova podobenstvi, jeZz vystiZné charakterizuje Eren-
burgliv termin "svata anekdota" .18 Tyto zvlastni miniatury na
pomezi lidové hagiografie a anekdoty =ze Zivota jsou vice &i
méné tvirci parafrazi dtvar(, které M. Buber oznaduje v kni-
ze o chasidismu jako "legenddarni anekdoty": "...anekdotou
(nazyvam) vypravéni jednoho jediného déje, ktery osvétluje
cely Zivot. Legendarni anekdota jde dal: v jediném dé&ji je
vyFéen smysl celé existence. " 1Y Erenburg se inspiroval vyp-
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ravénim piatel z pafizské Rotondy?? i getbou chasidskyeh le-
gend. Nékteré momenty "svatych anekdot” (parodie ortodoxniho
nabofenstvi, soustfedénost na v3edni Zivot, nevtésnatelny do
pfedem vymezeného rémce) jsou pro Erenburga i sovétskou li-
teraturu 20. let obecné podstatné, jejich zvyraznéni vSak
vychéazi predev$im z povahy chasidského folkléru. Chasidismus
jako "plebejska" korekce Zidovského nébozenstvi, resp. auto-
rovy piedstavy o ném hraji v romanu vyznamnou ulohu. 0 tom,
co je Erenburgovi v chasidismu blizké, vypovida jedno ze za-
véreénych podobenstvi romdnu - kratka disputace mezi zazrac-
nym rabinem a udenym talmudistou. Pfedstava vzestupl a padi
¢lovéka, které jsou od sebe neoddélitelné, tu asociuje Dos-
tojevského vyrok, Ze &lovék potfebuje k Zivotu stejné tolik
Stésti jako nestésti. Clovék pfitom neni pasivnim cekatelem,
ale strijcem vlastniho osudu. U Erenburga konéi rabin spor
s talmudistou slovy: "Jsem ti samoziejm& vdécény za chytre
rady, ale ja o ... hotovy raj nestojim. J4 myslim, Ze tam
mohou 2it jediné andélé, ponévadZ to nejsou lidi, nemaji ani
srdece, ani jatra, ani vasné. Clovék se ale vibec nema bat,
ani kdy# se fiti doln. Jak by bylo moZné vystoupit nahoru,
kdyby se nikdy nepadalo? Vypravél jsi mi o néjakém cizim réa-
ji. To neni mdj raj, mij raj vibec neexistuje, jesté jsem ho
nestvofil, a koukat na krasné obrazky opravdu nechci. KdyzZ
se budu moc smat a moc plakat a moc wilovat, - potom moZna
na pokraji hrobu ten svij zkrvaveny raj uvidim® (305). M.
Buber zachyrtil analogicky motiv na minimalnim prostoru: "Ra-
bi Aronovi se chtély otevriit slasti vSech svétfi, on vSak jen
zakroutil hlavou. ‘Af je to tfeba tak,' fekl nakonec, 'ale
chei se za nimi trmacet sam.'"?2l

Jako apologie pfirozeného Zivota a prostoty vyzniva po-
dobenstvi, které Lazik RojtSvanec vypravi prfed svou smriti.
Jeho vyznam podtrhuje mj. postava Bes$ta, zakladatele chasi-
dismu. Maly chlapec zachranuje v tomto pfibéhu mésto, na néz
se Bfih rozhnéval. Lidské h#ichy nemchou byt vykoupeny Besto-
vymi modlitbami, ale pravé détskou hrou na pistalku, symbo-
lizujici odistnou silu uméni a zdroven zaCinajici, nezkaZeny
Zivot, ktery piresahuje mrtvy ritudl. Spolu s tendenci "na-
1ézt... dokonalosti pozemské misto",22 pripisovanou obecné

2idovstvi, naznaduji mnohd podobenstvi roménu, Ze pravé (po-
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zemskd) radost a prirozenost jsou neodmyslitelnymi piliFi
(nikoli pouze chasidské) etiky.

Na rozdil od tradidniho Zidovského boha, trestajiciho
a nelitostného, figuruje v RojtSvancovych historkach btih
s lidskymi vlastnostmi a chybami, jenZ je jako soudce Sasto
na pochybach. Svét "nahofe" je zdm&rné "sniZen" - stadi p¥i-
pomenout, jak jsou ve "svatych anekdotach" charakterizovéani
andélé, ktefi "mejsou lidi, nemaji ani srdce, ani jatra, ani
vasné" (305), pfesto jsou ale lidem podobni: "Andé&lé.... to
se rozumi, jsou znami zbabé&lci a bali se narusSovat nebeskou
disciplinu" (106). Také bih je li¢en a hodnocen z hlediska
¢lovéka, nebot &lovék u Erenburga stvofil boha, a nikoli na-
opak (tento akcent se mj. promitd do frekventovaného spojeni
"vymy$leny bih" - 106, 312-313). Pro RojtSvance (i autora)
neni bih ani tak nadpfirozenou silou, jako spiSe personifi-
kaci obecné 1lidského principu. PFi svém rozhodovdni je ov-
liviiovan 1lidmi, vede s nimi diskusi. Berdidevsky zazradény
rabin tak radi bobu, jaky mi4 vynést ortel, obhajuje pfed nim
lidstvo ("... v&8iml si, Ze bith ma dneska dobrou naladu a Ze
uz je trochu dojaty jeho plamennymi argumenty..." - 108),
vyéitd mu, jak svét uspofddal, a nakonec rozpravu prerufuje,
nebot zédleZitosti pozemské ho nuti vréatit se na zem. "Nebe"
a "zemé" vstupuji tedy do dialogu jako rovnocenni partnefi.
(Pfinejmen$im rovnocenni, protoZe "&lovék je pfece stvofen,
aby pozvedl nebe"!23) V. prehodnoceni vztahu "nahofe" a "do-
le" se odraZi jeden z nejpodstatnéjdich rysi chasidského
folkléru - zrus$eni hranic mezi svatym a profannim, resp.
pfedstava, Ze spdsa nespolivd v negaci v8ednosti, ale v je-
jim pozvednuti, v "posvéceni" oby&ejnych kaZdodennich tkont.

V Rojtsvancovych podobenstvich je Zanr klasické legendy
(hagiografie) "sniZen", ale pfesto - nebo pravé diky tomu
- miZe byt korektivem "nizké" v3ednosti: korekce tu neni
podminéna kontrastem mezi "vysokym" a "nizkym", spodiva na-
opak v tendenci sbliZzit "nahofe" a "dole", usouvztaZnit je
(prostfednictvim "sniZené" Ilegendy, nikoli pouze "nizké"
vS8ednosti). Ackoli i vyslovené tragické &i "vysoké" polohy
jsou hrdinovym komickym poddnim a komentdfem "sniZeny",
Rojt$vancovy piibéhy maji rédz obecné platného poselstvi,
jsou v zédplavé destruujiciho vysméchu ndznakem pozitivni va-
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rianty (proud hrdinovy vymluvnosti se proto v téchto mistech
zpomaluje a frekvence jeho krkolomnych slovnich obratd sni-
zuje, trebaze nelze zobecnit, Ze by se styl vypravéni zcela
proménil) .

Tomuto "sniZeni" odpovida i to, Ze Lazik Rojtsvanec je
"antihrdinou" a jeho Zivot hagiografii "pfevracenou naruby".

Tradicné se literarni hrdinové zidovského plivodu srov-
navaji s postavou Vééného %ida.2% Pokud Erenburgiiv roman
chapeme jako novodobou variaci na mytus o Vééném Zidovi, je
moZno vyjit z Meletinského koncepce "mytologismu" moderniho
roménu. 25 Mytus je v ni chapan jako souhrn archetypalnich
motivii a situaci, nehraje roli ve své plvodni podobé&, tj.
neni ani tak vypravénim o tom, "jak svét vznikl", ale spise
vidénim toho, "jaky svét je". Modifikaci archetypdlnich si-
tuaci jsou v ruské literatuie "prokleté otazky", tak jak je
reflektoval ve svych romanech Dostojevskij. Zrfetelné jsou
i v Brenburgové romanu, v némz se postbiblicka tradice pro-
linda s dédictvim klasické ruské literatury. UvaZujeme-li
o romanu z hlediska moderniho "mytologismu".26 mame pfed se-
bou mytus roztrouseny, "mytus- tkan” 27 kdy motivy a postavy
odlisnych tradic prochazeji déjem, mnoZi se a osciluji. Ne-
kolikanasobna identifikace se tak napr. objevuje ve zminéném
podobenstvi o Fimském masopustu: RojtSvanec se piirovnava
k nejchudsSimu Fimskému Zidu Lejzerovi a k védomi jejich spo-
leéného udélu se v narazkach vraci v romanu nékolikrat, "ja-
ko ten nahy Zid kolem Rima" (306) dobiha i k =zavéru svého
putovani. Vedle toho ale také Lejzer prfistupuje na zédménu se
symbolickou, dvojjedinou postavou tesare Jehofuy-Vééného Zi-
da, bloudiciho svétem a nenachdzejiciho klid: "Pojmenovali
mé¢ nejsmédnéjsimi slovy, ale ja vam ted povim, kdo jsem
- jsem chudy 2Zid... Nejdfiv m& samozrejmé zabili a ted mé
nenechaji klidné lezet v zemi. Okradaji chudaky a pronaseji
moje nestastné jméno, abych se obracel v hrobé..."
(195-196), tika JehoSua. Biblicky prfibéh Kristova navratu je
tu prehodnocen, resp. rozs$iren 2zcela v intencich Dostojevs-
kého o novy aspekt - JeZis, ktery se vraci na zem, je pro-
nasledovan poznanim i vykonavateli toho, co bylo spéchano
v jeho jménu, wvraci se nikoli jako soudce a spasitel, ale
obvinény a odsouzeny k trestu vééného bloudéni. Motiv ukfi-
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Zovani Krista (z hlediska Zidovské otazky) zmifiuje mimodék
Erenburg ve své knize vzpominek, kde v naznaku shrnuje dobo-
vé povédomi a emoce slovy: "Zidé ukfiZovali Krista,.. Kris-
tus byl B uire®

Stfedovéka povést o Vééném Zidovi (Ahasverovi) je prav-
dépodobné apokryfického plvodu. Vychédzi 2z nékolika mist
v Bibli, zejména =z pasaze Evangelia podle Jana, v niZ byl
udajné jeden = Kristovych uc¢ednikil ptedurcen
k nesmrtelnosti.Z? Sam piivod postavy neni =zcela jasny, lze
ji interpretovat jako Kristova ucdednika odménéného nesmrtel-
nosti =za vérnost, ale také jako zradce, ktery je stejnym
ndélem potrestan. Motiv nesmrtelnosti chépané jako trest ma
svou tradici - objevuje se v biblickém pfibéhu o Abelu a Ka-
inovi, v Koranu aj. Erenburg jej predjima v jednom z dialogh
romanu Neobycejnd dobrodruZstvi Julia Jurenita a jeho Zdku:
"VeCer nam prisli oznamit, Ze jsme odsouzeni k nejvysSsi vy-
mé&fe trestu. 'Co to znamena?' zeptal jsem se. 'Ponévadz
k nesmrtelnosti nés odsoudit nemchou, je to zfejmé ten nej-
banalnéjsi rozsudek smrti,’ odpovédél mi Jurenito” (145).
Tato myticka situace implikuje touhu ¢lovéka po nesmrtelnos-
ti a soucasné strach pfed ni, stejné tak i odvékou snahu vy-
rovnat se s otazkou, pro¢ je c¢lovéku vyméreno praveé tolik
¢asu, kolik pro Zivot ma, pro¢ jeden umira drive a jiny poz-
déji. Vécny zid, jenz jako stolety stafec vzdy znovu omlad-
ne, personifikuje v Jlegendach zaroven cely Zidovsky narod
a symbolizuje jeho nesmrtelnost. Zatimco v nékterych varian-
tach legendy chybi motiv putovani, v radé pozdéjsSich lite-
rarnich zpracovani devatendctého stoleti je naopak zdiraznén
spolu s utrpenim a prondsledovanim Ahasvera, jenZz uz nezté-
lesfiuje pouze sviij narod, ale hledajici, trpici a revoltuji-
ci lidstvo jako celek .30

Pfibéh o Vécéném Zidovi je moZno - uz vzhledem k jeho
apokryfickému plvodu - interpretovat v nékterych variantach
Jjako "parodii® (v $irokém slova smyslu, tj. jako wvariaci,
korekei, posun) biblického motivu: vypravé&ova ironie a se-
beironie, spojené se "sniZenim" pfivodniho namétu, jsou pro
"mytologismus” v romAnu dvacatého stoleti pfiznaéné.31
V Bourlivém Zivoté Lazika RojtSvance se promitaji do formy
romanu a jeho syZetu v nékolika rovinach: v celkové struktu-
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fe, v niz se vS8edni situace stfidaji s podobenstvimi, ale
i v ramci jednotlivych vypravénych historek, kde dochazi da-
le k posunu piedpoklédaného "pouceni”. Proporce mezi vSednim
a vzneSenym je pritom rfizna a diferencované je i ladéni
téchto miniatur.

Paralelu s postavou V&éného 2ida navozuji mj. narazky
na neuréitost Rojts$vancova stari: hrdina zdéanlivé nestdrne,
nebot vzriistem i naivitou piFipomind spise dité. (Dovedena do
krajnosti je tato tendence v epizodé, kdy ho lékarnik Drec-
kenkopf v pruském Konigsbergu vydava v zdjmu reklamy za ne-
vyvinutého chlapce.) Také proto Lazikova smrt v posledni ka-
pitole ptsobi taktka paradoxné, nebotf ndhle vyjevuje tragiku
pfib&hu této navenek satirické postavy. Situace, kdy Rojts-
vanec dospiva k mistu svého posledniho odpoéinku, vyvolava
sice znovu asociaci s mytem o Ahasverovi, ve skutenosti je
ale jeho dalfim "sniZenim": Lazik nemiZe zemfit v "zaslibené
zemi", protoZe jako Zebrak svou piitomnosti znesvécuje pout-
ni misto a pfedev§im - nemd penize na pohieb.

Ahasverovské téma bloudéni a pikarovo putovéni nejsou
v Erenburgové romanu bez vnitinich souvislosti - "sniZenim"
legendy se hrdina ocitda de facto na trovni pikara a jeho
cesty za lepSich Zivobytim.

. * .

Rojtévancovy prihody sleduje &tenar oCima hlavniho hr-
diny. Jeho verbalni aktivita, témé&f zahlcujici ostatni &in-
nost, je mnohdy vyznamné&j$i nez samotny déj, protoZe casto
vytvafi vlastni “fabuli" roménu. Historky a tvahy, k nimz
Lazika inspiruje okolni déni, vychadzeji =z dobovych anekdot
a realii, hypertrofie slov se tu ovSem stupiiuje do té miry,
%e vznikajici fantasmagorie jako by =ztrdcela bezprostfedni
navaznost na vnéjdi realitu a existovala sama o sobé a pro
sebe. Tyto pasdZe maji mnoho spoleéného s dadaistickym prin-
cipem “ne-souvislosti“.32 V piipadé RojtSvance neni oviem
cilem absolutni a provokujici negace, p¥istup ke skutecnosti
je zaloZen spi%e na relativizaci fakth a déni. Absurdita ma
v Erenburgovych prézéch racionalni kofeny. Neni nakonec vys-
ledkem nahodnych vazeb - "ne-souvislost" vznika postupné di-
ky elipsdm v logické navaznosti a zkratkam, nenajdeme tu té-
mé# nic, co by v predchozim textu nebylo explicitne nebo
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v naznaku pfitomno. Jazykovymi prostifedky je sice navozen
a umocnén dojem "nesmyslnosti", na mnoha mistech je vsak vy-
uZito postupu, ktery koneckoncti té%i z redlné nesouvislosti
makrosvéta a mikrosvéta nebo distorze vztahu mezi nimi.
V Lazikové kvétnaté samomluvé dominuji bohaté privlastky
a metafory, jejichZ rejstifik je vcelku pevné vymezen, i kdyzZ
doplfiovan 1im&rn& novym zkuSenostem hrdiny. Na “"védomosti"
z #idovské Skoly a "poznatky" zprostfedkované propagandis-
tickou literaturou (hrdina je v duchu klasické ruské litera-
tury charakterizovéan také tim, co &te) jsou nanaseny dalsi
vrstvy, resp. dlomky ¢i "ssedliny" pozndvané reality. Kumu-
lace té&chto reminiscenci prfetéZuje text natolik, Ze se na
prvni pohled pfibliZuje samotucelné slovni ekvilibristice.
Zvlast vyrazné jsou takto pfedimenzovany hrdinovy pisemné
projevy: "Krdlici jsou chovéni na plantazich pod palmami
a v podobnych skfinich. V souvislosti s tim se porodnost
obyvatelstva neslychané vzdouvd, prodez nas vyroba mydla ne-
miize dohonit, nebot i v pFipad&, Ze na hospodatfstvi piipadne
néjaky ten kousicek mydla, napil uz vymydleny, v zaokrouhle-
nych ¢islech lze fici, #%e je to naprostd nula vedle bohatého
operfeni jednoho &i dvou tisic kralikd" (114), uvadi Rojtsva-
nec ve sluZebnim hlaSeni. Jednotliva slovni spojeni, s nimiz
RojtSvanec bézZné operuje, maji casto sloZitou genezi - do
mikrosvéta postavy a jeji slovni aktivity je "velky" svét se
svou logikou a redliemi zakomponovan tak, jak pronika k hr-
dinovi a transformuje se v jeho védomi. Prvotni vyznam slov-
nich spojeni dany konkrétni Zivotni situaci miZe také v nék- -
terych p¥ipadech pferfistat v metaforu: tak nap¥. pojem "&in-
ska ndsobilka" vznikl jako vyraz pro zmény v hodnoceni &ins-
ké revoluce, stava se v8ak pro hrdinu obecnym synonymem “lo-
giky" historie, signalizuje "aritmeticky" pohled na &lovéka,
navozuje dojem jednoduchosti, ale i urdité exotidénosti
a nepochopitelnosti.33
s . *

Jednou z pfic¢in pocitu absurdity existujiciho svéta je
Pro Erenburga prdvé deformace vztahu jednotlivee a celku,
vZdy znovu se prosazujici a spoleénosti sankcionovany "arit-
meticky" prfistup k &loveéku ("KdyZ se kédci les - litaji tiis-
ky" - 100): "... kdyZ kra¢i ulicemi stoprocentni historie,
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obyéejnému <&lovéku nezbyva nic jiného, nez akorat umiit
s naprostym nadSenim v o&ich. To je ¢inské dvakrét dva a to-
mu kazdy rozumi® (100). Skryté i vyslovené polemiky s prin-
cipem “"¢inské nasobilky" jsou u autora spojeny s variacemi
na Dostojevského "prokleté" otazky. Tato vazba je explicitni
v Neobyéejnych dobrodruZstvich Julia Jurenita a jeho Zdki.
Pfi rozhovoru "uditele” s kremelskym "kapitanem” (viz kapi-
tola "Velky inkvizitor nelegendarni") zde Brenburg karikuje
my$lenku oktrojovaného Stésti slovy "kapitdna": "Vedeme lid-
stvo k lepsi budoucnosti. Nékteri lidé, kterym se to nelibi,
ndm viemoZné prekazeji... Musime je zneSkodnovat tim, Ze za-
bijeme jednoho pro zachranu tisich. Jini se zase vzpouzeji,
protoze nechapou, Ze jejich vlastni Stésti le2i pfed nimi...
Zeneme je doprfedu, Zeneme je do raje Zeleznymi ditkami. Mu-
sime zastrelit dezertéra proto, aby jeho déti poznaly vSech-
nu slast budouci komuny!® (156) Také v Bourlivém Zivoté La-
zika RojtSvance uvahy na toto téma tvori zvlastni kapitolu,
uvozenou ndhodnym dialogem ve vlaku. MoZnost zamény osob tu
Lazika inspiruje k plamennym replikédm, v nichZ hrdina, na
zadadtku romdnu sédm sebe povazujici za omyl a hiicku pfirody,
obhajuje svou totoZnost a individualitu - zpodatku nikoli
kviili ni samé, ale spise ve snaze zistat "malym", anonymnim,
ale beztrestnym <¢lovékem, postupné vSak meditace o justic-
nich omylech pferiista v polemiku s logikou "¢inské nasobil-
ky". Pojem "obydejny ¢loveék" ztraci pejorativni nadech, kdyz
o jedné z obéti Rojtd$vanec fika: "...pro¢ ten anonymni dok-
tor musel doplatit mna velkou etapu?... Kdo vi, moZna ze se
mu prosté jesté chtélo zit pétadvacet let? Nikdy jsem ho na
vlastni o¢i nevidél, ale jedno je mi jasné: mnepochybné to
byl obyéejny ¢lovék, a ne néjaké platidlo, aby ho strkali do
pokladny na listky... Myslite, 2Ze kdyz se zabije c¢lovék
a ocejchuje kfiklavou pedeti, Ze to jako neni Ziva mrtvola,
ale jen dvakrat dvé skvélé budoucnosti, Ze krev prestane byt
krvi?" (100-101) Jako symbolické shrnuti Lazikovych davah
nasieduje pak paralelni historka o berdicevském zazra¢ném
rabinovi, jenZ za Stésti lidstva odmita zaplatit zZivotem
jednoho ¢lovéka.

Zatimco oficidlni proud sovétske literatury pozdéjsich
let se k tradi¢nimu tématu "malého" cloveéka stavél veelku
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Jjednoznadné v duchu dobového schématu, podle ného# celek do-
minoval nad individudlnim z¥etelem, Erenburga ptitahovaly
otazky ve své dobé vSeobecné povazované, v porovnani s his-
torickymi pfevraty, za nahodné, diléi &i privatni. V zahlavi
Nepravdépodobnych historek (Nepravdopodobnyja istoriji,
1922) charakterizoval Erenburg namét svych povidek jako "ti-
térnou tragédii".34 Rovnéz v Bourlivém Zivoté Lazika Rojt-
Svance stoji ve stiedu problémd postava nékolikanasobné vy-
obcovana z lidské pospolitosti. Spolu s pedetd chudoby a Zi-
dovského pivodu je RojtSvanec poznamenan je$té jednim trau-
matem, dobovym i silné autobiografizovanym: pocitem, ze Zije
na hranici dvou epoch, a snahou smifit stary a novy sveét.
Problém vztahu &lovéka a svéta a hledani "modu vivendi" je
umocnén historickymi kataklyzmaty. JestliZe byl Erenburg
spjat s humanistickymi tradicemi devatenactého stoleti a za-
roveil s evropskou avantgardou dvaciatého stoleti, u hrdiny
romanu se tato "rozs$tépenost"' pfenasi do satirické roviny:
kontrast i paralela mezi starym a novym jsou ztvarnény pro-
stfednictvim pravidel a hesel derpanych z talmudu i revolud-
ni propagandy, kterd RojtS$vanec, jak se na prostacka slusi,
vehementné uvadi do praxe. Jeho pracné, mravendi tsili "ma-
lého" £lov€ka je vedeno snahou pi#izplisobit se, zadlenit se
do okolniho svéta, nezaostat za dobou.

Asociaci se svétem hmyzu a Zivocisnym lezenim vyvolava
uz kfestni jméno postavy, zdrobné&la varianta jména Lazar:
zatimco vychozi podoba je obecné synonymem utrpeni, zdrobné-
lina tuto polohu opét posouvéd, nebot je - =zvla%té v ruském
originale - spjata tésné s infinitivem "lazit" (lézt, &pl-
hat). Tato pfedstava se v textu rozviji nékolika sméry: pfe-
devSim leitmotivem "Jen lez, Laziku, Jen lez.. .° (82, I3R),
kterym se Rojtsvanec utvrzuje ve svém zaujeti, zaroven ale
jako realizovand metafora ve chvilich, kdy hrdina pouzivé
stolicku, aby se vydkou vyrovnal své vyvolené, nebo nahlizi
horlivé do cizi aktovky. Zivo&isné pachténi vsak Lazikovi
nebrani v tom, aby ¢as od d&asu sam sebe vidél s neskryvanou
sebeironii: "Uz to pro mne =zadind byt nesnesitelné. to moje
lezeni ke svétlému cili," uvaZuje pri prvni komplikaci.
"Jenze j4 lezu za svymi idedly, lezu a snad i dolezu" (87) .
Ironie je tu ov8em dale ironizovana, Lazik jako by na chvili
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spatfil sam sebe s odstupem, vzapéti se ale "nebezpeci"” uva-
2ovani lekne a utvrzuje se - alespor navenek - v dE¥ivéjsi
horec¢né snazivosti. Relativizace +tak c¢asto neni ukondéena,
tvofi fetéz ¢i kruh a =z4leZi na rozhodnuti d&tenare, ktery
z vyznaml bude povaZovat za urcujici, tj. kdy kruh relativi-
zace prerusSi.

Hife vyznamil napomdhd také technika vypravéni. I kdyZ se
hned v Gvodu stylizovany "autor" od hrdiny distancuje ("Vim,
¢ mi hned feknou: 'A taky prijmeni ma néjaké... no tako-
vé...'" - 36) a do déje zasahuje &as od casu jako "vSevédou-
ci" (koriguje hrdinovy vyroky apod.), stylisticky se jazyk
"autora", resp. vypravéni ve tfeti osobé téméf shoduje
s promluvami hrdiny. Ani pfimd feé¢ aktérh Lazikovych histo-
rek se od jazyka-: "vypravéce" stylisticky p¥ilif nelisi. Od-
stup od vypravéného tedy koliséa a neni zcela presné vymezen.

Proménliva distance mezi autorem a hrdinou (autor pozo-
ruje Rojtsvance-"malého" cloveéka a soucasné
Rojtdvanci-"moralistovi"” vkladd do ust své nazory) a vysled-
na "dvojdomost" protagonisty jsou doprovazeny relativizaci
poméru k prostifedi (hrdina se svétu prfizplisobuje a na druhé
strané jej "napravuje”). Charakteristicka ironie a sebeiro-
nie, které G. Lukédcs pojal svého ¢asu ve stati o Erenburgovi
jako neutralni polohu v zdpase svétovych nazorld dvou socidl-

nich vrstev,as

predstavuji v romanu Bourlivy Zivot Lazika
Rojtsvance nutny predpoklad umozZiujici relativizaci pohledn,
vychodisko my$lenkové a emociondalni potence dila. Jsou vyra-
zem snahy o odstup, obranou proti vtazenosti jedince do sou-
koli dé&jin a "velkého" svéta a =zdéaroven pokusem vyrovnat se
s nesouvislosti ¢lovéka a vySSiho celku, s absenci jejich
vnitfni soundleZitosti. (Uvahy o relativizaci a vyznamovych
posunech v Erenburgové romédnu nardZeji pfitom na problém,
k némuz je obvykle v sovétské literdrni védé a kritice pifih-
liZeno jen velmi wmalo, a to vztah zédmérnych a nezamérnych
prvki dila. Bourlivy Zivot Lazika RojtsSvance vyvolava v radé
mist otdazku, zda a nakolik byly vyznamové oscilace do textu
predem "zakddovany" autorem, ¢i zda jsou vyhradné dilem é&te-

nafe a jeho doby.)
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V Bourlivém Zivoté Lazika Rojtsvance Jje vztah é&lovéka
a absurdniho “velkého" svéta tématem, které se promita do
techniky vypravéni i romdnového tvaru. V "Zidovstvi" a cha-
sidismu se Erenburg inspiroval prvky, které s timto tématem
koresponduji. Specifickd kulturni vazba neni v daném piipadé
pouhou vnéjs$i dekoraci, neni ale ani apriorni "zakotvenosti"
ve statickém slova smyslu: spife neZ "zazemim" je pro autora
i hrdinu dimpulsem k opuSténi jakéhokoli pevného zazemi
- misto hotovych odpovédi pfedpoklada kladeni otazek a pos-
tupné hledani mista ¢lovéka ve svété.

Zatimco v zapadoevropském prostiedi, jimz byl nepochyb-
né ovlivnén také Erenburg, zaznél +tento problém s plnou si-
lou, v sovétské literatufe se objevil spise zprostiedkovang,
nebot jeji oficidlni proud zadal zahy smé&fovat Jinam. Analo-
gie jsou presto zfejmé v prézach M.Bulgakova i dal$ich Eren-
burgovych soucasnikii. Problematikou a zptsobem Ztvarnéni,
spojujicim obraz dobové viednosti s prvky mytu, legendy
a fantazie, navazuji na toto dilo nep¥imo také romany autori

sedmdesdatych a osmdesatych let.

Poznamky

L vzhledem k tomu, Ze roman Bourlivy Zivot Lazika
Rojtsvance nebyl ve 20. letech ani pozdéji v SSSR kniZné
publikovén, je pochopitelna absence kritickych ohlast. Ani
literdrnéviédné préace v8ak toto dilo neuvadély (viz m.j.
Kratkaja literaturnaja enciklopedija, t. 8, Moskva, Gos.
naué. izdatelstvo Sovetskaja enciklopedija 1975, s. 942
- 946; podobné se napf. souhrnna priace o sovétské satife
20. let zmifiuje pouze o roménu Neobydejnd dobrodruzstvi Ju-
Lia Jurenita a jeho Zdki. Viz L. F. Jerfov, Sovetskaja sati-
riceskaja proza 20-ych godov, Moskva - Leningrad, Izdatelst-
vo Akademii nauk SSSR 1960, s. 201 - 202.)
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2 rZakotvenost" v uréité kulturni tradici je zde patrna
i pfesto, Ze geovgraficka lokalizace je v tomto pfipadé prob-
lematickda. V fadé teoretickych stati k otazce regionalismu
je oproti fixaci na misto zdiraznéna pravé mentalita, tradi-
ce a socialni status (viz napf. F. Burianek, "Regiondlni
zifetel v literdrni vé&dé", in: Z literdrnévédnych studif,
Praha, Cs. spisovatel 1985, s. 190). Frantisek Miko uvaZuje
v této souvislosti o "Zivotnim archetypu" ("Region jako

otdzka recepcie a tvorby kultiary", in: Regidn v ndrodnej
kultire, Acta Musei Oraviensis Pauli Orzsdgh-Hviezdoslav,
Dolny Kubin - Nitra 1988). Podnétné je i propojeni této

otazky s problémem vztahu &éasti k celku, jak ho vidi Peter
Zajac ("Regidn ako problém lokdlneho a globalneho", in: Re-
gidén v ndrodnej kultiire).

3 Viz napf#. 1. Erenburg, Lidé, roky, Zivot 1, Praha,
Cs. spisovatel 1962, s. 20 an.

4 Totéz plati i pro literarni postavu s autobiografic-
kymi rysy, Ilju Erenburga =z romanu Neobycejnd dobrodruZstvi
Julia Jurenita a jeho Zdaka.

Tz Erenburg, Neobycejnd dobrodruZsivi Julia Jurenita
a jeho Zdku, prel. J. a V. Tafelovi, Praha, Odeon 1966, s.
71. Dale na tuto edici odkazuji v textu.

® viz I. M. Meletinskij, Poetika mytu, Praha, Odeon

1989, s. 312 an.

7 viz Nepravdopodobnyja istorii, Berlin, Izdatelstvo S.
Efron 1922, s. 33 (povidka "V rozovom domike").

8 Tamtez, s. 59 - 60 (povidka "Veselyj finis").

9 I. Babel, "Ve sklepnim byté", in: Historie mého ho-
lubniku, Praha, Odeon 1986, 5. 81.
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10 y. Erenburg, Bouflivy Zivot Lazika Rojtsvance, prel.

J. Zabrana, Praba, Odeon 1989, s. 161. Ddle na tuto edici
odkazuji v textu,

11 yiz "Predmluva" Frantigka Langra, in: J. Langer, De-
vét bran. Chasidid tajemstvi, Praha, Odeon 1990, s. 53.

12 Jestlize Erenburgova Neobyéejnd dobrodruzstvi Julia
Jurenita a jeho Zdké navazuji na tradice racionalni a inte-
lektudlni satiry voltairovského typu (viz o tom napr. L. F.
JerSov, c. d., s. 201 - 202), frekvence Zivocisnych, resp.
kulinarnich motivii posouva Bouflivy Zivot Lazika Rojt$vance

smérem k typu rabelaisovského realismu.

13 yig napr. L. Zadrazil, "Neobydejné osudy I1ji Eren-
burga a jeho romanovych hrdinti”, in: 1. Erenburg, Bouflivy
Zivot Lazika RojtsSvance, Praha, Odeon 1989, s. 26.

14 Asociaci s jednim z prvnich pikaresknich romant, Zi-

votem Lazarilla z Tormesu, vyvolava i rodné jméno hrdiny.

15 Terminy Daniely Hodrové. Viz jeji praci Hleddnt
romdnu. Kapitoly =z historie a typologie Zdnru, Praha, Cs.
spisovatel 1989. Charakteristiku HaSkova Svejka viz pozn. s.
230.

16 je teme: pravidlem srovndvat Rojtsvance s Haskovym
Svejkem (viz nap¥. R. Schroder, “Bhrenburgs Lasik Roitsch-
wantz - Schelmenroman, Tageschronik, Menschheitsdichtung”,
in: Roman der Seele, Roman der Geschichte, Leipzig, Verlag
Philipp Reclam jun. 1986, s. 60; L. Zadrazil; e di; s
29). U obou postav hraje roli negace stavajicich spole&ens-
kych norem jejich dislednym domySlenim a uskutedfovanim ad
absurdum. JestliZe vSak Ha$kiv Svejk plisobi jako maska bez
vnit¥fniho Zivota, Rojtivanec ma bliZze k tradiéni literarni
postavé. Je vyraznéji individualizovdn (na rozdil od $vejka
chova city k Zendm apod.), ztélesiuje konkrétniho, neopako-
vatelného, "malého"” hrdinu. (Neni bez zajimavosti, Ze starsi
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Zesky preklad Erenburgova romanu z 20. let podtrhuje jazyko-
vymi prostiedky pitoresknost vypravéného a stoji tak blizZe
Ha3kovu romanu nez pozdéjsi preklad Jana Zabrany.)

17 Termin Oldficha B&lide. Viz jeho praci Spanélsky pi-
karesknt romdn a realismus, Praha, AUC Phil. Mon. IV (1963),
s. 128 an.

18 tohoto slovniho spojeni uziva Jurenito v zavéredné
fed¢i k oznadeni Zanru, kterym ma jeho Zak Erenburg v budouc-
nu psat. V prvnim vydéani ruského originalu "blaZennyj anek-
dot" (svata anekdota). Viz Neobydajnyja pochozdenija...,
Moskva-Berlin, Gelikon 1922, s. 329. Pozd&ji adjektivum vy-
nechano, viz 1. Erenburg, Neobydajnyje pochoZdenija Chulio
Churenito i jego ucennikov, Sobranije sofinentij v 9 tomach,
Moskva, Goslitizdat 1962, s. 219. Cesky: Neobycejnd dobrod-
rufstvi Julia Jurenita a jeho ZFdkit, Praha, Odeon 1966, s.
184.

19 . Buber, Chasidskd vyprdvént, Praha, Kalich 1990,
s. 10.

20 yiz I. Erenburg, Lidé, roky, Zivot 3, Praha, Cs.
spisovatel 1963, s. 100 an.

21 4. Buber, c. 4., s. 220.
22 v Buber, c. d., s. 16.
23 y. Buber, ¢. d., &.516.

24 Viz napt: J. Mi Meletinskij; e. d., S. 324. V sou-
vislosti s prézou Bourlivy Zivor Lazika RojtSvance poukazuje
na tuto paralelu R. Schréder (e. d., s. 71 an.).

23 Vychazime také z doslovu Daniely Hodrové, kterd Me-
letinského pojeti ddale precizuje. Viz D. Hodrova, "Mytus ja-
ko struktura romanu”, in: J. M. Meletinskij, Poetika mytu,
Praha, Odeon 1989, s. 384 - 394.
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26 Termin J. M. Meletinského, viz c. d. Tifeti G4st mé

nazev "Mytologismus" v literatufe 20. stoleti.

27 yviz D. Hodrové, in: Meletinskij, c. d., s. 391.

28 1. Erenburg, Lidé, roky, Zivot 1, Praha, Cs. spiso-
vatel 1962, s. 21.
29 Bible, ekumenicky pieklad 1984, s. 867.

30 ¥ autortm novodobych variaci patfi mj. Goethe, Schu-
bart, Quinet, Béranger, Zukovskij; v &eské literatufe Nebes-
k¥, Vrehlicky aj.

a1
388 an.

¥iz 'map®. D. Hodyovd, an: Meletinskiij, <.'d., S|

32 Na tuto paralelu upozornuje v souvislosti s romdno-
vou prvotinou napt¥. Jif¥i Taufer, jehoz doslov ma nazev
"Erenburgfiv Velky provokatér aneb dada tendenéni", in: I.
Erenburg, Neobycejnd dobrodruZstvi Julia Jurenita a jeho Zd-
kii, Praha, Odeon 1966, s. 197 - 205.

By proudu Lazikovy vymluvnosti se casto objevuji prv-
ky revoluéni frazeologie, vétSinou nedekané a zdanlivé bez
souvislosti. Plsobi stejné nesmysiné jako pifedsudky, které
Jjsou zpravidla pfedmétem kritiky. Rojt$vanec svou horlivosti
paroduje i prehmaty moderni spoleénosti: to, Ze pfirozené
Zivotni projevy jsou vydavany za burZoazni predsudky a zvra-
cenosti, je zjevné samo predsudkem. Podstatnou soudasti hr-
dinovych promluv je parodie pfedstav o vztahu starého a no-
vého, o charakteru pokroku, promitajici se aZ do detailnich
poloh: &asté je mj. uZivani adjektiv vyjadfujicich casové

udaje v hodnoticim smyslu (tj. ve vyznamu "nicotny”, "nedii-
stojny"), napi. "zaostaly valéik", "koledko prozatimniho sa-
lamu”, "momentédlni suchédrek" aj. Viz 1. Erenburg, Bourlivy

Zivot Lazika Rojtsvance, s. 81, 120, 177.

34 [
e B

Erenburg, Nepravdopodobnyja istorii, s. 4 [prel.
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35 G. Lukécs, "Ilja Ehrenburg", Moskauer Rundschau 45

(1930), s. 8. Citovano podle sb. Russen in Berlin. Litera-
tur, Malerei, Theater, Film. 1918 - 1933, lLeipzig, Verlag
Philipp Reclam jun. 1987, s. 419 - 426. Ironii chape Lukacs
jako disledek bezmoeci individua pfed chaosem svéta. Tento
uréujici rys Erenburgovy tvorby je podle Lukacse socialné
determinovan: Erenburg je reprezentantem vrstvy, kterd hraje
ve stretnuti proletariatu a burzZoazie ulohu outsidera
(a proto rozhodéiho).
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DRUHA STRANA
Fantastické rominy A. Kubina a G. Meyrinka

Gabriela Veseld

"Chudobny je basnik, jehoz oblast nepfekracuje to pifi-
rozené, co vidi", napsal v roce 1913 némecky pisSici spisova-
tel spjaty s Prahou Gustav Meyrink. Vydani vyboru "strasi-

delnyc novel, v jehoz uvodu tuto tezi vys1ovil,1 bylo jed-
nim z ukazateld zvysSeného dobového zédjmu o fantastickou li-
teraturu, kterd se v letech kolem prvni svétové vdlky stala
modnim a dobre prodejnym artiklem. V roce 1919 v &asopise
Der Orchideengarten, vydavaném jihlavskym rodakem K. H.
Stroblem, &teme: "Pozorovatel nasi soucasné literatury musi
jasné konstatovat sklon k bizarnosti, fantastiénosti, ktery
lze pravdépodobné chapat jako reakci na mizérii vSedniho dne
a neutésnost jeho jevi. Pisi se novely, které ldikové pie-
riistaji dimenze prirozenosti a vice ¢i méné bdsnicky (Casto
jen popisné) se zabyvaji tim, co je cizi a vzdalené. "2

K autortim, ktefi se v némecky psané literatufe na for-
movani tohoto literdrniho proudu podileli, patii - vedle
Gustava Meyrinka a Karla Hanse Strobla - Hanns Heinz Ewers,
Alfred Kubin, Oskar A. H. Schmitz, Franz Spunda, Leo Perutz
a dals$i. Meyrinkitv roman Gelem (Der Golem, 1915, &esky 1916,
noveé 1970)3 a Kubinfiv roman Druhd strana (Die andere Seite,
1909, cesky pod titulem Zemé sniveid 1947, rcedice 1981) tuto
literarni tendenci dobfe reprezentuji. Ovlivnily vypravéci
techniky, styl, postavy, motivy atd. fady dalsich dél tohoto
typu a jejich podrobnéjs$i rozbor mize pfibliZzit nékteré cha-
rakteristické rysy fantastického romanu, ktery se v prvnich
desetiletich 20. stoleti ‘“obnovil” jako 2Zanr, véetné rady
tradi¢nich konvenci a k1isé, vzniklych jiz v obdobi roman-
tismu.

Poc¢atky Meyrinkovy prace na Golemovi sahaji do let
1906-07. Kubinfiv romin vznikl v roce 1908 béhem velmi kratké
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doby. Psani, jeZz autor, =znamy malif a grafik, povaZoval
vliastné =za “"nesympatickou &innost",* mélo byt vychodiskem
z tviréi krize a uvolnénim psychického stresu, které Kubin
tiZivé pocitoval po otcové smrti. Zatimco Meyrink pracoval
na svém dile tém&f deset let, Kubin cely roman napsal za
pouhych dvanact tjdnﬁ.5

Oba romény jsou napsany tzv. ich-formou a lic¢i podivu-
hodné zazitky vypravéde v dobé prelomu stoleti - Golem na
pozadi asanace prazského 2Zidovského ghetta, krera probihala
v letech 1893-1917, Druhd strana popisuje hrdinovo prozivani
zaniku Snové rise a jejiho hlavniho mésta Perly v centralni
Asii. Oba romany maji rémcovou kompozici, tj. vlastni,
vnitfni déj romanu je tu zasazen do ramcového déni, odehra-
vajiciho se v jiné ¢asové roviné.

Meyrinkiv roméan zad¢ind jednoho vecera v hotelovém poko-
ji kdesi v Praze. Hrdina, leZici v posteli, odlozi knihu
o Zzivoté Buddhy Gotamy a upada do polospéanku: "“Nespim a ne-
bdim, a v polosnu se misi v mé dus$i osobni zazitky s precte-
nym a slysenym, jako se slévaji proudy rozdilné barvou
i prizracnosti" (7).6 Dfiméni prechazi v spanek a snilka
prepadaji podivné obrazy. "Jak to bylo dal nevim. Vzdal jsem
se dobrovolné veskerého odporu anebo m& mé my$lenky premohly
a umlcéely? Vim jenom, 2Ze mé télo lezi ponorfené do spénku
v posteli a mé smysly se od ného odpoutaly a jsou na ném uz
nezavislé" (8-9). Tato pifedehra s nadpisem "Spanek" navozuje
domnénku, Ze celé daldi déni romanu by bylo moZno vysvétlit
jako snovou vizi vypravéde. V zavéreéné kapitole s nazvem
"Konec" dochéazi k hrdinovu "probuzeni": "(...) musim se roz-
pominat, kde to jsem. LeZim v posteli a bydlim v hotelu.
(...) Divam se na hodinky: spal jsem stézi hodinu" (243).
Tim jako by vypravécova zkuSenost zachycend ve vnitfnim ro-
manovém dé&ji byla =zabudovana do snu a cely roméan by bylo
moZno racionalné vysvétlit jako vypravécovu snovou predsta-
vu. Avsak tato jednoznaénd interpretace romanového déje jako
vypravédéova snu je samotnym textem romanu i jeho kompozici
problematizovéana. Prvni kapitola konc¢i jako vypravéni v prv-
ni osobé, druba kapitola, bezprostfedné na ni navazujici,
za¢ina obdobné, odehriava se vsSak na jiném misté a v jiné do-
b&. Moznost identifikace "ja" bezejmenného vypravédée prvni

156



kapitoly s "j4" wvnitfniho romanového déje, rytcem kameji
Athanasiem Pernathem, neni hned patrna a ¢étenaf se o ni do-
zvidd aZ pozdéji. K znejasnéni vztahu mezi pfedstavou a rea-
litou prispivaji i nadpisy kapitol: kapitola, v niZz vypravéd
usind, je nadepsana "Spanek" a druhd kapitola, kterda jako by
zahajovala li¢eni snu, nese npadpis "Den". Meyrink tim suge-
ruje pfevrdceni relace mezi ob&ma rovinami. O moZnosti sno-
vého charakteru roménového déje se v zévérecné kapitole vy-
slovné uvazuje, avS8ak jen proto, aby byla v nasledujicim
vypravéni opét rozmanitym zplsobem zpochybfiovana. Tak ramco-
vy vypravéd po probuzeni odpovidda otdzku "Zdalo se mi to
vSechno?" slovy: "Ne, néco takového se nezda" (243).
Domnénka, #e vnitifni romanovy déj je faktickou skutec-
nosti, je posilena tim, ze elementy tohoto déje se vraceji
vypravédéi v bdélém stavu, a tedy v ramcovém déji. Vypravéc
v ramcovém déji odchazi do mist, kde stavalo ghetto,
a nachdzi skuteé¢né osoby, které zna ze "snu" a kterym je na-
padnéd jeho podobnost s Pernathem. Predevsim v3ak nachézi
v hotelovém pokoji "cizi klobouk, ktery (...) si dnes na
Hradéanech v dému omylem s nékym vyménil" (243), na jehoz
podsivee je napsano jméno Athanasius Pernath. Klobouk na
jedné strané posiluje domnénku o identité bezejmenného ram-
cového vypravéée s hrdinou vnitfniho déje Pernathem, na dru-
hé strané je vsak konkrétnim dbkazem Pernathovy faktické
existence, nezadvislé na psychickém rozpoloZeni réamcového
vypravéde. Kromé toho se v zAvéru romanu vypravéc s Perna-
them setkavaji a zpétné si vyménuji dotyc¢né klobouky: "Stary
sluzebnik mi dava mdj klobouk a fika - (...) Pan Athanasius
Pernath dékuje co nejzdvorileji (...). Mam ddle vyfidit, Ze
si va$ klobouk na hlavu nenasadil, protoze si zamény ihned
poviiml" (252). Klobouk je v Zidovské tradici symbolem lid-
ské identity. Tento moment setkani a vymény kloboukd stira
jednoznaéné fedeni otazky totoZnosti, a tedy i snu. JestlizZe
pfi zAvéreéné konfrontaci rémcového vypravéée s Pernathem
povaZzujeme toto setkani za skutedné a na Pernatha pohliZime
juko na objektivné existujici vypravééiav protéjsek, pak se
v tomto setkdni projevuje nadpfirozena dimenze, nebot Per-
nath v zavéru vnitfniho déje, tj. pfedposledni kapitoly, se

z#itil ze stfechy domu, v némZ byla mistnost Golemova a za-
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hynul. Jeho zjeveni pfed zraky vypravéde je tedy tfeba pova-
Yovat za dikaz jeho nesmrtelnosti. Ostatné recké kiestni
jméno Athanasius je moZno pfelozit jako "nesmrtelny". A nao-
pak: existuje i moZnost, Ze zavéretna vypravédova vize Per-
natha je jen jeho halucinaci. V romédnu se hovoifi o tom, Ze
Pernath byl kdysi povaZovén za Sileného a 1écil se v blazin-
ci. Kdyby byl - v piipadé, Ze by vnitfni déj romanu byl pou-
hym vypravé&ovym snem - Pernath totoZny s vypravédem, trpél
by i tento dusevnimi poruchami $ilenstvi. To by podporovalo
prirozeny vyklad zdvéreéné vize. Pro identitu obou postav
hovofi zjevna podobnost jejich vnéjsiho vzhledu: "Athanasius
Pernath se ke mné pomalu otaé{ a mné se zastavi srdce v té-
le: Je mi jako bych se vidél v zrcadle, tak podobny je jeho
oblidej mé vlastni tvafi" (252).

Misto, kde se setkdvaji, je mytické: dim "U posledni
lucerny”, budova na Hrad@anech, kterou podle zidovské pové-
sti mohou vidét jen vyvoleni a "kde nemiiZe bydlet Zadny Zi-
jici &lovék" (249). Okolnost, Ze vypravéé vidi tento dim,
v némz Pernath od svého smrtelného padu zije, miZze svedéit
o tom, Ze vypravéd stejné jako Pernath patfi k vyvolenym.
Nebo tato vize miZe byt pfeludem, halucinaci dusevné nemoc-
ného vypravéée totozného s Pernathem. Romdn tuto otdzku jas-
né netefi. Otenat se nemdZe jednoznacné rozhodnout,
existuje-1i opravdu samostatnd rovina nadpfirozené reality,
kterou text nastifuje, nebo lze-1i cely vnitfni déj inter-
pretovat prirozené jako snovou predstavu, popf. chorobnou
halucinaci vypravédovu. Mezi témito protikladnymi pély koli-
saji moZnosti &tenafova vykladu, jehoz nejednoznaénost pod-
poruje celd struktura romanu vdetné ramce, do néhoZ precha-
zeji prvky vnitfniho déje a ktery je tak pouzit netradicné.
Ramcova kompozice tedy neslouzi primarné k podpofe vérohod-
nosti a vsugerovani autentiénosti vypréavéného déje, jak je
tomu p¥i konvenénim pouZiti réamce, ale k zdiraznéni dvoj-
znadnosti roménového obsahu. Romédn se tak pohybuje na hrani-
ci mezi pFirozenym a nadpfirozenym, O&tenar se bé&hem &etby
nemiize rozhodnout, zda +to, co je vypravéno, se prihodilo
ptirozenym, raciondlnd vysvétlitelnym nébn nadpfirozenym
zplisobem. Nejen obsahem textu, ale i kompoziénimi prostfedky

7

je evokovan - feceno slovy Tzvetana Todorova' - stav fantas-

158



tické ‘“nerozhodnosti", ktery opraviiuje zatfazovat Golemu
k fantastické literatufie.

I v Kubinové romanu Druhd strana - rovnéz disledné
zachovavajicim formu vypravéni v prvni osobé - je vlastni
déj ramovan tuvodni casti "Vyzva" a "Epilogem". Zacatek tvod-
ni ¢asti predstavuje zestarlého vypravéce-protagonistu, kte-
ry se odhodlédvd popsat podivné uddlosti, jeZ prozil diky
svému nékdejsSimu spoluZidkovi ze salcburského gymnadzia Clausi
Paterovi. Vypravéni se pak retrospektivné wvraci o nékolik
desitek let pfed zacdatek podivuhodnych uddlosti a 1i¢i vSed-
nodenni situaci vypravéde, ktery je kreslifem a ilustrdatorem
a zdrzuje se ve svém byté v Mnichové. Do tohoto popisovaného
vyseku prirozené reality jednoho mlhavého podzimniho odpo-
ledne piijde jako reprezentant jiné - nadpfirozené - sféry
navitévnik, Patertiv posel Gautsch. Ten vypraveéci tlumoéi
pozvani k pfesidleni do Snové fise, kterou Patera diky zdé-
dénému bohatstvi =zalozil v centralni Asii a jiZz absolutné
vlddne. Objeveni Gautsche vytvafi trhlinu v realité, do niz
se vkrada irealita; do pfirozeného svéta vstupuje fantastic-
k&4 uddlost, jiZ se tento realisticky popsany svét zcizuje,.8
0Od této chvile se vSe odehrdva v zacarovaném kruhu podivu-
hodného pribéhu, ktery étenaf musi pfijimat tak, jak je mu
pfedkladan =z perspektivy vyprédvéjiciho protagonisty. Pfi-
zna¢ni je vypravédova reakce na neéekaného navitévnika. Nej-
prve je pifesvédéen, z2Ze proti nému "sedi Silenec” (13).9
a Gautschovu zpravu o Paterové Snové £isi povaZuje za "fixni
ideu" (13). 1 Gautsch sam pfiznédva, Ze jeho pozvéani "zni po-
zoruhodné, zédzraéné" (14) a upozornuje, =2ze "normalni Zivot
a snovy svét jsou (...) protiklady" (12). Gautsch je vSak
soucasné i Zivym dikazem skuteéné, nikoli pouze vysnéné
existence fise. Kreslif je nucen sviij podédteéni nedivéfivy
postoj postupné revidovat. Podobnou funkci jako v Golemovi
faktickd existence klobouku v ramcovém vypravéni maji i zde
dalsi dva vécné diikazy, které Gautsch pfedlozi, aby dokéazal
redlnou existenci Snové FisSe: pouzdro s miniaturnim portré-
tem Patery a S$ek na sto tisic marek, ktery ma uhradit kres-
1i¥i a jeho Zené& vylohy spojené s cestou do Snové rise
a ktery je skutedné druhého dne mnichovskou bankou propla-
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cen. Charakteristicky je vypravéciv komentai k témto udédlos-
tem: "Vypravi-li nam nékdo o véci, ktera je zazracna a velmi
se 1isi od vsednosti denniho Zivota, =zlstavd v nas vzdycky
nevyfesena pochybnost" (25). NevyreSena pochybnost, o niZ
hovoti, vyjadfuje kolisani mezi rovinou pfirozené kazdoden-
nosti a sférou nadpfirozenou, reprezentovanou Gautschem,
a odpovida zminénému momentu fantastické "nerozhodnosti"
podle Todorova, kterou s vypravécem sdili i étenar. Soudasné
je tato pochybnost, nerozhodnuost v dile zobrazena explicit-
né, stava se jednim z jeho motivi.

Zbyvajici dsek prvni ¢asti Kubinova romanu pak tvori
detailni lic¢eni cesty do hlavniho mésta Snové Fise Perly.
Toto 1liceni se vyznacuje ndzornosti a presnosti mistnich
a casovych tudajt. Kubinovi cestujici jedou z Mnichova vlakem
a lodi pres Batumi a Baku do Samarkandu a odtud po bliZze ne-
urcené trase se dostanou asi za 24 hodin na hranice Snoveé
riSe. Snova tise je tedy pomérné prfesné geograficky lokali-
zovana, lze ji dosdhnout po realné cestovni trase a cesta do
ni je popisovédna jako pfirozena. Tato okolnost mluvi proti
vykladu kreslifovych zazitkd v Snové zemi, tj. proti vykladu
vnitfniho romanového déje jako pouhého vypravécova snu.

Na druhé strané je Patertv stat v romané mnohokrat vy-
slovné oznacovan jako "Snova tise" &i "Snova zemé” a jeho
obyvatelé jako ‘"snivei'. "(...) snivec nevéri ni¢emu nezli
snu - svému snu, ktery je u nas chréanén a rozvijen; bylo by
nemyslitelnou velezradou, kdyby byl rufen" (12), #ika
Gautsch. Z tohoto hlediska neni moZno vyloudéit, Ze wvstup do
Paterovy risSe odpovidad noénimu snu lidi a roméan by bylo moz-
no interpretovat jako konkretizaci ‘“druhé strany" lidské
psychy, tj. jeji snové halucinaéni dimenze. Stejné jako Mey-
rinklv rdmcovy vypravél i Kubinfv vypravéd a jeho Zena bez-
prostredné pred prijezdem do Snové iise usinaji. Jejich
"probuzeni" pri pfijezdu ke vstupni brané do Snové fide lze
interpretovat jako konstituovani snu. Cely vnitfni déj vSak
nelze jednoznadné vyloZit jako uceleny sen vypravédiiv., Ze-
jména invaze cizich, hlavné ruskych vojenskych jednotek do
oblasti Paterovy fise po jejim rozpadu narusuje pfedpoklad
jen snové halucina¢niho charakteru této fisSe, nebot pouha
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snova pfedstava ¢éi halucinace se nemiZe stat pifedmétem mezi-
narodni politické a militaristické intervence.

Z epilogu, ktery uzavira ramec vnitiniho déje, vyplyva,
Ze kreslif po nadvratu ze Snového statu pobyl dlouhou dobu
v lécebném tstavu. "(...) sny chtély pfebujet mého ducha.
Ztratil jsem v nich svou totozZnost (...). Témeéi kaZdd noc mi
ptindSela odlehlé uddlosti a domnivam se, Ze tyto snové ob-
razy byly co nejuZe spojeny se zazitky mych pfedkfl, jejichz
psychické otfesy se snad vryly do jejich organismu a dédily
se dale. (...) Tyto sny byly propastmi, jimZz jsem byl bez-
mocné vydédn na milost a nemilost” (256). JestliZe vypravéde
premadhaji sny po zaniku Snové rise, je moZné, Ze podobné ne-
kontrolované sny a halucinace ovlivnily i jeho liceni zaZit-
ki v hlavnim mésté Snové fiSe Perle, tj. lideni vnitfniho
déje romanu. Vypravécéova schopnost snit, stejné jako jeho
psychicka labilita je v romané nékolikrat zdiraznovdna a tak
je naznacdena moznost, Zze jeho "ja" alespor castecdné prfetvafi
fakta. Ostatné on sam v dvodu zdirazfiuje: "(...) zatimco
Jjsem svédomité sepisoval své zazitky, nepozorované vniklo do
mého liceni neékolik secén, jimZ jsem rozhodné nebyl pfitomen
a o nichz mi nikdo nemohl vypravét. UslySime, jako podivu-
hodné projevy obrazotvornosti wvzbuzovala v kazdém ¢&lovéku
Paterova blizkost. Tomuto vlivu nutno pfi¢ist i mou zdhadnou
jasnovidnost" (9). Vypravéé tedy sam uvazuje o snové imagi-
nativnim plveodu pfinejmensim nékterych pasazi vnitfniho dé-
je. Ostré hranice mezi imaginaci a faktickou realitou je tak
- podobné jako v Golemovi - setfena, zardmovédnim vnitfniho
déje podtrhuje dvojznaénost romanového obsahu a zpochybriuje,
zda lze na svét zobrazeny ve vnitfnim déji pohliZzet jako na
pouhy snovy vytvor, halucinaci a demonstraci imaginativni
sily. Podobné jako v Meyrinkové romanu neni tedy ani v Kubi-
nové dile nakonec opus$tén stav nerozhodnosti, zda to, o cem
se vypravi, se pfihodilo prirozenym nebo nadpfirozenym zpfi-
sobem, a &tendf zlstdava v nejistoté i po dodteni knihy. Sam
motiv snu je pouzit - v Todorovové terminologii - ve "fan-
tasticky nerozhodném" smyslu, takZe ¢tenaf nevi, zda jej ma
chapat jako metaforu (zda se obyvatelé Snové rise chovaji
jako "snivei") nebo jako realitu (zda obyvatelé jsou "sniv-

ci"). Kubin sédm své dilo v podtitulu oznaduje jako "fantas-
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ticky roman" a némecky titul Die andere Seite (Druhd strana)

poukazuje na existenci dvou riznych zkusenostnich dimenzi.

V Meyrinkové romédnu se nadpfirozend, vsedni realité
protikladnd dimenze dostava do déje pouZzitim povésti o Gole-
movi, jejimZz tématem je existence magie. V knize ji vypravi
Pernathiiv pFfitel loutkas zwakh. 10 Golem v této povésti vy-
stupuje jako hlinéna figurina, kterou zhotovil rabin Liw
v roce 1580 v Praze "podle dnes uz nezvéstnych predpisi ka-
baly" (40) a ozivoval ji magickou silou listku vloZeného fi-
guriné do tst. Meyrink tuto povést svérdzné pretvaifi a aktu-
alizuje. Zwakhovo vypravéni neslouzi k zvyraznéni kontrastu
mezu mytem minulosti a realisticky, aZ naturalisticky popi-
sovanou pritomnosti, ale k =zdiraznéni platnosti mytu
i v ptitomnosti romanového déje. Golem totiz vzdy po 33 le-
tech (magické ¢islo) oZiva znovu a zjevuje se v prazském
ghettu. Tim se stava strasidlem, které nemiiZe zemfit, nesmr-
telnym fantémem, tedy romanovou postavou, jejiz vyskyt je
priznacény pro gotické a strasidelné romany konce 18. a po-
c¢atku 19. stoleti. V prirozeném prostiedi Prahy tak perio-
dicky dochazi ke konfrontaci s nadpfirozenym zjevem. Golemo-
vo zjeveni v Zidovské Ctvrti =zvéstuje nesStésti a vyvolava
paniku. Pri jeho spatrfeni se lidi zmocnuje "krec¢", "krecovi-
t4 strnulost" (43, 46). Hypnoticky vliv Golemiv vsak ncoca-
roviva jen jednotlivé osoby, nybrz celé Zidovské mésto. Roz-
poutava masovou psychoézu, “"dusSevni explozi, ktera vybicduje
(...) snové podvédomi na denni svétlo" (44), méstem "probéh-
ne (...) jako blesk jakasi duchovni epidemie" (43). Tento
jev je charakterizovdan jako "vpad (...) fantému do fiSe &i-
nu" (44). Golem je tak vice nez pouhym strasidlem, je totiz
materializaci a personifikaci kolektivni duse prazského
ghetta, vyjadfuje "symbol duse davu" (44). Uz timto dalSim
vyznamem se Meyrinkova postava od tradiénich strasidel go-
tickych romanti odlisuje, a i kdyZ Meyrink nékterych prvkd
straSidelnych a gotickych romanii vyuziva, zasazuje je do ji-
ného vyznamového kontextu a dava jim v romanovém celku jinou
funkeci .

Meyrink vyuziva postavy Golema rovnéz pro hru s identi-

tou. Hlavni hrdina romdnu, jehoZz c¢esta k sebepoznani je
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vliastnim tématem dila a jeho? identita je, jak vime, od po-
¢atku nejasna, se v klicovych okamzZicich své cesty setkava
s Golemem a kaZdé 2z téchto setkdni znamenad konfrontaci
s imaterialni, spiritudlni sférou. K prvému setkani Pernatha
s Golemem dochédzi v Pernathové pokoji, kam mu neznamy na-
vitévnik s mongolskymi rysy obliceje (Golem) piinasi k opra-

vé starou kabalistickou knihu Ibbur. !l

Po Golemové odchodu
se Pernath =zahloubda do spisu: "(...) a bylo mi, jako bych
néco hledal a listoval ve svém mozku, nikoli v knize! VSe,
co mi hlas fekl, nosil jsem od narozeni v sobé&, zasuté a za-
pomenuté, skryté pied svymi mySlenkami aZz do dne3niho dne"
(20-21).

Golem pfinasi Pernathovi jeho =zasutou minulost, na niz
se Pernath s postupnymi vhledy do nadprirozené sféry rozpo-
mina. Golem je soucasné ztélesnénim Pernathovy minulosti
a jadra jeho "ja". Afinita mezi Golemem a Pernathem je stdle
zrejméjsi, az nakonec Pernath zjisti, 2e v Golemovi nasel
svého dvojnika, své alter ego: "Mél jsem cizi, bezvousy ob-
li¢éej s vystupujicimi licnimi kostmi a s Sikmo polozZenyma
oc¢ima. (...) Je jako negativ, neviditelnd duta forma, poznal
jsem, jejiz linie nemohu zachytit - do kterych musim sam
vklouznout, chei-li si byt védom jejich tvaru a wvyrazu ve
vliastnim Ja - " (22-23). 1 jiné romanové postavy prozivaji
setkani s Golemem podobné. :Napriklad Hillelova neboZzka Zena
pri tomto setkani "upadla do stavu strnulosti, dokud ona za-
hadnd bytost byla v jeji blizkosti. Rikala, Ze je skalopevné
ptesvéddena, ze to tehdy musela byt jen jeji vlastni duSe,
jez opustila télo, na okamzik stdala proti ni a zirala ji
v podobé ciziho stvofeni uprfené do obliceje" (46). Cesta do
mistnosti Golemovy je soudasné cestou k vliastnimu "ja",
k bozskému jadru v lidském nitru. Podobné jako v Kubinové
romanu dostava vypravéc od navstévnika Gautsche poselstvi
z nadprirozené sféry, prinasi i Pernathovi Golem poselstvi
z "duchovni F#ige" (226). Podobné jako Kubintiv hrdina i Per-
nath se tak ocitda v oblasti mezi "pozemskymi® vécmi a vécmi
"onoho svéta". Hranice mezi golemovskou povésti, tj. mytem,
a romanem jsou tak plynulé: povést pronikd do romdanu a roman
povést transformuje. Centralni vyznam mytické Golemovy po-
stavy pro romanovy celek je pFitom naznacen uZ v titulu ro-
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manu. V této postavé také vrcholi a je personifikovéana ona
fantasticka dvojznac¢nost, kterda je konstituujicim prvkem ce-
lého Meyrinkova textu i Zanru fantastického romanu obecné.
JestliZze v Meyrinkové romdnu golemovsky mytus mimo jiné
exemplarné ilustruje tviréi schopnost 1lidského subjektu,
ktery dokdzal stvorit Golema, zaujima i v Kubinové romanu
vyznamné misto pojem "imaginativni sila" ¢éi "obrazotvornost"
(Einbildungskraft). Hned na zadatku romanu vypravéc¢ poukazu-
je na "podivuhodné projevy obrazotvornosti", kterou "vzbuzo-
vala (...) Paterova blizkost" (9). Jako plvodce této imagi-
nativni sily se tedy jevi wuZ v této dvodni pasazi Patera.
Jeho osobnost mA na jedné strané kofeny ve sféfe pfirozené
- je vypraveécovym spoluzakem z dob gymnazidlnich studii, na
druhé strané se jevi jako tvirce a neomezeny vladce Snové
fise, jaio univerzalni hnaci sila byti, dialektické spojeni
vzniku a zaniku, Zivota a smrti. Na rozdil od Golema, ktery
je sam vytvorem a zjevuje se v Zidovském mésté cas od céasu,
je Patera tvircem, prfitomnym neustdle a vsude: "VSudypfitom-
ny byl rytmicky puls Patertiv, chtél, nenasytny ve své pied-
stavivosti, vSechno zdroven, véc - a jeji epak, svét a Nic.
Mezi tim vS$im se kyvaly jeho vytvory sem a tam" (1¢6).12
Podobné jako v Meyrinkové romanu Athanasius Pernath mé&l
tendenci odbyt konfrontace s Golemem jako halucinace nebo
snové vize, i v Kubinové romdnu se vypravéd pokousi zazitky
s Paterou psychologicky zracionalizovat, vysvétlit a zacle-
nit do prirozené sféry. KdyZz se jeho Zena domniva, Ze Pateru
potkala jako lampate, tedy ve funkci logicky nesluditelné
s postavenim vladce, povazuje vypravéc zazitek své Zeny za

halucinacil3

a utikéd se k prirozenému vysvétleni: "(...) ur-
¢ité se mylis! Temnota ... v Seru se to stava casto" (92).
Kreslifovo setkani s Paterou lze interpretovat jako snovou
vizi. KdyZz usiloval z vlastni vile o audienci u Patery, na-
razel na splet nepochopitelného byrokratického aparatu sid-
liciho v kafkovsky popisovaném prostifedi archivu. Jeho set-
kéni s Paterou se nerealizuje z jeho vlastni vile, ale jedna
nutkavé, jakoby pod vlivem h_ypnézy.l4 Vliv snového vladce
- podobné jako v Meyrinkové romdnu pf¥i konfrontaci osob
s Golemem' - kulminuje v "kredovitém ztrnuti® (121), které se
zmocni vypravéde. Ten opousti Paterfv palac "v hlubokém

164



presvédéeni, Ze (...) ze$ilel." (121) V dalfim pribéhu roma-
nového déje hranice mezi snem a realitou prfi vnimani Patery
mizi zcela: "Spal jsem snad? - Bdél jsem? - Byl jsem mr-
tev?" (243), klade si vypravéd otazky. Neni tedy jasné,
bylo-1i setkdni s Paterou skute¢né nebo Slo-1li pouze o.snovy
vytvor vypravédéiy.

Motivem hypnotizéra, "magnetizéra" navazuje Kubin na
starou literarni tradici sahajici k romantismu, pficemz bez-
prostifedni podnéty mu poskytly povidky E. A. Poea, které
ilustroval, zejména Pribéh z Rozeklanych hor (A Tale of the
Ragged Mountains) a Fakta v prFipadu pana Valdemara (The
Facts in the Case of Mr.Valdemar). Posledné jmenovana povid-
ka ho inspirovala i k popisu zvlastniho vyrazu Paterovych
oc¢i, které jsou centralnim znakem hypnotizéra.ls

Motiv hypndézy a o¢i hraje roli i v Meyrinkové romanu.
Kromé zminéné "duchovni epidemie", kterou vyvolava v Zidov-
ském mésté zjeveni Golema, je tento motiv spjat s déjovym
pasmem kolem veteSnika Aarona Vassertruma a jeho dvou synfi
- chudého, souchotinafského studenta mediciny Charouska,
kterého otec nenavidi, a =zbohatlého podvodnika doktora Was-
soryho, kterého otec zbozZnuje. Charousek zplsocbi krach a se-
bevrazdu svého polobratra, doktora Vassoryho, ktery jako 1é-
ka¥ oslepil mnoho lidi a pod zaminkou lécéby z nich vyzdimal
miliény. Podobné i svého nenavidéného otce Vassertruma chce
Charousek spleti intrik, 1lsti, pfedevsim v&ak sugestivni si-
lou vile donutit k sebevrazdé jedem, aby jeho krev nepotfis-
nila =zemi. K provedeni +téchto vrazZednych planfi pfispiva
v neposledni radé skutec¢nost, Ze lidé v praZském Zidovském
mésté 2ziji jako ve snu, ve svém automatickém konani se
v8ichni podobaji Golemovi, "jsou bez vile unidseni svym zdej-
$im bytim, oZiveni neviditelnym magnetickym tokem" (35).

Motiv vidéni a slepoty ma vsak v Meyrinkové romdanu kro-
mé& konkrétniho smyslu v déjové 1linii sledujici zloé¢ineckou
¢innost doktora Vassoryho, tj. v pfirozené sfére, i smysl
pfeneseny, symbolicky. Zminka o slepé kodéce s poskozenym
mozkem, ktera je odsouzena béhat stale do kruhu, je analo-
gickym pfikladem pro situaci ¢lovéka, jehoz zrak je slepy
pro imaterialni, spiritudlni sféru. Jde tedy i o slepotu
v duchovnim smyslu. Meyrinkiv Pernath stejné jako Kubinfv
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vypravéé narazi na splet hadanek, do niZ je treba postupné.
pronikat. "Viechno zni tak zahadn&l" (20-21), komentuje hned

na zadatku romanu kreslif Gautschovo vypravéni o Snové fisi.

A sviij pobyt v ni shrnuje slovy: "Byly to pamé€tihodné pomé-

ry, které se mi den =ze dne odhalovaly. Posledni souvislosti
se mi viak zcela neodhalily mnikdy" (53). "Byla tu mnoha ta-

jemstvi; (...) chyb&l mné k tomu klie" (192). A stéZuje 5 1

"Zoufam nad Paterou! Nerozumim mu, jedna v hédankéch!”

(195) RovnéZ Pernath uvazuje o hddankach a ma pocit, Ze pted
nim le%i "Fe$eni hédanky jako na dlani" (50).

Tato neproniknutelnost svéta plného hadanek, s nimZ
jsou hrdinové konfrontovani, v nich vzbuzuje strach, Gzkost,
zdéseni a hrizu, které se stavaji centralnimi afekty obou
roménti. Jedna =z kapitol Meyrinkova romdnu je piimo nazvana
"Strach". Golem je bytost, kterd roznadi mezi lidmi "hrdzu
a zdéseni" (51). Hrdinu prepada "jakdsi neurdita obava"
(45), podivuhodné souvislosti nabyvaji pro né&j "nepopsatelné
hriizostrasnosti” (50), zvuky se pro néj rozplyvaji "do neur-
¢itého pocitu hriizy" (53), osobam svazuje jazyky "cosi jako
tiSe se rozhofivajici strach" (53). Zejména v Golemové mist-
nosti Pernatha zachvatila "strasliva hriza", vici niz se
marné branil, a jeho "srdce se =zadalo svirat v kfeci”
(94-95), atd. Fantastidno je tu tedy spjato s hrizostrasnos-
ti. Podobné i v Kubinové romanu je strach v riznych varian-
tach jednou z nejéastéjsich reakei postav. Uz pii prochdzeni
branou do Snové rise se kreslire zmocnil "jakoby aderem zce-
la neznamy hriizny pocit. Vychazel z tyla a sjiZzdél podél pa-
tefe, dech se mi zarazil a puls vynechéval" (45). I kresli-
fova Zena byla ‘"mrtvolné& bledda" a v jeji tvari se zrcadlil
"smrtelny strach" (45). Béhem pobytu v Perle se "ze svych
tzkostnych stavd uz viibec nezotavovala' (96), kreslit ji pfi
navratu domil éasto nachazel "orosenou smrtelnym potem”, vi-
déla "vdude Zivé stiny a strasidla" (89). RovnéZ kreslifovi
"bylo tizko" (92), "mél strach" (92). Strach se jej zmocnil
na cesté noéni Perlou, stejné jako pfi pohledu do oci Zeb-
racky, které byly stejné jako oc¢i Paterevy. "Smrtelny
strach" (99) jej posedl, kdyZ bloudil podzemnimi chodbami
pod mlékdrnou. PPi setkdni s Paterou "hriiza" jim "protékala®
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(120). Rdousil jej "zaslepeny strach, vystupoval od Zaludku
vzhiiru, ovijel srdce a tisnil vnitfnosti" (125).

Strach je v8ak v obou romanech jen prichozi zkuSenosti,
jeho evokace neni samoidelnd, nebot je pouze doprovodnym je-
vem pronikani do vy$$i, nadpfirozené, spiritualni sféry. Do
této sféry pak uz strach nezasahuje. "Clovéka mohou vylekat
jen strasidelné véei (...), avSak slune¢ni paprsky duchovni-
ho svétla jsou mirné a hrejivé" (66), poucuje Pernatha ar-
chivai Hillel. Pernath se zbavuje strachu paralelné s tim,
jak se osvobozuje od duchovni slepoty a otevird se mu
"ynitfni vidéni: byla to ona schopnost vidét za zavienymi
vicéky, kterda okamzité zmizi, jakmile otevieme o&i - schop-
nost, o niZz si vsichni mysli, Ze ji maji a kterou ve skutec-
nosti mezi milioény ovlada sotva jeden" (122-123). Podobné
i v Kubinové romanu je o strachu jako reakci hrdiny na okol-
ni svét fe¢ jen potud, dokud se mu nedostane "Vyjasnéné poz-
nani" (jak =zni ndzev jedné kapitoly v druhé &asti romanu)
o vlastni podstaté Snové rise. ProtoZe jeho Zena k tomuto
poznani nedospéje, nezbavi se nikdy strachu a Gzkostnym sta-
vim lze také pric¢ist jeji brzkou smrt. Kreslire naproti tomu
pocit strachu opusti, jakmile pochopi univerzalni plsobnost
rytmu vzniku a zaniku, Zivota a smrti jakozto zakladni sou-
vislost a pravdu o Snové risi. Evokace strachu neziistavd te-
dy ani u Kubina, ani u Meyrinka vlastni intenci textu. Je-
jich dila proto, pfes snahu vzbudit jisty vykalkulovany ne-
pojmenovatelny strach, hrfizu, idzkost apod. a pfes pouziti
nékterych tradiénich prvkd a rekvizit hrizostrasnych roméani,

nelze odb¢t nalepkou literatury hriizostrasné a horrorové.

Motiv strachu, psychické uzkosti, stisnénosti hrdinovy
v Meyrinkové romanu koresponduje s motivem tzkosti, stisné-
nosti, omezenosti prostfedi. Déjistém je prazské Zidovské
ghetto, tedy oblast omezena, stisnéna hradbami. Domy v ghet-
tu stoji namadkany tésné vedle sebe, holé zdi protéjsiho do-
mu jsou v bezprostifedni blizkosti Pernathova okna (srov.
12). Popisuje se "tzka Spinava uliéka" (9), "tmavy dvir"
(9), stary vetesnicky kramek s harampadim, vys$lapané schody
s uSmudlanymi kamennymi dlazdicemi (srov. 10), hovofi se

o "tmavém schodisti naptil propadlého domu, ktery lezi na
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konci tzké, Spinavé Hampejské -ulicky"” (15). Vsechno pokryva
Spina, jsou tu "tisice &pinavych zékouti" (14). Barvou &piny
je pochmurnéa Zlut, ulici tece "Zluty potok Spiny" (24), $pi-
navé Zluté jsou i domovni zdi (srov. 25). Stejné konstantni
jako motiv stisnénosti a motiv Spiny je i motiv temnoty.
Opétovné je zmifovana "temna klenutd mistnost" (10) vetes-
nického kramku, ghetto je stale zahaleno kalnym svétlem, po-
loserem, svitdnim ¢&i soumrakem, vSe se odehrava "pod poch-
murnym nebem" (25). Toto osvétleni koresponduje s pochmurnou
atmosférou Zidovského mésta. Detaily prostredi jsou popiso-
vany s velkou ostrosti, vraceji se jako uréujici znaky pros-
toru a svou navratnosti podtrhuji relevantnost "milieu", je-
hoz negativni rysy Meyrink zdiraziuje po zpiisobu literarniho
naturalismu. 10

Autentic¢nost doddvaji popisovanému prostoru pojmenovani
a presna oznaceni mist. Je jasné fedeno, Ze se jedna o praz-
ské Zzidovské ghetto, v textu je jmenovana i fada mist, ktera
se v Praze skutecné naché.zej'i.1.‘r

V popise prostfedi se vS8ak projevuje dvojznadnost, od-
povidajici dvojznaénosti celé romanové struktury. Naturalis-
mus a autenticnost "milieu" totiZ nejsou jedinou rovinou po-
pisu. Ghetto a Golem tvofi celek, oba v sobé maji néco ta-
jemného, neklidného, v obou se projevuje stinnd stranka lid-
ské duse.'® Stejné jako je Golem oZivena hlinéné figurina,
ozivaji ve zplsobu, jakym Meyrink prezentuje prostifedi Zi-
dovského mésta, anorganické objekty. Pfi lideni domid a ulic
pouziva zoologismii a antropomorfismi: "Seredné domy" se kréi
"v deSti vedle sebe jako rozmrzeld stara zvitvata" (24-25),
poryvy desté stékaji "po tvafich dom jako proud slz" (24),
tabulky oken jsou "neprihledné a hrbolaté jako rybi méchyi"
(24). "V ghettu se domy k sobé& obraceji tak podivné zady"
(91). Poloviéni dim je "cely nakfivo, s dozadu ubihajicim
Celem - a jiny vedle vycniva jako Spigak" (25), "zdéernala
Skolni budova, pfikréena, nakifivo, rozmrzeld chalupa néjaké
carodéjnice, levé rameno povytaZeno, druhé srostlé s vedlej-
S$im domem” (96). Domy na hrdinu shlizZeji "potméfilymi tvafe-
mi plnymi bezejmenné zloby - vrata: rozevfené tlamy, v nich2
vyhnily jazyky, chitany, které mohly kazdym okamZikem vyra-
zit pronikavy vykfik" (35). Pod pochmurnym nebem domy vypa-

168



A

daji "jako by spaly" (25), mlha zimnich vecderi "pomaha zak-
ryt jejiech tichou, téméf neznatelnou hru tvare" (25), za
nejcasnéjsiho svitani "domy vzrufené vedou spolu nezvuéné
tajuplné porady"” (25). Hrdinovi se =zda, Ze ‘“"potaji nas-
louchal jejich prizrac¢nému dohadovani a dozvédél se s ustra-
Senym udivem, Ze jsou ve skutecnosti tajnymi pany ulice, Ze
se mohou =zbavit svého Zivota a citéni a =zase si je mohou
vzit nazpatek - Ze je pljéuji pfes den cbyvatelim ulice a za
nadchédzejici mnoci je s lichvafskym irokem opét pozaduji”
(25).

Popis tak prevraci prirozeny fad véci: objekty se podo-
baji lidem a lidé se méni v nezivé bytosti. Praha se jevi
jako zacarované mésto, které ovlada své obyvatele jako lout-
ky. Obyvatelé ghetta ztraceji lidské rysy a v domech "bydli
jako stiny, jako tvorové - nezrozeni =z matek -, ktefi se ve
svém my$leni a jednani zdaji byt slozeni z ¢&éastic bez ladu
a skladu" (25). Odcizena existence lidi je charakterizovana

viepronikajicim determinismem. V hrdinovi se probouzi pode-

zfeni, "jestli nakonec i my, Zivé bytosti, nejsme néco po-
dobného jako 1ty papirové cary? - Jestli taky nés neprohani

sem a tam néjaky neviditelny, nepochopitelny 'vitr' a neur-

¢uje nase jednani, zatimco my si ve své prostoduchosti mys-

lime, 2Ze se fFidime svou vlastni svobodnou viili" (39). Vse se

pritom neustale vraci, Zivot je urc¢ovan védénym navratem té-
hoz: "V tomto domé bloudi osud v kruhu a vréati se vzdy zpét
k témuz bodu" (47).

V antropomorfni a zoomorfni architekture mésta se zr-
cadli nadpfirozena rovina a vztah romdnovych postav k imate-
rialni, spiritudlni sféfe ma paralely i v popisovaném pros-
toru, Tak napfiklad "pod ghettem aZ doll k fece" vedou nes-
poéetné chodby "zdanlivé beziéelné a bezecilné" (89). Hrdina
se tomu nedivi, nebot "pil mésta stdalo od nepaméti na tako-
vych podzemnich chodbiach" (89). Labyrintem téchto chodeb se
Pernath nofi do hloubi mésta a zaroveri do hloubi svého nit-
ra, do "komnat minulosti". Po del$im bloudéni nachdzi mist-
nost Golemovu, "mistnost, k niZ neexistuje Zadny vchod"
(42) . Sam poznava obdobu se snem, ktery se mu vraci a v némz
je uzavifen v domé se fadou pokojl, do nichZ nemad piistup;

R

"mistnost bez dvefi" (94) porovnavA s onou komnatou svého
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mozku, "zazdénou" (49) hypndézou, tj. se svymi vzpominkami na
minulost, jichZ byl v rédmci 1é&by Silenstvi pomoci hypnézy
zbaven, které byly zasuty. Tento chybéjici, ztraceny pokoj
- Gasty motiv ve fantastické literatufe - se také stava mis-
tem tietiho a rozhodujiciho Pernathova setkani s Golemem,
tj. s vlastni minulosti, s vlastnim "j4". Golemova mistnost
se vyznaduje zvySenou polohou viéi okolnim domim, tj. jde
o prostor nadzemsky, patfici do sféry vyssi, neZz je kazdo-
denni realita.

Meyrink slovo "Praha" odvozuje od slova "prdah" a inter-
pretuje je soudasné symbolicky jako prah mezi rovinou pfiro-
zenou a nadpfirozenou, mezi timto a onim svétem. Praveé kon-
krétné popisované detaily prosifedi a lokality v Praze redl-
né existujici tak plni v ramci romanového celku symbolickou
funkci a podtrhuji fantasticky dojem, jimZ romén plsobi. "Na
jedné strané Meyrink li¢i pildorys tohoto mésta s Vltavou,
ghettem, Hradéany, Zlatou ulic¢kou, Daliborkou a Staronovou
synagégou s dostateénou uréitosti, aby za tim byla viditelna
silueta historické Prahy, na druhé strané zlstava jeho popis
dostateéné neurcdity, aby bylo moZno interpretovat podstatné
¢asti mésta jako symbolicky povysSenou architekturu duchovni
cesty hlavniho hrdiny. Oblouk vrat na zacatku snu, u néhoz
konc¢i ‘vyslapana cesta udalosti’, podzemni labyrint ghetta
s tajemnymi chodbami a schodisti, ktery usti do 'mistnosti
bez dvefi’ v Staronové synagoze, jsou architektonickymi kon-
kretizacemi Pernathovy cesty do nitra. K této fantastické
architektufe patfi i kamenny most pres Vlitavu, spojujici
‘zde a tam’, 'ghetto na této strané a onu stranu’. ZFiti se
pPravé v oné noci, kdy je Pernath pifijat do kruhu
zasvécenych. " 1?9  Zpisob popisu milieu tak sugeruje &tenafi
nejistotu, zda je mu piredkladan obraz historické Prahy nebo
fantastického mésta.

Zatimco Meyrinkovo fantastické mésto je tedy méstem
souc¢asné historicky existujicim, Kubinova Perla je méstem
uméle vytvofenym. Kubin ji jako hlavni mésto Snové fiSe si-
tuuje do centralni Asie, do mist, kde dle li¢eni Marca Pola
zaloZil stafec z hor, hlava Ismailitd, umély raj, ktery byl
v prosinci 1256 znicen.2? Kubinova Snova zemé je i v ramci
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romanové fikce sice redlnd, ale uméla, uméle vytvorena - je
svévolnym vytvorem jediné tajemné a bohaté osobnosti, Clause
Patery, ktery je inkarnaci obrazotvornosti, imaginativni si-
ly. Pestrosti #ivota vytvareného touto imaginativni silou
odpovidd pestrost scenérie. Paterovo mésto Perla sestava
z domt, které - dfive roztrousSené po celé Evropé - byly na
Pateruv prikaz jeho agenty skoupeny, pro transport rozloZeny
na jednotlivé ¢dsti a ve Snové ©isi délniky znovu sestaveny
v puvodni podobu: "Divtipné rozlozeny na jednotlivé kusy,
byly ihned skladéany dohromady a postaveny na =zaklady jiz
dfive vybudované. (...) a vsechno se dalo podle viile vladco-
vy" (20). Selekce domi je dana Paterovou povahou - Gastecné
boZskou, casteéné satanskou: "(...) neni mezi nimi témé&# ani
jediny, ktery by nebyl poznamenan zlo¢inem, krvi nebo nidem-
nosti, dfive nezli byl prenesen na své nynéjsi misto. (...)
Kdekoli se udadlo lidské neStésti, tam natahl (...) Mistr sva
tykadla" (164).

Popis vzhledu domit je zjevné ovlivnén Meyrinkovym Gole-
mem, kterého mél Kubin plvodné ilustrovat, a protoZe se Mey-
rinkova préce na romanu vlekla, pouzil nékteré uZ hotové
ilustrace pro sviij vlastni roman. Jako jedna z prvnich &asti
Meyrinkova textu vznikla totiz kapitola v dokon¢eném roménu
nazvana "Praha".?l v ogividné paralele ke Golemovi Kubiniv
vypravéc popisuje Perlu takto: "Domy tu hraly vyznamnou ro-
1i. Casto se mi =zdalo, jako by tu lidé byli jen kvaili nim
a nikoli obracené. Tyto domy byly silnymi, opravdovymi indi-
vidualitami. Staly tu némé a prece opét mnohovyznamné. Kazdy
mél jistou historii; kdo umél c&ekat, po dJdastech ji témto
starym stavbam odposlouchal. Byly to domy velmi naladové.
Nékteré se nenavidély a navzajem na sebe soGily. Byli mezi
nimi Skaredi brucouni, jako naptiklad protéjsi mlékarna; ji-
né¢ byly drzé a mély nevymiachanou hubu, pravé nase kavarna je
toho dobrym prfikladem. Dale nahoru, dim, v némz jsme bydli-
li, byl nevraZzivou starou tetou. Pomlouvaéné a zlomyslné
Silhala okna. Z1¢é, velmi zlé bylo skladisté M. Blumensticha,
drsnd a Zovidlni kavarna vedle mlékarny, bezstarostny a leh-
komyslny byl sousedni domek fi¢éniho hlidade. Ale obzvla$tni
zédlibu jsem mél v roZaku, ktery stal u feky: byl to mlyn.
Mél veselou tvar: byl bile omitnuty a mél mechem zarostlou
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findelovou strechu misto ¢epice. Smérem k ulici, vysoko na-
hofe, vézela ve zdi hruba klada jako dobry doutnik. Trochu
potmé&sSily a lstivy byl vSak jeho vyraz kolem nejvySSich oké-
nek ve strese" (74).

I pro Kubinova protagonistu "zdanlivé nezivé predméty”
(75) obrazeji zptisoby jednani obyvatel Perly.2? Stejné& jako
v Meyrinkové Praze i v Kubinové Perle reflektuji domy pocity
nenavisti a ohrozeni: "Podloubi zivala na spéchajiciho, jako
by ho chtéla pohltit. Neviditelné hlasy lakaly k Fiénimu
brehu, Blumenstichovo skladisté se sSkodolibé usmivalo, mlé-
kadrna se podobala skryté, potouchlé pasti, ani mlyn nebyl
potichu, tlachavé klapal po celou noc." (89)

Podobné& jako obyvatelé Zidovského mé&sta jsou i obyvate-
1é Snové riSe loutkami bez vile: "(...) stejné nepochopitel-
nd byla i moc, kterd z ndas ve Snové zemi délala loutky. Ci-
tili jsme ji pri kaZdé malickosti. Vladece ovladal nasi vali
a kalil nas$ rozum. Pohraval si s loutkovitymi poddanymi, ale
na¢? (...) Bylo +to stdle temnéjs$i, ¢im déle o tom ¢lovék
premysSlel” (142).

Meyrinkovu romanu se podoba i osvétleni Kubinovy scené-
rie. Odehrava-li se Meyrinktiv pfibéh "pod pochmurnym nebem®”,
i v Kubinové romanu "nebe, které se nad tim klenulo, bylo
veécné kalné; nikdy nesvitilo slunce, nikdy nevysSel za noci
mé&sic, nikdy nevySly hvézdy. Vécné stejnomérné wvisela oblaka
hluboko dolid. Pfi boufich se sice pohybovala, ale modra ob-
loha byla nam vSem uzavrena" (53). V souladu s tim probihaji
dokonce i zmény rocénich dob: "Pét mésicll dlouhé jaro - pét
mésicli dlouhy podzim; trvalé Sero v noci oznacovalo kratké,
horké léto, nekonec¢na tma a nékolik snéhovych vliocek zimu"
(55-56). PoloSero, soumrak patii k preferovanému osvétleni
fantastickych pfibéhfi. Kubinovu Snovou fisi determinuje
k postaveni mezi dnem a noci, bdénim a spankem, Zivotem
a smrti, imaginaci a realitou. I Kubin akcentuje vaZné, me-
lancholické rysy prostredi: "(...) Perla, hlavni mésto Snové
fise. Melancholicky a smutné vyrQistala ze skoupé phdy v bez-
barvé jednotvarnosti. (...) Zakladatel mésta nechtél rusit
vaznost této krajiny" (56). Tato melancholie je spjata se
zanikem, se smrti. Zejména méstsky hfbitov v Perle vyzafuje

"mocnou melancholii" (216), nebot soucasti Paterovy imagina-
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ce je prvek destruktivni a Perlu - vytvofenou Paterou - lze
pojimat jako architektonickou oblast jeho imaginace.
Jestlize prvni ¢&Ast romdnu tvofi prevazné popis Snové
fi%e jako produktu tviiréi sily Paterovy, tak druhou Cast ve
stdle vzristajici mife urduje "nepochopitelna tkan smrti'
(195). Postupné odumiréani Snové fiSe je liceno jako proces
fizeny viudypiitomnymi silami. Tento proces postupného zéni-
ku, boj zdkladnich sil Zivota a smrti, v ném# vitézi smrt,
citlivé reflektuji pravé véci ve své antropomorfni kvalité.
Pifiznaéna pro tento proces je "drolivost® (186), ktera zach-
vacuje v&echno a je oznadovéna jako "nemoc nezivé hmoty"
(186). Stavby i pfedméty "nezadrzitelné propadaly vnitfnimu
rozkladu, aniz bylo moZno uréit dostatecnou pric¢inu tohoto
zjevu" (186). Timto tajemnym drolenim, trouchnivénim a roz-
padavanim domd a vé&ci pomalu zadina zanik apokalyptického
rozsahu. Je symbolizovén zdpasem mezi Paterou, o némZ se ri-
ké4, Fe "ma mimofddné& hluboky odpor ke viemu pokroku, a to
pfedevéim v oblasti védecké" (11) a bohatym Americanem z Fi-
ladelfie Herkulesem Bellem, ktery vtrhne jako revolucionar
a intervent do totalitniho panstvi snového vladce. Pateru
odhali jako podvodnika a hypnotizéra, zbavujiciho své podda-
né svobodné vile, a hesly dovolavajicimi se svobody, rovnos-
ti, bratrstvi, spoleénosti, védy a prava chce obyvatelim
snového mésta pifinést osvétu, pozndni jejich situace a pro-
budit je k akci. "I kdyZ neziskal na svou stranu vSechny 1i-
di, nepochybné probudil ve sniveich smysl pro politicky Zi-
vot; tim v&ak zpfsobil vice =zla, nezli snad bylo jeho dmys-
lem. Spolky a skupinky bujely jako houby po desti. KaZdy
chtél néco jiného: volebni pravo, komunismus, zavedeni ot-
roctvi, volnou lasku, primé spojeni se zahranic¢im, jesté
ptisnéjsi dzolaci, zruSeni hranic - objevovaly se nejpro-
tichiidnéjs$i snahy. Utvorily se naboZenské kluby, katoliei,
2idé, mohamedani, volnomy$lenkafi, vS8ichni se sdruzovali.
Podle nejrfiznéjsich hledisek, politickych, obchodnich a vys-
£ich duchovnich, roz&tépovali se obyvatelé Perly ve spole-
denstva, ktera méla Casto jen tfi &leny” (158). Proces roz-
padu je propukajici anarchii jen wurychlen. Mordlni ipadek
jde ruku v ruce s tupadkem fyzickym. Chaotické zhrouceni Sno-
vé fi%e, kon&ici katastrofou apokalyptického rozsahu, probi-
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hé v etapach, jejichz li¢eni je inspirovéno biblickou apoka-
lypsou. Obyvatelé Perly, které Bell varoval pfed spénkem,
v némz Patera bofi jejich vili a ovlada je hypnotickym kouz-
lem, jsou prepadeni spavou nemoci. KdyZ se z tohoto spanku
probudi, je mésto zaplaveno hmyzem a zvifaty, zejména hady.
Lidé jsou =zachvacovdni nervovymi a duSevnimi chorobami,
dochdzi ke krvavym rvackam, vzristd alkoholismus a narkoma-
nie. Propukaji hrizné sexudlni orgie wvrcholici ve vSeobec-
nych bakchanaliich pod wvolnym nebem na Tomasevicovych po-
lich, wvelkych staveni$tich wu htbitova, kam lidé uprchli
z hrouticiho se mésta. Ve mésté propukaji povstani a ohné,
rozeznivaji se zvony na vSech vézich a nakonec se mésto pro-
pada do labyrintu podzemnich chodeb, které zaplavi rfeka Neg-
ro, protékajici méstem. S pokrad¢ujicim zanikem nabyva na in-
tenzité i soumrak =zahalujici Snovou risi: "Nerozeznavali
jsme uz noc ode dne, v pravidelném nasSedlém Seru se Cloveék
jen s nouzi orientoval” (210). Snova zemé zanikne v okamZi-
ku, kdy ‘"rozsahla hradba oblak(i, obloha Snové fise" (242)
dokonéi kruh a klesne tam, odkud vzesla. "Teplé vlahé poca-
si", které v Snové risi "bylo pravidlem" (55), je vystridédno
mrazivou zimou. Souc¢asné vyjde na nebi mésic. Mésic a chlad

symbolizuji smrt. Rozpad mésta symbolizuje rozpad svéta.

I v Meyrinkové Golemovi nakonec dochazi k =zaniku pros-
toru, v némz se pribéh odehraval. Jako.éervené nit se textem
tahne motiv konce, rozpadu, rozkladu. Uz "milieu", v némz
déj probiha, odhaluje rozpadnutelnost svéta. Kulisy tvorii
prazska =Zidovska étvrt s rozpadajicimi se a jako duchové
strasicimi domy, kde se uhnizdilo strasidlo zlodinu a nefes-
ti. PribéZné jsou popisovany znaky zvétralosti, zchatralos-
ti, rozkladu: "(...) fady zprohybanych domovnich $tith vypa-
daly jako strasidelny, ve vzduchu se vznasejici hifbitov
- nahrobni kameny se zvétralymi ciframi letopodth, vztydené
nad zprachnivélymi hrobkami, nad 'pfibytky’, do kterych si
hemzivé lidské bytosti vydlabaly nory a chodby" (84). Stejné
jako v Kubinové romanu se zfiti mésto Perla, zmizi i v zévé-
ru Golema praZské ghetto, i kdyZ v tomto pfipadé pfirozené
urcenym zptisobem, asanaci. Tato nalada zaniku, priznaéna pro
Kubinfiv i Meyrinkilv romédn, rezonuje obecné ndlady 3ifici se
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v literatufe a filozofii na prfelomu 19. a 20. stoleti, re-
flektuje nostalgii po =zanikajicim Rakousku-Uhersku i tuseni
katastrofy prvni svétové valky. Fantastické apokalyptické
vize jsou v literatufe této doby pomérné casté, sam Meyrink
je pozdéji jesté vyraznéji =zpracoval v romanech Zelend tvdr
(Das grine Gesicht, 1916) a Noc ValpurZina (Valpurgisnacht,
1917).

Oba romany nepotvrzuji Todorovovu tezi o neexistenci
fantastické literatury ve 20. stoleti. Dokladaji rovnéz, Ze
fantastika neni tak zcela neslucd¢itelnd se symbolikou a ale-
gorii, jak pfedpoklada Todorov. Zejména Kubiniv roman lze
¢ist jako alegorii zaniku svéta, fantasticky svét je u Mey-
rinka i u Kubina sestaven ze symbolickych odkazi. Hledajici
hrdina ve sveté, ktery v sobé skryva tajemny smysl, objevuje
a lusti hadanky, pricemz toto dlouhé hledani wmé poeticky
podtext a je v jistém smyslu dilezitéjs$i nez sam cil. Symbo-
licka struktura okolniho sveéta vsak neni prezentovana jako
predem danda, ale teprve v pribéhu vypravéni se konstituuje,
a to vylucné ve vykladu subjektu, hlavniho hrdiny, ktery
v obou romanech je a zistava perspektivnim centrem celého
textu. Pribézné a spolu s tim, jak hrdina do této symboliky,
spleti "hadanek" pronika, je rozsSifrovavana 1 pro ¢tenare.
Symbolické vztahy romanového svéta jsou tak v zavéru obou
romanl rozuzleny, zatimco celkovy dojem fantastic¢na neni
rozrusen ani na koneci, zédkladni pochybnost, "fantasticka ne-
rozhodnost", =zda $lo o popis skuteéného déni nebo pouze
o vylic¢eni vypravécovy snové predstavy, pretrvava i po doc-
teni dila.

Poznamky
1 Das Gespensterbuch, Minchen, F. Schloemp 1913, s. VI.

2 R, Riess, in: Der Orchideengarten. Phantastische
Bldtter; ¥ (1919 = 1920), &, ‘24, s. 16i
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3 pavodni titul knihy znél "Kémen hlubiny" (Der Stein
der Tiefe). Prvni zlomek romanu byl otiStén v expresionis-
tickém casopise Der Pgn v roce 1911, druhy pfetisk vychazel
v Casopise Die weissen Bldtter od zari 1913 do tnora 1914.
V kniZni formé dilo vydal v roce 1915 nakladatel Kurt Volff
v Lipsku.

4 Alfred Kubin, Z mého Zivota a z mé dtlny, Praha.
Odeon 1983, s. 75.

S Vygel na jare 1909 v nakladatelstvi Georga Millera
v Mnichové a v Lipsku v edici s priznaénym titulem "Galerie

fantasti" a text byl doprovdzen 51 autorovymi ilustracemi.

6 Citaty z cCeského vydani Golema v prekladu Evy Péatko-
vé, Praha, Odeon 1970 - dale na tuto edici odkazuji pfimo

v textu.

7 Srv. Tzvetan Todorov, Introduction a la littérature
fantastique, Paris 1970. Némecky preklad: Einfiihrung in die
phantastische Literatur, Minchen, Carl Hanser Verlag 1972.

8 Srv. teorii Rogera Cailloise, podle niz "fantastiéno"
(...) vyjevuje skandal, trhlinu, zvlastni, téméf nesnesitel-
ny priulom do realného svéta (...). Podstatou fantastic¢na je
jev: to, co se nemiZe stat a prfece se stane, na urcitém mis-
té, v urcéitém case, v totdlné uspofadaném svété, ktery vypa-
d4d, jako by z néj tajemstvi navzdy bylo vylouceno." (ecit.
podle: Phaicon. Almanach der phantastischen Literatur, Nr.
2, hrsg. Rein A. Zondergeld, Minchen, Insel Verlag 1975, s.
35).

9 Citdty =z ceského vydani Kubinova roméanu pod titulem
Zemé sniveil v prekladu Ludvika Kundery (Kladno, Nakladatel-
stvi mladych 1947). Stréankové odkazy primo v textu.

10 zyakhovo vypravéni se opird o vylic¢eni této povésti
L. Veiselem ve sbirce Zidovskych povésti a mytd Sippurim,
kterou vydal Volf Pascheles v Praze 1853.
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11 Tato kniha existuje jen v Meyrinkové imaginaci.

12 Srv. téz: Zemé snivcid, s. 141 - 142, s. 146 aj.

13 gpv.: "Zazitek mé Zeny byl prirozené halucinaci” (s.
92).

14 pryni audienci proziva kreslii takto: "BéZel jsem
stale kupfedu... Byl jsem hnan dale, naméstimi a ulicemi...

a difive, nezli jsem poznal, kam mé nohy zanesly, stal jsem

pred paldcem" (117). Podobnou zkusenosti se vyznacuje i dru-

ba audience: " Tu se ve mné cosi zacukalo - nékolikréat
a rychle za sebou. Musil jsem vstat... Poznendhlu mé naplno-
valo tupé nutkani... Odevzdal jsem se zcela tomuto nejasnému
pocitu... Tahlo mé& to a tladilo, pfedal jsem se zcela jakési
viudéi sile... Kdyz jsem pocal premyslet, byl jsem na polo-
vi¢ni cesté k palaci...chtél jsem se vratit. Nic nepomohlo,
musil jsem dale..." (197) Kreslif jde k Paterovi "jako lout-

ka, mechanicky" (197), dlouhymi chodbami palace prochézi
"jako namésicénik" (198). Kdyz stane pred Paterou, propadne

plné hypnotickému kouzlu: ..nemohl jsem se odvratit; byl

jsem jako spoutany Vv rukou magické sily"” (320).
*...nevyslovné sladka tnava mé premohla - sklonil jsem hlavu
- oti se mi zaviely. -- " (200)

15 o jsou jednim z mala rysh pfitele z mladi, na kte-
ré si vypravéd po dlouhé dobé vzpomina: "...velké, nadpriro-
zené svétlé oc¢i takfka vyénivajici z obrazu hledély na mne
- to byl nesporné Claus Patera!" (14) A jeho Zena po setkéni
s lamparem-Paterou tvrdi: "...omyl je vylouden, takové oci
jsou jenom jedny... Slepé se tfpytily!" (91 - 92) P#i prvni
audienci "Patera oteviel pomalu o¢i. Zaroveirl se mne zmocnila
désna slabost. Ztrnule a neodvratné musil jsem sledovat tyto
straslivé oci. To vibec ani nebyly oéi, podobalo se to dvéma
svétlym kovovym tercim, které se +tipytily jako dva malé meé-
sice." I pfi druhé audienci "...jsem vytfesténé ziral do oéi
bez lesku - byl jsem v klatbé. Jeho odi se podobaly dvéma
prazdnym zrcadliim, které zachycuji nekoneénost. ...kdyby se
mohli mrtvi divat, byly by to jejich pohledy” (199).
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16 piedlohu pro tuto charakteristiku velkoméstského
prostredi nasel Meyrink mimo jiné v romanu Charlese Dickense
Ponury dim (Bleak House, 1852 - 1853). Tento roman byl sou-
¢asti vyboru =z Dickensovych romanh a povidek, jenz Meyrink

ptelozil a vydal v Mnichové roku 1910.

17 Napf. Staronova synagoga (45, 91), Batalién (54 a
dalsi), Tynsky dvir (57), Hradéany (250), Zlatd ulicka (165,
250), Jeleni pfikop (165), Daliborka (165), Firstenberskéa
zahrada (165) atd.

18 y ghettu se ulicemi dnem i noci plizi "nezachytitel-
ny stin zloc¢inu" (35) a vétsina romanovych postav je zkazZena
vrazednymi instinkty, nendvisti, krutosti, lakomstvim
a netfesti.

19y, Oehm, "Der Golem von Gustav Meyrink", in:
WVinfried Freund - Hans Schumacher, ed., Spiegel im dunklen
Wort, Frankfurt a. M. - Bern, Verlag Peter Lang 1883, s.

181.

20 Nemecké vydani knihy Marca Pola Milidn, jez mél
Kubin patrné v ruce, se objevilo v roce 1907. Zminény pribéh
o stvoreni a zdniku umélého rdaje se stal jednim =z prament
Kubinova romanu. Dals$i inspiraci prfinesla povidka E. A.
Poea, Zdnik domu Usheri (The Fall of the House of Usher),
kterou Kubin ilustroval.

21 Tato kapitola vy$la v jiz zminéném predtisku v daso-
pise Der Pan pod titulem "Vetesnik Vassertrum”.

22 Srv. charakteristiku sloZeni obyvatelstva Perly na
5. 38 =U59.
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ENGLISH SUMMARIES

The Novel and the "Genius Loci"
A COLLECTION OF CRITICAL ESSAYS

The essays collected in this volume examine a complex

relationship between "the region" and “"regionalism" in
a number of European and American novels published from the
turn of the century to the beginning of the forties. Vhile
the regional aspects, namely the representations of a speci-
fic region and its topography, are typical of almost every
work of fiction, regionalism in twentieth-century literature
can be understood as a manifestation of a specific value
pattern and an expression of a distinct creative attitude
which, instead of being absorbed in the details of provin-
cial, suburban or village life, aims to recreate the region
in the form of a myth, and as an autonomous, aesthetic
reality.

This development also changes the meaning of the regio-
nal features of twentieth-century novel. Regional begins to
imply singularity and fullness, and signalizes the existence
of an independent centre which may become an origin of an-
other, alternative, universal perspective and value pattern.
Such notions of cultural region and fictional space differ
from the traditional ones in the absence of a single centre
as a source of civilization and culture. The events laden
with central and universal meaning may occur everywhere,
even on the periphery. Therefore the words "influence" or
"impact” typical of the centralist approach have been re-
placed by the concept of event signifying the permanence of
meaning and its permeating through fictional world. These
are a few general features of the following essays whose

common purpose is to study the links between local and spi-
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ritual regions in selected novels.

Viadimir Svaton

“THE NOVEL OF THE TURNING POINT IN LIFE" IN RUSSIAN
TRADITION

A.M.REMIZOV’S SISTERS IN THE CROSS

In classical theories of the novel (Blanckenburg,
Schelling, Hegel) ., basic structural principles of fictional
form were related to patterns of modern (middle class) soci-
ety. Therefore also during the seventeenth and eighteenth
centuries the novel of adventure and the Bildungsroman be-
came dominant genres formulating the hero's circumstances as
a problem to be solved by means of his abilities and because
of his readiness to act. During the nineteenth century the
limitations of this concept became apparent in three res-
pects: first, to the rationally uncontrollable spheres of
life discovered already in the classical novel; second, to
the unexpected chance affecting the hero's life and destroy-
ing his plans, and, third, to the dissipation of the hero's
activity in the emotional turmoil described already in sen-
timentalist fiction.

A different type of novel emerging in Russian literatu-

ré can be named "the novel of the +turning point in life,

" because of the centrality of the hero’s sudden discovery
that rational, daily activities happen on the surface of the
“mighty stream of life" whose pull, though it can impede his
own career, may also offer him realistic and valuable possi-
bilities. In this new light, many of the standard motifs of
the traditional (classical) novel are transformed. Thus, the
constant drifting of the hero is replaced by the magic of an
intimate relationship with a specific place; everydayness
and periphery become more important than history or centres,
and the failure of the hero's designs opens the way to new
and more worthwhile chances.

These features are typical of A.M.Remizov's novel

Sisters in the Cross distinguished by the grotesque nature
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of the wmythic world underlying everyday reality. At times,
Remizov's grotesque becomes transparent and reveals an un-

known order of being behind the events of daily life.

Zdenék Hrbata
PARTICULARITY, PERMANENCE AND POETRY
LITERARY REGIONALISM OF RAMUZ AND GIONOQ

Between the wars, Charles-Ferdinand Ramuz and Jean
Giono published a number of major regionalist novels in
French language. Their common characteristic 1is the eleva-
tion of a local tale to a universal message. In spite of
their concentration on particular regions (Swiss cantons
Vaud and Valais in Ramuz and the Provene in Giono), they
describe general aspects of human nature. Conversely, the
focus on a particular region protects their generalizations
from abstraction.

Under these circumstances, the regionalist novel chan-
ges from a mere depiction of the couleur locale to a pro-
found creative vision of the nature of things and of the
universe. This vision transmutes the time as well as the
space. Both of them become elementarized: narrative time is
replaced by the time of nature and the rhythm of a land-
scape, and fictional space is segmented into several basic
configurations (mountains - lowlands, river - pasture, vil-
lage - city). The elementary spatio-temporal patterns make
up a specific continuum which can be called a parabolical
chronotope because it transforms every story into a parable.

Thus, the general meaning, namely the universal rhythm
of nature and human life, is grasped and communicated. Even
the characters, similar to mountains, trees, &c., are inte-
grated into an eternal time. If everything in the fictional
world is subject to a universal rhythm, this rhythm must be
permanent: natural processes as well as human activities are
repeated but each time they begin anew.

In the novels of Ramuz and Giono, thematic, motivic and

structural aspects of the elementarization of space and time
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and of the corresponding universalization of meaning are
studied. Special attention is paid to the lyrical represen-
tations of the harmony between natural and human world (in
Giono's fiction) and to the expressions of the general
rhythm of the universe. The aim of the elementarization of
space and time and of the universalization of meaning is to
create a "permanent” and "intense"' fictional world which is
integral as well as anchored. Both these processes are also
shaping the main characters who ask about the possibility of
permanent human joy and happiness, strive to overcome barri-
ers of loneliness and to create a network of almost mystical
collective relationships based on the poetry of life
(Giono) .

The chief feature of Ramuz's novels is the emphasis on
essential aspects of human nature and life. This implies
that the the individual has to be situé and cannot live up-
rooted from her place and community. Rather than invoking
a traditionalist percept of the "return to the roots," this
theme marks a rediscovery of the essence of life and
a plunge into the depths of the soul which includes the idea
of the Absolute.

Anna Houskovd

IDYLLIC REGION AND THE SEARCH FOR THE ROOTS

In twentieth-century Latin American novel, the attri-
bute "regionalist" does not imply marginality. The environ-
ment in which the story takes place is by no means conceived
as a periphery of the civilized world: the pampas, forests,
mountains, &c¢., have a representative, Pan-American meaning,
as if the region included the whole continent.

There are at least two distinct types of Latin American
regionalist novel:

The first can be called the novel of continuity. It is
mainly represented by idyllic novels whose stories take
place in remote, isolated parts of the country, in a fully
autonomous world with its own stable order. The idyllic no-
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vel develops in the long span of time, from Jorge Isaacs to
Garcia Marquez. In this development, four idyllic loci are
identified and studied in the relation to temporality in va-
rious narratives. They include the farm in’fsaacs‘s novel
Maria, the pampas in Don Segundo Sombra by Ricardo
Giiiraldes, the village remote from the world in Zurzulita by
Mariano Latorre and the suburb in La sangre e la esperanza
by Nicomedes Guzman. The oppositions between nature and ci-
vilization, home and alien world or between epic community
and prosaic society inherent in all these loci are idyllic
and have an axiological meaning: the authentic world, which
is happy due to its meaningful nature and binding values, is
contrasted with a realm of emptiness and alienation. The
need to belong in the former world and to experience its
wholeness is also expressed in the tension between the pen-
sive nostalgia of the narrator and the naive purity of the
represented world.

The second type has been named the novel of the encoun-
ter and clash of cultures. It 1is characterized by the
hero's travel into the interior of the continent in search
of primitive 1life, of the roots. Foundations of this type,
anticipated in Facunde by D.F.Sarmiento, were laid by
Rivera's novel La vordgine. The characters of the latter
plunge into an unknown, disharmonious environment: similar
to other novels of this type, the hero, having crossed the
boundary between different worlds cannot belong in neither
of them. The forest in Rivera’s book is characterized by two

kinds of "otherness." Impenetrable as a whole, it offers the
hero a possibility of penetration into its heart and under-
standing cosmic order. An interesting variety of this type
is represented by J.M.Arguedas's Los rios profundos. Contra-
ry to the usual pattern, the image of the centre does not
appear at the end of the search but it is introduced at the
very beginning of the narrative. The hero is marginalized
and remains in a disparate, heterogeneous world. Even at
this level, the periphery achieves a central meaning, for
the weak, uprooted hero now stands in the centre of the fic-
tional world and of its value structure. And the chief va-

lues of the hero’s character - his sensitivity and unders-
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tanding towards another - become manifest due to his inter-

mediate position between diverse social groups.

Martin Prochdzka

REGIONALIST AND MODERNIST NOVEL

VALUE PATTERNS AND COMMUNAL LIFE IN LATE NINETEENTH-CENTURY
SCOTTISH FICTION AND IN JAMES JOYCE

The spatio-temporal and value patterns typical of the
regionalist novel in Scotland, are studied in the so-called
kailyard novels (Barrie, Maclaren and others) popular at the
turn of the century. The discussion of the kailyard is ex-
tended to comprise the reactions to its idyllism and nostal-
gia in the works of contemporary Scottish authors (The House
with the Green Shutters by George Douglas Brown and
Gillespie by John MacDougall Hay) and the attempt at a syn-
thesis of these divergent tendencies in A Scots Quair by
L.G.Gibbon. In spite of some remarkable differences (the ho-
mology of chronotopic and value structure in the central em-
blem of a house, the identification of the otherness of the
unconscious with the alienation caused by economic factors),
the last mentioned works are still found to have a compati-
ble figurative framework where the characteristic features
of the kailyard, namely the metonymic identification of
a universally relevant way of life (prescribed by evangeli-
cal Christianity) with the life of a particular region and
community, are not subject to fundamental transformations.
This is true even if the metonymic identification typical of
the kailyard is replaced by ironical distancing in the works
of Brown and Hay or by an attempt in 4 Scors Quair to me-
diate between the universalism of values founded on myth and
historical determinism .

Similar patterns and transformations are also traced in
Dubliners by James Joyce and may even be said to have in-
formed' the structure of his later works, especially of
Ulysses. Their common root is seen in the spatio-temporal
and wvalue structure described by Bakhtin as the idyllic
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chronotope. But in contrast to Bakhtin, the idyllic chrono-
tope in the regionalist novel is perceived as a structure
emphasizing -- apart from customs and tradition -- histori-
city as the chief value of the communal 1life. This paradox
can be explained as a result of the resistance of provincial
communities to the power and culture of the "centre" and to
the official versions of history.

The violent assertion of historicity in provincial
life, which in the Scoftish culture culminates by the grim
determinism of A4 Scots Quair, is evaded in Joyce's work. To
explain the conditions and outcomes of this evasion, the
phenomenological notion of historicity has to be rewritten
in a different key using the conclusions of Hayden White (in
Metahistory and Tropics of Discourse) and defining histori-
city as a quality of discourse produced by rhetorical fi-
gures. i

In the new perspective, the relationship between the
traditional regionalist novel and the founding works of mo-
dernism produced by Joyce appears as the supersession of the
metaphorical and metonymical figures typical of the Scottish
regionalism by the +tropes of irony and synecdoche in
Joyce's writing, where epiphany can be interpreted as a sy-
necdochic structure. This shift is paralleled by the trans-
formation of the figures of the Other (in characters and
space) into the otherness of the language.

Consequently, the mythical mode (or "counter-history")
in Ulysses may be viewed in the post-structuralist and
post-modernist context rather than as a result of a moder-
nist synthesis. The concretization of the spatio-temporal
and value patterns typical of a narrow and subdued parochial
culture leads to the disintegration of a totalizing moder-
nist vision in Joyce's language, and anticipates the decon-
structionist notions of structure and meaning implied in the

concepts of bricolage and différance.
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Eva Véstnovd
THE SOUTHERN MYTH OF THE FALL
WILLIAM FAULKNER: ABSOLOM, ABSOLOM!

There is a remarkable discrepancy between the
world-scale modernist  achievement and the exclusive
South-centredness of Villiam Faulkner's "Yoknapatawpha se-
ries." This divergence can be at least partially explained
by the connection of the author’s literary beginnings with
the Southern Renaissance in the nineteen-twenties. It was
this self-centred and self-conscious artistic emancipation
that gave local literature an impetus to overstep regional
boundaries.

In this general framework, the spatio-temporal dimen-
sion of the Yoknapatawpha novels is studied. At one level,
a complex pattern of meanings is considered, which is common
to all novels irrespective of their chronology. This pattern
is generated by the repetition of historical events and re-
current existential situations. Another view is focused on
individual stories nourished by events within a long span of
Southern history. At both levels, the same temporal effect
is observed: rather than by the lapse of time, the South is
characterized by the persistence of its own past laden with
evil and guilt and imposed on the ordinary, everyday life of
a country town.

The polarity between the realistic regional setting and
the burden of this mythical past generates a tension in the
stories that often bursts dinto violence -- a symbolic
Southern legacy -- and is always perceptible as pervading
the lives of the characters and their relationships through
their consciousness as well as the subconscious. In Absolom,
Absolom! +the complex aim of Faulkner's inward orientated
narrative techniques penetrating the minds of several gene-
rations in succession is found in a specific narrative "hy-
pertrophy" which causes the transformation of the story into
a living myth. Due to the universal impact of its message,

this living myth is also a myth-to-live.
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Lenka Vachalovskd
HALFVAY BETVEEN THE LEGEND AND THE ANECDOTE
EHRENBURG'S STORMY LIFE OF LAZIK ROITSCHUVENZ

The Stormy Life of Lazik Roitschvuenz is an almost un-
known novel by Ilya Ehrenburg. VWritten in the twenties, it
remained unpublished until the end of the eighties when it
appeared in a Soviet literary journal.

The essay opens with a question about the meaning of
Jewishness for the author and about its representations in
the story. Ehrenburg’'s reflections about Jewishness have al-
ways a socially critical undertone: for him, Jewishness is
synonymous with "being hounded" in social terms, both on the
global, supra-national scale and in a specific place and
community (as a member of a Jewish minority in a provincial
Russian town).

Jewishness is also implied in the hero’'s loneliness and
drifting. In this context, the relationship of Ehrenburg's
book to the  picaresque novel becomes evident. But
Erenburg's hero, apart from being only a parasitic ptcaro
who can make the most of any situation, is also a philoso-
pher voicing the author's opinion.

This dual nature of the principal character is reflec-
ted on two basic levels of Ehrenburg’s narrative. Apart from
Roitschuvenz's adventures, a number of parables called "holy
anecdotes" are told by the hero. These anecdotes are Hasidic
and represent a plebeian faith functioning as a corrective
to religious orthodoxy and traditional legends. A similar
approach characterizes the comparison of the hero with the
Vandering Jew.

Another major theme of Ehrenburg’'s novel is the rela-
tionship of the individual and the social whole. The prota-
gonist is an unimportant, "little man", but his action, at-
titudes and mere existence cast doubt on contemporary sim-
plistic notions of collectivism. The relationship of the in-
dividual to the absurdity of the "great world" is projected

into the thematic structure, narrative strategies and over-

187



all form of the novel which has many parallels both in the
works of Ehrenburg's contemporaries and in the Soviet fic-

tion of the seventies and eighties.

Gabriela Veseld
THE OTHER SIDE
FANTASTIC NOVELS OF ALFRED KUBIN AND GUSTAV MEYRINK

In the fiction written in German, Der Golem (1915) by
Gustav Meyrink and Die andere Seite (1909) by Alfred Kubin
represent the genre of fantastic novel popular in the time
of the First World Var. Both works are similar in many res-
pects. A specific framing of first-person narratives contri-
butes to the vagueness of the distinction between the real
and the imaginary. Apart from the themes of a dream, vision
or hallucination, both novels are characterized by the mo-
tifs of eyes, sight, hypnotism and blindness whose meanings
are also symbolic. The impenetrable, enigmatic world is also
evoked by the motifs of fear and anxiety. The ambiguity in
the depiction of the environment corresponds to the ambiva-
lence of the whole structure. In both novels, the site of
the story is eventually destroyed. Though the deciphering of
mysterious symbolic references runs parallel with gradual
unravelling of +the structure of fantastic worlds accom-
plished by the heroes, the ambivalent nature of the stories

taking place between the real and the supernatural remains
unchanged.
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