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ASKETICKE ASPEKTY ZRODU MODERNI
KRAJINOMALBY

Jean Jacques (Rousseau, pozn. J.S.) pravem ik, Ze piivaby svobody se li¢i nejlépe za mii-

#emi a rozkond krajina nejlip popisuje, bydlfme-li v dusném mésté a vidime-li nebe jen vi-
kyfem a mezi kominy.

17. fjna 1853 Eugéne Delacroix

(Eugéne Delacroix, Denik, s. 311, esky pfeklad 1956)

V éasovém rozpéti nékolika staleti se odehral ve vytvarném umeéni pozo-
ruhodny vyvoj. Od pocatku étrnactého do konce stoleti devatendctého po-
stupné vykrystalovaly specifické vytvarné obory, jez se staly spolunosite-
li my3lenkového a svétonazorového vyvoje evropskeé spolecnosti.

Giottovo Vyhédnéni dablt z Arezza je ndbozenskou scénou, kterd se ode-
hrdavad pfed hradbami stfedoitalského mésta a pochdzi z cyklu fresek
v klasternim kostele v Assisi. Li¢{ legendarni udélost na ideovém rozmezi
pozemského a transcendentdlniho svéta. Je i portrétem sv. Frantiska a jeho
tadového bratra, zachycuje je pfi extatickém zafikdvani sil zla, které v po-
dobé d4blii opousti mésto. Nové vymezuje chdpani prostoru jako jevu re-
dlného a zaroven i iredlného.

[talskd renesance, predevsim jeji rand Cdst — trecento i quattrocento —,
pfinasela pfevratny pohled na novou interpretaci skutecnosti. Vznikajici
védecké discipliny se staly ndstrojem, integrovanym tehdy z¢&asti do ume-
ni, a to predevsim vytvarného, které poddvalo dosud pfevaZné emocio-
nalné ladény pohled na svét a jedince zejména v ndboZenské vizi. Pfevrat-
nym objevem centrdlni perspektivy, o n&jz se zaslouzili renesanéni umeélci
Francesco Bruneleschi a Paolo Ucello, se stalo optické nazirdni jednoznac-
né osobnim pohledem: vyrazem individualizovaného moderniho antro-
pocentrismu. Ten byl ddle rozvijen genidlnim Leonardem da Vincim v ma-
litstvi uplatnénim vzdusné perspektivy a sfumata, ve védé pak vyzkumy
v oblasti anatomie, mechaniky a konstrukce strojt.

Vznikly opticky antropocentrismus znamenal v malifské i sochafské
praxi zdkonité sjednocenti jiz ddvno pfredtim existujicich obori vytvarné
tvorby: 1. malby figurélni, 2. malby pfedmétné (zdtisi) a 3. malby pfirody
nebo zivotniho prostredi.

Portrétni uméni renesance pregnantné ukazuje tuto skute¢nost. Nasled-
ny vyvoj vytvarného umeéni se jiz neodklonil od nastoupené cesty a pfe-
nesl tyto nové umélecké zobrazovaci teze dale do obdobi baroka, klasicis-
mu az do 19. stoleti.
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Ve slohovych proméndch dochdzi k postupné diferenciaci zminénych
zakladnich tif obort malby, ktera pak dosahuje jednoho ze svych vrchold
na ptdé Nizozemi a zejména pak Holandska v 17. stoleti. Zde se jiZ plné
realizuji odliSnosti a obsahové moznosti zminénych tif zdkladnich obort
malby. V oblasti véd zde pak toto tsili doprovézi rozvoj geografie, topo-
grafie a kartografie.

Figurdlni malifstvi se zabyva pfedevsim individualitou jedince a jeho
spolecenskou vazebnosti ve smyslu souc¢asném, historickém, nabozen-
ském i mytologickém. V této sféfe se nevyhnutelng dotykd otdzek etiky
a sexu vCetné jeho dobové tabuizace. Postoje umélcti jsou i z&4sti determi-
novany ideovymi a naboZensko-filozofickymi postulity doby. Zejména
obor zdtisi je v holandském malifstvi doveden k vrcholnému pojeti vyja-
dfenim kontemplativniho nazirdni na svét. V jistém smyslu je negaci rady
otdzek, které nastoluje Zanr historicky a nabozensky v oblasti sexuality.
Zvléste pak v krajinomalbg, kterd se zde siroce rozviji jako zcela svébytny
obor, Ize zminény zfetel kontinudlné sledovat. Jde zde iz o zfetelny aspekt
asketismu, a to i v intencich holandského protestantismu s rysy kalvinis-
mnu. Ten vymezuje vytvarnému uméni odli$né ideové hranice, nez napii-
lad blizky katolicismus Flander.

Francouzsky barokni klasicismus se rovnéz odpoutdva od ryze figural-
ni malby a v dilech krajinai, jejichZ pojeti syZetu nen{ Zanrové jako u Ho-
landanti, ale mytologizujici, se prezentuje oficidln{ proud estetiky fran-
couzského dvora za vlddy Ludvika XIV. Ta byla konstruovéna v souladu
se starofeckymi kritérii uplatiiovanymi v oborech dramatického umeéni.
Svou stéZejni tezi jednoty mista a déje se tato kritéria prosadila i v krajino-
malbé. Z tohoto diivodu pracovala fada francouzskych malift v Italii —
v mistech historicky i mytologicky spjatych s antikou. Nékteré krajiny ma-
ji v mytologické transpozici i eroticky podtext, jako je tomu v Lorrainové
dile Unos Evropy. Vzniklo i déleni prostoru do tzv. planti, odli¥né barevné
ladénych.

Na ptidé Itélie se viak Francouzi setkavali i s Holandany, ktef{ také do
Italie cestovali. Jejich pristup k umeélecké tvorbé nebyl poutdn akademic-
kou estetickou normou, ale prevazné sklonem k volnému, individualizo-
vanému pojeti syZetu a jeho bohaté rozriiznénosti v tehdy nové objevova-
ném evropském tématu: soucasné a historické krajiné. Obé jsou védomé
poznamenany odklonem od spolecenského déni, jeho vnitfnich konflikt,
vcetné jejich mnohdy neoddiskutovatelného erotického naboje. Jsou re-
zignaci na komentovani fady aspektii sexu a jeho role v soudech jednot-
lived i spoleénosti. Do rejstiiku témat malift Holandska se také nedosta-
valy stéZejni naméty obrazt katolickych zemi jako obraz Madony, ale
zajmu se tésila témata starozakonni a novozékonni, prevazné v aktualizo-
vaném pojeti Zanri. Toto naziran{ proniklo i do oboru krajinomalby, jez se
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postupné stala novym vyrazovym polem pro sdélovani individudlnich
ynitfnich témat jiz nikoli motivovanych spolegensky.

Postupné se z krajinného, Zadnrové koncipovaného obrazu, jehoZ pfikla-
dem je dilo Jana van Goyena, stdvd u Jacoba van Ruisdaela ¢istym proje-
vem pretlumoceni pozorovani dramaticky ladénych vodopadii, mocélt
a starych stromt, jakoby pfedstupiiti romantického citéni 19. stoleti. Po-
dobné jako v oboru figurdlni malby, tak i v tématech zatisi byli stafi Ho-
landané velkymi mistry analytického vidéni skute¢nosti — synchronné pak
i v krajinomalbé. Jan Vermeer ve veduté Pohled na Delft se v duchu rene-
sanéniho ndzoru vazal na jedno pozorovaci misto — a to pfimo v plenéru —
bez pfipravnych skic. Severni mofe skytalo holandskym umélcim fadu
namétl: pobfezni krajinu, pristavisté i koraby s plachtovim, a zde vznika
i novy typ obrazového formatu: marina jako vyraz plné svébytnosti kraji-
nomalby, kterd umozZnila tinik od mezilidskych vztaht, spjatych ¢asto se
sexualitou, do nitra pfirody jako smési zivli — vody, zemé a vzduchu.

Oba zdkladni proudy barokni krajinomalby, francouzsky a holandsky,
byly pak doplnény v 18. stoleti bendtskou malifskou $kolou, kterd vynik-
la zejména v deskriptivnim poddni méstskych celkt a jejich spolecenské-
ho Zivota v exteriéru, jak je tomu napfiklad v ¢etnych vedutdch Antonia
Bellotta zvaného Canaletto. V kontrastu k francouzskému ndzoru na par-
kovou upravu okoli zamki vznikd v Anglii odliSné parkové usporadani —
anglicky park, ktery se stavd i tématem anglickych akvarelistd podobné
jako volnd krajina. Na prahu 19. stoleti vede k zachyceni svétla v jeho pro-
ménném pohybu, jak doklddaji dila Turnerova a Constablova.

Instituce uméleckych vytvarnych skol — akademii — md ptivod v obdobi
manyrismu v Italii. Po ndsledném posunu uméleckych center na sever Ev-
ropy, zejména na francouzsky dvfir, je zde zdtraziiovan heroicky odkaz
antiky s jeho mordlni ideou. Nutné pak zde dochézi k institucionalizova-
ni a klasifikovani jednotlivych vytvarnych disciplin do zdvazné hierarchie
oborti. Toto usilovéni ovliviiuje i vyvoj ve stfedni i vychodni Evropé. V ro-
ce 1799 je zaloZena v Praze dekretem cisafe Franti$ka I. uméleckd Skola.
Studuje se zde kresba, figurdlni malba, architektura, anatomie, déjiny
uméni a krajindfstvi. Krajindfskou skolu vedl od roku 1806 vice neZ jedno
desetileti Karel Postl. Byla profilovdna v tradici francouzského klasicismu,
sam Postl tvofil v duchu Lorrainové — viz napf. obraz Ctyfi roéni doby.
Rozvijel i tradici veduty v ndamétech ¢eskych mést, hradii a zdmki. Dopl-
fiuje je o figurdlni stafdZ, v niz prvek mileneckého vztahu zfetelné chybi.
Antonin Mdnes po nékolikaleté pauze krajinafskou Skolu v Praze obnovil.
Rezignoval na klasicistni tradici a nastoupil cestu rozvijejiciho se roman-
tismu, jehoZ impulsy k ndm pfichazely z Francie, Anglie i Némecka. S ak-
centem historicko-alegorickym studuje ¢eskou krajinu, maluje napf. hrad
Okof, zficeniny Kldstera u Nepomuku, tamtéz i Zelenou horu jako remi-
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niscenci na legenddrni pout sv. Vojtécha touto cestou z Rima do Cech.
Drazdanska romantickd krajindfskd gkola ovlivnila Antonina Manesa ze-
jména dilem Caspara Davida Friedricha.

Josef Navritil, vrstevnik Antonina Manesa, byl odli$nym typem umél-
ce. Ovldadal virtu6zné malifskou techniku a uplatiioval ji v kompozicich
s naboZenskym i mytologickym obsahem, ale i v brilantnich z4tigich a kra-
jindfskych scenériich. Zachycuje motivy horské ptirody, které kombinuje
s figuralni stafdZi s narativnim vyznénim, nékdy ironizujicfm, jak je tomu
napiiklad v jeho obrazu Hon na lisku.

Vrcholnym predstavitelem romantického nazoru na piirodu byl Adolf
Kosdrek. Spolu se svym pfitelem Aloisem Bubdkem studoval na Akade-
mii v Praze u Maxe Haushofera a s jeho 8kolou podnikal studijni cesty do
Bavor k Chiemskému jezeru a na Sumavu k Plesnému jezeru. Charakteri-
zuje krajinu v jeji struktufe geologické i vegetatni. Posléze se vydava i na
tradicni pout slavjanofil k Baltu a maluje tam Boufi na kiidovych titesech
Rujany s hibitovem. V Selské svatbé se Kosarek vyrovndvd nové s pojetim
stafaZe v krajiné tak, Ze ji povaZuje za protivdhu nalady pusté pfirody. Ko-
sdrkiv surnaturalismus (fe¢eno slovy Ch. Baudelaira o dile E. Delacroixe)
propujcuje krajinomalbé i asociativni zvukovy efekt v rachotu kol projiz-
deéjicich povozi a spieZeni véetné jejich ozvén ve skaldch. Kosédrkova Les-
ni krajina s kapli a poustevnikem je dokonalym ztvarnénim asketického
Zivota uprostifed smr¢in a skal.

U Bedficha Havrdnka se setkdvame s preciznim studiem detailt pfiro-
dy — mech, rostlin, stromti i keft, které sklddd v jejich az neskuteéné mo-
zaice detailti bez perspektivniho odliSen{ prostorového vnimani v jeho vi-
zualni ostrosti. Takto se vzdaluje od sepéti se spolecenskym dénim, jeho
obrazy pfirody jako by byly vécnymi ptirodovédnymi studiemi pozitivis-
tického vyznéni.

Novoromantik Julius Mafdk prosel krajinafskou $kolou v Praze, ale
i v Mnichové u Leopolda Rottmanna. Byl autorem proslulych tinactili-
stovych Rakouskych lesnich charaktert (doprovodu k bésnim J. Scheffe-
la), ale vice byl zndm jako autor vyzdoby 16ze Ndrodniho divadla a scho-
dist¢ Ndrodniho muzea monumentdlnimi obrazy pamatnych mist
Ceskych déjin. Figuralni motiv se objevuje v jeho raném dile, a to nikoliv
jako stafdz, ale jako jisty symbol vzdaleny erotickému citéni.

Zavrsujici osobnosti vyvoje krajinomalby v Cechéch se stal Antonin
Chittussi. Zdsadni vliv na jeho dilo méla barbizonska krajindfskad $kola ve
Francii, ktera zalozila zcela novou tradici malby ve volné pfirodé pod 8i-
rym nebem - v plenéru. Autor sam nacas pobyval ve vesnici Barbizon
a studoval tam obdobné pfirodni scenérie jako Th. Rousseau, J. Duprsé,
Ch. F. Daubigny i C. Corot. Tito umélci chapali pfirodni motivy v jejich
pfirozeném osvétleni a v autentické geologické skladbé &asto s divoce ros-
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touci vegetact. A. Chittussi stfidal pobyty v Cechéch a ve Francii, doma
maloval rodnou Ceskomoravskou vrchovinu, jihoteské rybniky ve fazich
denntho svétla i nostalgicky ladéné zdpady slunce. Krajinomalba je v jeho
pojeti paralelou vnitinich pocitti a ndlad umélce, ktery unikd z rostouciho
ruchu velkomést i jejich mondénnich zdbav — kabarett, varieté a operet.

Frantiek Kavan se stal pokracovatelem Chittussiho smérem ke kon-
templativnimu vnimani pfirody. Studoval v Maifdkové krajindfské skole,
v niz tasto zaznival i sborovy zpév mladych adept uméni. Duchovni kli-
ma téchto novoromantikii se promitd v Kavdnovych obrazech jako osobi-
ta prirodni lyricka poezie. Jeho obrazy ocenil i vyznamny symbolistni bas-
nik Karel Hlavagek. Obraz Klekani vyjadiuje plné jeho romanticky
symbolismus, jak jej sim nazval. Jednim 2 vrcholnych dél éeského plené-
rismu — protipélu videriské, eroticky a dekorativné ladéné secese — se stal
Kavantiv obraz Na vzduch u domova, pohled na louky a nezralé obili v je-
jich laskavé zeleni pod modrym nebem.

Alois Kalvoda jiz ndlezi do mladsi generaéni vrsty Zaki Matfdkovy sko-
ly. Vedle Antonina Hudetka a Antonina Slavicka reprezentuje uméni za-
&tku 20. stoleti i s neptimym vlivem secesniho dekorativismu na krajino-
malbu. Tuto tendenci doklddd napf. obraz Senose¢ na Slovdcku, obraz
vzdéleny jakékoliv erotické myslence.

Zavére¢nou fazi krajinomalby jako specifického oboru reprezentuje pfe-
devéim v Cechéch dilo Antonina Slavicka a Vaclava Radimského. Oba by-
li ovlivnéni francouzskym impresionismem, Radimsky pfimo studoval
u Clauda Moneta. Av3ak i severonémecti malifi-krajindfi z Worpswede,
ktefi vystavovali v Praze z iniciativy Jana Preislera, ovlivnili oba nase
umélce, zejména fadou motivii tamnich raelinist. Impresionismus vznik-
Iy na ptidé Francie je zcela vyjimeénym impulsem, ktery v roce 1874 a pak
o dva roky pozdéji na vystavach oteviel novou kapitolu vytvarného umeé-
ni, a to nejen v krajinomalbé, kde se zrodil, ale v obecné Sirokém kontextu
uméni viibec. A. Slavicek ve svych obrazech z VysocCiny (Kamenicky), ale
i z okoli Prahy vnégel do krajinomalby svéZi poezii bezprosttedntho po-
zorovani promén svétla a barvy v technickém pfednesu déleného malif-
ského rukopisu.
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