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SADOMASOCHISTICKY NAROD: ;
UMENI A SEXUALITA V CESKE LITERATURE
19. STOLETI

Uvod

Pied devatou hodinou ranni 30. zafi 1895 policie vstoupila do kancelafi
prazského vydavatele Emanuela Stivina a zkonfiskovala veskery tiskopis
(200 kopii) malého svazku homoerotickych bdsni nazvanych Sodoma, je-
jichz autorem byl ¢tyfiadvacetilety poStovni tifednik Josef Karasek, zn4-
my spise pod svym pseudoaristokratickym nom de plume (uméleckym
jménem) Jit{ Karasek ze Lvovic (1871-1951).! Policie déle zabavila posled-
ni &islo Moderni revue, jez byla oficidlnim orgdanem avantgardy ¢eskych
dekadentti v letech 1894 aZ 1914 a v niZ byly vytidtény dvé badsné z téze
sbirky — Sodoma a Venus masculinus.? Zejména tento vytisk Modernf re-
vue byl sporny. Obsahoval totiz cesky pfeklad The Decay of Lying (Upa-
dek Ihani) od zndmého irského literdta Oscara Wilda, ktery si v téZe dobé
odpykaval trest dvou let nucenych praci, protoze byl obvinén a odsouzen
za udrzovani sexudlnich vztahti s mladymi muzskymi prostituty. V Lon-
dyné i v Praze byla konvenéni burZzoazni mordlka napadena hnutim za se-
xudlni anarchii, které se snazilo znovu ziskat svou autoritu.

Ve sttedu tohoto rozruchu byl zdédnlivé neSkodny kulturni tikaz — ume-
ni. V této stati budu argumentovat, Zze uméni je neoddélitelné od sexuali-
ty a je povazovano za nebezpecéné vzhledem ke statu quo, protoZe mad ne-
pohodiny zvyk desublimovat i tehdy, kdyZ potlatuje nase nejhlubsi
anarchistické tendence. To je také divod, pro¢ tajné deniky Karla Hynka
Méchy (1810-1836), basnika ¢eského romantismu, ktery si v nich zazna-
menal s udivujici jednoznaé¢nosti své sexudlni eskapady v Cechdch a v Ita-
lii, vysly az teprve neddvno v uplném znéni. Ddvame-li pfednost pfed-
stavé o romanticich jako osobdch vycerpanych, nemocnych a od-
souzenych k predcasné smrti, nékdy piekvapené zjist'ujeme, Ze mnozi
z nich — jako napf. Puskin, Byron a Macha - byli neukojitelni ve svém hle-
déni umeéleckého a sexudlniho uspokojeni: spojeni mezi uménim a sexem

' Jifi Kardsek ze Lvovic, Vzpominky, Praha 1994, s. 135.
2 Tamtéz. ,,Dvé basné”, in: Moderni revue 1, 1895, s. 127.
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ochazi z narcistického podnétu ega (svého vlastniho ja) kontrolovat vse ko-
Jem sebe. Jestlize romantikové umirali mladi, nebylo to proto, Ze byli zami-
Jovani do smrti jako takové, ale proto, Ze se vzepreli jeji tyranii nad Zivotem.

Jak Leo Bersani jednoznacné prokdzal, uméni se pohybuje dvéma dia-
metrdlné opaénymi sméry najednou: smérem k vykoupeni - to jest k vite,
7e uméni nds miZe uchranit pfed nasimi nejhorsimi nedostatky, a tim za-
vést mordlni a filozofickou souvislost s nasim Zivotem; a smérem k sebe-
z&hubé (,ébranlement”) — totiZ psychickému procesu, ve kterém pravda

nucuje zhrouceni sama sebe, zptisobem analogickym pocitu téla pfi or-
gasmu.? JelikoZ Bersani povaZzuje Freudovo studium psychoanalyzy spiSe
za uméleckou ¢innost nez za védecké pojednani, véima si tohoto paradox-
nfho, sebe-se-rudictho pohybu ve Freudové textu. V této eseji bych chtél
upozornit na podobnou tendenci sexualni anarchie v nékolika klicovych
dilech ¢eské literatury 19. stoleti, vrcholicich modernistickou poezii Karla
Hlavacka (1874-1898) a Jifiho Karaska ze Lvovic.

Pii opomenuti vieho, co bylo shleddno nechutnym ¢i nebezpecné sub-
verznim v ramci burzoaznich konvenci, véeobecna kritika davala aprior-
né prednost zaméfeni na tyto texty, jez se po hlubsim prosetfeni stavaji
méné vznesené, neZ se nam puvodneé zddlo. Napfiklad to, co mnozi pova-
7ovali za mordlné stabilni v Erbenové Kytici (1853), tj. vyrovnané pojeti
postaveni muze (a Zeny) v zfetelné hierarchizovaném mordlnim sveéte,
miize byt vniméno téZ jako podchyceni silné vrstvy sadistického nasili,
zejména viiéi Zendm. Dekadentni poezie Hlavécka a Kardska je prikrasle-
na pro vefejnou spotfebu ve stylu l'art pour I'artismu, ¢imZ je zbavena
svého sexudlniho a politického obsahu.

Budu tedy tvrdit, Ze existuje souvztaZznost mezi uménim a sexualitou ve
vyvoji éeské kultury devatendctého stoleti, jez casto pfejima formu sado-
masochismu. Nenaplnéné politické snahy a aspirace se odrazely v sadi-
stickych vztazich mezi muzi a Zenami, a pozdéji mezi muZi samotnymi.
Freud argumentoval, Ze masochismus je nezbytnym dusledkem sadismu.
Ve své proslulé stati o sexudlnich tichylkdch Drei Abhandlungen zur Se-
xualtheorie (T¥i eseje o teorii sexuality, 1905) Freud uvaZzuje, zdali maso-
chismus ,,vzdy nevznikd transformaci ze sadismu”. V pou¢né anotaci do-
dava, ze ,sadismus, ktery nemtiZe nalézt uplatnéni ve skutecném Zzivote,
vytvaii druhotnyj masochismus, jenz je ptidan navic k prvotnimu”.* Tato
poznamka je zvlasté dilezitd pro naSe chapéni eské politicke situace, stej-
né jako pro pochopeni represivni atmosféry 19. stoleti. Tim, Ze sadisticke
napéti nebylo schopné usmérnit své agrese v politickém Zivoté, obracelo

3 Leo Bersani, The Freudian Body. Psychoanalysis and Art, New York 1986.
4 Sigmund Freud, Three Essays on the Theory of Sexuality, pfel. James Strachey, New York
1962, s. 1-38, (,,sexual aberrations”), viz s. 24.
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B
se u mnoha autori zpét k sobg, a to masochistickym zptisobem. Dekaden.
ti obzvlasteé kritizovali masochistické napéti v ¢eské mentalité. Kritik Ar.
nost Prochdzka napfiklad véril, Ze Cesky pacifismus a , holubiéi vlidnogt«
vlastné znamenala narodni prokleti.’ Pynsent se odvolal na toto napety
obecnéj$im oznafenim. Nazval jej ,slovanskym mytopoetickym magq.
chismem®, ¢imZ mini patologické ,radovan{ se” Slovanti z jejich itlaky
a rasového vyhlazeni.® Jak zde uvidime, pfedni dekadentni basnik Kars-
sek transformuje tuto tradici politického heterosexudlniho masochismy
do subverzni formy estetického homosexudlniho sadomasochismu.

Od Machy k modernismu

Ve své préci The Romantic Agony (Romantickd agonie) Mario Praz tvrdi, ze
v pocatecnim obdobi romantismu (do roku 1830) prevlddal silny, dynamic-
ky hrdina.” Ale po roce 1830 nachdzime pfevrdcené pohlavni role, pfiemsz
predstava Zeny na sebe pfejima vlastnosti muzského pohlavi, zatimco hrdi-
na muzského pohlavi se jevi stéle jako slabsi, pasivnéjsi a neschopnéjsi. Mii-
Zzeme si napiiklad pfipomenout Mathildu de la Mole ve Stendhalové Le
rouge et le noir (Cerveny a &erny, 1830), amazonku Marii de Verneuil v Bal-
zacové historickém romanu Les chouans (1829) a hermafroditni Kamilu
v Latouchové Fragoletté (1829). Pozdéji v tomto stoleti vznikd Les diaboli-
ques od Barbey d’Aurevillyho. V téZe dobé nachazime obdobny zajem o les-
bismus, a to jak v Baudelairovych lesbickych basnich, tak ve Verlainové Les
amies. Klicovou postavou kosmopolitniho hnuti v ¢eském literarnim pro-
sttedi devatendctého stoleti byla George Sandova. Jeji moralni pojeti uméni
objastiuje, pro¢ byla sttedem pozornosti v Anglii, Rusku a Cechach, tedy
v zemich, kde moralita byla vnimdna jako sine qua non ve fikci. Dal$im vy-
znaénym zdrojem zdjmu o George Sandovou byla jeji povést Zeny-muZatky,
kterd koufi doutniky a nosi panské kalhoty a klobouky. I kdyz je tato pted-
stava zaloZena na skute¢nosti, je diilezité si zapamatovat, Ze se Sandové ve
své dobé stala stereotypem a klisé evropského hlavniho proudu myslen.
Byla prototypem ,,nové Zeny” a jako takova ptisobila jako zdroj obav a z4-
roven fascinovala muze v poslednich dvou dekaddch devatenéctého sto-
leti. Jestlize Sandovéa hréla tuto prosazovaci roli konvenéné ztotoZiiova-
nou s muZskym pohlavim, muzi naopak ztrédceli svou tradi¢ni nadvldadu

* Viz Robert B. Pynsent, The Decadent Nation: The Politics of Arnoét Prochdzka and Jifi Ka-
rasek ze Lvovic, in: Intellectuals and the Future in the Habsburg Monarchy 1890-1914, ed.
Laszlo Peter and Robert B. Pynsent, London 1988, s. 84.

& Tamtéz.

7 Mario Praz, The Romantic Agony, pfel. Angus Davidson, London and Oxford 1970.
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a podléhali Zenskym, pasivnim rolim. Pfechod od nacionalismu k subjekti-
vismu v ¢eské literatufe je provdzen postupnou obménou pohlavnich roli
a vznikem sexudlni dvojsmyslnosti.

Snad prvnim piikladem této obmény roli v moderni Ceske literatufe je
romanticka lyrickoepickd baseit Mdj (1836) Karla Hynka Mdchy. Mdcha je
komplexni literdrni postavou v tom smyslu, Ze byl v ur¢ité dobé prvnim
predstavitelem subjektivismu v ceské literatufe a zdroven vddnivym vla-
stencem, aktivnim na Ceské ndrodni scéné, a dokonce i autorem ver3t
v duchu &inskych principi jin a jang. Myslim, Ze existuje soub&zny vztah
mezi Machovym nacionalismem a jeho modernitou. Je charakterizovdn
hlubokym, dokonce by se dalo Fici metafyzickym pesimismem, totiZ pie-
svédeenim, Ze byt Cechem a lidskym subjektem je podobné tragicky osud.
Jeho baseft Méj se vraci do zlatého véku - do doby, kdy Cesi dosahli poli-
tické urovné v tehdy hrdém a nezavislém ceském krédlovstvi. V souvislos-
ti s touto ztrdtou muzsky protagonista Vilém jiZz neni ultra-muzny (ma-
skulinni) hrdina romantické minulosti, ale zeslably a bezmocny subjekt
své vlastni metafyzické tizkosti. V ramci libidin6ézni ekonomie této basné
zastava Vilém zcela pasivni stanovisko: poté, co bezdééné zavrazdil svého
vlastniho otce, milence své divky -, padlého andéla” Jarmily, v klasickém
znovuzachyceni oidipovského komplexu jiz necinf, ale cekd. Je uvéznén
v bilé v&Zi uprostied jezera, fetézem pfipoutdn ke zdi a aZ do popravy
druhého dne drzen v rukou autorit. Pivodné odvéaZny ,pédn lesa” se po-
zdé&ji stane pasivnim trpitelem, jehoZ uvéznéni, muceni a stradnd poprava
jsou pozorovany sadistickym a nekrofilnim vypravééem této basné. Na
zéaveér étvrtého zpévu vypravéé odhaluje svou osobu sadistického voyeura
Vilémovy popravy a ztotoZiiuje se s jeho protagonistickym osudem:
v psychosexudlni terminologii obratil masochistickym zptisobem hrdin-
skou agresi sdm na sebe. V kone¢ném refrénu basné, kdy hrdli¢ka vyslo-
vuje v apostrofé lasky jména basnika a jeho postay, jsou citovani v sym-
biotickém svazku: ,Hynku - Viléme - Jarmilo!!!"®

V bésni Karla Jaromira Erbena Svatebni kosile ze sbirky balad Kytice
z povésti narodnich (1853) hraje sadistické ndsilf stejné zastfenou, repre-
sivni roli.? V této vysoce estetizované lidové baladé se mladd panna mod-
Ii k Matce boZi a prosi, aby se ji navrétil jeji milovany. Jeji modlitbé je vy-
hovéno a jeji snoubenec se objevi, a to v podobé ducha-upira, a odvede
svou milovanou na svij ,,hrad” - hibitov, ze kterého pfisel. V priubéhu té-
to cesty upir zbavi dévée modlitebni knihy, riZence a krucifixu v o¢ividné
nasilnické fantazii. Jeji nohy pofezané ostrymi pfedméty dokladaji tuto
psychologickou interpretaci, stejné jako stopy jeji panenské krve:

8 Karel Hynek Mécha, Dilo I, Praha 1948, s. 49.
9 Karel Jaromir Erben, Kytice, Praha 1966, s. 35-50.
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Po sipkovi a po skali
ty bilé nohy Slapaly;
a na hlozi a kfemeni
zustalo krve znameni."

Nakonec tato dvojice dojde ke kostelnimu dvoru: divka si uvédomi, ze
jeji milovany neni shovivavy, jak se ptivodné domnivala, uschova se a za-
mkne v kapli. Upir vyzyva mrtvolu lezici na kamenném podstavci v kapli,
aby se vztycila a oteviela dvefe, za nimiz se divka skryva. Mrtvola po-
slechne. Divka vSak v¢as zacne litovat svého poSetilého prdni a prosi Pan- -
nu Marii, aby ji osvobodila od osudu horsiho, nez by byla smrt sama. Jeji
modlitbé je jesté jednou vyhovéno; druhého dne rano najdou vesni¢ané
prichazejici do kostela na nahrobnim kameni roztrhané zbytky svatebni
kosile a vydésenou divku choulici se v kapli. V posledni strofé basnik na-
hle oslovuje divku pfimo, a tim naznacuje, Ze jeji modlitba ji v posledni
chvili zachrdnila pfed osudem svatebnich kosil. SpiSe neZ prosazovani
konvenéni morality je na téchto faddkdch pozoruhodna skute¢nost, Ze po-
kdrani odhaluje basniktv potlaceny sadismus:

Dobfe ses, panno, radila,
na boha Ze jsi myslila

a druha zlého odbyla!
Bys byla jinak jednala,
zde bysi byla skonala:
tvé télo bilé, spanilé
bylo by co ty kosile."

Na této strofé je neobycejna bezprostfednost, kterd je ustanovena mezi
basnikem a jeho protagonistou-upirem. Krystalizuje tu to, éeho se ¢tenadf
jiz domyslel: Ze vypravéc artikuloval sva represivni pfani a ztvarnil potla-
¢ené fantazie formou bfichomluvectvi upira. Kdyz vypravéé oslovuje div-
ku panno, pfipomind ndm to oblibenou zdrobnélinu milované — panenko.
To je jasné pfipad pfeneseni, basnik zde ztvariiuje svou agresivni fantazii
znasilnéni a vrazdy, fantazii pfistizenou nikoliv modlitbou dévcete, ale
autorovou vlastni sebecenzurujici potrebou privést vypravéni k moralni-
mu zdvéru. Divka nema v podstaté nic spole¢ného s narativnim obrazem;
je doslova panenkou-hrackou, manipulovanou a kontrolovanou bédsniko-
vym sexudlnim a moralnim egem. Skutecné drama, ryze psychické, se
odehrdavad mezi basnikem a jeho sadistickym alter egem. KdyZ bédsnik divce

W Tamtéz, s. 42.
' Tamtéz, s. 50.
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sdéli, ze udélala dobfe, kdyZ se zbavila svého ,druha,” odvolava se ve
skuteénosti na sebe, protoze eskym slovem druh se také rozumi démo-
nicky ,, druhy”, skryvajici se za moralné tctyhodnou fasadou.

Dalsi dvé prace Ceské literatury devatendctého stoleti se obraceji na
temnou stranu muzského ega — agresivni sexualitu. Jsou to kratké povid-
ky Jana Nerudy U tff lilif a Vampyr, ze sbirky Povidky malostranskeé
(1878)'? a Riizni lidé (1871)". Prvni povidka vyprédvi o romantickém setka-
ni za bouflivé letni noci na Malé Strané v Praze. Vypravé¢ je fascinovan
krasou divky, kterou vidi tanéit. Zahy je divka odvoldna svou pfitelkyn,
ale pozdéji se vraci a svadi vypravée tim, Ze ho odvadi vendo tmy a ,vy-
sava” z ného zivot ve vampyristickém vyrazu sexudlni anarchie. Div¢ina
matka — jak vyjde najevo — pravé zemiela. Sokujici mravni pouceni této
povidky spocivé v perverznim &inu — vykondni piilezitostného sexu za
nékolik minut po smrti své matky. Podle mého ndzoru je mozno v pod-
textu tohoto mést'ackého zadvéru nalézt hlubsi a tmavsi stranku muZské
sexuality. Zde je vyznaény vypravéciv anarchicky stav mysli, signalizuji-
cf v ivodni vété povidky: ,Myslim, Ze jsem tenkrate $ilil. Kazda Zilka hra-
la, krev byla rozvafena.” Vypravécova touha po divce je pfenesena na div-
ku. Je to tedy ona, jez ho svadi; a jeji lhostejnd nevSimavost vici matce —
poskytujici Sokujici pointu této povidky — miize byt pojata v psychoanaly-
tické terminologii jako vypravétova vrazednd touha odstranit vsechny
prekdzky na cesté k sexudlnimu uspokojeni. Dénouement (rozuzleni) po-
vidky pfindsi vypravedi jak sexudlni uspokojeni, tak moralni nadfazenost:
,Pritiskla se ke mné. Citil jsem, jak se mi k prsoum lepi vlhky jeji Sat, citil
mékké telo, teply, sdlajici dech — bylo mné, jako bych musil vypit tu zlotfi-
lou dusi z ni!” Jako v Erbenové basni odporuje stabilizujici i¢inek tohoto
moralniho zakonéeni sexudlni anarchii, kterd ozivuje narativni obraz.

Nerudova povidka Vampyr pojedndva o letnim vyleté parnikem z Kon-
stantinopole (Istanbulu) na fecké souostrovi nazvané Prinkipo. Mezi vy-
letniky je polska rodina — matka, otec, dcera (ktera se bud’ zrovna nakazi-
la, anebo pravé piekondvala tuberkul6zu) a jeji oddany snoubenec.
V pritbéhu povidky se k této skupiné pridd zdhadny fecky umélec a za¢ne
malovat pfekrdsnou scenerii; v pozadi zobrazi ¢leny polské rodiny.

Nakonec dojde k hddce mezi umélcem a majitelem hostince na tpati
skal. Majitel sdéli vypraveéci, Ze tento mlady muZ je upifi postava, ktera se
prizivuje na svych obétich nikoliv tradi¢nim zpiisobem vysavani krve, ale
jejich uméleckou prezentaci: brzy poté, co jsou zobrazeni, zemfou. V za-
vérené, Sokujici ¢asti umélci upadnou jeho malifské desky a mezi skica-
mi, roztrousenymi po zemi, je portrét churavé polské divky, pficemZ myr-

12 Jan Neruda, Povidky malostranské, Praha 1957, s. 131-1 33.
13 ], Neruda, Arabesky, Praha 1973, s. 300-303.
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tovy vénec na jejim cele prindsi pfedzvést smrti. Mlada divka omdlj 5 s
rodina se ji zoufale snaZzi vzkiisit. b

Skute¢nost, Ze eponymickym upirem je zdanlivé nevinny Rek, neng pre
kvapujici v kontextu evropského romantismu, kdy pojmy Recka a vam.
pyrismu byly téméf synonymni." Pfesto ale Nerudtiv narativn{ zpggg,
zavisi na kone¢ném Soku, vyvolaném dénouementem (tj. rozuzlenim), P
krasné okoli Sttedozemniho mofe nenaznacuje nic o tom, co se pozd
pfihodi, s vyjimkou neblahého detailu o tstavu pro choromysing, jen
vroubil souostrovi Prinkipo, a ponékud idiosynkratické postavy umgjce,
Dtlezitym prvkem Nerudova vypravécského stylu je neodhaleni identity '
mladého muze jako eponymniho upira jiz v ivodu povidky. Tento mlady
muz se svymi vlastnostmi — shovivavosti, neschopnosti, netispésnosti - ge
zdd byt opakem tradi¢niho upira, jenZ je arogantni, agresivni a chtivy, Ts-
matem této povidky je umélec coby upir, ktery se pfiZzivuje na svych obg-
tech tim, Ze si je pfisvoji prostfednictvim uméni. Zde nachdzime v prvo-
pocate¢nim stadiu dekadentni téma umeéni v podobé perverzni ndhrady
za skutecnost, vyvoj vynalézavosti nad ptirodou, neptirozeného nad pfi-
rozenym. Tak jako fecky malif, vypravéc jiz na pocdtku povidky ptilne
prizivnickym zplisobem k polské rodiné, dodavaje k vyc¢tu pfitomnych la-
konickou, nevyzpytatelnou poznamku: ,,a pak my dva...” Kdo je ta druh4
osoba? Vypravécova manzelka? To se zdd byt nepravdépodobné, protoze
v celé povidce o ni nenf ani zminka. Tato zdhadna poznamka mtZe byt vy-
svétlena v psychoanalytickém pojeti jako vypravécovo alter ego (druhé jd).
Recky umélec je zdhy predstaven (,tam byl jakysi Rek”), jako by vazba
mezi vypravétem a malifem byla zaloZena jiz na pocatku povidky. Zrov-
na kdyz upir ni¢i postiZenou obét’ jejim pozorovanim a zobrazovanim
z urcité vzdalenosti, vypravéc-autor ptisobi jako voyeur téZe postavy, vsi-
ma si ji a zaznamenava jeji gesta a zmény ndlady s vérohodnou presnosti.
Vztah mezi aktivni a pasivni roli zacne byt nejasny: pokud jsou malif a vy-
pravéc pasivni, pfizivujici se pozorovatelg, jsou stejné aktivni v jejich ne-
milosrdném rozvijeni uméni. Kdyz malif reprodukuje podoby svych obé-
ti ve vizudlni formé, spisovatel pfenasi své umeélecké pojeti do této kratke
povidky.

Vampyristicka pfirozenost umeénti je téz zakladem basné Upir dekadent-
niho basnika Karla Hlavacka z jeho sbirky Pozdé k ranu (1894)." Basen
pojiméd svou tematickou roli z ndzvu sbirky. Jako celd sbirka, je i ba-
sen charakterizovana stavem , neurcitosti,” dvojsmyslnym pfitmim mezi

" Viz Ken Gelder, Reading the Vampire, London and New York 1994, s. 24-41 (,,Vampires in
Greece”).

15 Karel Hlavacek, Basné, Praha 1958, s. 76-78.
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“inem a nocf, svétlem a tmou, probuzenim a spankem, kdy jasné rozliseni
cedomi a bezvédomi, vlastniho ,ja” a ,,druhého” je zastfeno. Basen zaci-
3 piekvapivou pfedstavou pohanského upira pohybujiciho se po nebi.
Vepraved se uchylf do pasivni (a zZenstilé role) pozorovatele tohoto svid-
.+ panen. Jako Stokertv titulni hrdina Dracula (1897) ma upir neurcitou

ce
-_'sex[:.lélnf identitu nésilnika jak panenskych tél, tak basnikovy predsta-

jvosti.

' ﬂBésnik—Vypravéé sleduje jeho velkolepou a zlovéstnou cestu po nebi,

sirovnava ho k antickému otisku, k pozoruhodné smésici pfirody a vy-
nalézavosti, Zivota a uméni. Vznikad tato paradoxni personifikace Zivota
a uméni z objektivniho svéta pfirody &i ze subjektivniho svéta basnikovy
fantazie? Ve druhé tfetiné této basné — jako odpovéd’ na tuto otdzku — se
pasnik prestdvd odvoldvat na upira jako ,on” a za¢ind ho oslovovat ,ty”,
dochézi tak ke zméné osoby, jez symbolizuje nebezpe¢nou blizkost sadi-
stického ,, druhého”:

Ty hrdy a bily barbare, milence veho chorého, bledého:
bezcitny a zase bézlivy, vzneseny 5flence,

jenz zivis se zbylou vitdlni silou panenskych stav,
stizenych dédi¢nou atrofii

symbole dekadence!

Je brloh, kam prede dnem zalézas,

nékde snad v ¢ernych krajinach Vévodstvi mého.'®

Slovo Vévodstvi zde zajisté neni ndhodné, protoze jiZ predtim se objevi-
lo jako bliZe ur¢ujici slovo, vztahujici se na upira jako na , posledniho po-
tomka mocnych kdys rodt vévodskych”.!” Timto zdiraznénim se vy-
pravé¢ zbavuje své pasivni role pozorovatele a stavd se aktivnim
podnécovatelem. Tim, Ze oznacil sadistického upira jako ,milence vseho
bledého”, basnik se s jeho barbarskou piedstavou ztotoZnil:

Nevim to -

ale zda se mi za noc{ tesklivych, podivnych,
ze duse ma déli se od téla

a najednou dostava upifi peruti...

...A pozdeé pak k rdnu aZ, vraci se zmamena
mystickou orgii —®

16 Tamtéz, s. 78. Peklad do angliétiny in: William E. Harkins, Czech Prose. An Anthology,
Ann Arbor 1983, s. 353. :

'7 K. Hlavécek, Basné, s. 76.

18 Tamtéz, s. 78. Pieklad do angli¢tiny in: W. E. Harkins (ed.), Czech Prose, s. 353.

£



180 Sadomasochisticky ndrod: umeéni a sexualita v Ceské literatute 19, stoler
_____—-_-"‘-'—-

V momenté€, kdy si mluvdi pfisvoji osobu upira, prostfedi basné se »4_
roven proméni z exotické, nadpfirozené krajiny v basnikiiv domow - hjyj
moderni Baudelairovy ulice. V této souvislosti se moderni poete maudit 3;.
vi svymi subjektivnimi emocemi zrovna tak, jako se upir udrzuje pti ziyq.-
té pitim krve svych obéti. Jako v pfipadé androgynického upira vytvoga.
ného Edvardem Munchem, jenz poskytoval frontispis Sestému vydang
Moderni revue (1896), totoznost moderniho basnika je dvojsmysiné mys.
ska a zenskd, sadisticka a masochistickd, vitalisticky barbarskd a necinng
vampyristicky umélecka. ;

PrestoZe je Julius Zeyer vétsinou charakterizovan jako pfedchiidce de-
kadence," nékteré jeho pozdéjsi spisy spadaji do devadesédtych let, a pro-
to miizeme opravnéné diskutovat o jeho praci v témzZ kontextu jako o pra-
cich ¢lent Moderni revue. Néktefi Zeyerovi protagonisté, jako napiiklad
eponymni ¢esky vlastenecky hrdina romdnu Jan Maria Plojhar, navic zo-
sobnuji mnoho vlastnosti dekadentniho muze: vy¢erpanost, nemoc a od-
souzeni k predcasné smrti. Homme fatal se vlastné stavad nezpracovanou
osobou v Zeyerove préci: v paté ¢asti narativni basné Vysehrad, nazvané
po mytickém hrdinovi Ctirad, umird odvazny bojovnik, jenz byl uvéznén
zenskou Istf amazonky Sarky, v rukou svych ttoénic. Je ale zajimavé, e
Zeyer nespociva na Ctiradoveé utrpeni a odmita jej zobrazit grafickym
zptusobem. Jeho smrt — jako v pfipadé ceského vlastence Jana Marii Ploj-
hara — zapada do narativni logiky, kterd neni hned o¢ividna: umiré, proto-
Ze nameét — spiSe nez amazonska vidkyné — diktuje, Ze se to tak musi stét.
V této souvislosti se nezda, Ze amazonky jsou hrdinské, jako spiSe satan-
ské a dekadentnim zptsobem zlé. Nékolikrdt jsou prirovnany k hadtim,
nechyti Ctirada raciondlni Isti, ale naldkaji ho k jeho zdhubé nadpfiroze-
nou moci, kterou jim udélila zlovolnd moc pfirody. Tyto skute¢nosti uda-
vaiji celé basni pasivni, deterministicky tén; Ctiradova zdvére¢nd smrt se
stane pfedem vytuSenym skutkem, marnym tikazem obétovani, jeZ nepo-
piratelné obsahuje masochistické podtény:.

Dalsim pozoruhodnym masochistickym Zeyerovym textem je jeho po-
zdni povidka nazvand Samko ptdk, ze sbirky Tfi legendy o krucifixu
(1895).2 Tato povidka, neobycejna smeésice hagiografie, mystického sen-
zualismu a slavjanofilského nacionalismu, o utiskovdni Slovdku madar-
skymi pany pripomind Trois Contes od Gustava Flauberta, konkrétné
St Julien 'Hopitalier, kde se stfedovéky sadisticky rytif proméni ve svét-
ce. V povidce Samko ptak Zeyer sdili Flaubertovu fascinaci — mtizeme ji
nazvat Nietzscheovym pohledem do temnoty srdce kiestanského utrpeni
a pasivity, do nejasné hranice mezi krutosti a svatosti, sadismem a maso-

' Viz R. B. Pynsent, Julius Zeyer. The Path to Decadence, The Hague-Paris 1973.
* Prelozeno do angli¢tiny W. E. Harkinsem, Czech Prose, s. 243-263.
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chismem. , Temna” studie Zeyerova vasnivého Ceského nacionalismu,
 ktera vyvoldva pfilis uréenou pasivitu, ma taktéz silu aktivni agrese. Po-
vidka vypravi o jednoduchém ¢&lovéku - rolnikovi, jenZ je podfizen proje-
vaim krutosti ze strany madarskych utiskovatelti. Stejné jako v basni Cti-
rad ze sbirky Vy3ehrad se zda, Ze hrdina je jiZ od pocdtku této povidky
odsouzen k utrpeni a smrti.

Piestoze — nebo mozZna protoze — sadistickymi utocniky jsou zde vy-
hradné muZi namisto Zen, Zeyer nachazi zalibu v dlouhych a detailnich
popisech biti tohoto svétce-hrdiny, jehoz biji vlddnouci, primitivni Madafi
biéem, coZ je mozno interpretovat jako presunutf politické agrese do agre-
se sexudlni. Pokud sadomasochismus mezi muZi a Zenami musi ztstat
sublimovdn, nachdzime zde tedy homosocidlni sadomasochismus mezi
Madary a Slovany, ktery se pohybuje na rozmez{ homoerotismu.

Dosud jsme vidéli — s odvoldnim na vyznamné prace Mdchy, Erbena,
Nerudy, Hlavdcka a Zeyera — postupné naru$eni hranice mezi vefejnym —
mordlnim ,ja” a privdtnim — sexudlnim ,ja“, mezi homosocidlnim ndsi-
lim a homosexudlni touhou muzi. To, co ¢ini tyto texty tak moderni ve
smyslu jejich formy a senzibility, neni pouze zptisob, kterym problemati-
zuji vztah vlastniho ,ja” k druhému (jinému), ale také tim, jak zobrazuji
blizkost vztahu mezi uménim, sexualitou a politikou. Cim v&t&i autono-
mie je poskytnuta uméni, tim vice desublimovany a zfejmy se stdva vztah
mezi témito kategoriemi. KdyzZ se spisovatelé obdobi fin de siécle zacali
zabyvat timto vztahem — vztahem, o ktery mél ve své psychoanalytické
préci velky zajem Freud - stali se vice a vice napadnuteln{ dnes takzva-
nou ,,moralni vétsinou”. Ve Vidni — hlavnim mésté rakousko-uherskeé fi-
Se — byla hra Arthura Schnitzlera Reigen (1900) tak spornd, Ze nemohla
byt uvedena: stejné jako v piipadé Kardskovy Sodomy bylo vytisténo
pouze dvé sté kopii této prace, které kolovaly pozdéji mezi autorovymi
prételi.

Stejné jako Schnitzlerovo drama podava Kardskova préace znicujici kri-
tiku meéstanské uctyhodnosti, pfestoze vénuje velkou &ast svého opo-
vrzen{ ¢eskému narodnimu charakteru.?’ Ale Kardsek nezaméfil tuto po-
tupnou kritiku vyhradné na Cechy. Stéle jesté rozlicen na Angli¢any kvili
tomu, Ze uvéznili Oscara Wilda, provokativné uvedl v pfedmluvé k Se-
xu necans formou manifestu motto od Wildova milence, lorda Alfreda
Douglase:

I love a love, but not as other men
(Miluji lasku, ale ne jako ti druzi)

2 Jit Kardsek ze Lvovic, Bdsné z konce stoleti, Praha 1995.
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Who tell the world their love for their very pride,

For the cold world loves not my love; and when

My voice would sing my love, [ needs must hide,
Under a cloak of black ambiguous words,

The jewelled thoughts and all the scented fancies

That beat against my lips, like prisoned birds

Caught in a cage when yellow sunlight dances
Without, and the tall trees stretch out green branches.?2

Simultanni pfihlaSovani se a distancovani se od homosexudlnf{ identity
bylo vyjadfeno zptisobem sadomasochistickych pfevrati umélcova ega
sama na sebe, v ndhlém vyhlazovédni veSkerych hranic mezi verejnym
a privatnim ,ja".

Jednim z nejvice pozoruhodnych piikladi toho, jak Kardskova poezie
ucinkuje na toto vyhlazovani, je baset Metempsychoza (ze sbirky Sexus ne-
cans, 1894-1897), ktera se jiz pfedtim objevila v Sodomé (bez ndzvu, leden,
1894). Slovo , metempsychéza” se vztahuje na pfevtélovani duse a basen
popisuje autoruv atavisticky uték z degenerované, mést'acké pritomnosti
do pohanské, barbarské minulosti, neboli do homosexudlniho protéjgku
kralovstvi ¢eskych amazonek, vychvalovanych ranymi obrozenci. Mluvéi
zahajuje intimni apostrofou (,Nevim, kdo’s byl“) a pokra¢uje popisem bar-
barského bojovnika hnédé pleti, na divém koni, odéného v Zelezném panci-
ri, ktery se blyska na slunci. Zretelné vymezené prostfedi a téma tohoto set-
kédni pfedstavuje prudkou konfrontaci mezi dvéma nepfiteli, ale falické
zpodobenti, které okamzité ndsleduje, upozoriuje ¢tendfe na sexudlni pod-
text: poZensténé ,bilé télo” mluvéiho je propichnuto ostépem barbarského
bojovnika. Tato vyhradné Zenskd, pasivni pozice je komplikovana pfedpo-
sledni strofou, kdy se role bojovnika a obéti ndhle obrati: tim, Ze se vrhd na
barbarovo télo, stava se basnik v tomto okamziku ndsilnikem, ktery vysdva
krev ze rt druhého; a ve spirdlnim ¢inu sexudlni posedlosti zadusi svého
protivnika, rozlame jeho kosti a rozerve jeho hnédé, surové maso. V priibé-
hu této kratké, a pfece obsazné basné se sexudlni persona basnika presunu-
la 0 360 stupnii — z pasivni pozice voyeura k aktivnimu téastnikovi, od ma-
sochisty k sadistovi, od muc¢ednika k utiskovateli.

Tato bdsen se nejen zabyva alternativni touhou stylem transgresivniho
pfivlastiiovdni intimni lyrické formy, vétsinou vyhrazené pro vyraz hete-
rosexualni lasky (napf. Celakovsky, Slddek, Vrchlicky atd); nahrazuje také
lyricky vyraz lasky sadomasochistickou artikulaci ldsky a ndsili. V pfed-
chozich textech jsme posuzovali vztah muzského ,ja“ k druhému muzi,

# R. B. Pynsent, The Decadent Nation: The Politics of Arnost Prochdzka and Jifi Kardsek ze
Lvovic.
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jenz byl omezen homosocidlnim prostfednictvim prvni a tfeti osoby (tj.
pasnik a upir v Erbenové Svatebni kosili). Usmérnénim sadistické touhy
zpét na subjekt muzZského pohlavi sadomasochistickou cestou, spiSe nez

fenesenim na tfeti muzskou postavu - jak jsme to vidéli na prikladeé Ma-
chy, Erbena, Hlavacka -, je Kardsek schopen oddélit homosocidlni touhu
a zabyvat se narcisistickym principem homosexudlnf touhy.

V okamziku, kdy je bojovnik v Kardskové bdsni umucen a znicen, se
basnik ztotoZiiuje s utiskovatelem a stdvd se jim. To, co tento proces for-
movani identity vypovidd o vztahu uméni a sexuality, je - domnivdm se —
zcela pfekvapujici. Mohli bychom fici, Ze vyména roli mezi agresivnim
barbarem a pasivnim basnikem povoluje tomu druhému nejen se identifi-
kovat, ale skute¢né se stat aktivnim, na rozdil od pasivniho — pohanského
hrdiny mytické prehistorie. Zde se stal poeticky subjekt fantasmem kfiZe-
ni roli. Ve studii francouzského psychoanalytika Mikkela Borch-Jacobsena
Le subject freudien (1982) se navrhuje radikdlni pfehodnoceni revoluéni-
ho pojeti ,,subjektu” ve Freudoveé préci: autor, nazyvaje ho fantomatickym
vymyslem narcistickych identifikaci, o ném fika, Ze ,vrazdi vSechny
a hraji vdechny role” (,,assassinating everyone and playing all the roles”).”
V tvodni bdsni sbirky nazvané Okna zazdéna (1892-1893) cesky bdsnik
vytvafi a ni¢i své role podobnou narcistni cestou:

Jsem stary flagelant, jenZ zmucen do krvava,
jsem drsny ndmoinik pod stéZném rozbitym,
jsem zachmufeny knéz, jenz rozhteSeni dava
jsem Zena zhyftild, jez hram se divym vzdava,
jsem basnik morézni, umucen svym dilem.?

Za o¢ividnym pedantstvim a pfevlékajicim se mnichem, knézem, na-
moinikem, dévkou a basnikem se skryva sadomasochisticka estetika tim,
ze soustfeduje aktivni a pasivni, muzské a Zenské role pod vSezahrnujici
rubrikou ,nerudného bdsnika.” Jesté vice narcisticky impuls ke ,hrani
vech roli” zachycujeme v basni Bacchanalia (ze sbirky Sexus necans), kde
basnik trvd na znovuvytvofeni celého svéta podle své vlastni pfedstavy.
V této bdsni se misi silna uniformita a méstsky radikalismus s hédonic-
kym atavismem do oslavujiciho chvalozpévu subjektivniho ,ja":

Ja novy stvofim svét pro svoji dusi,
A nové slunce zapdlim nad jeho mésty.
To bude svét, jenZ bude rodit drsné muze

2 Mikkel Borch-Jacobsen, The Freudian Subject, pfel. Catherin Porter, Standford 1988, s. 239.
241, Karasek ze Lvovic, Bdsné, s. 8.
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Vysmahlé gymnasty svalnatych, obfich udd.

To bude objeti tél svirajicich jak kotouce hroznyst,

Rozko$ udu praskajici jak pozar celych predmésti.

To bude vasen davt proudicich o slavnostech ulicemi ,

V fezavych barvach splynutych, v hlomozu barbarskych hudeb. , 2

Zaver

V dobg, kdy artikulace sexuality musela byt zakédovana v raznych for-
madch, aby prosla politickou kontrolou cenzury, a navic solipsistickou pro-
hlidkou potlacovaného ,ja“, uméni devatendctého stoleti mélo tendenci
jak udrZet, tak rozvratit pravdu mést’dcké morality obchdzenim socidl-
nich tabu, tykajicich se sexu a sexuality, zatimco podryvalo mést’acké po-
krytectvi, jeZ leZelo proti témto tabu. Toto paradoxni pfetahovani mezi
spasonosnym chdpanim uméni a sklonem uméni podkopavat svou vlast-
ni moralni strohost je pravdivé i v pfipadé o¢ividné amoralnich ¢ nemo-
ralnich textd fin de siécle. Jak upozoriiuje Nietzsche ve své praci Gotzen-
dammerung, dekadentni uméni zachovavalo moralni naléhavost, i kdyz
obhajovalo pfi¢inu nemorality v umeéni, tak jako si had kouse konec svého
ocasu.? Tento pohled je pravdivy i v pfipadé toho nejvice transgresivniho
umélce Jifiho Kardska ze Lvovic. V procesu nasledovéni svého solipsistic-
kého, subjektivniho kréda nadfazenosti umeéni nad Zivotem a osobniho
~ja” nad vefejnym ,ja”, ml&ky potvrzuje, Ze uméni stejné jako sexualita by
se nikdy nemélo zcela osvobodit od mordlnich povinnosti civilizace.
V ptipadech, kdy se to stane, jsou estetické vysledky politovanihodné
a politické nasledky znepokojivé. Pozdéji totiZz zadal Kardasek obdivovat
mocného ¢lovéka — Mussoliniho. V tomto stoleti jsme byli svédky zne-
klidfjicich dasledki kolaborace uméni s fasismem, a ddle jeste désivejsi
obhajoby uméni a sadomasochistické estetiky fasisty, za cilem povyseni
umeéni na program krutosti a nelidskosti.

Alfred Thomas
Harvard University,

Cambridge, USA

B Tamtéz, s. 126-127.

¥ Friedrich Nietzsche, The Twilight of the Idols. The Anti-Christ, pfel. R. J. Hollingdale, Har-
mondsworth 1968, s. 81.



