FrantiSek Vseti¢ka
Tvar Kunderovy Nesmrtelnosti

V lednu 1990 vysel v Patizi u nakladatele Gallimarda francouzsky
preklad Kunderovy Nesmrtelnosti. Snad 74dna dekada dvacatého sto-
leti nebyla tak $t'astné zapogata, mimo jiné uz proto, Ze roman mél tak
provokativni a zirovei tak zpochybiiujici ndzev. A také proto, Ze do
romanoveho dila, které se odehrava v sougasnosti, vkomponoval pro-
zaik milostné nemilostny piib&h Johanna Wolfganga Goetha a Bettiny
von Arnim. Do goethovského piibéhu zatdhl dokonce i Ernesta
Hemingwaye, ktery se smrteln& nesmrtelnym Goethem vede na pokra-
Covani problematicky a pochybny dialog.

Tti roky nato vySel u nés €esky original této knihy, kterd za¢ina
obsahem, presngji rozvrzenim textu. Timto neobvyklym zahajenim se
Milan Kundera podstatnym zptisobem ligi od soudobych i minulych
Ceskych prozaikd a naznauje, Ze v jeho dile sehrava architektonika
vyznamnou roli. Svrchovanou mérou tomu tak je 1 v Nesmrtelnosti.
Tvori ji sedm é&asti, coz prozaik pon&kud nadbyte¢né zddraznil
v doslovu: ,,Stejné jako se pii prdci autorovi vnucuyji takika proti jeho
viili nékterd stejnd existencidini témata nebo nékteré typy postav, tak
ziistavd za vSemi architekturami mych romant: urcity spoleény pratvar;
s vyjimkou Valciku na rozloucenou, ktery vychdzi z Jiného formdiniho
archetypu, je to kompozice slozend ze sedmi dilii, z nichs kazdy tihne
k maximdini samostatnosti a odlisenosti; rovné# tak tihnou k co nejvet-
Si autonomii i kapitoly, z nich? jsou jednotlivé dily sloZeny.“V

Ze sedmi ¢4sti romanu se ponékud vydé€luje €ast tieti, nebot’ pouze
zde jsou kapitoly oznadeny nazvy. Je jich celkem 21 (3 x 7) a nejsou
Cislovany, patrné& proto, aby numericka zakonitost pfili§ nevynikala.
Trojnasobek sedmi¢ky se nikoli ndhodng objevuje v tfeti &asti. Nume-
rickd hra je nazna€ena v predsunutém rozvrieni romanu, kde Kundera
uvedl nazvy vSech 21 kapitol. Navic pak je Nesmrtelnost jeho opusem
sedmym, coZ autor sim uvadi na zadatku svého doslovu. Heptadicka
zakonitost se pfechyluje i do vlastniho roménového textu. Jeho incipit,
vstupni bréna do textu, véta sémanticky zatiZena, zahrnuje sedm slov:
»Ta pani mohla mit Sedesat, pétasedesat let.“ Incipit mé ptitom svoji
zavaznost — je v ném fe€ o osobg, jeZ uvede v Zivot navratné gesto
zamavani, jeden ze stéZejnich tematickych prvkd Nesmrtelnosti.
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Kunderiv roman méa dvé déjové roviny — souCasnou a minulou.
Soucasnou rovinu pfedstavuje pfibéh odehravajici se v Pafizi — autor
se tak ve své romdnové tvorbé poprvé omezuje pouze na francouzské
hrdiny a francouzské prostiedi —, v minulé roviné se odviji pfib&h
Goetha a Bettiny von Arnim. Obé dé€jové roviny jsou navzajem kon-
frontovéany, navic se dopliuji a prostupuji. (Dvoji déjovou rovinu na-
podobili pfi svém vykladu rovnéz néktefi komentatofi Nesmrtelnosti;
napiiklad mad’arska filozofka Agnes Hellerova vychazi ve své stati
O Nesmrtelnosti z fiktivni korespondence mezi filozofem Gottfriedem
Wilhelmem Leibnizem a Milanem Kunderou.?

Milan Kundera mé v L’art du roman heslo Rytmus. Zmifuje se
v ném o rytmu svého srdce a o rytmu v hudebni tvorbé. O rytmu roma-
nového textu v ném neni ani slovo. Nesmrtelnost vSak sviij rytmus ma,
jeji dvé déjové roviny svou &asteénou stiidou vtiskuji Nesmrtelnosti
architektonicky rytmus: v prvni ¢asti vystupuji Agnes, Paul a Laura,
v druhé éasti Goethe a Bettina, v tfeti opét Agnes, Paul a Laura, ¢tvrta
cast se vraci ke Goethovi a Betting, patd pak opét k francouzskym
postavam a Sesta je cele vénovana Rubensovi, nikoli ov§em znamému
umélci, ale soucasnikovi s pfezdivkou po slavném malifi. V Sesté ¢asti
tedy jde o jisty druh mystifikace, kterd je zaloZena nejen na volbé
jména, ale také na pfedpokladu, Ze po dvojici sudych €asti v€nova-
nych Goethovi se v dal§i sudé ¢asti opét setkdme s timto velikdnem
&i jinou vyznamnou osobnosti. Ctenaiské oéekavani je vSak zklamano
a architektonicky rytmus ve své zavére¢né fazi porusen.

Architektonicky rytmus uplatiiuje Kundera také v rdmeci ¢asti: kon-
krétné v soucasném piibéhu paté ¢asti se stfida pasmo Agnes (vraceji-
ci se ze Svycar) s pasmem profesora Avenaria (debatujiciho s autorem
romanu). Do jejich pravidelné stfidy zasadhnou v zavéru dvé dalsi pas-
ma — pasmo sebevraZzedné divky (jedenkrat) a pasmo Paula (dvakrat).
Stejné jako je v zavéru poruSen architektonicky rytmus ve velkém
(v celém romang), je v paté ¢asti porusen (modifikovan) v malém.

Na architektonickém rytmu Nesmrtelnosti se podili rovnéz uvahova
slozka, kterda ma podobu eseje, a to daleko vyraznéji nez v Kundero-
vych pfedchozich roméanech. Mnohdy maji esejisticky charakter celé
kapitoly, které n€kdy dokonce tvoii mensi bloky (napfiklad kapitoly
Jedenacté ptikazani a Imagologie nebo 2. a 3. kapitola Sesté ¢asti), kde
d&j ustupuje na delsi dobu do pozadi. Do popfedi se naopak dostava
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Gvaha, meditace o problémech naznagenych v pfedchozim dgji. Esejis-
tické uvazovani se stava integralni soudasti romanového textu, nebot
je bezprostiedng spjato s d&jem, postavami a jejich situacemi. Ve své
pfevazné vétsing je Kunderiiv esej provokativni, hravy a nadlehéeny.

Soucasti Kunderovy romanové hry je také vypravée. V Nesmrtel-
nosti jde o krajni pfipad, kdy autor Je nejen ztotoznén s vypravéem,
ale je dokonce sam jednajici postavou. Kundera se tak setkdvé a deba-
tuje se svymi fiktivnimi postavami — profesorem Avenariem a Paulem.
Jde tedy o zvlastni ptipad personalniho vypravéce.

Kundera je v Nesmrtelnosti vypravégem i »Stavitelem*: vybudoval
Ji v podstaté na dvou stavebnych principech — variaénim a paradox-
nim. Variagni princip se objevuje predev§im v podobé variaénich scén
a scének. Nejfrekventovangjsi je okouzlujici gesto zamavani, které
jako motiv prochazi celym roméanem. A&koliv Je pfiznaéné predevsim
pro Zeny — nejprve ho pouZije neznama Sedesatileta pani v plaveckém
bazénu, pak je jakoby §tafetove pfejimaji Agnes, sekretatka fakulty
a Laura —, v zdvéru je nesikovné piejme opily Paul. Vyznamnou roli
sehravd zamdvéani zejména mezi soupeficimi sestrami; zvla$tniho
smyslu nabyde v zavéru romanu, jak s neoby€ejnou vystiZnosti vyjad-
fil Jan Stolba: »Jeji sestra Laura, v touze napodobit vZdy schopnéjsi
a uspénéjsi Agnes, si toto gesto 0svoji: pravé proto je viak Agnes
prestane pouzivat! Co se zda byt zprvu jen psychologickym postirehem
0 sesterském soupereni, se viak v zavéru romdnu rozvine do hluboké
metafory. Kdy? se Paul po smrti Agnes ozZeni s Laurou, to gesto, jez
u Agnes nikdy nespatfil, se mu stane prave LauFinym nejtklivéjsim
ztélesnénim. Paul v tomto gestu proziva néhu k Zivé Laufe, aniz tusi,
Ze skrz Lauru mu tak kyne mrtvd Agnes... Je v tom zvldstni, vykalkulo-
vand néha, vice spekulativni nez lidsky vield, pFesto dosahujici piiso-
bivé hloubky, néha, ji¢ Kundera jimavé propojuje celé lidské pokolen,
hlucné a pomijivé v jednotlivcich, avsak v celku nesmrtelné a hodné
milosti.* 3)

Obdobny variaéni raz, byt s mensi frekvenci, maji i dalsi gesta
a sceény — napiiklad gesto touhy po nesmrtelnosti, scény sedani na
kling, s brylemi ¢&i s kladenim ruky na divéi prs. Za bliz$i pozornost
stoji scéna sedani na kling, a to zejména pro svou zavéreénou fikci.
Ackoliv vychazi z piibéhu odehravajictho se v minulosti, pfejde —
podobné jako vétsina ostatnich scén — do pfib&hu soucasného. Bettina
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réda useda do klina svého stariho bratra, basnika Clemense Brentana,
pozdéji do klina stafitkého Goetha; Brigita useda jako dospéla na klin
svého otce Paula bud’ sama, nebo spolu s Laurou. Z experimentalnich
diivodtt méa Kundera posléze potiebu piedstavit si v Paulové kling
Agnes spole&né s Laurou. Sedani na klin podle ného povysila Bettina
von Arnim na klasicky model erotické mnohoznaénosti. Vyrazngjsi
podobu ma scéna s brylemi a scéna kladeni ruky na divéi prs, nebot’
jejich jednotlivé variace vlozil Kundera do koncovek architektonic-
kych jednotek. Scénu, v niz Agnes rozbije bryle Laufe, umistil do
koncovky tieti &asti; vyjev, v némz se muZz feeny Rubens odvazi po-
lozit ruku na prs fe¢ené Loutnistce (0 niZ se Ctenaf pozdéji dozvi, ze ji
byla Agnes), vlozil autor do koncovky kapitoly.

V roméané nejsou variovany pouze scény, ale také postavy. Laura je
v podstaté variaci Bettiny von Arnim. Ob& nakonec pfes v§echny pfe-
kazky dosahnou svého cile: Bettiné se naplni sen o nesmrtelnosti,
Laufe sen o opravdovém muzi. Prostfedky, jimiZ ob& Zeny svého cile
dosahuji, se od sebe pfili§ nelisi. Oboji splnéni snu Kundera patfi¢nym
zplisobem ironizuje. Rovnéz mezi druhou a Ctvrtou &asti romanu, tj.
mezi obéma &astmi goethovskymi, je variaéni vztah, jenZ je dan Zanro-
vym podanim. Je-li mezi obéma ¢astmi shoda tematicka, pak ve sféfe
7anrové je mezi nimi rozdil, nebot’ druha ast je zaloZena na syzetu,
mé d&jovy charakter, kdezto Stvrtou ast tvofi esejisticka uvaha.

Tento druh variovani se objevuje v goethovskych ¢astech jesté jed-
nou, a sice v poslednich kapitolach obou &asti, kde Ernest Hemingway
rozmlouva s Goethem o nesmrtelnosti. Variace obou zavéri spociva
v odliném vzezfeni Goethové: na konci druhé &asti se Goethe obje-
vuje jako ,nahastroseny* stafec, zatimco v zavéru Ctvrté Casti je
predstaven jako elegantni mladik. Vyznéni obou &asti je umocnéno
a zvyraznéno tim, Ze se s basnikem setkdvame v opaéném Casovém
sledu. Mnohé z piibéhu Goetha a Bettiny, vkomponovaného do
Nesmrtelnosti predev§im z dlivodi konfrontaénich, srovnavacich, je
vystraznou a potméSilou variaci k sougasnému piibéhu z Pafize. Pro
Kunderu je piizna¢né, ze vétsina variagnich scen ma eroticky raz.

Vedle variaéniho principu pouZil Kundera v Nesmrtelnosti takeé
principu paradoxniho. Ani jeden neni v Kunderové prozaické tvorbé
novy, jak je v podstaté ziejmé z vystavby jeho textl uz od Zertu.
Paradoxni princip se u Kundery promita do vystavby dialogu, do
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koncovek kapitol a do jejich tituldi. Lze to ilustrovat na jakési kvint-
esenci Kunderova paradoxniho principu, jiZz je kapitola Duchaplny
spojenec svych hrobniki, kterd obsahuje duchaplnou Paulovu rozmlu-
vu (tj. plnou paradoxtl) s feditelem rozhlasového programu, kterému
se fika Medvéd. Paradox je v daném pfipadé€ nejen soucasti rozhovoru,
ale dostava se rovné€z do koncovky, jeZ ma charakter pointy, tvofici
zarovei priléhavy titul kapitoly.

Paradoxni koncovka je pro Kunderu do zna¢né miry pfiznacna.
Jedna je vyhrocengjsi druhé: ,,...byt absolutné moderni znamena byt
spojencem svych hrobnik“; ,,...neni nic mravnéjsiho nez byt neuzi-
tecny*; ,,...americti prezidenti odchazeji na vécnost skryti za demokra-
tickou kie¢i smichu®.

Jednim z vrcholnych paradoxt je poCinani profesora Avenaria, kte-
ry se v boji proti pfetechnizovanému svétu dostava na hranici zlo€in-
nosti. Paradox na druhou tvofi pak skutecnost, Ze se s nim Kundera
coby romanova postava divémneé styka a vede s nim obsirné debaty.
Paradoxy prostupuji 1 esejistickou slozku romanu — nazornym pfi-
kladem je vyklad o vztahu mezi ideologii a imagologii (v kapitole
Imagologie).

Varia¢ni a paradoxnf princip se v né€kterych ptipadech prostupuji,
napiiklad kdyZ Brigita a Laura usedaji Paulovi na klin. Varia¢ni scénka
dostava v této konstelaci bizarni, az paradoxni raz.

O gestu zamavani bylo feceno, Ze ma podobu motivu. Naproti tomu
scéna s neznamou divkou na délnici motivem skuteéné je. Lze jej
oznacit jako motiv nahody podle nazvu paté ¢ésti, v niz dojde k jeho
zavrSeni. Prvni varianta motivu — nezndmd divka, jeZz chce spachat
sebevrazdu na autostradé — se objevuje na zaCatku tfeti ¢asti, v niz
autor usly$i zpravu o sebevrazedném pokusu z radia; v druhé varianté
Kundera seznamuje s obsahem rozhlasové zpravy profesora Avenaria;
v tfeti variant€ si s Avenariem autor o tomto ptipadu vypravi a shleda-
va psychologické pfiCiny div€iny sebevrazedné akce; teprve ve &tvrté
varianté (posledni) je vlastni scéna katastrofy zachycena pfimym zpii-
sobem. Nikdy pfedtim nebylo feCeno, Ze mezi postiZenymi je také
Agnes, to se Ctenaf dozvi aZ ve varianté zavéreéné. ProtoZe smysl
a obsah motivu ndhody je do posledni chvile utajovan, obestiran
tajemstvim, je motivem mysterioznim.
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S utajovanim se u Kundery setkdme i v jedineénych scénach: na
romanovou scénu vstoupi uz znam4 postava, kterou prozaik z uréitého
diivodu nepfedstavi jménem ani ji bliZe necharakterizuje. Tento tzv.
deviani moment Kundera pouzil v Nesmrtelnosti n&kolikrat. Na-
piiklad v tieti ¢4sti stoji v podzemi metra p&kn4, je§té ne Ctyficetileta
ddma s Eervenou pokladnici a vybira ptispévky na malomocné. Teprve
dodateéné (po sedmi stranach) se Ctenaf dozvi, Ze je to Laura, postava
v romané uz divno zabydlena. Obdobny deviaéni moment uplatnil
Kundera i v dalsi scéné: na ulici, kde Je zatykan profesor Avenarius, se
zaroveti objevi bezejmenny namésiéni mu?, v ném3 &tenaf v dané
chvili nerozpozné Paula, zarmouceného z manzel€ina nestésti. Kunde-
ra pouzil deviaéni moment nejprve dvakrat v malém a pak jednou ve
velkém, a sice v celé Sesté &asti. Zde vystupuje Zena pfezdivana Lout-
nistka, o niz zjistime, Ze je totoZna s Agnes, aZ na konci 22. (pfed-
posledni) kapitoly. Deviaéni moment tedy zabird mimofadné velkou
plochu, nebot’ obvykle je omezen pouze na jednu kapitolu.

Jestlize Kundera na jedné strané néco zamlCuje, pak na strané druhé
mnohé (nebo alespon néco) predéasné prozradi. Tomuto postupu fi-
kame prodictum (lat. prodicere = pfedurCovati, pfedpovidati). Zcela
necekan€ a v rozporu s odvijejicim se syZetem ozndmi Kundera na
vyslovené neexponovaném misté (4. uprostied kapitoly), Ze Agnes
zemfela: ,,Asi tyden po stra§né Agnesiné smrti navitivila Laura zdrce-
ného Paula.” Kundera sdgli tuto skute¢nost, zmini se o dal§ich udalos-
tech (Paulové shatku s Laurou, Brigiting utéku z domova), a teprve
dodate¢né a s velkym zpozdénim vyli¢i Agnesin skon. Kundera pouzi-
va (nebo miZe pouzit) prodicta pfedevSim proto, Ze jeho roman ma
nevzrusivy, nedramaticky, jakoby esejisticky pribéh. Prodictum sou-
visi s deviatnim momentem tim, e také poruSuje, obmétiuje tradiéni
d€jovy fad, zaroven je viak v jistém smyslu jeho antitezi, protoze de-
viaéni moment n&co skryv4, taji.

Nesmrtelnost, pfesnéji nékter mista, je rominem o romanu. Tak
napiiklad v 9. kapitole paté &asti Kundera jako romanova postava
vypravi profesoru Avenariovi o tom, jakym zpiisobem piSe a jak bude
konkrétn€ vypadat Sestd Sast prave vznikajiciho romanu. Tim se Ne-
smrtelnost pfifazuje k prozaické linii, jelimz syZetovym zameérem je
vznik roméanového dila. U nés neni tento typ prozy ptili§ dasty, dasové
nejblize mé k Nesmrtelnosti Reza&ovo Rozhrani.
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Kunderiv roman zagina v signifikantnim &ase, konkrétng ve vyrog¢-
ni den amrti Agnesina a Laufina otce. Signifikantni &as podtrhava
romanovy nastup, protoZe se v tomto Jediném dni odehrava cels prvni
¢ast romanu. Signifikantni je viak nejen &as, ale i udélost, ktera
se stala pted péti roky pfi otcové skonu — ob¢ sestry se tehdy plny
nenavisti pohadaly. Hadka sama ma anticipaéni charakter: pfedjima
pozdéjsi a koneény vztah mezi Agnes a Laurou.

Sedma &ast, pt¥iznaéné nazvana Oslava, se odehrava rovnés v signi-
fikantnim &ase: pfesné dva roky pfed tim, nez Kundera jako romanova
bytost dopsal svoji Nesmrtelnost, si vysnil v klubu postavu Agnes:
»Dopsal jsem romén a chtél jsem to oslavit na stejném misté, kde se
narodila jeho prvni myslenka.* Signifikantni &as se u Kundery vysky-
tuje jen na exponovanych mistech romanu — na jeho zadatku a konci.
V obou ptipadech je spojen s vyroénim dnem: na zagatku Jde o vyrogi
pétileté, na konci o dvouleté. Soudet let dava magické ¢islo Kundero-
vy ustalené architektoniky.

Vyskyt signifikantniho Gasu méa zaroveii ramujici, scelujici charak-
ter. Kundera navic pouzil skuteéného zaramovani, dokonce trojiho. Na
zaCatek romanu umistil vyjev, vnémz Agnes s pomnénkou pfed tvari
kra¢i ulicemi Pafize. Stejnou scénkou, pfesnéji pozndmkou o ni, se
Nesmrtelnost uzavira. Celé dilo tak ramuje vyjev namifeny proti vzma-
hajici se o8klivosti.

Druhy ramujici prvek mé charakter lokélni: zagateéni a koncovy
d¢j se odehrava v t&locviéném klubu — na zacatku v ném dli autor sam,
na konci ve spoleénosti romanovych postav, které si vysnil. Sylvie
Richterova k tomu poznamenava: »Sportovni plavecky klub, kde Ne-
smrtelnost za¢ind a konéi, nemusi byt jenom moderni variantou spole-
C¢enského salonu, Ize v ném vidét i dobfe skryty symbol: Zivot se piece
rodi z vody. Zrcadla, jimiz jsou stény klubu obloZeny, mohou napovi-
dat néco o principu zrcadleni, ktery s pfedstavou stvofen; spojil nejen
hermetismus, ale tfeba i biblické pojeti €lovéka jako obrazu boziho < 4

Tieti ramujici prvek souvisi s gestem zamaviani, jeZ je na zaditku
a na konci groteskni, komické. Na zadatku Je spjato s nezndmou Sede-
satiletou pani, v zavéru s opilym Paulem. Ostatnf gesta maji vazny,
podmanivy, poeticky charakter. Zaramovani samo pak predstavuje
soucast dominantniho variagniho principu.
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Milan Kundera se v fadé svych projevit vyznava z lasky k osvicen-
skym autorim osmnéctého stoleti, to znamenéa pfevazné spisovateliim
francouzskym a anglickym. Nesmrtelnost je vSak roman predev§im
o Goethovi - a Johann Wolfgang Goethe je rovnéz osvicenec. Nesmr-
telnost je holdem Goethovi; medituje-1i se v tomto romané o nékom,
medituje se zejména o ném: ,,.Dnes uZ se to snad miiZeme osmélit Fici
z odstupu, ktery ndm umoznil konec naseho stoleti: Goethe je postava
umisténa presné doprostied evropskych d&jin. Goethe: veliky stied.
Nikoli stfed, bazlivy bod, ktery uhyba opatmé extrémiim, ne, pevny
stted, ktery drzi oba extrémy v podivuhodné rovnovaze, kterou uz pak
Evropa nikdy nepozna. Goethe studuje jesté jako mlady muz alchymii
a je pozdéji jednim z prvnich modernich védci. Goethe je nejvétsi ze
viech Némct, a zaroveii antipatriot a Evropan. Goethe je kosmopolita,
a zarovein se cely Zivot téméf nehne ze své provincie, svého malého
Vymaru. Goethe je muz pfirody, ale i muz dé&jin. V lasce je libertin
1 romantik.*

Kundera se v Nesmrtelnosti zmifiuje o Faustovi, o Utrpeni mladého
Werthera a o zpovédni knize Z mého Zivota. Ani jednou nepadne zmin-
ka (zdmé&rné? nezdméme?) o romané Spiiznéni volbou, ktery ma ze
viech Goethovych dél ke Kunderové Nesmrtelnosti nejbliz. Obé dila
Jsou spjata uzkymi pouty, a to nejen tematickymi, ale pfedevsim for-
malnimi, stavebnymi. V obou romanech autofi 1i¢i osud mileneckého
¢tyfuhelniku (v Nesmrtelnosti jej tvofi Agnes, Paul, Laura a Rubens),
coZ je prekvapivé téma zejména u Goetha, nebot’ Spfiznéni volbou
vySlo roku 1809. U obou autorl nejlepsi postavy umiraji — u Goetha
Otilie a Eduard, u Kundery Agnes.

Goetha a Kunderu v8ak spojuji pfedev§im tii stavebné prostiedky:
architektonika, uvahova slozka a signifikantni ¢as. Na ddvtipnou
architektoniku svych dél kladou oba autofi zvySeny diraz. Spfiznéni
volbou ma dvé& &asti, z nichZ kazda zahmuje rovnych osmnact kapitol.
Nesmrtelnost, podobné jako nékolik pfedchozich Kunderovych roma-
nl, ma sedm promyslenych a detailné propracovanych &asti.

Uvahova slozka je bohaté rozvita jak u Goetha, tak u Kundery,
u obou autori ma vSak jiny rdz. V romanu Spfiznéni volbou se obje-
vuje v Otiliin& deniku, ktery je zafazen do druhé &asti knihy. Uvahova
slozka zde ma aforisticky charakter, kdeZto v Nesmrtelnosti ma
charakter esejisticky. Kunderiiv esej tvoii souvisly vyklad jednoho
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problému, kdezto denikové poznamky Goethovy hrdinky predstavuji
fadu nahusténych myslenek a chvilkovych napadt. U Kundery pasmo
meditaci a déjové pasmo splyvd v harmonickou jednotu, kdezto
u Goetha jsou obé& pasma vydélena, dokonce i graficky.

Nejsilngjsi pouto mezi Goethem a Kunderou viak predstavuje sig-
nifikantni ¢as, ktery hraje vyznamnou roli zejména v dile Sptiznéni
volbou. Kunderova Nesmrtelnost zadina a koné{ v signifikantnim &ase,
stejné jako u Goetha. V 3. kapitole prvni &asti Charlotta pfipomene, Ze
setnik prijel na jejich zdmek v den, kdy on a Eduard maji jmeniny.
Dochazi zde k zajimavé numerické korespondenci: v 3. kapitole se
tedy hovofi o trojnasobném svatku za pfitomnosti tii pfatel. Navic jde
0 trojnasobny tvaroslovny jev — troji svatek, tfi osoby na scéng, a to
v8e v tieti kapitole. V této souvislosti nelze nepfipomenout Kundertiv
trojnasobek sedmicky v tieti ¢asti Nesmrtelnosti. Signifikantnim &a-
sem roman Spfiznéni volbou také koné&i: v 18. kapitole druhé &asti
Otilie v pfedvecer Eduardovych narozenin umira. Zavére¢ny tempo-
ralni posun (narozeniny ~ jejich piedvecer) je dan vyjimeé&nosti a oso-
bitymi pravy finale.

Goethliv signifikantni &as tim viak nekongi: v 9. kapitole prvni
Casti je o Charlottinych narozeninach poloZen zékladni kdmen k nové
budové, v 15. kapitole prvni &asti Je o Otiliinych narozeninach novo-
stavba zasvécena. Kone&né v 3. kapitole druhé &ésti Jje o Eduardovych
narozeninach dohotovena kaple (tieba pfipomenout, Ze v téZe kapitole
prvni &asti jsme byli svédky trojnasobného svatku). Z uvedeného vy-
¢tu je zfejmé, Ze Goethe je signifikantnim &asem pfimo fascinovan,
navic jej zakomponovava do stavby svého romanu, pfedev§im jeho
prvni Casti. VSechny momenty signifikantniho &asu Jjsou totiz v této
Casti pravideln& rozvrzeny — zmin&né kapitoly 3., 9. a 15. od sebe d&li
vZdy Sest kapitol, prvni a posledni z nich, tj. 3. a 15., déli od zagatku,
respektive konce uvedené &asti opét tti kapitoly. Sest kapitol, které
Jjsou vsunuty mezi jednotlivé momenty signifikantniho &asu, spolu se
souctem tfikapitolovych vzdalenosti od zadatku a konce &4sti B3+3=
6) a dohromady se souétem viech kapitol roménu, ktery dava &islo 36
(18 + 18 =36 = 6 x 6), jednoznaéné naznacuji, Ze Goethovym ma-
gickym €islem v roméané Spfizn&ni volbou Je Sestka. U Kundery byla
timto ¢islem sedmicka.
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Viechna tato &isla spolu s architektonickou vystavbou a uvahovy-
mi slozkami dokazuji, ze Goethe i Kundera jsou racionalisté — Goethe
osvicensky racionalista, Kundera racionalista osviceny. Promy§lena
architektonika je v literatufe jev dosti obecny, uvahovou slozku a sig-
nifikantni &as obou autort lze viak povaZovat za jevy osobité. Ostatné
osobiti jsou i oba jmenovani umélci, alesponi u Goetha o tom nikdo
nepochybuje.

Odkazy

1) Milan Kundera: Nesmrtelnost. Brno, Atlantis 1993.

2) Agnes Hellerova: O Nesmrtelnosti, Lettre internationale, 1993,
&. 10, s. 20-27.

3) Jan Stolba: Vytratit se ze svéta, Literarni noviny, roé. 4, 1993, ¢. 34,
s. 6-7.

4) Sylvie Richterova: Ticho a smich. Praha, Mlada fronta 1997, s. 149.

122 Jak reflektujeme Ceskou literaturu vzniklou v zahranici



	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122

