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Neni to zvlaStnost ani vynalez uplynulého stoleti, Ze si rizné ideologické systémy piisvojuji
umélecka dila, Ze umélci se davaji se do jejich sluzeb, podléhaji tlakim raznych ideologii.
Historie novoceske literatury je ovlivnéna ideologii obrozeneckého vlastenectvi, slovanské
vzajemnosti, prvni republika méla svou ,,hradni* ideologii, literatura svdzana s katolictvim
méla rovnéz své ideologické zazemi, stejné jako literatura autoru spjatych s komunistickou
stranou, o které mluvime jako o avantgarde. Piipad avantgardy je v3ak specificky v tom, Ze
se ideologie, jiZ jeji prislusnici svou tvorbou spoluvytvéieli, propagovali a legitimizovali,
stala oporou totalitniho rezimu. V tu chvili se s ni vétSina téchto umélca dostala do konfliktu,
nejprve ve 30. letech, kdy bylo jasné, Ze se komunisticka ideologie stala nastrojem politickych
gistek v SSSR a podruhé, tentokrat uz fatalng, po Unoru 1948, kdy byla tato praxe importovana
k ndm. V logice Saturna, poZirajiciho své déti, totalitni systém nakonec ty, ktefi ho pomahali
ustavit, zprvu v dobré vite, Ze poméhaji odstranit ze svéta bidu, vykoristovani a nesvobodu,
znicil umélecky, morélné a v nékterych piipadech i fyzicky.

Pribeh ¢eské avantgardy a jejiho vztahu k ideologii je piibéhem generace narozené na
pocatku 20. stoleti a urcujici literarni (a umélecky) vyvoj v nékolika jeho desetiletich. Za¢ina
ve dvacatych letech, kdy se formuje tato vyjimeéné nadané generace do svych zékladnich
seskupeni. Déje se to v dobg, kdy heslem dne je revolu¢ni proména svéta zdevastovaného
valkou. Sovétsky svaz na vychodg, levicovi intelektualové na zapadé jsou inspiraci pro vznik
programu proletaiského umeéni, programu, ktery se stava prvnim heslem Devétsilu. Piitahne
velmi Siroky okruh tehdejsi nejen literarni mladeze. Tito mladi lidé sni o revoluci, ale také
s okouzlenim ¢tou avantgardni poezii, Apollinaira, Cendrarse, Jakoba, Tzaru, Marinettiho
a revoluci ve spolec¢nosti spojuji s revoluci uméleckou.

Vliv zdpadoevropské avantgardni poezie se u nas projevil uz pied prvni svétovou valkou.
Jejim propagatorem byl vedle bratii Capka i S. K. Neumann. V prvnim ro¢niku Cervna (1918)
Neumann jesté tyto autory a umélecké sméry vehementné prosazoval, ostatné po valce vysel
soubor jeho predvalegnych stati A7 Zije Zivot! (1920). Vedle Capkovych piekladt z moder-
ni francouzské poezie to byla pravé Neumannova aktivita, ktera pripravovala cestu domaci
avantgarde. Vedle téchto novych uméleckych smért pasobila inspirace porevolu¢nim Ruskem,
které pro mnoho zépadoevropskych intelektual ztélesiovalo nadgji na lepsi usporadani svéta.
Tyto dva vlivy formovaly mladou generaci: ustknuti revoluci v poezii, kterou prinesli mladi
Francouzi, kubismem, dadaismem a dalSimi sméry, uvoliujicimi lidskou fantazii, kladoucimi
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dtiraz na svobodny tok predstav, a ono smékovani k socialni revoluci. Uz v druhém roéniku
Cervna muzeme sledovat postupné sblizovani s myslenkovym svétem soveétského Proletkultu,
které vykrystalizuje do tezi proletaiského uméni.

Prvni program Deveétsilu, proletaiska poezie (na jeho formulaci se podilel vedle Jitiho
Wolkera Karel Teige)! byl jasnou proklamaci této orientace, nicméné proletarska poezie u nas
zistala jen programem, ktery nevytvoril vlastni poetiku. Prvni knizky mladych, jako byl
Wolkriiv Host do domu, Kalistav Rj srdce, PiSiv Nesrozumitelny svaty, vznikajici vlastné
pied vyhlaSenim tohoto programu, nesou sice rysy spoleéné poetiky, malo ale odpovidaji
vyhlaSovanym tezim. Neumannovy Rudé zpévy, které se staly prototypem proletaiské poezie,
a Wolkerovu Tézkou hodinu, chapanou jako jednu z nejvyraznéjSich knih, realizujicich tento
program basnikem mladé generace, nespojuje poetika, ale ideologie.

Pomérné brzy se zacal rodit dalSi program mladé generace, poetismus.? Viychazel z pied-
stavy, Ze proletafi je blizsi poezie cirku, pout'ovych atrakci, némych filmovych grotesek, sen-
timentalnich romant a bufalobilek, neZ vazna socialni poezie. Sice také proklamoval nutnost
revoluéni zmény spole¢nosti (jeho stoupenci se hlasili k Marxovi, byli vesmés komunisté
a vztah Devétsilu k nové vzniklé KSC byl opravdu tésny), ale inspiroval se piedevsim zafivy-
mi zjevy moderni poezie evropské. Na rozdil od proletaiské poezie vytvoril vlastni vyraznou
poetiku, zaloZzenou na uvolnéné fantazii, na he piedstav, na asociativni metodg, spojujici
zdanlivé nespojité do novych piisobivych obrazu.

Pro soucasného ¢&tenare, kterého okouzluje poetisticka poezie, se ztraci ideologicka vazba
na komunistické hnuti. VVnima imaginativnost této poezie, jeji hravost a optimistické pritakéani
Zivotu; nékteré narazky na ttidni rozdily, na chudobu, nezaméstnanost (napt. u Nezvala ¢tvrty
vers Abecedy ,,a chudy nema kam by slozil hlavu®, u Biebla proSlapané podrazky nezamést-
naného v basni ProtinoZci apod.) vnima jako nadbyte¢né, nesystémové, drhnouci. Poetika
poetismu podle nazoru jejich tvirct v daném okamziku dobie korespondovala s marxismem,
s ideologii ttidniho boje, k niz se mlada generace s takovym spontannim entuziasmem ptihla-
sila. Nicméng, v dobovych textech éteme i polemicky vyhrocené nazory, zpochybiujici toto
piesvédéeni. Poetismus si vSak ziskal zajem ¢tenaid, pochvalu kritiky, a to i mimo pratelsky
okruh Devétsilu. Namitky proto nemély zvIastni vahu.

Mezi obéma ,,devétsilovskymi* programy, proletaiskou poezii a poetismem, je od pocatku
nejen personalni unie, ale i velmi maly ¢asovy odstup. Provazanost je patrna i na Revolu¢nim
sborniku Devétsil, ktery vydavaji v roce 1922. Uz v Teigové Gvodniku nazvaném Nové umeni
proletarské je vyjadien odpor k proklamativni tezovité literarni produkci se socialni tendenci
a zdaraznén vztah k zanram spojenym s lidovou zabavou, kterd ma schopnost oslovit proletare,
souznit svou imaginativnosti s jeho svétem. ,,A hle, pro¢ hrdina kina Fairbanks, Chaplin, H.
Carey bude proletarovu zajmu blizsi nez ubohy Fridolin a zly Détich, i kdyZ jsou rudé natieni
v povidce, ktera se zove komunistickou. Kino a bufalobilka, soudime, nekazi mladeze, ale
vychovava ji. Ne Fairbanks, ale, promiite, Fraiia Sramek — kazi dobré mravy. B&Zné socilni
romany a povidky, bohuzel i socialni filmy, (...) vyzni v déInické ¢tenarské obci z nejvétsi ¢asti
naplano. Ne povidky ze Zivota bédnoty, ne obrazy Sachet a huti, ale tropi a dalekych kraja,
basné svobodného a aktivniho Zivota, které prinaseji déIniku ne skute¢nosti, které drti, ale sku-
tec¢nosti a vidiny, které nadchnou a posiluji! Pisalek mravoli¢né komunistickeé fikanky nedocka
se Uspé&chu a nevzrusi.*® | kdyz Teige vyjadiuje jistou distanci od kubofuturistické produkce,
jejiz ,,(...) novota zestarla ukrutné rychle a stala se kozenou“,* vliv této poezie zasahl mladé
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basniky velmi silné. Zda se mi z tohoto hlediska pfizna¢na basen Jaroslava Seiferta Slavny
den do sborniku zafazena. Slavnym dnem je svatek prvniho méje, kdy se basnik, jak ,,nalezi
proletarskému pévci“, vydal na délnickou manifestaci na Vaclavské namésti. Vedle politické
rétoriky prvomajovych hesel, napadajicich ,,zbabélé pany*, tu formuluje i svou piedstavu svéta
po revoluci, v némz budou délnici jist vybrané lahidky, jaké jedi nyni jen ,,pani“, a uzivat si
raznych dalSich blah Zivota, jako je viiné kvétin a jizda automobily. V basni se stridaji utoéna
politickd hesla a invektivy proti vykotistovatelam s vyéty konkrétné pojmenovavanych lahi-
dek (uzeni Ghofi, teleci na paprice, be¢ky kaviaru, ementalsky syr atd.).

,»,My obé&ané volni, svobodni, k vam, panam zbabé&lym
dnes do usi himime: my chceme v3e, my chceme vice,
my také chceme mit k ob&du veprovou se zelim,

k veceti teleci s nadivkou anebo na paprice;
demonstrujeme a pravime darazné: necht’ nezapomina
nikdo z vas pana nahote,

my také chceme piti lahve burgundského vina

a jisti marinované Ghote

a je v nas pevna a nezdolna vira,

Ze také jednou zasednem si v klidu

ke stolim, k bochniktim ementéalského syra

a za vSechen ten Zal a za vSechnu tu bidu

z piemiry hojnych zemé dari

i my chceme vybirat ty nejchutng;si

uzené lososy, salamy, Sunku a be¢ky kaviaru

a protoze v Zeleznou logiku dgjin pevnou chovame divéru
vétime, ze i my si jednou z hloubi ptihnem z lahve likérd
a za prikofi, jez my i naSi predkové museli vytrpéti,
budem se potom v autech voziti my i nade déti.

Nebot’ tak tomu chce pomsta, tak tomu musi byt

Seifert se tu projevuje nejen jako revolucionét, (trochu naivng) plédujici pro prava pracu-
jicich na podil z bohatstvi, které vytvateji, ale i jako ¢tenar a obdivovatel Apollinaira, ktery
piejima jeho basnickou metodu tkvici v nasyceni basné konkrétnimi pojmenovanimi nepo-
etickych realii.®

Wolkerovou smrti v lednu 1924 proletaiska poezie jakoby vycerpala svou energii a poe-
tismus se stal vladnoucim smérem devétsilovské generace. V fadé manifesti se prihlaSuje ke
komunistické ideologii, ale také k imaginativnimu svétu moderni poezie. Jeji vliv, zejména
Apollinairtv, vyrazné poznamenava poetiku poetismu. Orientace na francouzské vzory neni
vSeobecné prijimana (znamy je Wolkertiv vyrok o jepicovitych Francouzich, pied nimiz dava
piednost Erbenovi), generace neni zdaleka jednotna ve svych nazorech, literarni dspéchy
spojené s poetismem jsou vyrazné, evidentni a pfesahuji Uzky ramec pomérné uzavieného
a sektéarského Devétsilu.
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V dobg, kdy u nas poetismus rozkvétal, byl SSSR zaslibenou zemi avantgardnich umélcii:
vznikaly tam odvazné projekty modernich architekti, jako byly Zehlicky mrakii EI Lisické-
ho, Véz 1l1. Internaciondly Vasilije Tatina, projekty bratii Vesnind, rozvijelo se avantgardni
vytvarné umeéni predstavované fadou vynikajicich jmen, patiicich ke Spi¢ce evropského ma-
litstvi a sochatstvi 20. stoleti: Osip Zadkin, Alexandr Archipenko, Kazimir Malevi¢. Podobné
vynikajici renomé méla tehdejsi ruska literatura, spojena se jmény Vladimir Majakovskij,
Sergej Jesenin, Boris Pasternak, Alexandr Blok, divadlo a film reprezentované jmény Vach-
tangov, Tairov, Mejerchold, Radlov, Foregger, Ferdinandov, Ejzenstejn. Uspéchy sovétského
avantgardniho uméni strhovaly — a ruska avantgarda byla stéle jesté chapana jako integralni
soucast revoluce, uméni nového spolecenského fadu.

Na konci 20. let se otevira propast mezi politickou a umé&leckou profilaci generace. Po
nastupu Gottwaldova vedeni KSC v roce 1929 se pro fadu autori vztah k politice KSC kom-
plikuje: cesty mnoha ptedstaviteli Devétsilu se rozchazeji. Ve snaze opét obnovit jednotnou
platformu v intencich politiky KSC zaklada v ¥ijnu 1929 Karel Teige s Vitézslavem Nezvalem,
Ivanem Sekaninou, Josefem Chocholem, Toyen a Jaroslavem Seifertem Levou frontu, ktera
se volné hlasi k programu sovétského Lefu (Levé fronty). Jejim proklamovanym cilem je
soustiedit sily levice a propagovat moderni uméni, které je, jak fikaji, protipélem ,,vladnouci
arozkladajici se kultuie liberalistické“.” Stale jesté tim modernim uménim rozuméji poetismus,
ev. surrealismus a konstruktivismus. KSC oslabena krizi, zptisobenou nastupem Gottwaldova
vedeni, tak znovu ziskava podporu avantgardnich umeélct, jak se ostatné ukaze ve znamém
Prohlaseni sedmi.

Zatim ovSem zacaly problémy v SSSR, kde se postupné pozice avantgardniho uméni,
dosud ideologicky akceptovaného, otiasala. Sebevrazdy Majakovského a Jesenina byly signa-
lem éehosi nebezpeéného. Na Charkovském sjezdu, kam piijeli i zastupci levicovych umélct
z CSR, se dostala avantgarda pod palbu kritiky. Revoluce v uméni, jak si ji piedstavovali,
prestala korespondovat se stalinskou piedstavou revoluéni premeény svéta. Ziejmé je to z Ote-
vieného dopisu revolucnim spisovateliim v Ceskoslovensku, kde delegati kongresu konstatovali
fadu politickych chyb, spojenych s realizaci programu proletarské literatury na zacatku 20. let.
Pozdéji se, podle nazoru delegatd, projevil negativné odklon od socialni tematiky, a zejména
se ,,podcenovaly moznosti proletariatu k vybudovani vlastni kultury (trockismus) a tedy i po-
liticky vyznam literatury. Sektaiské stanovisko formalistické vedlo ke ztraté vlivu na masy
a k tomu, Zze malomest'acke vlivy silné ovladly nejlepsi revolu¢ni spisovatele, (...). VSechny
tyto chyby pfivedly revoluéni literaturu do krize a k likvidatorskym tendencim. Tato krize byla
do znaéné miry umoznéna tim, Ze strana neméla v literarnich otdzkéach zadné linie a literaturu
ideologicky nevedla.“® Diskuse, které u nas nasledné probihaly, navazaly na nékteré vytky
poetistickym basnikim, vyslovené napi. Josefem Horou a Juliem Fug¢ikem jiz drive. Teze
Charkovského kongresu podporovali zejména Bedfich Véclavek (spoluredigoval citovany
Otevreny dopis), Kurt Konrad, Julius Fucik, Ladislav Stoll, Vlado Clementis. Mnozi z nich
zacinali v okruhu Devétsilu, Clementis v DAVu, ale Zadny z nich nereprezentoval vyrazné
umélecke dilo. Ostatné texty, v nichz formulovali své ndzory, mély ¢im dal tim vic slovnik
a frazeologii partajnického newspeaku.

Nasledoval 1. vSesvazovy sjezd sovétskych spisovateli v roce 1934, kterého se opét Gcast-
nila i delegace levicovych autort z CSR, mimo jiné také Vitézslav Nezval. Zde byl proklamo-
van socialisticky realismus jako smér a umélecka metoda zavazna pro sovétské umélce stejné
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jako pro zapadoevropskou revolu¢ni levici, jako jediné uméni, které souzni s politickou linii
komunistickych stran.

Prapor avantgardismu nyni t{ima uz jen surrealismus, hlasici se vzdor t¢émto nazoram,
vzdor obvinéni z trockismu, ke komunistickému revoluénimu programu a k dialektickému ma-
terialismu. Cesti tviirci se stale vice sblizuji s Bretonovou skupinou, s niz sdileji presvédéent,
Ze ,,az spoleénost Uplné odstrani tlak libida, (...) zmizi také zvlastni psychologicka konstituce
umélci a krasa nebude uméleckym vytvorem basnég, nybrz epifenomen vsech Zivotnich pro-
jevi“.® Surrealismus je v Teigoveé pojeti tedy krokem k osvobozeni ¢lovéka, ktery ho uvolni
z pout konvenci, umozni mu pIngji prozit zivot. Tim je dan jeho revoluéni vyznam. VVzdor
signalim z SSSR a vzdor domacim kritikim se surrealisti¢ti umélci nechtéji rozlougit s pied-
stavou, Ze revoluce v umeéni je soucasti revoluce ve spole¢nosti a avantgardni uméni, v tomto
piipadé surrealismus, je tim pravym nastrojem ideologie, do jejichz sluzeb dali své umeni.

Tato kapitola vztahu avantgardniho uméni a ideologie je zvIaSt horka pro Nezvala, ktery
neustale Zil v napéti mezi svym velmi intenzivnim vztahem ke KSC a neméné silnou vazbou
na surrealismus a surrealisty, s nimiz ho pojila fada osobnich pratelstvi. On definoval - stylis-
tikou prislusnych sovétskych agita¢nich hesel (napt. socialismus = sovéty + elektrifikace) —,
Ze surrealismus = marxismus + psychoanalyza. Nyni se dozvida, Ze jeho cesta neni spravna.
Jeho kniha Neviditelna Moskva, zachycujici atmosféru 1. vSesvazového sjezdu sovétskych
spisovatel, je zajimava spis tim, o ¢em nemluvi, nez tim, co v ni piSe. Nepadne tu slovo
0 jednani sjezdu, o odmitnuti avantgardy, o programu socialistického realismu, o politickém
tlaku na sovétskou kulturu, jsou tu jen dojmy ze setkani s Moskvou, se sptiznénymi umglci
a lidmi kolem nich. Az v Ulici Git le Coeur, kde li¢i svou G¢ast na kongresu na obranu kultury
v Patizi v roce 1938, se objevuje pro Nezvala traumatizujici propast, ktera se oteviela mezi
avantagrdou a evropskou levici, orientovanou na SSSR. V Paiizi chtél obhajit surrealismus.
Vedeni kongresu neustale ménilo a odkladalo termin jeho vystoupeni a v kuloarech mu ze-
jména sovétsti delegati davali najevo svou kritiku ¢i spi$ nepratelstvi. Stejné jako ostatni
piedstavitelé surrealistického hnuti byl kategoricky odmitnut. Otiaslo to jim do té miry, Ze
po navratu z PatiZe rozpustil surrealistickou skupinu. Ta ovSem navzdory jeho akci pracovala
dale, ,,proti proudu®, jak zni ndzev Teigovy brozury z roku 1938, v niz odpovida nejen Fugi-
kovi, Rybakovi, Konradovi, S. K. Neumnannovi, ale i pfiteli Vitézslavu Nezvalovi na jejich
kritiku ¢i spiSe Utoky. Situace se vyostiuje i politicky. Procesy se Stalinovymi odpirci, ¢istky
v SSSR, se stavaji predmétem kritiky dosud KSC oddanych intelektualt a déivodem rozchodu
fady z nich se stranou, jiz do té doby slouzili. V prostiedi demokratické republiky to mnoho
neznamenalo, rozchod s komunistickou ideologii nemél zadny dopad na zZivoty lidi, surrealis-
mus se mohl dal svobodné rozvijet, a také rozvijel do nastupu okupace bez problémda.

Pro Sovéty byli surrealisté trockisty (v dobé zag¢inajicich procesii znamenalo toto obving-
ni téméf jisté vazny postih), pro Hitlera, ktery se postupné dostaval k moci, to bylo ,,zvrhlé
umeéni*, které bylo paleno na naméstich a tvarci persekvovani. Oba rezimy, komunisticky
i narodné socialisticky, spojily svou ideologii s UpIné jinym uménim, které explicitné vyjadio-
valo jejich hesla. Slova o osvobozeni ¢lovéka, touha oteviit mu cestu k plnému Zivotu uz byly
mimo jejich zajem i mimo jejich rétoriku. Na naSe surrealistické hnuti to dopadlo po obsazeni
Ceskoslovenska Hitlerem, a znovu po unoru 1948. Novi stoupenci se ocitli v zakézané zong,
poné&kud slozit&jsi situace byla pro predvaleéné avantgardisty, kteti se nepiestali hlasit ke
komunistické ideologii. Uz v povale¢ném obdobi se Nezval stejné jako Halas, Biebl a Zavada
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angazovali ve prospéch silici KSC. Hrichy avantgardniho mladi byly pozapomenuty. Nyni
se snaZili vyhovét nové umélecké normé a prizptisobit se ji dokonce uz pied Unorem. V roce
1946 piSe Halas napiiklad tento pistiovy text:

»Budujeme republiku
Jde to p&kné zvesela

vytidime bez cavyka
toho kdo nic nedgla*;

a podobné verSe najdeme u dalSich znamych basniki.

Tato snadnost podlehnuti ideologii, s niz méla avantgarda jiz své Spatné zkusenosti, prame-
ni z oné prvotni podvojnosti dané na jedné strané fascinaci modernimi basnickymi sméry a na
druhé strané vazbou na konkrétni politickou silu, jiz oddané slouZzila a ktera uréovala umélci
jednozna¢né Ulohu agitatora, mluvéiho svého politického programu. To, co vedlo Nezvala
v roce 1938 k rozpusténi surrealistické skupiny, co motivovalo diskuse o Weilové Moskveé-
-hranici, co diktovalo Anti-Gida, s ¢im se piel Teige v Surrealismu proti proudu, bylo nyni
davérné znamym hlasem, ktery basnikam ukazoval ,,spravnou” cestu. Stejné jako v poloving
tiicatych let nechtél byt Nezval trockistou, nyni nechtél byt reakcionarem, ale touzil — tehdy
jako nyni — stat na té ,,spravné“ strané. Mocensky tlak, korupce publika¢nimi moznostmi
a chvalou zaprodané kritiky a vyznamnymi a lukrativnimi posty, ale i jista euforie hesel, ktera
pfipominala slavna léta dvacata a bohatyrskeé ¢asy jejich mladi, byly az pfilis velkym lakadlem,
kterému bylo t&Zké odolat. Kone¢né se — alespori v jejich o¢ich, mozna osInénych vyhodami
privilegovanych statnich urednikt —, splnil sen mladého basnika, vyjadieny v jiz citované
béasni Slavny den:

,»,Za piikoti jez my i naSi predkové musili vytrpéti,
budem se potom v autech voziti my i naSe déti...."

Chtit stat na spravné strané vSak ptinaSelo i vnitini dilemata. Ne vSichni je unesli.
27. 10. 1949 zemiel na infarkt FrantiSek Halas, ktery po cesté do povaleéného SSSR prisel
0 mnohé iluze, v ¢ervnu 1950 byl odsouzen v procesu s Miladou Horékovou a 27. 6. 1950
popraven spolupracovnik surrealistické skupiny a snad jediny vyznamny ¢esky marxisticky
filozof Zavi$ Kalandra (nezapomnéli mu jeho kritiku stalinskych procest ve 30. letech).

Utoky v tisku a zejména Stollav referat Tricet let boji za ceskou socialistickou poezii, kde
zaujal krajné negativni stanovisko nejen k poezii nedavno zesnulého Halase (snad mu nemohl
byt zapomenut vedle jinych ,,hiichi“ ¢lanek Dosti Wolkera), ale také k osobnosti Karla Teiga,
jakoby vratily dobu tticatych let. Davod Gtokd byl stejny, jen situace jina. To, co tehdy mélo
charakter sektarskych hadek mezi komunisty a celkem neSkodného literarniho sporu, nyni
dostalo rozmér ptimo existencidlni. Nyni, v prostredi rodici se totality, mit jiny nazor nez
oficialni mluvé&i a ideolog strany, mohlo byt opravdu smrtelné nebezpe¢né. Piesto se Nezval
vzchopil a hjil své avantgardistické piatele (a s nimi vlastné i sam sebe). V projevu na plenar-
ni schizi spisovateli 22. ledna 1950 sice pripustil, Ze Teige ,,vyrostl a narodil se z papiru“ a ze
v jeho osobnosti bylo mnoho nezdravého (dokladal to tim, Ze uz v deseti letech ¢etl Charlese
Baudelaira), ale zdiraznil i jeho kladny vyznam pro rodici se socialistické uméni. Zdaraznil,
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Ze diky svému jazykovému vzdélani byl jakousi ,,agenturou pro mladé basniky“. ,,My jsme
neznali slova francouzsky, a on ndm ptekladal opravdu krasné basné Apollinairovy, kterého
miluji a zboznuji jako Wolker.“ A dale pokracuje: ,,Musim ovSem jednu véc Fici, o tu mél
zase Teige pozitivni zasluhu, Ze se pravé seskupila fada mladych basnika, Ze se ¢asto stykal,
Ze si povidali a Ze se tim vytvotila ur¢ita atmosféra, (...). A pro vznik poezie jista atmosféra
mezi umélci hraje jisté velkou roli.“*® Podobné hajil — nehajil Halase. Servilnimi formulacemi
zdiaraznil zavaznost Stollova a Taufrova referatu, zdiraznil také rozdilnost Halasovy a své
vlastni poezie, nicméné konstatoval doslova, ze Halasovo dilo ,,ma svou z&konitost basnic-
kou a jako takové v ¢ase bude jednim z ucelenych dél kvalit ptivodnich, to znamena, Ze toto
dilo jakoZto takové piezije ¢as“.™ Rétorika tohoto vystoupeni (veetné zaiikavani se izkym
vztahem k Wolkrovi, v tuto chvili povy3eného na jednu z hlavnich ikon ,,boji za socialistkou
poezii“), dnes budi rozpaky a snad i posméch. Veliky basnik vyjadiuje svij nazor opatrng,
klickuje, nechce si zadat, ale zarove se prosté lidsky boji. Devétné chvali partajniho ideologa
Stolla a druhoradého basnika Taufra. Novy rezim je v tuto chvili nekompromisni, schyluje
se k procesiim, v nichZ klidn& mohl uviznout i on sdm. Ptesto shira odvahu hgjit to, cemu
sadm dlouhy ¢as véfil a — mozna dosud i trochu véfi. V pamétech Z mého Zivota, psanych jiz
v podstatné liberalng&jsi dobé druhé piile padesatych let, haji poetismus a surrealismus i jeho
nositele oteviengji. Tehdy uz nebylo tieba tolik osobni odvahy odporovat ideologickému tlaku,
byl také v docela jiné, podstatné pevnéjsi pozici, jiz si vybudoval prorezimnimi skladbami,
jako byl Zpév miru, Stalin, Z domoviny.

1. 10. 1951 zemiel na infarkt v o¢ich rezimu zdiskreditovany Teige, kterému diky Stollové
vystoupeni hrozilo realné nebezpeci zateeni a politické perzekuce. 12. 11. 1951 zahynul se-
bevrazdou Konstantin Biebl, ktery vydal shirku Bez obav, pocténou v roce 1951 statni cenou.
Bezprostiedné po Unoru se zdalo, Ze nalezl s novym reZzimem spolecnou ie¢, presto se, vazné
nemocen, nemohl vyrovnat s politickou nediivérou a pronasledovanim piatel z piedvale¢né
avantgardy. S rezimem spolupracovali z velkych postav avantgardy uz jen Vitézslav Nezval
a Vilém Zavada. To, co psali, nemélo mnoho spole¢ného s jejich tvorbou predvaleénou: mui-
Zeme to velmi dobte posoudit, kdyz vedle sebe polozime napiiklad Edisona a tieba poému
Stalin nebo Zpév miru. AvSak — prese vSechnu poplatnost ideologii — jejich basnicky jazyk
i technika verSe, vypracovana v lepSich dobach avantgardy, pisobily v té dobé suché agita¢ni
poezie pozitivné a spolu s K#idly a Chrpami a mésty snad i otviraly cestu mladé basnické
generaci, pomahaly ji vybtednout ze schematismu tendenc¢nich tikanek, pred nimiz varoval
uz v roce 1922, jak jsme citovali, Karel Teige.

V nekrologu na Karla Teiga napsal Ferdinand Peroutka slova, jimiz bych chtéla uzavtit
své Gvahy o schizofrenii ¢eské avantgardy: ,,Jednou se budou historikové snazit rozlustit tu
hadanku, jak bylo mozno, Ze v naSi dobé nékteti lidé pravé z touhy po svobodé se pridavali
ke komunismu, k tomuto nejvypracovangjSimu systému nesvobody.“? To, co Peroutka tika
o Teigovi, je myslim mozZno vztahnout i na jeho piatele, souputniky, generaéni druhy, ktefi
na zacatku 20. let ,,odevzdali listek ve znameni revoluce s piesvédéenim, Ze otviraji cestu
i svobodé& uméleckého tvoieni a posléze zjistili, ze se hluboce mylili. Nebo to néktefi ani
nezjistili?
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Summary
Dobrava Moldanova: Avant-garde between Imagination and Ideology

Young artists attached to the group Devetsil at the beginning of the 20°s of the XXth Cen-

tury sympathized with ideals of the socialist revolution and openly supported newly rising
Czechoslovak Communist Part (CCP). Being influenced by the French avant-garde poetry
(namely G.Apollinaire and early works of the French Surrealism) they decided to use Poetism
(and later Surrealism) that liberates the human creativity and imagination as an adequate ex-
pression of their civil attitudes. After the take-over of the Gottwald’s leadership of the CCP in
1929 a chasm opened between the political and artistic profiling of the generation. This process
culminated during the 30’s when a part of the avant-garde left the CCP due, in particular, to
the events in the Soviet Union. This defection was revenged by the victorious CCP after 1948
when to a many of the former avant-garde artists a bad fate was prepared.
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