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Historickou prozu, jiz ve svém referatu rozumim ptedevsim historicky roman, 1ze povazo-
vat téz za indikator stavu axiologického horizontu spolecnosti. V tomto zanru se totiz velmi
viditelné€ promitaji promény hodnotového védomi, které se tyka zakladnich existencialnich
otazek jedince i pospolitosti, s niz je spjat jeho zivot. VSechny peripetie a krize, jimiz prochazi
déni spolecenstvi podminujici osudy jednotlivet a ramujici jejich smysl a opodstatnéni, je totiz
historicky roman s to zahrnout do svého fikéniho svéta. Muze je vybavit poetickou funkci,
jaka jim dodava esteticky vyznam. Hodnoty prezentované v dile jako estetickém objektu
nabizeji pak Ctenafi, nejen aby v konfrontaci s nimi hledal vlastni orientaci ve stale slozitej-
Sich situacich, do nichz je stavén prchavou pfitomnosti, nybrz aby si téz kladl otazky po tom,
zda si v proudu déni nékteré hodnoty uchovavaji relativni stalost, ¢i zda d&jiny jako chaoticka
tFiSt’ udalosti postradaji jakoukoli moznost vymanit se z bezbiehého relativismu. Historicky
roman muze tedy ¢tenafe vést také k tomu, aby si oziejmil, jaky je stav historického védomi
a s nim souvisicich hodnot tvoficich horizont spole¢enské kultury v riznych historickych
situacich. Postaveni této zanrové formy v aktudlnim modelu literatury mtze proto vypovidat
nejen o uméleckych hodnotach, nybrz i o celkové kulturné axiologické situaci spolecnosti
vyplyvajici ze stavu jejiho historického védomi.

V tomto smyslu midZeme hovofit o Zanrové formé historického romanu jako o uméleckém
zanru, jenz svymi specifickymi prosttedky vypovida o formovani védomi historickych hodnot
svédcicich o integrité¢ daného spolecenstvi. Z tohoto hlediska Ize na historicky roman pohlizet
také jako na uméleckou formu, jejiz raz nejen souvisi s Girovni a stavem historiografického
badani, nybrz i s filosofickymi koncepty déjin (a s ideologiemi, které jsou na nich postaveny),
které se v dané situaci prosazuji jako kanonické. Promény pozice historického romanu v struk-
tute Cesky psané beletristické produkce v prubéhu druhé poloviny minulého stoleti i promény
estetické vyznamnosti riznych slozek vystavby jeho fikénich svétd mohou proto vypovédét
mnohé o zménach, jakymi prochézelo védomi historickych hodnot nasi spolec¢nosti v tomto
obdobi.

V knize vénované ¢eskému historickému romanu v obdobi 19451965 naznacil B. Dokou-
pil (Dokoupil, 1987), jak autofi povaleéného historického romanu hledali cestu z tisnivé
duchovni situace valky a okupace; ta iniciovala spisovatele k tvorbé romanovych svéti zasa-
zenych do minulosti (z riznych divodi — od potieby uniknout ze soucasnosti az po divody
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cenzurni). V jejich romanovych svétech vétsinou stal osamoceny jedinec tvari v tvar dobé
a spole¢nosti hledaje hodnoty, jez by jeho existenci dodaly védomi nadosobniho smyslu déni.
Priznacné totiz v dobé duchovni krize, projevujici se jiz od sklonku let tficatych, prevladla
v tomto zanru modifikace romanu Zivotopisného vysunujiciho do popiedi individuum zapasici
s nepfizni a nepochopenim doby i s vlastni slabosti — ukazkou je napfiklad postava Vacla-
va IV. v romanu M. V. Kratochvila Krdl obléka halenu (1945). Pozdéji se ukaze, ze zmény
a modifikace zanrové formy (pfechod od romanu-fresky k romanu biografickému a naopak)
nejsou bez souvislosti prave s celkovou duchovni situaci, respektive s axiologickym dosahem
panujici filosofie dé&jin.

Jako vychodisko ze samoty jedince postradajiciho (a hledajiciho) oporu v Sir§im spolecen-
ském kontextu se protagonistim téchto proz jevilo zpocatku nejblizsi okoli — rodova, respek-
tive regionalni souvislost, vytvafejici podminky pro vznik a aktivitu osobnosti — prikladem
muze byt roman E. Valenty Kvas (1947). To vsak stale byly jen omezené, dil¢i hodnotové
horizonty, jaké nepovzbuzovaly potiebu ani neposkytovaly moznost prekrocit ramec indivi-
dualniho osudu smérem k celkovému nadosobnimu dé€jinnému smyslu, jenz by byl s to dat
individualnim Zivotim napln, absorbovat je.

Tato potieba se vynofila v situaci, kdy povale¢na euforie vytstila v pfedstavu, Ze na tros-
kéach véalkou zdevastovaného svéta (v piipadé Ceskoslovenska ovsem tato fyzicka devastace
nebyla tak strasna jako v jinych evropskych zemich) lze vybudovat néco nového, lepsiho
a spravedlivéjsiho nez tragicka minulost. V tomto momentu vznikly pfedpoklady pro uplatnéni
marxistické ideologie, kterd nabizela jiné pojeti d&jin, neZ jaké se utvafelo pod vlivem prestalé
svétové katastrofy: déjiny se v tomto pohledu jevily jako ptitomnost zacilena do idealni (bez-
tfidni, svobodné) budoucnosti a zaroven otvirajici pohled na minulost jako cestu k této pritom-
nosti; minulost byla pfed vznikem marxismu podle této ideologie naplnéna marnymi, protoze
neuvédomélymi tfidnimi zapasy o uskute¢néni cilti v budoucnosti; ideologie a filosofie déjin
vychazejici z Marxovych nazorl vytyCovala své cile nikoliv jiz spontanné, jako diive, nybrz
na zaklad¢ ,,védeckého® (historicky materialistického) poznani déjinnych zakonitosti.

Tak vznikla — musime ovSem vzit v Gvahu také doznivani vlivu predvaleénych, prvore-
publikovych tradic levicové avantgardy vychazejici z marxismu — pro mnohé spisovatele
(i pro dalsi umélce) lakava zivna puida inspirace, predstavujici jednoducha axiologicka feseni,
z nichz mohly vyrist umélecké projekty umoznujici pfekonat jak povale¢nou hodnotovou
dezorientaci a ideovou nejistotu, tak se vyhnout obtizné cesté odpovédnosti za permanentni
nutnost vlastni svobodné volby, jakou nabizel personalisticky nebo existencialisticky koncept.
Marxisticky koncept dé€jin jako sekularizovana eschatologie (oproti eschatologii spiritudlni,
obrazu Sluzebnici neuzitecni, Rim 1969, Praha 1996) nabizel moznost estetického zhodno-
ceni minulosti ve svétle smysluplného déjinného pohybu ¢i procesu. V této situaci se zrodily
priznivé podminky pro historicky roman zalozeny na konceptu déjin, jenz poskytoval jedinci
moznost odevzdat svou existencialni odpovédnost nadosobnimu smyslu déni, tj. jeho poznané
zakonitosti.

Dusledky se promitly v zasadni zmén¢ vystavby fikéniho svéta tohoto typu historického
romanu. Typickym dokladem je zména poetiky, ktera se projevila v tvorbé dvou autord, které
mizeme oznacit za pfedni predstavitele historické prozy budované na této svétsky eschato-
logické koncepci dé&jin; jsou to M. V. Kratochvil a FrantisSek Kubka. Oba ve své ptedchozi
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tvorbé zaméfili svou pozornost na zajimavé individuality (Vaclav IV. u Kratochvila, respektive
SaSek krale Jitiho z Podébrad zvany bratr Palecek u Kubky) konfrontované se spolecenskym
prostiedim. Na poc¢atku padesatych let vydal Kratochvil v rychlém sledu dva romany z epochy
husitstvi (Pochoden, 1950 a Mistr Jan, 1951), jejichz fikéni svéty byly vystavény uz na zcela
jinych principech nez pfedchozi prézy; do poptedi vystoupily historické udalosti (vidéné
prizmatem marxistické historiografie — tomuto prizmatu ostatné zlstal autor vérny, i kdyz
v mén¢ schematické podobé, i ve svych pozdnich historickych freskach ze sedmdesatych let:
Evropa tancila valcik, 1974 a Evropa v zakopech, 1977), subjektem vystupujicim jako hybatel
déni se stalo masové hnuti vystupujici jako déjinna sila formujici osudy lidi. Postavy se staly
produkty déjinnych udalosti, respektive faktory historickych zakonitosti. Hus jako tstfedni
postava uvedenych Kratochvilovych romani byl pojat zcela deterministicky, jako vyslednice
déjinné nutnosti.

Podobné tomu bylo i v romanech Kubkovych, pro které je ov§em piizna¢ny i dalsi postup
uméleckého tvarovani historické latky. Kubka, jak znamo, zacal dilem z nedavné, okupaéni
minulosti, romanem /20 dni, jehoz pokracovani nejprve rozsitil do soucasnosti (Cizi mésto,
1951; Vitr z hlubin, 1952) a teprve poté se vratil do minulosti, do poloviny 19. stoleti (Dédecek,
1953), odkud pokracoval smérem k ptitomnosti dal§imi ttemi romany (Hnizdo v bouri, 1954,
Basnikova svatba, 1955; Mnichov, 1956).Vysledkem byla sedmidilna ilustrace marxistického
konceptu ceskych déjin ospravedliiujicich piitomnost jako vysledek historické zakonitos-
ostatné Kubka nebyl sam, kdo v té dob¢ volil seridlovou narativni formu — ta se prosazovala
i v romanovych cyklech z nedavné minulosti (Pujmanova ad.).

Umélecky podnétnéji postupoval na pielomu padesatych a Sedesatych let Vladimir Neff,
ktery nejen postoupil od pouhé ideologickeé ilustrace k filosofické reflexi (reflexivnimi rysy se
ného procesu formu nesouci v sob& poetickou tradici, totiz formu rodinné sagy. Ta mu jako
zkuSenému romanopisci poskytla prostor pro relativni individualizaci postav a jejich osuda
v ramci fikéniho svéta zpodobujiciho proces zrodu a konstituovani ¢eské burzoazie (Sriatky
z rozumu, 1957; Cisarské fialky, 1958; Zla krev, 1959; Veseld vdova, 1961; Krdlovsky vozatayj,
1963). Je ovsem priznacné, ze Neffuv pokus dovést dé€jinny proces az do soucasnosti rovnéz
ztroskotal, i kdyz z jinych divoda nez u Kubky, ktery podlehl ideologické ilustrativnosti.
Apriorismus tfidniho konceptu, s nimz Neff pfistoupil k realizaci své novodobé rodinné sagy
romantl, kanonickym historickym konceptem marxismu dosud nedotéenych) a slabnouci tlak
dobové normy (jiraskovského) tradicionalismu a kronikatské popisnosti zptisobily, ze dosa-
vadni postupy zacal pocitovat jako piekazku v umélecké realizaci projektu. To se v posled-
nim dilu pentalogie projevilo rozvolnénim syzetové stavby fikéniho svéta. Vnesl do ni rysy
filosofické reflexe, jakou vyuzil jiz ve svém pseudohistorickém romanu Srpnovsti pani (1953)
a jiz daleko prevysil dobova romanova schémata. Jak uvidime dale, bylo toto uvolnéni pouze
pocatkem vyvoje, v némz dospél posléze az k podkopani seridznosti celé zanrové formy
historického romanu.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let, kdy Neff pristoupil k realizaci své sedmidilné
rodové sagy, se uz zacaly projevovat pfiznaky krize historického konceptu, jaky inicioval
rozvoj extenzivnich forem historického romanu. Jednim z nich bylo opétné oziveni Zivotopisné
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modifikace Zanrové formy. Zpocatku jesté mély rovnéz seridlovou podobu (Cestmir Jefabek:
Odchazim, prijdu 1957; Alespon ve snu, 1959; Kam jde tva cesta, 1972 — ze zivota BozZeny
Némcové; Miroslav Hanus: Osud ndroda, 1957; Poutnik v Amsterodamu, 1960 — o Janu Amo-
sovi Komenském), pozdéji se jejich rozsah zkoncentroval (M. V. Kratochvil: Dobra kocka,
ktera nemlsa, 1970 — o rytci Hollarovi). Oziveni biografické modifikace v historické proze
signalizovalo obnoveni zajmu o jedince a jeho misto v dé&jinach, které nakonec pfineslo ve
svych dusledcich korozivni u¢inek pro kanonizovanou podobu déjinného procesu promita-
nou do syzetové vystavby. Historie se misto smysluplného déni, které mélo mifit k jasnym
cilim, zacala jevit jako nelitostny mechanismus pfi¢in a nasledk, v jehoZ soukoli je jedinec
beznadéjné zapleten. Vyrazné podoby nabyla tato proména v romanech z konce Sedesatych
a ze sedmdesatych let, jejichz exemplarni podobou jsou prozy Jitiho Sotoly a Vladimira Kor-
nera.

Prvné jmenovany prinesl uz ve svém prozaickém debutu Tovarysstvo Jezisovo (1969) podo-
benstvi osudu jedince, jenz se z nadSeného a oddaného stoupence vitézné nabozenské doktriny
podlozené dokonalou organizaci stava rezignovanym skeptikem trpce si uvédomujicim, jak
svou praxi poprel teoretické ideje, jimz uvétil. K dovrSeni promény povahy zanru v§ak doslo az
v nasledujici Sotolové proze Kuie na rozni (1974 samizdat, 1976) Ta piinesla typ protagonisty,
ktery byl v zasadnim protikladu k aktivnimu vykonavateli poznané déjinné nutnosti, jaky byl
sttedem pozornosti v romanech z padesatych let. Loutkai Kufe je sam bezmocnou loutkou,
hiickou okolnosti marné usilujici naplnit svou existenci smyslem vyplyvajicim z jeji vnitini
potteby. Také dalsi jeho historické prozy (Svaty na moste, 1978; Osmndct jeruzalémit, 1986,
a volna romanova trilogie z doby dvou svétovych valek Malovany déti, 1983; Roza Rio, 1986;
Podzim v zahradni restauraci, 1988) ptinesly podobné postavy ,,malych lidi*, bezvyznamnych
jedinct smykanych dobou zmitajici se v kieCich rozpori a krizi. Jesté zfetelnéji vyzdvihly
existencialni problematiku jedince hledajiciho smysl zivota v krizové dobé romany Vladimi-
ra Kdrnera situované rovnéz do historickych kulis (Pisecna kosa, 1970 a fada dalSich proz
z ruznych krizovych historickych obdobi od raného stfedoveéku az po 19. stoleti), z¢asti opét
biograficky modifikované (Lékar umirajiciho ¢asu, 1984, o Janu Jeseniovi). V historickych
romanech a novelach tohoto autora z posledniho obdobi ovSem zna¢né zesililo jeho pesimis-
tické vidéni dé&jin (Kdmen ndrku, 2002), dodavajici jim raz déjinné apokalypsy.

K historické proze, ktera zachovavala referen¢ni vztah k fakticité historického déni,
miizeme zafadit také pozdni prozy Josefa Skvoreckého — Zivotopisny roman o Antoninu Dvo-
takovi Scherzo capriccioso (Toronto 1984, Praha 1991) a historicky roman z americkych dé&jin
a ucasti ¢eskych emigrantl v nich — Nevésta z Texasu (Toronto 1992; Praha 1993). Pokusil
se v nich v modernim tvaru (polyperspektivni kompozice knihy o Dvorakovi, vrstevnaty
simultanni obraz krizové situace americké demokracie v dobé obéanské valky Severu proti
Jihu) zpodobit nadnarodni souvislosti, v nichzZ se ocita a pisobi ¢esky ¢lovek v historickém
Case. Mozna to byl pravé onen dé&jinné referenéni rys, ktery v podminkach rozvijejici se post-
moderny u nas na konci minulého stoleti zptisobil, Ze postupy Skvoreckého historickych proz
byly kritikou chapany jiz jako piekonané a zlstaly nedocenény.

Korozi oficialniho konceptu déjin signalizovala také jiz v Sedesatych letech proména vzta-
hu autort ke kanonizované funkci a tvaru zanru historické prozy. Vyznamnym dokladem byla
pomérné utla knizka Karla Michala (Pavla Buksy), ktera vysla v roce 1966 pod nazvem Cest
a slava. Uz ve vyse zminénych zivotopisnych romanech doslo k nenapadné, ale charakteris-
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tické zméné v oblasti motivické vystavby; volba historické motiviky se presunula z epochy
husitského revoluéniho vzepéti do tidobi spolecenskych a duchovnich krizi (v jiném sméru
to naznacil také historicky roman V. Kaplického Kladivo na ¢arodeéjnice, 1963, okazala kri-
tika fanatismu a zneuziti moci zasazend do doby nabozenskych procesu v 17. stoleti). Také
pseudohistoricka proza Cest a sldva je umisténa do pob&lohorského obdobi. Autor v ni stiha
trpkou a ostrou satirou nékteré ptiznacné rysy ¢eské povahy, které se promitaji pfredevsim
v roviné polemickych reflexi slouzicich pouze jako zastérka neschopnosti k ¢inu; na druhé
stran¢ odhaluje quijotovské gesto, které miii do prazdna, nebot’ se miji s fakticitou doby, v niz
praktické mocenské zajmy vyprazdnily vyznam nébozenskych ideologii. Historicky ramec
tu pozbyva né€kdejsiho svétodéjného vyznamu, stava se pouhou obraznou kulisou aktualniho
politického podobenstvi. Obdobny raz maji také prézy, které ani piili§ neskryvaly, Ze historie
je jim pouze jinotajem piitomné problematiky; $lo jednak o prvni dvé ¢asti volné trilogie Oldfi-
cha Danka, Kral utika z boje (1967) a Kral bez prilby (1971, — tieti ¢ast, Vrazda v Olomouci,
1972, uz nesla spise rysy historické detektivky; srov. Suchomel, 1975), jednak o triptych
Vaclava Erbena Paméti ceského krale Jirika z Podébrad (1974—1981), jenz pfinesl fiktivni
obraz politického zakulisi vlady a mocenskych ambici ¢eského panovnika, jenz pro laickou
vetejnost byl vzorem kralovskych ctnosti. I zde, ov§em predevs§im v roviné politickych vztahi
a zajmu, se projevily rysy deziluze z kanonizovaného dé&jinného konceptu. (Jesté pruhledné;si
a zaroven schemati¢téjsi bylo politické podobenstvi Ivana K¥ize Pravda o zkaze Sodomy, 1968,
situované se zietelem na stranicky dohled na literaturu do biblického davnoveku).

Uvolnovani vazby roméanového ptibéhu k historické fakticité dokumentoval také roman
nékdejsiho vyznamného prvorepublikového publicisty capkovské generace Ferdinanda Perout-
ky, ktery vysel ptivodné v Torontu v nakladatelstvi manzelti Skvoreckych a v roce 1991 také
francouzské narodni hrdinky Jeanne d’Arc. Peroutka zvolil tvar reflektovaného vypravéni,
které vstupy fiktivniho autora odhaluji jako fikci. V ¢apkovském duchu jsou tu relativizovany
protiklady kladii a zapori; neunika tomu ani hrdinka, ktera ve fabulovaném zavéru, rozchaze-
jicim se s historickou fakticitou, pfeziva svou domnélou smrt na hranici a méni se v obycejnou
zenu. Prvky relativizace a deheroizace legendarni postavy v lecéem pfedznamenavaji postupy,
s nimiz pfisla postmoderni proza.

V prubéhu sedmdesatych let vysla dalsi trilogie Vladimira Nefta (Krdlovny nemaji nohy,
1973; Prsten Borgiit, 1975; Krasna carodéjka, 1980). Ta znamenala dal$i posun v pojeti Zanro-
vé formy historického romanu, nebot’ ptinesla jeji parodii; Neff ve své trilogii totiz vytvoril
romanovou fikci dumasovského typu, ktera historicky roman posunovala na uroven zabavné
Cetby a devalvovala tak jeho sepéti s kanonickym konceptem d&jin, které ho oficialné situovalo
na uroven naro¢né, ideoveé zavazné prozy. Autor zaroven riznymi anachronismy nenapadné
vpletenymi do fikéniho svéta oslabil referenci romanového svéta k historickému ramci, z né¢hoz
¢erpal své motivy, a naznadil, ze jde o pouhy konstrukt umélecké imaginace. Neff vlastné
takto oteviel cestu k subverzi zanrové normy, jaka dosud byla oficialn¢ zachovavana v dilech
konformnich autort, jako byl napiiklad Bohumil Riha. Ten v téZe dobé vydal roménovy cyk-
lus z podébradské doby (Prede mnou poklekni, 1971; Cekani na krdle, 1977; A zbyl jen mec,
1978), jehoz ideologi¢nost a formalni ptezilost byla v té dob¢ jiz ziejma. Nékteti literarni
historikové vidéli v Neffove trilogii prvni pfiznaky postmoderny (Hoffman, 1995: 149-167)
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K subverzi normativni zanrové formy prispél svym zpisobem i dal§i roman, ktery se
objevil na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let. Slo o prozu Ladislava Fukse Vévodkyné
a kucharka (1983). Autor v ném vytvoril vrstevnaty text bohaty na konkrétni pojmenovani
posilujici evokacni funkei feCového projevu sugerujici ¢tenafi okazale nazornou predstavu
fikéniho svéta. Jakkoli Fuks zasadil tento svét do historického ramce pocéatku 20. stoleti, neslo
mu, podobn¢ jako Neffovi, o referenci k déjinné fakticité. Mnohem spiSe tu mél na mysli
hru s fikei zavadéjici ¢tenare do mystifikaénich pasti (sam titul je takovou mystifikaci, nebot’
kuchatrka v ném uvedena hraje ve fikénim svété podruznou roli). Tendenci k autonomizaci
romanového svéta naznacuje téz zdiraznéna intertextualita projevujici se Cetnymi literarnimi
i obecné kulturnimi narazkami a citacemi a stiidani stylizacnich kodu (realisticky, dekadentni
apod.). Jestlize ov§em Neffova subverze sméfovala k devalvaci zanrové normy, pak Fuksova
proza setrvavala na Girovni vazného literarniho experimentu provokujiciho nejen exkluzivnosti
svého historického ramce, nybrz i komplikovanosti esteticky vyznamové vystavby.

Pfedznamenavala nastup proz, které k historické motivice ptistupovaly jiz ze zcela odlis-
ného stanoviska, ze stanoviska da se fici postmoderniho. Zménu pfistupu mizeme nejvy-
v poznamce k romanu Jmeéno riize napsal: ,,Postmoderni odpovéd’ na modernu spociva v nazo-
ru uznavajicim, ze minulost, jelikoz ji nelze znicit, nebot’ by to vedlo k ml¢eni, musi byt pojata
novym zptsobem — ironicky, bez nevinnosti.* (Eco, 1986: 78). V jeho myslence sice zaznivaji
jesté dozvuky moderny a jejiho kritického vztahu k tradici, nicméné lze ji pochopit také jako
kriticky vztah k dosavadnim historiografickym konceptim, tj. k chapani vykladu déjin, minu-
losti. Tu postmoderna, po¢inaje proslulym Lyotardovym odmitnutim ,,velkych vypravéni® (de
facto filosofickych koncepti historie) a konce propojenim beletrie a historiografie v nazorech
amerického teoretika Haydena Whitea, nastolila relativizujici diskurzivni vztah k historické
fakticite (historicky vyklad jako relativni fecovy konstrukt), ktery stavi na roven beletristické
i historiografické dilo jakozto produkty fe¢ové aktivity.

V nasSich podminkéch se tomuto postmodernim pfistupu pfiblizil nejvice Vladimir Macu-
ra, vyznamny literarni historik a zaroveil romanopisec. Ve své tetralogii (Informator, 1992;
Komandant, 1994; Guvernantka, 1997; Medikus, 1999) vytvofil specifické romanové svéty,
které jiz nejsou ,,naivnimi‘ obrazy zachovavajicimi pii v$i umélecké autonomii stopy referenc-
niho vztahu vypoveédi k transcendentnim déjinnym faktlim, nybrz reflektovanymi sémiotickymi
konstrukty, které zdtiraziuji svou umélou konstruovanost, svou literarnost. To naznacuje zcela
odlisny pfistup k svétu, nez s jakym jsme se mohli setkat v dosavadni historické romanové
tvorbé. Autor pfistupuje k svétu jako kontextu znakti podminovanych nejriznéjsimi kody,
tj. kulturnimi pravidly, ktera urcuji chovani i dorozumivani jedincti. Tato znakova ,,umé-
lost, konvenénost prostupujici svét ¢loveka, je-li reflektovana, vede k bezbiehé relativizaci
a intelektualizaci jak smyslu déni, jejz lze postihnout jen v relativnich fe¢ovych konstruktech,
vstupujicich do specifickych diskurzi, tak i mluvéich samotnych jako funkei sité neosobnich
systému, jimiZ jsou fizeni a ovladani.

To dodava svétu Macurovych ,.historickych® romant specifickou povahu: jsou to fiktivni
konstrukty, pfedstavujici svét, v némz postavy nabyvaji povahy loutek, jimiz si pohravaji
nadosobni sily jazykového systému. Konstruovanost fikéniho svéta je navic v kazdé ¢asti
tetralogie zdtiraznéna dalsim, literarnim zanrovym kodem, jenz urcuje zpisob vystavby jejiho
svéta (v Informdtorovi je to novela, vytvarejici zavratnou hru fikce ve fikci, v Komandantovi
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»Z1vé obrazy“, tj.zanr statickych scénickych ilustraci, v Guvernantce elegie a v zavérecné
knize, Medikus, jsou to paméti, jejichz detailni akribie je paradoxnim protéjskem celkové
narusené psychiky postavy jejich pisatele).

Macuruv cyklus je typickou ukazkou postmoderni promény historické prozy, ktera s netyka
jen literatury, nybrz je pfiznakem zmény vztahu ¢lovéka a déjin. Neni vSak ukazkou jedinou.
Podobnou hravou umélost (i kdyz v jejim zakladu je urcity mravni soud dé&jin) vykazuje také
proza Vaclava Vokolka Cesta do pekel (2000); s historickymi motivy si pohrava také dalsi sou-
¢asny Cesky romanopisec Milan Urban (Sedmikosteli, 1999; Hastrman, 2001; Stin katedraly,
2003, Santiniho jazyk, 2005). U né¢ho jde ovSem jiz o posun k jinému zanru, smérem k romanu
»gotickému* nebo k romanu hriizy (s aktualnim kritickym podtextem). Historické motivy tu
maji spiSe funkci situa¢niho ramce podporujiciho bizarnost fikéniho svéta prib&hu.

Spolecnym rysem téchto autort je jejich estetizujici ptistup k minulosti, jejiz podoba se jevi
vzdy jiz v ur€ité znakové stylizaci (pfiznakem toho je uzivani literarnich i uméleckych citaci,
napiiklad mott, naznacéujicich intertextovou povahu, tj. umélost textti). Historicky roman se
pro né stava mystifika¢ni hrou s partikularnimi déjinnymi realiemi. Z jejich obzoru se vytra-
tilo védomi d€jinné kontinuity, procesu, jenz mifi k né€jakému cili, respektive jenz by mohl
mit univerzalni teleologickou povahu. Dé&jiny se postmodernim autorim rozpadly na tiist
nesouvislych dil¢ich d&ju, na labyrint, jejz 1ze uchopit jen v podobé¢ estetizovanych, hravych
a ironickych konstruktl s uvolnénou referenci k historické fakticité. Historickd proza se sta-
va hrou na historickou prozu, podobné jako historiografie je sblizovana s beletrii. Zda se, ze
s poststrukturalistickou sémiotizaci kultury, ktera pfinesla marginalizaci védomi historickych
souvislosti, se ztraci z obzoru i smysl pro axiologickou stranku d&jin zakladajici védomi iden-
tity spolecenstvi zaloZené na hodnotach sdilené minulosti. To vytvafi i nepfiznivé podminky
pro uplatnéni zanrové formy historického romanu, ktera se stava pfedmétem ironické subverze,
v oblasti naro¢né prozy; v tradi¢ni podobé poklesa dnes do roviny literatury popularni a jeji
vyznam pro interpretaci hodnotového obzoru kultury dané spoleénosti se minimalizuje.

Na proménach jednoho literarniho zanru, historického romanu, bylo mozno sledovat, jak
jeho podobu ovlivnil stav historického védomi spole¢nosti, respektive jeho axiologického
horizontu. S korozi a destrukci ideologického modelu zalozeného na filosofickém konceptu
déjin (sekularizovana eschatologie marxismu) pozbyla pisobnosti i hodnotova zakladna, na
niz byl budovan i povale¢ny zanrovy model historického romanu. S koncem ,,velkého vypra-
veéni“ o zakonitostech cesty d&jin k spravedlivé, socialistické spole¢nosti (jak by tento koncept
nazval Lyotard) skon¢ila i éra historického romanu jako obrazu celkového, univerzalniho
smyslu déni; rozpadl se téz axiologicky horizont, v némz jedinec ziskaval hodnotu podle
svého postaveni vykonavatele, respektive nastroje mechanismu déjin. Zbyla jen demytizujici
ironie, o niz hovoii Eco.

V nazoru italského sémiotika je vSak jeden rys, ktery ho stale sblizuje s modernou — je to
despekt k tradici, opomenuti jejiho pozitivniho hodnotového smyslu. Ten postihl v jedné své
poznamce P. Ricoeur: ,,Tradice znamena, Ze ¢asovy interval oddélujici nas od minulosti neni
mrtvy interval, nybrz tvotivé pfenaseni smyslu [...] Pojem tradice znamena, Ze nikdy nejsme
v pozici absolutnich novatori, nybrz vzdy pfedevs§im v relativni situaci dédict.” (Ricoeur,
1985: 399-400) Clovek potiebuje tradici, aby mél na em budovat svou identitu, své trvani
v proméng¢; potfebuje tedy také minulost, byt’ i jen jako hypoteticky model ¢i obraz, jako
soucast svého hodnotového horizontu. Z tohoto hlediska mtizeme pohlédnout na budoucnost
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historického romanu s nadé&ji, Ze — pokud se v nasi spole¢nosti obnovi potieba tradice jako
kolektivni sebeticty — bude moci u nas opét dobyt misto v zanrové struktufe naro¢né tvorby.
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Résumé
Ale§ Haman: L’homme et I’histoire dans la prose historique tchéque de la deuxiéme
moitié du XXe siécle

Larticle concerne les problémes du roman historique tchéque aprés 1945. Une vue d’en-

semble montre les changements des concepts axiologiques de I’histoire et du réle d’individu
que se projette dans les qualités esthétiques des romans historiques de cette époque.
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