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POJETI HISTORIE V CESKYCH POVIDKOVYCH CYKLECH

MARTIN PILAR

Z literarniho hlediska jsou d&jiny souborem uzavienych ptib&ht, které se staly a jejichz
svédci ¢i aktéfi tyto ptibehy zaznamenali pro budoucnost. Po fixovani fabuli, které obstaly
v procesu literarni komunikace, a proto jsou tradovany, obvykle nasleduje faze interpretace.
Ta se v pripadé dé€jin velmi Casto opira o didaktickou ptedstavu, ze minulé udalosti nabizeji
pouceni pro déje budouci. Je obecné znamo, ze tento vychovny zamér velmi ¢asto selhava.
Presto zajem autort i ¢tenaid o davno minulé déje neustale trva a svou roli v tom sehravaji
stale stejné diivody:

1) Nejcaste&ji jde o volani po narodni jednoté v dobach ohrozeni.
2) Spisovatelé svym ¢tenaiim Casto piedkladaji slavné Ciny jejich predchidci, coz je lichotivé

a psychologicky motivujici.

3) Spisovatelé Casto pisi o minulosti v dobach, kdy neni snadné psat oteviené o pfitom-
nosti.

4) Piibéhy odehravajici se v minulosti obsahuji moznost drazdivého pfehodnocovani ustale-
nych vykladi, napf. formou historickych apokryfi.!

Ve svém referatu se nehodlam vénovat tomu, co je nazyvano ,.historicka proza®, protoze
zpusob definovani specifik tohoto typu ceské prozy se mi jevi jako dostatecny. Radéji se sou-
stiedim na zanrové rysy, tykajici se vztahu mezi povidkou, romanem a povidkovym cyklem,
protoze urcity piistup ke kategorii casu (a tedy i k historii) patfi ve v§ech téchto piipadech
k rysim velmi podstatnym.

Spise nez d&jinami se ve svém referatu budu zabyvat historiemi. Ve star$i ¢eské literatufe se
vyskytovalo nepfili§ pfesné vymezené zanrové oznaceni ,,historie®, jez bylo pouzivano velmi
Casto a vztahovalo se nejen k d&€jim davno minulym. Novodobymi ekvivalenty tohoto oznaceni
jsou téméf synonymicka slova ,,pfibéh* ¢i ,,vypravéni. Jako historie byly oznacovany epické
prozaické prib&hy spise sttedniho nez kratkého rozsahu a narozdil od soucasného chapani slova
,Hhistorie® v téchto pfibézich neslo vzdy o popis objektivni historické pravdy. Jesté v dobé
humanismu byly historie psany hlavné proto, aby bylo zaznamenano to, co se skute¢né stalo.
Ctenaisky (a posluchaésky) isp&né historie viak byly piedevsim zdbavného, az anekdotic-
kého razu, a tak vyvojovy oblouk téchto tzv. ,historii* kon¢i na po¢atku narodniho obrozeni,
kdy tak byly oznacovany i nékteré tutvary lidového ctiva. Termin ,historie® je vystizny v tom
ohledu, ze epika v tradi¢nim slova smyslu se vzdy odehrava v minulosti. Minulost je totiz
konkrétnim a relativné uzavienym ¢asoprostorem, o némz se nejsnaze referuje; pritomnost
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je prostorem aktualni, a tudiz nejisté tvorenosti a budoucnost je malo konkrétnim prostorem
naprosté otevienosti. Minulost je piirozenym prostorem vypravéni, a proto je historie ve svych
davnych i novéjsich podobach zakladem produktivnich Zanrd epické prozy.

Zabyva-li se ¢lovek literarni komparatistikou, obcas se setka s piekvapivou disproporci
v tom, jak jsou zakladni literarni terminy a pojmy vnimany a interpretovany v jednotlivych
narodnich literaturach. Na podobné terminologické nejasnosti jsem narazil jiz dfive, a to
pokud jde o terminy povidka a novela.?V piipadé povidkovych cykli vSak nejde o pouhou
disproporeci, ale o bilé misto v ¢eské teorii zanrd. Setka-li se Cesky ¢tenaf ¢i badatel s pojmem
povidkovy cyklus, vybavi se mu ziejmé pojem ramcové vypravéni ¢i Boccaccitv Dekameron.
V nejnovéjsi piirucce nabizejici podrobny popis literarnich zanri se Dagmar Mocna v hesle
o povidce zmifuje o tom, Ze tento Zanr ,,...ma od pocatku své existence tendenci ke sdruzovani
do cykld, zprvu zejména na principu ramcovani [...], pozdé&ji i podle specifického autorské-
ho zaméru“3. Tyto ,,specifické autorské zaméry* zde v§ak nejsou blize popsany. Povidkové
cykly tedy dosud v ¢eském Zanrovém systému nemaji své samostatné misto, byt’ nékterym
kompozi¢nim principtim, jeZ jsou pro tento zanr ptiznacné, jiz v Ceské literarni teorii byla
vénovana zna¢na pozornost — hlavné ramcovani v podobé dekameronu a nalezeného rukopisu.*
Padne-li zminka o modernim povidkovém cyklu, ¢eskému ¢étenafi se nejspise vybavi nové
podoby dekameronského vypravéni, které ozivil napt. Jaromir John (Vecery na slamniku,
1920) a 0 néco pozdgji v modifikované, folklorem inspirované podobé Karel Capek ve svych
pohadkéch a detektivnich povidkach. Capek se v ivaze ,,K teorii pohadky* (v knize Marsyas
¢ili Na okraj literatury, 1931) ptihlasil k archetypalni vypravéci situaci, kdy si lidé sedici
v kruhu navzajem predavaji vypravécsky part. Paralelné s timto prastarym zptsobem cykli-
zace vznikaly v mezivale¢ném obdobi povidkové cykly, v nichz neslo o disledné ¢i doslovné
pokracovani v dekameronské tradici. Jako ptiklad mtize poslouzit zvlasté Durychovo Rekviem
(1930), ale i VanéurQv Luk kralovny Dorotky (1932). V prvnim piipadé je dojem celku vytvaien
pritomnosti jediné hlavni postavy, v druhém ptipad¢€ je boccacciovsky odkaz rozpoznatelny
ve zpusobu tematizace milostnych situaci; formalni vystavba tohoto cyklu je vsak podstatné
oteviengjsi a modernéjsi. Nevyhoda diisledné vyuzité metody ramcového vypravéni nékdy
spociva v tom, Ze ramec miiZe plsobit jako uméle, vnéjskoveé dosazena struktura, pomoci
niz se autor pokousi spojit asto naprosto nesouvisejici ptibéhy do jediného celku. Posun
od tohoto tradi¢niho zpisobu cyklizace k modernéjsim podobam zanru lze pozorovat napf.
u Josefa Skvoreckého. Ve své juvenilii Nové canterburské povidky (napsano 1947, vydano
1996) se autor drzel tradi¢niho druhu kompozice az pfilis doslovné. Jeho prvnim uméleckym
uspéchem v oblasti povidkového cyklu byl az mnohem pozdé€ji vydany Sedmiramenny svicen
(1964), v némz je ramec tvoren ostfe vypointovanym pribéhem milenecké dvojice a jednotlivé
povidky spojuje topos a téma. Skvorecky své povidky rad uspoiadaval do uréitého vyssiho
celku a jeho dilo nabizi neobvykle bohatou skalu zanrovych variant povidkového cyklu. Ziej-
me byl v tomto ohledu inspirovan americkou literaturou, v niz je povidkovy cyklus vniman
jako produktivni a vysoce hodnoceny zanr, kterému byla na konci minulého stoleti vénovana
fada kvalitnich monografii.

ProtozZe ¢eska teorie povidkového cyklu neexistuje, bude uzite¢né zminit o distinktivnich
rysech tohoto zanru v americkém pojeti. Odborny zajem o povidkové cykly je pomérné nedav-
nou zalezitosti, pficemz za prikopnickou monografii je povazovana kniha Forresta L. Ingrama
Representative Short Story Cycles of the Twentieth Century (Reprezentativni povidkové cykly
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dvacatého stoleti), jez vySla v r. 1971 a az do soucasnosti nasla fadu pokracovateld, kteti dale

rozvijeji jeji impulsy. Za jakysi prototyp daného Zanru jsou zde povazovany Turgenévovy

Lovcovy zapisky (1852), z americkych cyklu pak Méstecko v Ohiu (1919) od Sherwooda

Andersona. Na obecné Grovni Ingram povidkovy cyklus definoval jako knizni soubor povi-

dek, které jsou promyslené uspotadany tak, aby vytvaiely vyssi vyznamovy celek. Jednotlivé

povidky pfitom neztraceji svou autonomitu, avsak nelze je plné€ pochopit bez znalosti celku.

Ingram rozlisuje tfi hlavni typy povidkovych cykli: komponovany (composed cycle), uspo-

fadany (arranged cycle) a uceleny (completed cycle).’

1) V komponovaném cyklu si je autor od samého pocatku psani védom, Ze vytvari cyklus
a vSechny jeho slozky se podvoluji pfedem stanovenému zaméru. Prikladem muze byt
Skvoreckého detektivni cyklus Hiichy pro patera Knoxe (1973), v némz je fabule jednot-
livych povidek zaloZena na porusovani konvenci detektivniho pfibéhu. Jednotici myslenka
mize byt také ¢isté ideologického razu, jak je tomu napriklad v Markovych budovatelskych
povidkach Z cihel a usmevii (1953). Ideovym (a ideologickym) sttedem vSeho déni je
zde staveni$té NHKG, které je misty personifikovano takovou mérou, ze se stava hlavni
literarni postavou, k niz smétuji osobni i spoledenské déjové linie jednotlivych povidek.

2) V uspotradaném cyklu autor komponuje povidky tak, aby se bud’ navzajem dopliovaly,
nebo staly v opozici. Ptikladem je Skvoreckého Sedmiramenny svicen, ktery byl usporadan
z povidek, jez vznikly jiz dfive, a to samostatné nebo jako souéast jiné¢ho celku. Princip
kontrastu je ispé$né vyuzit napf. v Nenadaloveé cyklu Rakvarova dcera a jiné prozy (1985),
ve kterém je cténa jednota mista a vystupuje zde fada postav i figurek, jez jsou si podobné
svym podivinstvim, ale védomé disproporce se vyskytuji v kategorii ¢asu.

3) Zauceleny cyklus povazuje Ingram celky, které nejsou ani piisné komponovany, ani pouze
usporadany. Zpocéatku mohou mit podobu nezavislych povidek, ale autor je nakonec podfidi
jednoticimu principu, jejz si uvédomuje teprve pifi procesu psani. Tento typ cyklu Ingram
povazuje za uréujici, centralni variantu daného zanru, ke které nalezi vétsi ¢ast kanonu
svétove vyznamnych povidkovych cykli. V ¢eskych podminkach 1ze za ukazkovy — mozno
fici zakladatelsky — text zanrového kanonu povazovat Nerudovy Povidky malostranské
(1878), jez zpocatku vznikaly nezavisle a teprve pozdéji z nich autor vytvofil peclivé
promysleny celek.

Ingram dale hovofii o zpisobech uspotradani cyklu a konstatuje, ze statické vzorce dané
vnéjSkovou strukturovanosti (napf. ramcové vypravéni) jsou stale méné produktivni. Moderni
povidkovy cyklus se mnohem ¢astéji vyznacuje dynamickymi vzorci uspotadani a vnitini
strukturovanosti. Mezi dynamické vzorce patti pfedevsim princip navratnosti (motivi, témat,
hlavnich postav apod.) a princip vyvoje, ktery mtize mit linearni nebo polycentricky cha-
rakter.®

Ponechme vsak na chvili teorie a pokusme se vyse uvedené postulaty aplikovat pti kratké
analyze dvou ndhodn¢ vybranych povidkovych cykld, které spojuje pouze to, ze byly poprvé
vydany v exilu. Prvnim ptikladem bude Rodny kraj (1977) od Karla Michala, druhym Strip-
tease Chicago (1983) od Jana Novaka. Michaliv cyklus se sklada ze tii kratkych historickych
apokryfu a autorského dovétku, v némz reflektuje prvni roky svého exilu. Beze zbytku zde plati
teze, ze jednotlivé ¢asti povidkového cyklu sice mohou existovat samostatné, ale pravy smysl
se vyjevi, teprve kdyZ jsou usporadany v celek, ktery ma svou skladebnou a myslenkovou
logiku. Byt jde o relativné kratké texty, vznikaly pomérné dlouho — prvni dvé povidky byly
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napsény jesté v Ceskoslovensku (1966, 1967), druhé dva texty jiz v zahraniéi (Elba 1971, Basi-
lej 1972). Jednoticim principem jsou Gvahy nad tim, Ze se obecné znamé historické udalosti
mohly ve skuteénosti odehrat uplné jinak, nez jak jsou tradovany. Jde tedy vskutku o pfistup
apokryfni, nebot’ takzvanym svatym pravdam zde neni uvéieno a d€jinné epizody, jez jsou
povazované za hrdinské, jsou pfevypravény jako cosi banalniho a nedistojného. Vypravée
téchto pribéhi se vzdava komentaid — v textech prevlada scénické zobrazeni dialogd. Karel
Havli¢ek Borovsky je v ivodni povidce (Elegie) vylicen jako unaveny starnouci bohém, ktery
mrha ¢as popijenim vina s policejnim komisafem. KdyZ je mu naznaceno, Ze v noci bude
zatCen a odvezen do vyhnanstvi, rozhodne se Havlicek, ze ptilno¢ni scénu — pozdéji slavnou
a Casto zobrazovanou — sehraje v patetickém vlasteneckém duchu. Ani Jura Janosik ve druhé
povidce (Rapsodie) neni vyli¢en jako idealni mucednik. Mnohem spise jde o divétivého, pro-
stoduchého dobrodruha, ktery vrchnosti blahove uvéri, ze kdyz se pfizna k zabiti a zboji, bude
mucen tak, aby ho to nebolelo, a nebude popraven. Tieti apokryf (7ragédie) pojednava o tom,
jak mohlo vypadat dobyti hradu Sionu. Ob¢ bojujici strany jsou unavené, husitské myslenky
jsou vyCpelé a chaba obrana je nakonec ke vSeobecné uleveé porazena pomoci zrady. Oba zradci
vSak cisafi li¢i tuto udalost jako vysledek nadmiru state¢ného boje, a tak pozdé&ji vstupuje do
dgjin. Spoleénym tematickym zakladem tif historickych povidek je tedy krajni skepticismus,
vychazejici z autorova presvédceni, Ze to, co se jevi jako vysoké, je ve skuteénosti nizké, ze
¢im déle je obraz urcité udalosti tradovan, tim vice se vzdaluje realité. Dal$im dynamickym
principem tfi historickych apokryfii je navratny, nékolikrat variovany motiv rozporu mezi
ufedni moci a moznosti svobodné individualni volby, ktery volné piesahuje i do zavérecného
textu souboru, kde je zasazen do aktualni piitomnosti a ma formu fiktivniho dopisu ,,pfemilym
sousedim®, avsak svou myslenkovou skladbou mé spise rdz vnitiniho monologu. Radikalni
zmeéna ¢asu i stylu dynamizuje strukturu celku a piisobi jako ostry kontrast. Jakozto zavére¢ny
a mySlenkoveé silné zatizeny zavér cyklu tento text pfipomina tradi¢ni basnické poslani (ve
smyslu villonského envoi) a autor v ném naznacéuje, Ze mezi minulosti a pfitomnosti neni
podstatného rozporu.

Zatimco Michaldv cyklus je zalozen na pevném myslenkovém i stavebnim fadu, ktery
mize pfipominat pevnou strofickou nebo hudebni formu, jednotlivé texty Novakova cyklu
Striptease Chicago se podobnému fadu vzpiraji. Soubor ma polycentricky charakter — u jed-
notlivych povidek se méni rozsah a styl, stfidaji se vypraveéi a kazdy z nich zaujima rizny
postoj ke skuteénosti. Viech Sest povidek cyklu je spojeno postavou mladého Cechoameri¢ana
Petra Svojsky, ktery proziva manzelsky rozvrat svych rodicd a zaroven se pokousi osamostatnit
a vybudovat si vlastni zivot. Tteti epicka linie je nejméné rozvinuta, avSak nese nejvaznéjsi
téma. Pfi jizdé motorovym ¢lunem Petr vazné zranil neznamého plavce, avSak nevratil se
a neposkytl mu pomoc — bal se, ze by ho to stalo hodné penéz. Povidky jsou tedy promyslené
provazany predivem d&jovych linii, z nichZ Zadna neni dovedena k rozuzleni, avsak jejich
paralelni pfitomnost je zdrojem napéti a grotesknich kontrastd. Dal§im dynamizujicim prin-
cipem je stfidani vypravécskych partil, pii némz zaroven dochazi k relativné pravidelnému
stiidani vypravéci situace prozivajiciho a vypravéjiciho ja na jedné strang, a v§evédouciho ja
na stran¢ druhé. V Novakové cyklu je beze zbytku naplnén Ingramtv teoreticky postieh, ze
vyvoj hlavnich postav spo¢iva v principech navratnosti, opakovani s variacemi a asociativ-
nosti, zatimco vedlejSim postavam je ¢asto vénovana pozornost v uréité jednotlivé povidce
cyklu. Pfesto ovSem byvaji propojeny s ostatnimi postavami, a to bud’ na urovni kontrastu,
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nebo juxtapozice.” Na tematické tirovni jsou povidky rovnéZ sjednocovany titulem celé knihy —
slovo striptease v doslovném piekladu znamena ,,drazdivé obnazovani“. V Novakov¢ piipadé
jde o obnaZeni rozporu mezi ¢eskou predstavou amerického snu a v§ednim Zivotem krajanské
komunity. V ivodni povidce cyklu je ve spontanni, hrabalovsky inspirované promluvé podan
velmi panoptikalni obraz ¢eské historie. Vypravééem je chlapec, jehoz rodice po srpnu 1968
emigrovali do USA. Informace o ¢eskych déjinach a o vyznamnych osobnostech ziskava
nesystematicky od rodi¢, a hlavné od starsich vrstev krajanské komunity. Ceska realita mu
je vsak vzdalena — kusé a chaotické informace mu splyvaji v jakési fantaskni pasmo udalosti,
v némz vedle sebe paralelné a bez potfeby rozliSovani plynou historické anekdoty, starsi
i novodobé myty, zlovolné klepy i stéipky skutecnych udalosti. Od détského vypravéciho sub-
jektu nelze ocekavat hodnotici odstup, a tak to, co od star$i generace slySel jako nadsazenou
¢i ironicky podanou pravdu, piejima jako sumu faktl, které jsou vsak pro ného méné dilezité
nez v§edni udalosti v jeho americkém domové. AniZ si to maly vypravé¢ uvédomuje, vytvaii
groteskni obraz ¢eské minulosti, v niZ za sebou panoptikalné defiluji praotec Cech, Zizka,
legionafi, Masaryk, Bat'a, Capek, Palach aj. (Napt.: ,,...Masaryk si v pokro¢ilém véku nechal
voperovat opici zlazy, aby si s ddmama uzil svoji reputaci statotvirce...“; ,,Bata vystavél
svilj Gottwaldov na Moravé, aby byl dal od Prahy a nemusel platit dang. /.../ Bat'a taky obul
svét, a proto bylo jeho mésto znarodnéno.*; ,,...dédecek Czech tahal fipu a za zivého boha ji
nemohl z ty hory vytahnout.*)

neni vniman jako samostatny Zanr a Ze tohoto pojmu je uZivano vice ¢ méné spontanng. Zanro-
vé napéti mezi povidkou a romanem vsak stale existuje, coz napt. dokladaji terminologické
nejasnosti spojené s moznostmi exaktniho zanrového zatazeni nékterych proz Milana Kundery.
AutorGv mnohokrat opakovany nazor, Ze definitivni verze Smésnych lasek (1991) je romanem,
nebyl v Cechach pfijat bez vyhrad. Ingramové definici uceleného povidkového cyklu Smésné
lasky odpovidaji tim, Ze jejich pivodni pocet byl zredukovan a ze je autor zkomponoval ve
vyznamoveé vyssi celek. Pro takové piipady, jako je Kunderova Kniha smichu a zapomnéni
(1981), pak Ingramovi pokracovatelé zavedli zdnrové oznaceni ,.kompozitni roman® (the
composite novel). To je termin pomérné novy, nebot’ stejnojmenna monografie byla publiko-
vana teprve v 1. 1995,° ale za¢ina se ujimat pro oznacéeni proz, jez lze povaZovat za zanrovy
utvar, ktery ma zaroven vlastnosti povidkového cyklu i romanu. Kniha smichu a zapomnéni
obsahuje na rozdil od Smésnych lasek jednotici epickou linii, byt jde pouze o dva komponenty
sedmidilného celku. Osud emigrantky Taminy je sice zobrazen ve dvou ptibézich, ale je tak
vyrazny, zZe celek tohoto kompozitniho romanu plisobi dojmem jednoty nejen tematické, ale
¢asteéné i piibehové. V pripadé Knihy smichu a zapomnéni soucasni literarni historikové pte-
jimaji autorovo zanrové oznaceni ,,roman‘ bez vétsich komentaid. Vratime-li se k Novakovu
povidkovému cyklu Striptease Chicago, nalezneme zde mnohem vice jednoticich principd nez
u zminéného Kunderova romanu — vSechny povidky se tykaji jedné rodiny, v ptipadé hlavni
postavy (Petra Svojsky) je zde naznak prib&hové linie typické pro vyvojovy roman, vSechny
povidky spojuje variovani tématu amerického snu v podminkach exilu. Podle nové zavadéné
terminologie je tedy Novakiv povidkovy cyklus mnohem vice romadnem nez Kunderova
Kniha smichu a zapomneni. Tyto terminologické nejasnosti a disproporce jsou znepokoju-
jici, protoze jednim z hlavnich tkolt literarni védy je vytvareni terminologického aparatu,
jimz lze pojmenovavat stavy i promény literarniho procesu. Ceska proza 20. stoleti obsahuje
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velké mnozZstvi typologicky rozriznénych povidkovych cykli a nabizi dostatek argumenti
k tomu, aby se tento zanr na urovni reflexe zacal (byt s jistym zpozdénim) osamostatfiovat.
Vyse uvedené priklady z tvorby Milana Kundery a Jana Novaka ukazuji, ze i uzivani pojmu
kompozitni roman by mohlo vést k upfesnéni ceské literarni terminologie.

Pokud jde o téma této konference, tak doufam, Ze struéné analyzy dvou modernich eskych
povidkovych cykli alesponi v zakladnich rysech prokazaly, Ze se obraz historie v tomto Zanru
li$i od povidky i romanu. Povidkové cykly nabizeji osobity, pluralitni obraz historie, jejimz
podstatnym principem neni linearita, kauzalita a idea vyvoje (jak tomu je v tradiénim realis-
tickém romanu), ale paralelnost déji, opakovani zapletek a situaci a jejich neustalé variovani.
To jsou podle mého nazoru dostateéné diivody k tomu, aby modernim ¢eskym povidkovym

v

cyklim byla vénovana podstatné vétsi a systematictéjsi pozornost, nez tomu bylo dosud.

POZNAMKY

1 Srov. W. Schamschula: ,,The contemporary Czech historical novel and its political inspiration®, in Bristol, Evelyn
(ed.): East European Literature. Berkeley Slavic Specialities, Berkeley 1982, s. 58.

M. Pilai: Pokus o zanrové vymezeni povidky. Sfinga, Ostrava 1994.

D. Mocna; J. Peterka: Encyklopedie literdarnich Zanri. Paseka, Praha-Litomysl 2004, s. 517.

D. Hodrova a kol.: ...na okraji chaosu... (Poetika literarniho dila 20. stoleti). Torst, Praha 2001, s. 432—450.
F. L. Ingram: Representative Short Story Cycles of the Twentieth Century. Mouton, The Hague-Paris 1971,
s. 17.

Tamtéz, s. 20—-21.

Tamtéz, s. 22.

J. Novak: Striptease Chicago. 68 Publishers, Toronto 1983, s. 7—8.

M. Dunn; A. Morris: The Composite Novel — The Short Story Cycle in Transition. Twayne Publishers-Maxwell
Macmillan, New York-Toronto 1995.

(SN SRV ]

N=JEe BN Bo )

Summary
Martin PilaF: Understanding history in Czech short story cycles

The present essay consists of two parts. In the first one, the main features of the short story
cycle are discussed, because it is not common in the Czech literary context to think of it as
a specific genre. This characteristics is based mostly on the ideas of F. L. Ingram (1971) and
M. Dunn with A. Morris (1995), because their terminology seems to be extremely inspira-
tive for Czech literary criticism. In the second part of the essay, two samples of Czech short
story cycles are analyzed in detail. Both of them were created in exile and their autors were
not dependend on Boccaccio’s Decameron. Karel Michal’s Rodny kraj is seen as a traditional
sample of ,,arranged cycle” (Ingram), but Jan Novak’s Striptease Chicago is understood as
the ,,composite novel“ (Dunn; Morris) . The vision of Czech history in short story cycles dif-
fers from traditional Czech historical novels based on patriotism and using classical narrative
techniques. The element of historical absurdity is much more stressed in the cycles, and in
Czech samples of the given genre there seems to be more place for playfulness and bitter irony.
The most important principles in the analyzed short story cycles are not linearity, causality and
the idea of development (as in realistic novel), but parallelism of events, repetition of almost
identical situations and their unceasing variations.
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