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Ve svém referatu bych chtéla vénovat pozornost nékterym aspektim postupnych promén
historického romanu jako zanru a ilustrovat je na piikladech dila Vladimira Koérnera, Vladimira
Macury a Jachyma Topola.

V prubéhu dvacatého stoleti ustupuje historicky roman jako neproblematizovany belet-
risticky zdznam minulosti, doplnény poetickou licenci romanopisce, pozvolnému otvirani,
rozbijeni tradi¢nich forem romanu a hledani vyrazovych prostfedkt k vyjadieni nejistoty
a mnohoznacnosti. Historie se stava latkou k polozZeni existencialnich otazek, historicka proza
se otvird na jedné strané smérem k filozofii (Musil, Broch) a na druhé strané k poezii (naptiklad
u Vladislava Vancury, Jaroslava Durycha a Karla Schulze).

Vyraznou vyvojovou tendenci historické prozy je boteni faleSnych myti a dekonstrukce
tradiCnich zanrt. V Ceské literatuie let 1948—1989 je inspirovana také protestem proti mar-
xistickému pojeti d€jin a poetice socialistického realismu. Projevovala se snahou ironizovat
a parodovat oficialni kulturni a historické stereotypy a kdnony, stavét do protikladu velkou
historii a osudy jedinct (napiiklad u Josefa Skvoreckého, Karla Michala, Oldficha Daiika,
Jittho Sotoly). Paralelni tomuto vyvoji bylo divadlo Jary Cimrmana a ¢eska obdoba divadla
absurdity (Ivan Vyskocil, Vaclav Havel, Milan Uhde a dalsi).

Historicka tematika se Casto stdvala nastrojem hledani a utvrzovani ohrozené narodni
identity. Dobrym ptikladem je dilo Vladimira Kornera, v jehoZz pojeti d&jin dominuje tradice
katolicka a stfedoevropska. Historicka latka je u n¢j diisledné transponovana do poloh obecné
existencidlnich. Osamélost, vykofenénost, odcizeni je zakladni situaci vétSiny jeho postav.
Hledéni kofent vlastni i narodni identity, sestup po Casové vertikale je jednim z diivodl, proc¢
se Korner uz v poloviné Sedesatych let obraci k historické latce, kterd od osmdesatych let
v jeho proze dominuje.

Jeho poetika je od pocatku silné inspirovéana filmem a nepochybné také spolupraci s Vl1a-
gilem na filmové podobé Udoli véel (1967). Korner pojima historickou prozu jako umélecky
sugestivni sled jednotlivych vizualn¢ vnimanych obrazil a scén. Tyto obrazy si nedélaji narok
na historickou pfesnost, vzdavaji se jakéhokoliv ideologického pfistupu, jsou zdmérné mno-
hoznaéné, evokuji minulost, aby se snazily postihnout obecn¢ lidské, existencialni problémy.
Korner je disledny individualista, verbalné racionalni pfistup ke skutecnosti je u n¢j nahrazen
pfistupem vizualné imaginativnim. Piib¢h je Casto povySen do obecné platné, nad¢asove
mytické roviny, je svarem duse a téla, fddu Boziho a lidského. Zaujeti konkrétnimi detaily
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je jednim z prostiedkii basnické schopnosti vidét v detailu celé universum, celou kosmologii
&loveka a svéta. Cas osobni, d&jinny a myticky se prostupuii, stiraji se hranice mezi skute¢nosti
osobnich ptibeht, historickych udalosti a snem. Biblicka symbolika i pfimé aluze a citaty
z Bible zdiraznuji tendenci vidét lidské osudy v jejich navratnosti a obecné platnosti. Motivy,
témata i postavy jsou mytizovany, svym vztazenim k biblickym pfibéhiim a podobenstvim
dostavaji symbolickou platnost.

Jevovy svét je tdolim klamu a marnosti, je pouhym povrchem, v Kérnerové proze i fil-
movych scénafich se méni v soubor znakd, Sifer, kterymi promlouva lidskym rozumem a feci
nevyjadritelné tajemstvi byti. Jeho prozy tak uz v Sedesatych letech predjimaji navrat k meta-
fyzice, otazkam lidské podstaty, transcendence a nabozenstvi, charakteristicky pro mnoho
mladSich autord (Sidon, Hodrova, Ajvaz a dalsi).

V sedmdesatych a osmdesatych letech Kdrner sdili a osobitym zplsobem rozviji motiv
zapomnéni, ohrozeni zakladnich duchovnich hodnot narodni i evropské kultury, ktery je jednim
ze spole&nych motivi ¢eské prozy (Hrabal, Skvorecky, Kundera, Kliment, Sidon, Hodro-
va). Pojima ¢eskou historii jako nedilnou soucast historie sttedoevropské (Lékar umirajiciho
casu,1984), evokuje minulost technikou paméti mist, ktera byva uzce spjata se vzpominkou
na obéti ¢etnych historickych zvratd (Post bellum, 1986).

Zatimco Korner reprezentuje v ¢eské historické proze linii existencialistickou, dilo Vla-
dimira Macury ma velice blizko k postmoderné. Zakladnim rysem jeho umélecké imaginace
je uz od pocatku intelektualni kombina¢ni hra motivi, point a paradoxd. V Macurové poetice
prozy je tato hra jednim ze zakladnich nastroji ironie a sebeironie, zptisobu reflexe a analyzy
jazykovych znak, literarnich stylii a Zanrti a zaroven pokusem se jejich poznanim osvobozovat
a vymanit z relativity a omezenosti nejen dobovych, ale i svych vlastnich kulturnich kodu.
Jako ptislusnik své generace je si soucasné védom, zZe se ¢lovek vzdy pohybuje mezi fadem
norem a oblasti nepfedvidatelného, které stejnou mérou ovliviiuji jeho jednani.

Tematizace slozitého poméru a vzajemné interakce mezi historii a uméleckou imaginaci,
aktualnim a fikénim svétem, zdlraznéni rozdilu mezi diskursem védeckym a literarnim, mezi
signifiant a signifié (znakem a ozna¢ovanym), je jednim z kliCovych motivt jeho tetralogie
Ten, ktery bude (1999). Zdanlivé realisticky zaznam jednotlivych epizod formou historického
romanu ¢i obrozenskych literarnich zanri je ¢asteéné mystifikaci. Historicka a literarné his-
toricka latka je sice disledné respektovana vSude tam, kde mize byt védecky dolozena, ale
je pouze vychodiskem hravé intelektualni imaginace, ktera klade otazky o kotfenech osobni
i narodni identity.

Ve Znameni zrodu (1983) charakterizuje Macura narodni obrozeni jako dobu, kdy hrala
dulezitou roli mystifikace a hra, ktera méla filologicky charakter. V tetralogii se velice §tastnym
zpisobem spojuje sémiotik a literarni historik s prozaikem, jehoz fantazie je také predevsim
filologicka, zalozena na hie s jazykem a literaturou. Jednotlivé motivy a zdanlivé realistické
pasaze nabyvaji neustale novych vyznami ve vztahu k celku, proces hledani smyslu ptibéhu
je dynamicky, proménlivy, mnohovyznamny a otevieny riznym interpretacim.

Topos narodniho obrozeni ma v tetralogii mnoho variaci: reflexe o zrodu novodobého naro-
da je zaroven reflexi o vzniku textu a zviditeliuje, jak je udélan. Kazdy ze ¢tyt dilu tetralogie
odkazuje k jednomu z oblibenych zanr obrozenské literatury. Uz tento odkaz je vSak zaroven
také trochu mystifikaci. Macura respektuje pravidla zanru jenom velmi volné, snad mimo
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jiné i proto, aby ukazal, Ze i pojeti literarnich zZanrt a forem je soucasti dynamického procesu
neustalych promén. Literarni zanr je v kazdém z dilt také jednim z prostfedkt odkazujicich
k faktu, ze i nejosobné&jsi vypoveéd’ je ovliviiovana jazykovymi a literarnimi formami, kterymi
k nam promlouva tradice minulosti, casto aniz si to uvédomujeme.

Opakované odkazy k Zanru jsou jen jednim z vlaken slozitého ptediva textu, ve kterém se
protkavaji historicka fakta, osudy skutecnych postav se smyslenymi, fabulovanymi piibéhy
a postavami. Nastava tak literarné velmi zajimavé napéti mezi na jedné strané badatelsky
peclivou praci s historickymi fakty, podrobnym studiem pramenti, genera¢né novym, mezi-
oborovym pohledem na obrozeni, a na druhé strané zvolenou poetikou antiiluzivni literarni
hry, do které je ¢tenai vtahovan jako aktivni ucastnik. Pfedevsim tim, Ze se Macura ve své
fabuli opira o fakta a myty, které jsou soucasti spole¢ného ¢eského kulturniho povédomi a tedy
i asociacniho pole a sémiotického horizontu ceského ¢tenafe. Odkazy ke znamym historic-
kym faktim a postavam tvofi vychozi bod, ze kterého se odvijeji pribéhy jednotlivych dild.
Ptes jejich zdanlivou samostatnost je celek velice Uzce spjat a vytvaii zajimavy experiment
v oblasti historického romanu svou polyfonni kompozici, sloZenou ze ¢tyt riznych zanru:
novely, zivych obrazi, elegie a paméti.

Sakralizovana Cast narodni historie, ktera se stacila proménit v soubor falesnych myta
a kycovité zjednodusenych banalit, je stale vyraznéji posunovana do roviny musilovské a kun-
derovské ironie, zdGraziujici paradoxni vztah ¢lovéka a historie. Pfib&éh neni jen zobrazenim
historickych udalosti, ale pfedevsim textem, jazykovou Sifrou, jejiz smysl se kontextem neu-
stale proméiuje a vymyka se tak jednozna¢nému vykladu.

Tak jako Musil v Muzi bez viastnosti pocita autor s tim, Ze ve ¢tenafové konkretizaci dila
budou spoluptisobit jeho znalosti historickych faktl i tradovanych faleSnych mytd. Macura
¢ini ¢tenafe ucastnikem své hry a zaroven predpoklada, Ze si bude védom, Ze je recipientem
postmodern¢ hravého, mnohozna¢ného textu.

Macura je vyraznym piedstavitelem obecné tendence historické prézy druhé poloviny
dvacatého stoleti, kterou Lubomir Machala vystizn€ charakterizuje jako ,,typické stalé usou-
vztaziiovani minulych déji se souasnymi a v neposledni fadé zanrovy synkretismus®.!

Rozostfena hranice mezi historickou védou a romanem neni pouze fenoménem ¢eskym.
Naptiklad ve Francii se od sedmdesatych let mnoho historikd stalo autory bestselleri:

,»Pro velkou ¢tenarskou obec nahradili tito novi historikové autory romant tim, Ze popisuji
zivot a predstavy lidi v minulosti... Zajimaji se vice ,0 to, co se odehravalo v hlavach lidi’ nez
o vnéjsi politické udalosti... Jejich predstavivost, zpisob jakym laboruji s kody, perspektivami
a interpretacemi, ¢aste¢né vymazal hranici mezi védou a uménim.‘?

Jeden z vyznamnych francouzskych historikti, Georges Duby, pise: ,,V posledni dobé
pouzivam stale ¢astéji ve svych knihach slovo ,ja‘. Je to mij zpisob jak upozornit ¢tenate, Ze
si nedélam narok sdélit mu pravdu, ale popsat to, co je pravdépodobné, postavit do popredi
obraz, ktery sam povazuji za pravdivy. 3

V souvislosti s touto novou vinou zajmu o historii se v druhé poloviné dvacatého stoleti
objevil i novy zanr romanu, ktery vytvari autentické romanové svéty, které zaroven pracuji
s pozménénymi, alternativnimi historickymi udalostmi. Lubomir Dolezel ve své studii ,,Pro-
tifaktova imaginace* hovofi o tom, Ze se tato imaginace objevuje ve vSech oborech védy a ve
vSech druzich uméni. Protifaktové pietvofeni minulosti, alternativni historii, konstruovanou jak
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historiky, tak tviirci fikci, definuje Dolezel nasledovné: ,,méni aktualni déjinnou udalost v jeji
opak... a potom piedvadi, jak by se lidské d&jiny mohly vyvijet po takovém obratu.** ,,Pro-
tifaktova historie je spusténa prevracenim né&jaké dilezité historické udalosti a poté autorova
imaginace konstruuje alternativni svét, ktery by mohl byt diisledkem takového zvratu.s

Jachym Topol ve svém novém romanu Kloktat dehet (2005), predevsim v jeho druhé ¢asti
pod ndzvem ,, Tankové vojsko®, pouziva postupu blizkého protifaktové historii. Ve fikénim své-
té jeho romanu se v roce 1968 ¢eska armada postavi na odpor sovétskym okupantiim a napadne
dokonce Némeckou spolkovou republiku, aby vyprovokovala vojensky zasah NATO:

,Ohneé dvacatyho stoleti se spekly, okovana kladiva doby svistéla vzduchem a tiskala do
kovadlin vSude kolem nas a ja ve svém pelechu z hadrti na panciti ¢elného tanku pochopil,
ze jsem jako tlumoénik tankové kolony Vesela pisnicka vklouzl pfimo do nejvétsi udalosti
dvacatyho stoleti, do ¢esko-rusky valky.*

Na rozdil od historikd, ktefi v protifaktovém ptetvareni minulosti hledaji rizné alternativy
déjinnych moznosti, aby pochopili hlubsi souvislosti, u Topola je protifaktova historie jen
jednim motivem v jeho bachtinovské karnevalizaci historickych udalosti v duchu blizkém
soudobym trendiim divadla krutosti, zastoupeného na ceské scéné dily naptiklad Maria von
Mayenburga a Martina McDonagha.

Fik¢ni svét romanu je vnitinim svétem vypravéce, ktery postrada vlastni identitu i jméno.
Uvodnimi slovy romanu je predstaven nasledovné: ,,Rikali mi Ilja, viechny sestry, péstounky
a ochrankyné nase, tehdy v Sifemi, protoze jako malé dité jsem na lidi volal: i4, i, a protoze
ia je Ceské slovo pro osla, fikaly mi Ilja.” (s. 7)

Realita aktualniho svéta a historie dvacatého stoleti pronika do textu v pokiiveném, gro-
tesknim proudu vypravécova védomi, ve kterém se volné misi s jeho sny a fantaziemi. Nazev
romanu Kloktat dehet akcentuje motiv pravdy a 1zi, moralky a jeji naprosté absence, dobra
a zla. Radové sestry, které se staraly o opusténé déti, a které je trestaly za leZ tim, Ze muse-
ly kloktat dehtovou vodu, byly brzy vystfidany panem Vyzlatou, spravcem, vychovatelem
a velitelem, ktery své chovance oznacoval jako ,,syny syfilitikti, alkoholikt a vraht, kurev
a cizincl“ (s. 59) a prevychovaval je k obrazu svému:

,» Velitel vypravél o synu palka, ktery byl nejen opustén, ale navic byl i bit a odhanén
aurazen vesniCany i lidmi ve méstech. Jeho rodi¢e, kurvy a cizinci, se na n&j vysrali. Chlapec
se vlekl svétem na vlastni pést a jednoho dne, kdy uprchl pozaru, spattil do pozaru vjizdét tank
a na tom stal vojin Fedotkin... s vojinem Fedotkinem nastaly [chlapci] skvélé ¢asy.” (s. 70)

Cetné aluze na Katajeviiv roman tvofi vychodisko opakovanych ironickych variaci p¥ibéhti
syna pluku, ve kterych je pateticka a sentimentalni rétorika socialistického realismu kontrasto-
vana s krutosti reality. Synem pluku se stava po piijezdu sovétskych tankd i sam vypravec:

»-..vzduch zasy¢i a jeden z tankt projede hoticim stavenim, tank s lomozem a skiipénim
zastavi ptimo pfede mnou, na tanku se ty¢i obrovita postava muze v uniformé a taky proti mné
zdvihne ruce, a ja se smyknu pfes pasy jak lasicka a uz jsem na tanku u svého tatinka, dupem
proti sobé po pancifi tanku a sméjem se radosti ve tmé¢ a kouti a dunéni vystrelil... Zasnu
udivem, ze jsem svého tatinka nasel piesné tak, jak nam to vykladal velitel VyZzlata. Kolem
Stekaji vystiely, potad je slyset kiik, ale muj tatinek mé drzi pevné a mné hlavou bleskne, Ze
i kdyby tenhle chlapek mym fotrem nebyl, urcité je lepsi stat na tanku, nez se jako rozstfilena
mrtvola valet pod nim. To mi ptijde jasny.” (s. 134-135)
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Citovana pasaz je dobrou ilustraci typického narativniho postupu romanu, ktery zdraz-
nuje kontrast mezi jazykem cerpanym z literarnich zdroj, jenz se dostava do kontrapozice
s déjovymi epizodami, osudy a ¢iny postav. Hra s cizimi texty i s reinterpretaci historie je
vychodiskem ¢erného humoru. Pro Topola uz od Sestry typicky, neobycejné bohaty jazyk,
volné misi rizné stylové roviny a inspiraéni zdroje: katolickou déjepravu, pohadky, povéry
a myty, denni sny a fantazie, slang vojaku a lidi na dné spolecnosti. Vedle rétoriky socialistic-
kého realismu a politické propagandy jsou v konfrontaci s praxi zesmé$néna i klisé vytvare-
jici Ceskou narodni mytologii. Emblematicka podoba malého ¢eského ¢loveka, ktera je jako
postava Baarovy Zivotopisné kroniky Jan Cimbura v Lexikonu ceské literatury charakterizo-
vana jako predstavitel ,,sily, state¢nosti a odvahy, ale také Zivotni moudrosti a bohabojnosti*
(dil 1, s. 102), je u Topola disledné obracena naruby. Cimbura se vydatné podilel na vyhnani
jeptisek, vrazdé knéze i na tragickém osudu vypravécovy rodiny. V roce 1968 v Sifemi, ktera
se ,,m¢la stat vzornou kolaborantskou obci, ale stala se symbolem celonarodniho odporu‘
(s. 216), vystupuje v roli narodniho hrdiny ve scéné, ktera je dobrym piikladem Topolovy
hry s literarnimi texty:

»Najednou na naves vjede Cimbura na koleCkovym ktesle, tlaci ho néjaka babka, Cim-
bura mava berli a zatve: Na Moskvu!... a Cimbura trosku poodjede od babky a poleje se
hoflavinou a pfed vSemi se zapali a vjede ptimo do tribuny.” (s. 216) Po své hrdinské smrti
se stava ,,velkym zvifetem®, zatimco skute¢ny organizator povstani je popraven jako zradce.
(Jeho jméno Zinka, které jen zménou jedné souhlasky miZe byt zménéno na Zizka, je dal$im
z piiklad Topolovy jazykové vynalézavosti.) Cimbura svou hrdinskou smrt bez thony ptezil
anema zadné vycitky svédomi, kdyz jménem naroda vita vypravéce po jeho navratu do Sifemi
a soucasn¢ odhaluje jeho identitu:

,»Lak ty si chtél svy obci, hochu, utyct na tanku, no, jako ten tviij tatik, ten chtél zase
zdrhnout letadylkem. (s. 242)

,»NO, hosku, nejvic vochrany si potieboval, kdyz komunisti rudy zradili ¢eskej lid a primkli
se k Moskaltim, to by ti, jako vzrostlymu Slechtickymu sirotkovi, §lo o kejhék, bylo lepsi byt
zavostalym klukem, dobfe sme to méli vymysleny! A lid dupnul na Moskala a ted’ka je nase
vitézstvi rozdrceny, ale my vSechno pfeckame. Takhle ve sklepich se prikréime a preckame
to. Nékdo dycky ziistane, to uz je vyzkouseny. No, hochu, vyrost si v Jonaka Cechie, zdat-
nyho vojina cesky véci, daleko si z rodny Sifemi na tanku neutek. A ted ses zase tady, vitej
doma!“ (s. 243)

Je otazkou, zda je mozno Kloktat dehet oznacit za historicky roman, Topolova basnicka
imaginace a velice osobity humor nesporné prekracuji a rozbijeji hranice tohoto zanru. Ve své-
tové literatufe mizeme najit jeho obdobu u Garcii Marqueze v romanu Sto rokit samoty (1967),
v Satanskych versich (1988) Salmona Rushdieho ¢i v romanu Carlose Fuentese Christophe et
son oeuf (,,Krystof a jeho vejce;1987). Mikrosvét romanového fikéniho svéta je v povrchové
rovin€ zabavnym, v hlubsich polohdch mnohozna¢nym, ale velice pisobivym podobenstvim
o makrosvéte historie dvacatého stoleti. Topol ma blizko k ¢eskym autordm, kteti byvaji ozna-
covani za fantaskni ¢i metafyzické (Kratochvil, Ajvaz, Hodrova), ale obnovuje epickou tradici
pribéhu, o které svéd¢i mimo jiné i pseudoepicka zahlavi jednotlivych kapitol. Hra s historii,
s cizimi texty a s vypravénim je propojena bohatou basnickou imaginaci, inspirovanou mytic-
kymi a pohadkovymi rysy a symbolickou a metaforickou funkei jednotlivych obrazii a epizod.
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Ve ¢tenaiské konkretizaci se tak, podobné jako v zazitkové sféfe nasi generace, tematizuje
historie dvacatého stoleti jako smésice reality a hrtizostrasné fantazie.

Zavérem mizZeme tedy konstatovat, Ze Cesky historicky roman ve dvacéatém stoleti nepod-
1¢hal nikdy zcela kulturné politickému tlaku, sledoval obdobné tendence jako roman evropsky
a svétovy. Vztahoval historickou tematiku k obecnym existencialnim otdzkam, rozrusoval
a prekracoval hranice zanru a byl vyrazné poznamenan uméleckymi sméry existencialismu
a postmoderny.
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Summary
Helena Koskova: History and Imagination

The paper deals with the development of the Czech historical novel in the 20" century.
The most important trends became the deconstruction of traditional genres and the search for
expression of ambiguity, uncertainty and existential questions. The destruction of false myths
formed sometimes part of the protest against the poetics of socialist realism.

This process is illustrated by the work of Vladimir K&rner, Vladimir Macura and Jachym
Topol. Koérner represents the catholic, Central European tradition and the poetics of literary
existentialism. Macura’s never ending experiment with various forms and genres and his use of
intertextuality are some of the typical features of postmodern art. Topol is part of the sceptical
wave of world prose which is distinguished by its marked content and expressive originality.
The grotesque effect of acutely intensified absurdity is achieved by ostentatious satirization
of the pseudo-rhetoric phrasing mechanism.
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