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CESTA AMERICKEHO ROMANU K ROMANTICKYM

ASOCIACIM A MYTU
MICHAL PEPRNIK
,»Stlj, noho! Posvatné mista jsou kamkoliv kracis...“! Zahimi na nas dobfe znamy hlas

klasika.

Poutnik ustrne, nebot’ se ocita v situaci, kdy se nema kam vrtnout, kamkoliv by vstoupil,
vSude kolem sama posvatna mista nasich predku — cela stfedni Evropa je jeden velky slo-
vansky hibitov, jedno velké muzeum, pamatka na pamatku. Zatimco nas poslusny poutnik
stoji v pohnutém usebrani, aby neposlapal n€jakou slavnou pamatku zaslych ¢ast, americky
poutnik si mize nohy ub&hat, nez na néjaké misto posvatné narazi. Prvni americti spisovatelé
se nachazeli dle vlastniho minéni v zalostné situaci. St€zoval si uz Washington Irving, prvni
americky spisovatel, ktery se prosadil v Evropé:

»Evropa byla obdafena kouzlem legendarnich a poetickych asociaci. Tam bylo mozno
spatfit vrcholna umélecka dila, vytfibenost vysoce kultivované spolecnosti, podivné zvlastnosti
starobylych a mistnich obyceji. Moje zemé byla plna mladistvého piislibu: Evropa byla bohata
nahromadénymi poklady véku. Jeji ruiny vypravély historii zaslych ¢ast, a kazdy prachnivéjici
kamen byl kronikou. Touzil jsem se prochazet po scénach slavnych tspéchu — kracet, doslova,
po starodavnych stopach — potloukat se po zficeninach hradd — dumat o padajici vézi — zkratka
uniknout oby¢ejnym skute¢nostem ptitomnosti a ztratit se mezi stiny nadhery minulosti.*?

Z hlediska romantické estetiky americti autofi sice méli k dispozici tichvatnou americkou
scenérii, ale tato scenérie postradala potfebné romantické asociace. Mista nebyla poznamenana
historii. Na nedostatek dramatického materialu pro spisovatele si stézoval J. F. Cooper i Natha-
niel Hawthorne, ktery stravil dlouhé dny studovanim nudnych analt puritanské spolecnosti, nez
se mu podafilo pofidit drobny pouzitelny tilovek. D&j svého posledniho dokonéeného romanu,
Mramorovy faun, musel umistit do Italie, nebot’ mél zfejmé pocit, ze Ameriku uz tematicky
vycerpal, jak potvrzuji slova, ktera napsal Ctyfi roky pred smrti, v roce 1860: Je tézko psat
o zemi ,.kde neni zadny stin, Zadna starobylost, zadné tajemstvi, zadné malebné, ponuré zlo,
proste nic nez blahobyt v jasném a prostém dennim svétle, jak tomu nastésti je v mé milé rodné
zemi... Romance a poezie, bfect’an, liSejnik a netfesk potiebuji k svému ristu zficeniny.* Jak
upozoriiuji Ruland a Bradbury, byl to jisty projev slepoty vétsi ¢asti americké spolecnosti,
ktera na rozdil od evropskych turisti nevidéla tram ve svém oku — o rok pozdé&ji totiz propukla
Obcanska valka a do poptedi vystoupil jeden z nejvétsich stintt Ameriky, otroctvi.?
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Jestlize Washington Irving byl prvnim americkym spisovatelem, ktery se proslavil
v Evropé.

Tak prvnim opravdu vyznamnym a ryze americkym spisovatelem byl J. F. Cooper. Nicmé-
né i on byl soudobou kritikou az na malé vyjimky povazovan za horsiho amerického Waltera
Scotta. Podobné jako Irving vstoupil do literatury s okem upfenym na tzasny svét Evropy,
ale s vetsi sebedvérou. Jeho prvotina Precaution (1820) byla psana s imyslem napsat lepsi
roman mravu nez Jane Austenova. PfestozZe si tento roman nasel své ¢tenate, Cooper si brzy
mravy ani spole¢enské tfidy v pravém slova smyslu nemaji, a tak vlastné neni pofadné o cem
psat. V druhém literarnim pokusu si vyzkousel jiny popularni evropsky zZanr, historickou
romanci, a to piesto ze mnoho jeho soucasnikii bylo pfesvédc¢eno (do zna¢né miry pod vlivem
Angli¢ani), ze Ameri¢ané nemaji nejenom mravy, ale ani Zadnou historii, ktera by stale za
fe¢ a natoz za roman. Cooper se nechal inspirovat prikladem Waltera Scotta a napsal roman
z obdobi americké revoluce s nazvem Zvéd (The Spy: A Tale of the Neutral Ground, 1821).
Uplatnil tu oblibeny Scottiv strukturni princip hranice, ktery se promita do vSech roviny roma-
nové kompozice (rozdéleny kraj/rozdélena rodina/rozdéleni milenci). Poprvé tu také vytvofil
prototyp lidového demokratického hrdiny Natty Bumppa, prostého potulného obchodnika
a amerického tajného agenta Harvey Birche. Birch jako obyvatel pomezi s dGvérnou znalosti
okolni krajiny mize vzdalené pfipominat Scottovy horaly, ale jinak je to prototyp nového
amerického hrdiny historického romanu, ktery se pohybuje na hranici mezi riznymi svéty
a slouzi jako prostfednik a smifujici prvek.

Tento roman se dockal velmi rozsahlé recenze v prednim kulturnim ¢asopise 19. stoleti,
The North American Review. O vyznamu této recenze i romanu samotného svéd¢i to, ze to byla
vibec prvni literarni recenze, ktera se kdy v tomto periodiku objevila. Autorem recenze byl
W. H. Gardiner, kritik dnes uz zapomenuty, ale jinak ¢lovek Sirokého kulturniho rozhledu. Jako
literatufe a kultufe a Gardiner této ptilezitosti bohaté vyuzil. Zaméfil se na nejcastéjsi divody
stiznosti americkych autort a postupné je vSechny vyvracel: nedostatek romantickych asociaci
co se ty¢e zem¢ i obyvatel v Americe, studena uniformita a stfizlivost amerického charakteru,
smutna realita a utilitdirnost americkych zptsobi a instituci, kratkost americké historie.

Otazku malé rozmanitosti typti americké povahy, souvisejici s malo rozvinutou tfidni
skladbou spolecnosti ponecham stranou, stejné tak utilitdrnost mravi a instituci. Pro nase
ucely se zaméfim na otazku historie a nedostatku romantickych asociaci, vyplyvajici z absence
starobylych pamatek (Gardiner pouziva adjektiva goticky), tajemnych zakouti a mist zpus-
tosenych dobyvacnymi valkami. Co se tyce kratkosti historie, Gardiner ji nepopira, ale jak
mizeme ocCekavat, tvrdi, Ze navzdory jeji kratkosti se v ni da najit podnétny material. Timto
argumentem nas asi prili§ nezaskoci, i u nas se fika, maly, ale nas. Daleko svéraznéjsi je jeho
tvrzeni, ze v Americe zmény probihaji mnohem rychleji, na kratsi ¢asové ose. To, co v Evropé
trva cela staleti, v Americe se odehraje za jednu generaci!

Nejvice vSak Gardinera trapi ona povéstna syrovost americké reality (jeji nevypecenost)
oproti bohatosti a rafinovanosti evropské spolecenskeé reality a historie.

,Divate se do tvare slicné zemé¢, ale ona vam nebude vypravét piibéh dnd davno minulych.
Vidite dobfe udrzované farmy, uhledné vesnice, lidnata mésta, plna zdravi, prace a $tésti.
Kracite ulicemi bez strachu pied ptilno¢nimi najemnymi vrahy, a v tichych a spofddanych
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obyvatelich nevidite nic, co by vam ptipominalo bidu a zlo¢in. Jak mate prekonat tu diivérnou
znamost véci, jeste svézich v nejnovejsim lesku? Jdete tedy k mocnym jezerim, ohromujicim
horam a nekoneénym lesiim. A tam skute¢né naleznete ptirodu v jejim nejdivocej$im a nej-
nadhernéj$im havu. Ale tato bezbiehd samota neni hajemstvim zatvrzelych banditd; jesté jste
nezabydleli tyto lesy a vody imaginarnimi bytostmi; nejsou spojeny s Zadnymi legendarnimi
pribéhy davného veéku; pied vasimi zraky se otevira pohled napfic toliko dvéma stoletimi, vidi-
te je tak, jak se jevi nyni, a dal neni vidét. Kde jsou tedy ty romantické asociace, jez uvrhnou
¢tenafe, navzdory zdravému rozumu do hlubin imaginarnich narkt a tzasu?**

Odpoveéd’ zni samoziejmé — nikde! V Americe dvacatych let 19. stoleti se ptiroda nesnou-
bila s imaginativni historii, krajina byla bez pfibéhu. Malebno, pitoreskno a vzneseno obrazti
v Americe Casto vzpominaného malife Salvatora Rosy se zdalo byt nepfenosné.

Jaké bylo feseni? Je patrné, ze Gardiner, stejné jako dalsi pisatelé tohoto obdobi, ma na
mysli model gotického romanu a historické romance Waltera Scotta. Jestlize nebylo mozné
pouzit kulis gotické architektury, to neznamenalo, Ze by americka literatury nemohla vytvofit
svilij roman hrizy, jak ostatné uz dokazal koncem 18. stoleti Charles Brockden Brown (jeho
Ctyfi romany figurovaly na seznamu Sesti nejoblibenéjSich romand Percy Byshe Shelleyho).
Americky spisovatel se mél spolehnout na ryze domaci zdroje hrizy — nastrahy divoc¢iny
a indianské nebezpeci (cesta, kterou se vydal J. F. Cooper), nebo na hrizy univerzalniho
charakteru, temnoty lidského nitra — §ilenstvi, abnormalni stavy lidské mysli, morbidita (ces-
ta, kterou také zkousel uz Ch. Brockden Brown a kterou se proslavil o ¢tyficet let pozdéji
E. A. Poe).

Tyto cesty vSak Gardiner nesleduje. Vyhlasil jiny ambiciozni program: neminil se vzdat
kouzla romantickych asociaci — jestlize zemé¢ tyto asociace postradala, ikolem amerického
spisovatele bylo tyto romantické asociace vytvorit, popsat krajinu piib&hu. Jelikoz kouzlo
romantickych asociaci vyzaduje jisty asovy odstup, americky spisovatel se mél obratit do
historie. Piesnéji feCeno, mél imaginativné rekonstruovat historii realné existujiciho mista,
aby toto misto bylo opfedeno romantickymi asociacemi.

,Divate se elegantni moderni stavbu s fadou kominti misto minaretd a s rozesmatym obil-
nym polem misto nadvofi a nevnimate nic vic nez neromanticky dojem poklidu a Gtéchy, jenz
vladne uvnitt. Vrat'te se proto do dne, kdy tyto zdi dfimaly v rodném lomu a dfivi vzkvétalo
v zivoucim dubu, kdy udrZzovana farma byla skucici divo¢inou, obyvanou divochy a psanci
a nic nebylo ke spatfeni na jeho hranicich nez nasili a krveproliti“.®

Muizeme si povS§imnout, Ze cesta americké literatury k romantickym asociacim vede az
na kost archetypu. Pod malebnym plastém romantickych asociaci se ukryva touha po myto-
logickém navratu k pocatku véci. Nemélo by nam také uniknout, Ze tento navrat se odehrava
ve znameni krvavého stfetu a nabyva podob gesta archetypalniho nasili, které se predava dal
jako struktura chovani a feseni konfliktd. D. H. Lawrence hovoii o temném napéti, o vzdoru
a duchu anarchistické revolty proti spolecenské hierarchii a otcovské autorité, Richard Slotkin
nazval toto gesto ,,regenerace nasilim*.°

Neni znamo, zda Cooper tento esej etl, nicméné pfisti roman vypada, jako by se fidil
Gardinerovymi pfedstavami. Roman Priikopnici (The Pioneers, 1823) provadi imaginarni
rekonstrukci historie mista, kde Cooper vyrustal — osady v pohrani¢i u jezera Otsego ve statu
New York. Jde Cisté o imaginarni rekonstrukci, protoze hlavni zépletka se nezaklada na sku-
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pohrani¢niho méstecka predstavuje navrat k jiz mytickym poc¢atkiim tohoto mista, tj. doby pted
téiceti lety, kdy pod naporem evropskych osadnikli mizi stary svét a stary ad, ktery predstavuje
v romantickém pohledu mytologicky zaklad Ameriky, nebot’ v sobé zahrnuje model kulturni
plurality (moznost spoluprace mezi dvéma kulturami, indidnskou a bélosskou), meritokraticky
model primitivniho stupné demokracie a romanticky ideal harmonie ¢lovéka a ptirody. Svét,
ktery zanika, je americkou formou hrdinského véku, reprezentovanym starym zalesakem Natty
Bumppem a jeho vérnym druhem, poslednim Mohykéanem, na¢elnikem Cinga¢gikem. Jestlize
nam ptipada tricet let jako pfili§ kratky usek na to, abychom tento roman viibec mohli oznagit
za historicky roman, pfipomenme si, ze podle Gardinera se v Americe historie kondenzuje
a tficet let odpovida staletim v evropské historii.

Prostfednictvim historického romanu Cooper obdatil konkrétni misto romantickymi asoci-
acemi — v nasi paméti zlistane topos jezera a scéna no¢niho rybolovu, ¢i osudny lov na jelena
mimo loveckou sezonu. Diky Cooperovi se sou¢asny Ameri¢an jiz nebude divat na jezero
Otsego jen jako ptirodni scenérii, ale mtize ho vnimat s romantickym pohnutim jako krajinu
s pribéhem, jako pamatné misto. Do budovani romantickych asociaci Cooper dokonce zapojil
i amerického Indiana, pfesné jak mu to Gardiner doporucil. A protoze §lo o skromné pocat-
ky, tak prozatim jen jednoho. Postava Cingaégiika navic plni i jinou nédhradni funkci, na niz
upozornil jak Brown, tak i Gardiner. Je zdrojem napéti i vzneSenosti v jejim désivém aspektu.
Cingadgiik pres veskery natér bilé kultury ziistava v hloubi své duse divochem, nevypocitatel-
nym jako pfirodni Zivel. Do posledni chvile si nemizeme byt jisti, jak se zachova.

Zakladni konflikt je sice skromnéjsiho razu, ale za snahou budovat romantické asociace
1ze opét rozeznat archetypalni gesto krvavého nasili. Konfrontace mezi starym a novym fadem
vyusti k ozbrojenému stietu mezi starousedlikem Nattym a nenechavymi, obratnym demago-
gem snadno manipulovatelnymi osadniky. Stiet tu ma sice podobu spise komickou, nikdo neni
zabit, ale rozuzleni jde za hranici spoleéenské komedie — Natty je uvéznén, s pomoci pratel
prché z vézent, jeho vérny druh Cingaégiik umira. V zavéru romanu Natty odchazi navzdy ze
svéta nového tadu dale na Zapad, aby uz nikdy neslySel zvuky seker kacejici jeho les.

V druhém svazku pentalogie Ptibéhti Kozené puncochy, v romanu nejslavnéjsim, v Posled-
nim Mohykanovi (The Last of the Mohicans, 1826) se kompozice romanu déli na dvé ¢asti
a kazda ¢ast sleduje jiny cil. Zatimco prvni ¢ast pokracuje ve vytvareni romantickych asociaci
kolem geografickych redlii, tj. jezera Hurikan a pevnosti William Henry, druha ¢ast nas odvadi
z mista lokalni historie do prostoru mytt a archetypi Ameriky, do hloubi indianského Gzemi.
Tady se potom odehrava takika ritudlni drama americké kultury 19. stoleti, jez obraznymi
prostfedky umozniuje Ameri¢aniim prozit sviyj vytésnény pocit viny dobyvatele a souc¢asné
proces dobyti Ameriky ospravedlnit. Zkazeny indian zabije dobrého indiana a zkazeny indian
zasazen kulkou neomylné dlouhé paze amerického zakona (prodlouzené o tu nejdelsi pusku na
celém severozapad¢€) pada do propasti jako knize temnot, Lucifer. Jako kazdy spravny ritual
ma funkci o€i§tovaci, jez zahrnuje identifikaci temnych a svétlych stranek, proziti a vylou-
¢eni temnych stranek, pfijeti ¢i asimilaci svétlych stranek prostiednictvim symbolizace. Ve
fyzickém smyslu se Amerika zbavuje indiana coby aktéra dé€jin, toho zl€ho i toho dobrého.
V poptedi scény stane truchlici otec, posledni Mohykan a truchlici Ameri¢an, muz na hranici
dvou svéti, zalesak Natty Bumppo. Oba truchlici pfedstavuji svét, ktery zanika, hrdinsky vék
Ameriky, Leslie Fiedler nazyva takovy typ mizejicim Ameri¢anem (Vanishing American).’
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Roman vsak nevytvari jen romantické historické asociace ke konkrétnim mistiim, nenabizi
jen imaginativni rekonstrukei historie mista, v romanu se setkame i s dalsi dilezitou tendenci
americké kultury, retrospektivni imaginarni rekonstrukci osobni historie literarni postavy
formou dilu, ktery predchazi udalostem dilu dtive vydaného. Jestlize v Pritkopnicich se Natty
Bumppo objevil jako stary muz ve véku asi sedmdesati let, v Poslednim Mohykanovi se dé&j
vraci do doby pfed tficeti lety, aby nam mohl pfedvést hrdinu v plné sile. A nejen to, aby ho
viibec mohl ptedstavit jako pravého amerického hrdinu, jehoZ pravzorem je skute¢ny lovec,
prikopnik, zalesak, prizkumnik a ti¢astnik valek s indiany, Daniel Boone.

Imaginativni rekonstrukce a mytologizace mista je dovrSena v poslednim romanu penta-
logie Lovci jelenii (The Deerslayer, 1841). VSechny udalosti fabule se vazi opét na konkrétni
misto, jezero Otsego a jeho okoli. Udalosti maji Cisté fiktivni rdz, nemaji Zadnou oporu v histo-
rii. Vydavame se tak hluboko do minulosti, Ze tu vlastné historie jesté ani nezac¢ala. Cooper se
tu znovu vraci na misto, kde vyrustal, do okoli jezera Otsego, vraci se do skutecného pocatku,
kdy na biehu jezera nestalo zadné obydli a jedinym obyvatelem byl byvaly pirat Hutter, ktery
tu zil po smrti své Zeny sam s dvéma krasnymi, a jak se ukaze, nevlastnimi dcerami. Celé misto
si v8ak uchovava charakter panenské divociny, nedotéené rukou ¢lovéka. V tomto nadherném
prostiedi se také vracime nejhloubéji do fiktivni minulosti Nattyho Bumppa, do okamziku
zrodu hrdiny, tj. do chvile, kdy prochazi svou prvni iniciaci a stava se Sokolim okem, hrdinou,
jak ho zname z Posledniho Mohykdana. A samoziejmé Ze i tento navrat se nese ve znameni
gesta archetypalniho nasili.

Iniciace Nattyho Bumppa probéhne formou prvniho souboje, prvniho zabiti nepfitele,
teprve tehdy se stava dle nepsaného zakona pohrani¢i muzem. Tento nasilny akt 1ze chapat
jako potvrzeni uréujiciho vyznamu archetypalniho gesta nasili, Slotkinovy regenerace nasilim,
jez se zda byt tak charakteristické pro americky zptisob mysleni a jednani. Ve skute¢nosti tato
drsna ekonomie boje o holou existenci je konfrontovana s novozakonnim ethosem. Cooper
se tu projevuje jako typicky dialogicky autorsky typ. Hrdina saha po nasili az poté, co selhaly
vSechny pokusy o domluvu. Navic po tomto ¢inu sebeobrany nasleduje gesto smifeni, prame-
nici z novozakonni etiky. Stoji tedy proti sobé, nebo vedle sebe, nebo jesté piesnéji za sebou,
smrtonosné gesto archetypalniho nasili, které je soucasti procesu sebeutvareni a gesto, kterym
se hrdina s nepfitelem smifuje, at’ uz z programového idealismu nebo pragmatismu. Tato gesta
zakladaji americkou narodni identitu. Zjednodusit americkou identitu jen na jedno z nich,
znamena neporozumet americké povaze, jak ukazuje napt. chovani Ameriky k Némecku ¢i
Vietnamu.

Chovani Natty Bumppa se tedy stava modelovym chovanim, vytvati nedostizny hrdinsky
mytologicky vzor na pozadi rané historie regionu, v némz diplomacie, nasili a smifeni, pocho-
peni odlisnosti a odpusténi jsou nosnymi pilifi. Jeho pfibéh na jezefe Glimmerglass dodava
skute¢nému mistu romantické asociace.

Americti méli za ukol nejen vytvorit velky americky roman, ale i mistni povésti, ozivit
syrovou krajinu pfibéhy a romantickymi asociacemi, jez se mély vracet do imaginarniho
pocatku historie mista. A to je rozdil oproti nasi literatufe, kde takovyto navrat byl obtizny,
ne-li pfimo nemozny, protoze vzhledem k bohatosti nasi historie bylo tézko vytvorit piedsta-
vu pocatku. Nam zbyval vlastné jen projekt spradani poetickych asociaci kolem pamatnych
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mist nasi historie. Je otazkou, kolik nasich spisovatell skutecné uspélo — kdo z nich dokazal
nabit misto takovou piitazlivosti, aby lakalo literarni poutniky/turisty. Ktery roman ¢i basen
prispél k vytvoreni romantickych asociaci a ktery jesté pronikl na dieii archetypu ¢i nahé télo
mytu?

Kde stane v posvatné bazni noha literarniho poutnika?

Dovedu si vzpomenout jen na Babic¢¢ino udoli, Machovo jezero a Nerudovu Malou
Stranu.

V Americe literarni turisté navstévuji Greenage Village v New Yorku, Caatskill Mountains,
Cooper’s town, San Francisco and Ashburry Heights, dokonce i v Muzeu pfirodnich véd nas
strasi postava Holdena Caulfielda, takze povédomé hledame ty sprosté napisy, které ho tak
poboufily. Sepéti ptibéhu s konkrétnim mistem se zda byt mnohem silngjsi. Schopnost spojit
literaturu s mytem vétsi.
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Summary
Michal Peprnik: The Journey of the Early American Novel
to the Romantic Associations and Myth

The paper is concerned with the search of American national literature for its new content
and form. In spite of many obstacles that the American writers faced, one path of American
literature daringly tried the genre of historical romance, made popular by Walter Scott. The
raw material of American space, both urban and natural, was supposed to be transformed, and
familiar places reimagined and defamiliarized into places with storied and poetic associations.
The paper confronts the principles of the program for American literature laid out in reviews
by an important American critic of the first half of the 19th century, W. H. Gardiner, with the
literary practice of James Fenimore Cooper‘s novels The Spy, The Pioneers, The Last of the
Mohicans, and The Deerslayer. The paper analyzes the connection between Gardiner’s call for
imaginative reconstruction of the history of a place and Cooper’s application of this approach.
It is concluded that this imaginative reconstruction of the geographical place into a topos is
linked with the archetypal gesture of physical violence, which becomes an important structure
in the process of constituting the American self.
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