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CESKE UMENI VE 20. STOLETI

MILAN KNiZAK

Upozoriuji, ze miyj esej bude jen souborem pocitti bez naroku na piehlednost a diikladnost,
i kdyz ma zkusenost s uménim 20. stoleti je z velké ¢asti pfima a intenzivni, téma je vSak prili§
Siroké na to, aby mohlo vzniknout néco celistvého — maximalné bych mohl napsat parcialni
studii n€jakého vyseku ¢i jevu. Laka mé pokusit se uvidét 20. stoleti veelku a hledat v ném
obecngjsi tendence s védomim, ze mé soudy budou obecné a nebudou platit pro nékteré jedin-
ce. Jedinci vZzdycky vypadévaji ze souvislosti, a to 1 kdyz do néjakych souvislosti patii.

Pti pohledu na ¢eskou vytvarnou scénu minulého stoleti vidim nékolik silnych mist: a) za-
Catek stoleti, predevsim 10. léta (napf. kubisticka architektura, Osma), b) 50.—60. 1éta, ¢) konec
90. let.

Ceské vytvarné uméni nebylo schopno reflektovat dada. To bylo pro ¢eské umélce piilis
razantni (a tim i dogmatické), piili§ utikalo od objektu do spekulace a gesta. Ceské uméni
meélo (a asi jesté ma) v sobé néco rukodélného, jakoby stale vznikalo v né€jaké manufaktuie,
kde se smysl dila jako objektu neustale znovu a znovu potvrzuje. Dada jako gesto bez dila
(vSechna dila jsou vlastné vulgarizaci dada, a to i dila dadaistti samotnych) bylo pro ceské
vytvarné prostfedi pfili§ revolu¢ni a nepiijatelné. Neumim dostate¢né odpovédét na otazku,
pro¢ tomu tak bylo. Mozn4, zZe to vyplyva z urcité plebejskosti ceského prostiedi, které (sche-
maticky a zGzené feceno) Slechta opustila po bitvé na Bilé hote a ono se stalo spolecnosti
méstanskou, spiSe jen femeslnickou, ktera se stavéla do opozice proti $lechtické dekadenci.
To se projevovalo v ¢eské spolecnosti jesté ve 20. stoleti. I narodni obrozeni v 19. stoleti,
které nebylo socialni, ale kulturni obrodou, se vztahovalo pfedevsim k stfedovéké husitské
minulosti a rekatolizovana spolecnost nebyla vnimana jako dostate¢né relevantni fenomén
pro tvorbu nasi minulosti. Doba pohusitska byla az donedavna vnimana jako nevyznamna,
i kdyz v ni vznikaly dilezité a unikatni kulturni hodnoty. Svym zptsobem byl — a v nékterych
aspektech jesté ziustava — pohled na Ceskou historii hluboce ovlivnén politickymi nazory. Na
jedné strané Ceska spolecnost Ipi na své jedinecnosti, na druhé strané obdivuje vse ptichazejici
zvenéi. Vyznamné osobnosti a dila pochazejici z Cech automaticky vnima jako druhofada
a zavisla na cizich vzorech. Tento defenzivni postoj se paradoxné prohloubil za totality, kdy
ba téchto osobnosti se po ziskani svobody ukazala v mnoha ptipadech jako licha. Jakoby
totalita disledné prohlubovala to, co bylo v ¢eském narod¢ slabosské a defenzivni. VSechny
svébytné prvky povazovala vétSina spoleCnosti za neceské a spoleensky nebezpecné. I kdyz



se v nazorech na jednotlivé umélce nepochybné priznivci a nepfatelé rezimu od sebe lisili,
vyznavani principu malosti, malodusnosti a nevybocovani z konvence jim bylo spole¢né. Bylo
to dobfe vidét naptiklad i v tak trivialni oblasti jako byl fenomén dlouhych vlasi u muzi.
V boji proti mani¢kam se v Sedesatych letech sjednotila téméft cela spolecnost bez ohledu na
politické vyznani.

Ale vratme se jesté do 19. stoleti, které se uspéchané prelévalo do moderny stoleti dva-
catého. Tehdy se zacalo ukazovat, Ze nase plebejsky orientovana spolecnost nenesla s sebou
jen negativni rysy. Dovolila vygenerovat typy a polohy v jinych spolecenstvich dostateéné
neprofilované, a proto ne dost typické. Proto mohl v ¢eském prostiedi vzniknout don Quijote
20. stoleti — Haskiv Dobry vojak Svejk. Tento hrdina neni karikaturou §lechtickych mra-
vi, ale predstavitelem neurozeného, nizkosti se nestiticiho, ale naopak nizkost vyuzivajiciho
lidového typu. Nejvyrazngjsim Eeskym souputnikem dada je pravé Haskiv Svejk a mozna
i HaSek sam.

Mimo to nalézam v ¢eském umeéni uréitou systemati¢nost az cykli¢nost a priklad k jemnosti
ve smyslu nechuti k velkym gestiim. Neumim odpovédét na otazku, kde tyto jevy prameni.
Faktem je, ze Ceska spolecnost je nachylna k jakési sloho- nebo alespon stylotvornosti. To
je také asi dusledek skloni k systémim a cyklim, ktery mozna prameni z typu kmenového
uspotadani ¢i z geografické polohy, ktera jako kiizovatka evropskych cest nutné musela byt
vice strukturovana a organizovana nez jina, méné frekventovana tizemi.

Mozn4, Ze bych néco takového vystopoval i ve sttedoveku ¢i baroku, ale na to si netroufam,
proto uvadim piiklady z 20. stoleti. Jedna se o ¢esky kubismus a trampské hnuti.

Jejich tématicka a socialni odlehlost neznamena odlisnost jejich systému. V téch si jsou
hodné podobné. Nebudu rozebirat detaily, pfedpokladam, ze ¢tenafi jsou s ¢eskou kulturou
obeznameni, jen poukéZi na to, e kubismus v Cechach prorostl do mnoha oblasti tak, jako
nikde jinde na svété. Zname nejen malbu a plastiku, ale architekturu, nabytek, stolni i knizni
design, pry dokonce i mddu. Néco podobného nalezneme u trampd, ktefi z romantické nostal-
gie vytvorili Zivotni styl. Také existuje trampska architektura, nabytek, design téméf vSech
zivotnich potteb, ale i trampska hudba a literatura, a dokonce vznikaly (a pry stale vznikaji)
typické trampské vytvarné kreace (samorosty, dievéné kolace, totemy, atp.). V obou téchto
proudech citime piedevsim podivné a disledné realizovanou utopii.

Tak jako ¢esky kubismus k nicemu nevedl a stal se slepym ramenem vyvoje, podobng konci
i trampské hnuti v jesté kycovitejsi nostalgii pamétnikl. Pfiznavam se, Ze mi tyto autistické
konce nevadi, spise naopak. Pfiklon k utopiim, a zdiraziuji k az aporné performovanym
utopiim, mné dava nad¢ji, kterou nékdy v realnych setkanich s lidmi ztracim.

Silnym obdobim v ¢eském uméni pfes vSechnu neptizen vnéjsich okolnosti byla padesata
a pak z toho vyplyvajici 1éta Sedesata. V padesatych letech vznika silné umélecké femeslo,
kterému se ¢asto vénuji umélci ptichazejici z volného umeéni, jez bylo mocensky peclivé
sledovano a cenzurovano. Uzité uméni bylo pokladano za utilitarné svazané s vyrobou, a tim
padem jako malo spole¢ensky nebezpecné. V té dobé totiz plnilo abstraktni uméni funkci
politické revolty. Ponévadz spoleénost se snazila v§echny projevy svobody zadusit, bylo abs-
traktni uméni vnimano jako oblast, kterou komunisté nemohou kontrolovat. Ta je tim padem
nezavisla a jako takova projevem svobody. To se na jedné stran¢ zda byt fenoménem, ktery
zkulturiuje $irsi vrstvy spolecnosti, na stran€ druhé vsak tato situace zasadné snizovala tiroven
uméleckych dél, ponévadz jen piislusnost k uréitému typu tvorby davala dilim a autorim



dostate¢nou legitimitu v oéich vefejnosti. A navic, toto spokojovani se s malym gestem svo-
body umensovalo skuteéné odhodlani k politickym a spoleéenskym zménam. Jakoby uméni
hralo roli mékkych drog, které bylo obtizné ziskat (ale ne zase tak obtizné), a tak napliovalo
miru vnitiniho vzdoru a pocitu nezavislosti, které byly tim padem na velice nizké urovni.

V $edesatych letech vznikaly v Cechach umélecké akce, které obecné vychazely z Du-
champova postoje, jenZ nam sdéluje, ze uméni je smrtelné. Tato premisa stala v pozadi ves-
kerého ak¢éniho uméni (nejen u nas), i kdyz si to fada tvircti neuvédomovala. Duchamptv
postoj prerostl v klima, které ovliviiovalo uméleckou scénu bez ohledu na politické ziizeni
i na miru informovanosti. Zjisténim, ze umeéni je smrtelné se (ono uméni) zacalo podobat
¢lovéku. Tzn. Ze ho ¢lovek zac¢al vnimat jako néco, co mlize existovat v rozméru jeho zivota.
To predevs§im znamenalo zcivilnéni uméni. Ne ve smyslu civilnich motivi, jako tomu bylo
napfiiklad ve ¢tyficatych letech, ale ve smyslu zapojeni se do v§edniho Zivota ¢loveka. (Toto
zcivilnéni znamenalo néco vyznamného a dilezitého, i kdyz ze soucasné perspektivy je uz jako
dlouhodobé pozitivni tak jednozna¢né nevnimame. Je to v§ak samostatny a slozity problém,
ktery nechci na tomto misté rozebirat.)

Ceské akce byly hodné mimoumélecké, ovlivnéné socialnimi aspekty v Sirokém slova
smyslu a nestaly (vétsina jejich autorti o to nestala) o viazeni do proudu dé&jin uméni.

Umélecka scéna byla v Cechach v Sedesatych letech rozpolcend, a to nemam na mysli poli-
tické déleni. Pravé vyse zminény ptiklon k abstraktnimu uméni zpisobil nechut’ opustit tuto
oblast, i kdyZ se uz zakonzervovala v dekorativnim ornamentu. Typické pro ¢eské prostredi
je, ze tehdejsi skupina mladych abstrakcionistii (Somraci) vytvofila elitafskou sektu, ktera
hodnotila kvalitu obrazi podle diikladnosti zpracovani malifské struktury. Paradoxni je na tom
to, Ze tento typ zpracovani nijak nedefinovali a v podstaté §lo o osobni pocitové interpretace.
Michala se tady avantgarda s dogmati¢nosti. Mozna, Ze avantgarda, dogmati¢nost i rigidnost
jsou soucasti jediného jevu. Mozna, Ze pravé avantgarda znamena utvareni dogmat, ktera jsou
sice v kontrastu s dogmaty minulymi, ale zaroven neméné dogmaticka. Abstraktni dekorati-
vismus pievladal v Ceskych zemich dlouho a v sedmdesatych letech, ktera byla spoleGensky
i umélecky nevyrazna, se ho chopila fada umelct, ktefi se toho diive neodvazili.

V devadesatych letech 20. stoleti se pfedevsim na prazské AVU formovala silna generace,
kde viidéi tilohu ¢asto hraji zeny (Dopitové, Simlova, Preslova...). Prace mladych umélci této
generace se uz oprostila od totalitnich nanost a je ve vSech parametrech srovnatelna s tvorbou
ve vyspélych zemich svéta. To sebou prindsi mnoho pozitivniho, ale také problémy. Nejvét-
$im nebezpecim je tzv. hlavni proud. Je to podivny proud. Zda se, Ze si nevybira, ale polyka
vSechno. Nema zadnou oborovou, tématickou ¢i jinou specifikaci. Je v ném skryta progrese,
avantgarda, GispéSnost i propady bez jasného vymezeni, ale s puncem té jediné spravné cesty.
Co se hlasi k hlavnimu proudu je spravné, co je mimo, je nevyznamné, zbyteéné. Na mimo-
béZnou tvorbu je pohliZzeno — pokud viibec — jen se shovivavosti a blahosklonnosti.

Na tvorbé tohoto hlavniho proudu se podileji tzv. odbornici, obchodnici, mecenasi, zabavni
primysl i sami umélci, ale pfitom to vypada, jakoby tento proud vznikal sam od sebe. Mozna,
ze opravdu tak vznika jako dasledek pokleslosti celé spoleénosti. V civilizované spole¢nosti
prestavaji existovat jasné hranice. Mozna, ze hranice nemizi, jen mizi jejich ostrost. To je
nebezpecné, ponévadz Casto nevime, kde se nalézdme. Na druhé strané to mize vytvofit
moznost vzniku silnych jedinc, ponévadz v takovém svéte je nutné najit vlastni polohu. Je to
obdobné jako v politicko-spolecenské oblasti. Existuje fada socialnich stati — bastardti mezi



socialismem a kapitalismem, které také stiraji zdanlivé rozdily mezi lidmi a jevy. Pfitom vSak
tyto rozdily zistavaji a mnohdy se jesté prohlubuji.

Totalitni mirné€ protirezimni snob, ktery se vSak nikdy nedostal do konfliktu se statni moci,
vyznaval pfesné hierarchizovany systém hodnot a byl si svymi nazory neochvéjné jist. Nej-
vétsi malit byl Mikula$ Medek, nejvétsi spisovatel Bohumil Hrabal, velkou postavou grafik
Vladimir Boudnik. Milan Kundera byl plytky a povrchni, Milan Knizédk necesky a mimo
blaznivé akce nic neudélal. Umélce jako Brazda, Macek, Sobotka, Slenger za totality témét
nikdo neznal, a kdo je znal, védé€l, Ze patii nékam na okraj a je 1épe se o nich v dobré spolec-
nost nezmitiovat. Velkou pychou &eské vytvarné minulosti byli surrealisté — Styrsky s Toyen
a predeviim Sima. Surrealismus, ktery vznikl degeneraci dada (a patii k upovidanym, asto
hodn¢ banalnim uméleckym smértim), a pfedevsim jeho trochu utahana a prelyrizovana ¢eska
verze, odpovidal zahnojenému naturelu totalitnich obdivovatelti uméni, které vyzbrojoval
a mobilizoval k obrané vlastni umélecké zahradky, jejiz obdélavani totalita vice ¢i méné
povolovala.

I v ciziné je ceské umeni predev§im diky totalitni izolaci a zkresleni vnimano nesyste-
maticky, nepravdivé, torzovité. V prestizni The 20th-Century Art Book (vydal Phaidon Press,
Londyn, New York poprvé v roce 1996), ktera obsahuje 500 jmen svétovych umélct, jsou
Cesi zastoupeni pouze Frantiskem Kupkou, Jifim Kolafem a Milanem Knizédkem. Jeden z nej-
vyznamngjsich tvirct 20. stoleti Zdenék Pesanek tam neni. Ale o Pesankovi vi malo i ¢eské
obecenstvo. I kdyz v dalsich uméleckych encyklopediich obcas nektera jména ptibudou (n€kdy
Zdené€k Sykora nebo Stanislav Kolibal), vétSinou se jednd maximalné o 5 aZ 6 autorq.

Rada &eskych umélct a priznived uméni se domnivala, Ze po padu Zelezné opony se nasi
umélci dostanou na ¢elna mista svétovych zebticki. Nic takového se nestalo, a to nejen proto,
ze kvalita velké ¢asti ceského uméni je nedostatecna, ale i proto, ze svét umeéni je velky byznys,
kde si kazdy své teritorium peclivée stiezi.

S néastupem postmoderny zmizelo linearni vnimani historie (pfedev§im umélecké historie)
a cela nase racionalni i iracionalni zkusenost se zamichala do kaSe, ktera mtize byt zdrojem
nové originality, i kdyZz dnes uZ originalita nehraje v uméni podstatnou roli. Pfiznavam, ze se
mi takova situace libi, i kdyZ si uvédomuyji, Ze ,,libeni neni dostateéné védecky pojem. Pro
me je ale védecky dost, navic se mi ,,libeni* libi.

A tady muj esejek konéi.

Summary
Milan Knizak: Czech Arts in 20th century

This is not a summary but a few details

Looking at the Czech art scene of 20th century I see a few strong periods:
a) beginning of the century — at the first the 10th (i. e. cubistic architecture, Group Osma)
b) 50ies and 60ies
c¢) the end of 90ies

Czech visual arts were not able to reflect DADA. Dada was for Czech art millieu too strong
and direct & therefore dogmatic. The only Czech Dadaist was probably Jaroslav Hasek with
his Good soldier Svejk. Czech society is (someway) able to create common styles — I have
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pointed 2 examples from very different fields of life: Czech cubism & tramps’ movement.
Both have created a new style transforming many aspects of reality.

Abstract art served (during the total period) as a symbol of freedom. It was at one side
useful, but at the other side, a bit dangerous, because a portion of freedom reached from the
arts was too small and not enough real. Czech actions of the sixties were influenced by social
aspects and didn’t care for being art like.

There matured a strong generation of artists in the nineties — many of them women. The
ghost of communism is gone but contemporary free situation brings into the art world a great
danger called “main stream”. What flows with it is good and valuable, what refuses to follow
falls in hell.

With post-modern change of reality all our rational & irrational experiences mixed in
a “porridge” which is now serving as a material for new (possibly original) creations.
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