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,,Byla by tisickrat Skoda, kdyby zeny psaly jako muzi, anebo zily jako muzi anebo vypadaly
jako muzi...*
Virginia Wolfova: Vlastni pokoj

Samotné téma, Zensky roman po roce 1990, skryva v sobé dvé zakladni otazky, které je
nutno zodpoveédet.

Neni adjektivum ,,Zensky* jakymsi v ndznaku uz zpochybiujicim, negativnim, na skrytou
¢i zjevnou pokleslost upozoriujicim piizviskem? VEfim, ze automaticky tomu tak neni; oblasti
,»zenského Eteni* €1 ,,romant pro Zeny*, jejiz Sablonovitost piimo provokuje, aby byl také pro
ni vypracovan proppovsky systém funkci, se v tomto pfispévku nehodlam zabyvat. (V nekte-
rych pfipadech se nicméné i ony jevi jako poklesla periferie zanru, jenz zde zkoumat budu.)

Zatimco v prvnim zminéném piipade je zdrojem urcujiciho adjektiva recipient, tedy Zena,
vnimana jako implikovany ¢tenaf, existuje samoziejmé i pohled opacny. Ten sazi na jiné krajni
hledisko, kde determinujici roli hraje naopak pohlavi piivodce textu, tedy spisovatelky. Otazka
vSak zni, zda skute¢né postacuje, aby roman napsala Zena, a uz je zde néjakym zplsobem
,»Jiny* typ romanu, genologicky poddruh, dany pohlavim spisovatelky?

Feministické teorie aplikované na sémiologii a teorii kultury odhaluji, ze z jistého uhlu
1ze na takto polozenou otazku odpovédét ano. Chapou totiz jazyk a symbolické fady, z nichz
kultura a literatura vychazeji ¢i vychazely, jako dominované falickym a muzskym (Lacan,
Kristeva). Tehdy, kdyz se Zena ujme symbolického fadu (Cixous), respektive pocne ménit jeho
formu a objevi sob¢ vlastni oblast imaginarna, mize vzniknout — v uméni i mimo né — svou
podstatou Zensky projev, tedy i zensky roman (srov. pojem Elaine Showalter Zenskad etapa).

Problémem ovsem zUstava, jak nalézt spolehlivé spojnice mezi rodovou identitou pisi-
ciho subjektu a ,,identitou” fikéniho textu; ten totiz funguje jako do znacné miry autonomni
celek, jehoz vyznamovy vyklad neni jednoduse odvoditelny z ,,vykladu osobnosti spisovatele.
Uvazovat tedy o tom, Ze se Zenstvi ¢i muzstvi spisovatele zietelnym a postizitelnym zpisobem
projevi v textu, at’ jiz v jeho stylu, uspotadani a vystavbeé ¢i v motivickych a tematickych
vlastnostech, je zalezitosti moznosti, nikoliv prokazatelnosti. Rozdily v projevech muzstvi
a zenstvi jsou mnohem vice patrné na roving psychologické ¢i kulturné-sociologické, z nichz
vychazeji naptiklad pravé feministické teorie, v mnohotvarné oblasti fikénich texti vsak pre-
stavaji byt jednozna¢nym voditkem.
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Proto se domnivam, ze definovat zensky roman jako roman napsany Zenskou spisovatelkou
(jakkoliv nadanou vnitinim pohledem ¢i rodové uvédomeélou), je v jistém smyslu tautologie.
V sousedstvi zakladni dichotomie, jiz feministické teorie nastoluji, existuje mnozstvi mimo-
béznych symbolickych fadi, a praveé v nich se texty psané Zenami mohou zasadné rtiznit ¢i se
naopak stykat s texty psanymi muzi, a ve vzajemném ovlivnéni se jim podobat.

Presto zlstava rodovost aspektem, ktery mize romanu vtisknout vyrazné rysy a fungovat
v ném jako jeden z nosnych prvki a vychodisko sdéleni. Pied tim, nez se budu vénovat takto
naznacené tezi, chci obratit pozornost k vymezeni romanu jako zanru.

Vychazim zde z bachtinovské linie ndhledu na roman, a tedy bych svou uvahu rada zalozila
na tvrzeni, ze roman ma — na rozdil od jinych, uspornéjsich prozaickych zanrd — kapaci-
tu polyfonné predstavit urcity celek, ktery 1ze oznacit napiiklad pojmem fikéni svét. Tento
polyfonni charakter garantuje jednak schopnost ustaviéné zanrové obnovy romanu, jednak
zaklada v kazdém konkrétnim pfipade onu typickou vnitini dynamiku romanu, dialogi¢nost.
(Bachtin, jak znamo, ukazuje, Ze se v romanu stfetd jazyk riznych prostiedi, riznych vrstev
a ideologii. V jeho vykladu jsou ptitom tyto riizné jazyky ¢i feci reprezentovany jednotlivymi
postavami.)

Pokud to dovoluje ticta k jejimu ptivodci, rada bych tuto zasadni tezi ponékud preformulo-
vala. Zda se mi, Ze je mozné o romanu uvazovat nejen jako o zanru, v némz se stietd riznoteci
jednotlivych postav, ale také jako o Zanru, v némz se stieta fe¢ subjektt, které se na rizné
urovni podileji na procesu literarni komunikace, respektive jsou jejimi predméty. Tedy, Ze je
mozné vnimat roman nejen jako zanr, jehoz polyfonie povstava ze setkani feci jednotlivych
postav, ale i ze setkani této feci s feci ¢i jazykem vypravéce a fokalizatora, a opét i s feci
implikovaného autora — nikoliv vSak autora skute¢ného.

Je pritom dulezité uvédomit si, ze roman jako reprezentant moderni literatury nalezi
k Zanrim povytce autorskym (a lisi se v tomto ohledu od Zanra literatury stfedovéké ¢i sta-
roveéké). Jinymi slovy, roman se vzdy prezentuje jako dilo konkrétniho autora, jehoz fec
a obraz — vice ¢i mén¢ emblematicky — jsou s textem spojeny. (Tento obraz se pochopitelné
stava predmétem nejriiznéjSich her. Spisovatelé uzivaji kupfikladu autorské pseudonymy, diky
nimz méni odkazy ke své narodnosti, spoleéenské piislusnosti, pohlavi atd. Spolu s nakladateli
a riznymi médii se snazi do autorského obrazu vétsim ¢i mensim dilem zasdhnout, modifikovat
ho, predkladat jeho zajimavéjsi podoby. Avsak i tam, kde jsou tyto hry minimalizovany, zije
implikovany autor — zastoupeny jménem skute¢ného autora — svijj vlastni zivot.) Tvar autora
i jeho (literarni) fe¢ jsou vzdy maskou, pfesto vSak maskou s lidskymi rysy. Jednim z téchto
rysd je pak i ptislusnost k pohlavi ¢i genderova identita.

Pokud jsem zde tolik zdUraznila roli, jiz hraje implikovana autor(ka), respektive obraz
o ni, ve vztahu k novodobému romanu, je to proto, ze praveé tento subjekt a jeho ,,fe¢* stoji
dle mého nazoru na pocatku fady subjektd, jez zakladaji existenci zenského romanu.

Fakt, Ze zasadni vlastnosti romanu je riiznofeci, totiZ umoziiuje mimo jiné i to, aby se
v ném — v nejriznéjsich, obecné nedefinovatelnych podobach — stfetaly zensky a muzsky
zpusob nazirani svéta, subjektl a situaci, feceno jiz uzitou metaforou: zenska a muzska rec.

Za jadro zanru oznaceného jako Zensky roman potom povazuji takovou podobu textu,
v niZ se na jednotlivych rovinach romanové komunikace setkavame s klicovou roli Zenské
fe¢i a zenského subjektu. Je to roman, jehoz implikovanou autorkou i kli¢ovou vypravéckou
je ziejmé Zena a v némz jsou hlavni postavy i fokalizatofi zenského rodu.
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Od roku 1990 vysla u nas cela fada textil, které tuto charakteristiku splituji. Slo jednak
o romany jiz zavedenych spisovatelek jako Eda Kriseova, Hana Bélohradska, Eva Kantlrkova
&i Jana Cervenkova, opozdéné romanové debuty autorek jako Daniela Hodrova ¢i Alexandra
Berkova, debut na scéné oficialné vydavané literatury autorek Lenky Prochazkové, Terezy
Bouckové a Zuzany Brabcové, dale o prvotiny generace starsi (Kvéta Legatova, Olga Wallo)
i mladsi (Irena Douskova) a nejmladsi (Magdalena Platzova, Petra Hilova)...

Jakych moznych podob tedy nabyva vyjadieni, v némz jsou vSechna kli¢ova hlediska svym
rodem Zenska a kde Zensky subjekt je zaroven i pfedmétem nazirani?

Jednou z moznych poloh takového zenského romanu je dle mého nazoru zensky roman
idylicky; mezi reprezentanty takovych texti v oznaceném ¢asovém obdobi nalezi napiiklad
romén, ktery se stal pfedlohou filmovych Zelar a v roce 2002 ziskal Statni cenu za literaturu,
Jozova Hanule Kvéty Legatové.

Celé ich-vypravéni zminéného textu je zalozeno na baladické nadsazce: hlavni postava
Eliska je Zena bez otce ¢i matky, bez rodiny; ve chvili, kdy do jejiho Zivota vstoupi osudovy
Joza, je mileneckym poutem vazana pouze na cynického Richarda. Jiz prvni scéna mezi Elis-
kou-Hanuli a Jozou je pfitom napovédna a radoby symbolicka: Eliska daruje svému budoucimu
manzelovi krev; ¢tenar tedy tusi, Ze pies zietelnou odliSnost maji oba ,,stejnou krevni skupinu®.
Dal$im z mnoha pfedznamenani jinak velmi nepravdépodobné lasky je pribéh o divce, ktera
se podobné jako Eliska pfenese do zcela jiného svéta, prozije zde okouzleni, ale nakonec je
ponechana s jedinou metaforickou pamatkou na svou lasku — zelenym pefickem.

Stejné jako v jinych pohadkove ladénych romanech je i v Jozové Hanuli uprostied drsného
svéta misto a Cas, v némz se mize odehrat lyricky pribéh. Beskydské kopanice maji v tomto
smyslu roli kouzelného lesa. Pfibéh o lasce mezi vzdélanou méstskou lékatkou a kopanickym
primitivem je navic zasazen i do ,,jiného* ¢asu, do doby druhé svétové valky.

Pres Elis¢ino pfilnuti a nad$eni zlstava Joza, ktery ji ma tvofit protipol, nejhiife prokresle-
nou postavou v textu. Postrada dusevni hnuti, ale také fe¢ a vlastni pohled na udalosti, zistava
spise jen tuSenou horou masa, ktera je pfipravena gestem ¢i objetim chlacholit Elis¢iny davno
i nedavno zranéné city... V celém romanu ma navic jen zcela sporadicky pfilezitost promluvit
primou feci, nejcastéji je mu prisouzena pouze jednovéta replika ¢i reakce na podnét vzcha-
zejici od Hanule.

Ryzi idyla nikam negraduje, a aby nebyla rozbita — a text pfitom nepozbyl romanové
vérohodnosti — stava se praveé valka nastrojem, jehoz pomoci se autorka zazracného prostiedi
i postavy Hanulina milého zbavi: Zelary jsou vypaleny, Joza zabit.

Vzhledem ke schematickému charakteru tohoto roménu i fady dalSich textt Kvéty Lega-
tové povazuji osobné ocenéni, kterého se ji dostalo, za pfiklad jednoho z historicko-kritickych
omyll nedavné doby.

Autorka se navic, jak znamo, stala pfedmétem ,,objevu a omylu® na jiz zmifiované roviné
medializace. V ramci propagace svého dila na kniznim trhu se propujcila k idealizujicimu
meta-vypravéni, které nakonec muselo vzit za své: ackoliv pod jménem Véra Podhorna pub-
likovala uz na prelomu 50. a 60. let prozy a ackoliv ji pod vlastnim jménem Véra Hofmanova
Cesky rozhlas inscenoval hry, jez psala uz od studentskych let, prezentovalo nakladatelstvi
Paseka jeji soubor Zelary jako prvotinu starnouci damy. Na reklamni trik se pozdgji piislo,
nicméné vytvofeny autorsky emblém uz tu byl, a jeho dal§imu Zivotu zpétna zjisténi jiz ne-
mohla uskodit.
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Mnohem vyznamngjsi tendenci soudobého Zenského romanu je — da-li se tak nazvat — ten-
dence dokumentujici, jejimz plodem jsou (s jistou nadsazkou v uzité terminologii) doku-
mentujici Zenské romany. Potfeba dokumentovat podoby Zenské existence ve svété souvisi
s autentizaci literarni vypovédi, ale i se snahou o dolozeni vlastni (zenské) existence. Samo-
ziejmé zde vymezenim této kategorie nechci navodit dojem, ze jde o texty, jejichz referenéni
oblasti je aktualni svét a jeho udalosti. Pouze zdlraznuji, ze se v tomto modelu roman dostava
do kontaktu se zanry, jakymi jsou historické vypravéni, denik ¢i memoary. Dominujici jsou
aspekty psychologizace a prostoro-¢asového vnimani a vychodiskem utvareni fikéniho svéta
predevsim ta oblast, kterou Paul Ricoeur pojmenovava jako mimesis 1.

Zda se, Ze generace autorek, formovana jesté kontaktem s totalitni kulturou, nachazi ur¢i-
tou vyspu svého psani pravé v dokumentujicim romanu. Mezi takova dila 1ze fadit naptiklad
Smolnou knihu Lenky Prochazkové, ¢ast dila Alexandry Berkové, texty Zuzany Brabcové,
Indidnsky béh Terezy Bouckové, nékteré roméany Jany Cervenkové, Hrdého Budzese Ireny
Douskové a dalsi.

Tyto texty charakterizuje Siroka identita mezi osobou skutecné autorky a soustavné budo-
vanym obrazem (implikované) autorky, ktery opét koresponduje se subjektem ich-vypravécky
¢i hlavni Zenské postavy. Romanové texty tak zamérné vybizeji ¢tenate, aby povazoval fikéni
sdéleni za skuteéné osobni a autentické. Posileni tohoto dojmu ,,zevniti* fikéniho svéta posi-
luji postavy, které svymi jmény ¢i jednanim odkazuji k historické skuteénosti nebo k realiim
doby, v niz skuteéné autorky samy Ziji. ,,Zvenku‘ beletrického sdéleni je pak ¢asto doprovazi
medialni kampan, ktera paralelu mezi fikénim a skute¢nym osudem podtrhava.

Témata, ktera Zensky roman budovany v této toniné charakterizuji, jsou obecné spjata
s zenskym dozravanim a vymezovanim se vuci rodicovské generaci, s Zenskym prozitkem
milostného vztahu, erotiky, manzelstvi a matefstvi, s konfliktem mezi spole¢enskym océeka-
vanim a osobnim prozitkem sebe v Zenské roli.

Jako jeden z textd, které by mohly nalezet do této skupiny, bych rada predstavila Banalni
lasku Alexandry Berkové, byt nékteré rysy tohoto romanu se dotykaji oblasti idylické a idea-
lizujici.

Po predchozim, stylisticky i kompozi¢n€ naroéném romanu Temnda laska, ich-vypovedi
Silené Zeny, ktera vyzniva jako zvlastni, temné propojeni masochistického, biblického a femi-
nistického, pfichazi Alexandra Berkova v Bandlni lasce opét s er-formou, stiihové kratkymi
kapitolkami a ptekvapivé pokrotlym, stylisticky nenaroénym vyjadfovanim. Cely roman,
jehoz napsani predchazel vznik autoréina scénafe k filmu Zlata brana, nabizi v chronologicky
fazené sekvenci pohled do Zivota Zeny, jiz rozvod vzal v§echny posavadni opory a ktera se
pro novou jistotu vyda velmi nepravdépodobnym smérem.

Autorka pfibéh o lasce manzelem nahle opusténé prazské intelektualky k moldavskému
gastarbeiterovi predklada s védomim pochybnosti, ktera nad udalostmi vyvstava (na rozdil od
autorky Jozovy Hanule), tyto pochybnosti a védomi krkolomnosti souziti jsou vSak pfitomny
v srdci a mysli samotné protagonistky Evy a rezonuji v§emi Grovnémi vypravéni — s vyjimkou
smiflivého, bezmala pohadkového slibu $tastné budoucnosti v poslednim odstavci textu.

Alexandra Berkova doprovodila vydani tohoto svého textu fadou medialnich rozhovort,
v nichz sdélila, Ze jeji osobni zkuSenost s knihou ramcové souhlasi, stejné jako fada konkrét-
nich detail — dilo 1ze bez nadsazky ¢ist jako tzv. klicovy roman.
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Literatura, do niz zena v ur¢itém momentu sebejisté vstupovala proto, aby prezentovala
nové nalezeny Zensky hlas, se v tomto i dalSich Zenskych romanech stava prostorem ohleda-
vani prozitého, prostorem reflexe a sebereflexe.

Z celé tady dalsich postizitelnych proudti v ramci toho, co zde oznacuji za ¢esky zensky
roman po roce 1990, bych rada jesté vyzdvihla — velmi obecné — tendenci, ktera usiluje o esteti-
zujici zobrazeni zenské existence, a hovorila tedy o estetizujicim Zenském romanu. Vypovidani
o fikénim svété v takovychto textech nesmétuje k ,,romanové reportazi, ke sdéleni o Zenském
prozivani a byti v (tomto) svété, je naopak charakterizovano snahou o ozvlastnéni a basnicky
posun v prozaickém vyjadfovani, at’ jiz na roving jazykové, stylistické ¢i imaginativni. Tu
doprovazi uziti novotvarq, literarnich aluzi a metaforickych déju.

Moznym typem takovych textl jsou dle mého nazoru naptiklad romany Daniely Hodrové.
Autorka, ktera se ve svém psani stale znovu vénuje experimentovani s konstruovanim prostoru
a Casu, s prechodnou, neustalenou identitou Zenskych (i muzskych) postav a vypravééskych
hlast, zjevné usiluje o ustanoveni svébytného, paralelniho svéta. Jeji texty jsou laboratofi,
v niZ se odehravaji pokusy s efektem zamérné kompoziéni hypertrofie na vysledné romanové
sdéleni: zenské osudy se diky tomu odhaluji ve své tfistivé, iracionalni podobé, jsou ohmata-
vany imaginativnim, senzibilnim dotykem zenského pohledu.

Za ur€ity Gstup od experimentujici metody, pfitom vSak za vrchol posavadni autoréiny
tvorby povazuji v roce 1997 vydané Ztracené deti. Estetického ozvlastnéni zde autorka opét
dosahuje tim, ze rozruSuje ,,pfirozené* plynuti ¢asu a vzajemné nasvécuje rovinu ,,fikéni
reality” a ,,snové reality ve fikci“. Na obou téchto rovinach pfitom trva fada neobjasnénych
motivl a situaci, nicméné tato nedoslovenost je evidentné zamérna a autorka prostednictvim
opakovani a paralelismil vytvafi novy znakovy svét, jehoz vyznam bude teprve sdélen, respek-
tive je na Ctenafi, aby ho odhadoval a dotvarel.

Ztracené deti predstavuji liceni osudu matky, jejiz dospivajici dcera se za nejasnych okol-
nosti ztratila, ale soucasné i jakousi novodobou pohadku o Karkulce zabité vikem ¢i jen
ztracené v lese. Sdéleni o obou hrdinkach i o zivotech dalSich Zen, jez se dozily roz¢arovani
ve svych rolich matek, milenek a dcer, jsou z¢asti predlozena nepfimou formou: vypovéd'mi
o snech. Roman takto odkazuje k neuchopitelnosti/neexistenci objektivniho vyznamu jednot-
livych udalosti, k nemoznosti najit a odhalit vyhradné logicky a racionalné konstruovanou
pravdu o svété a sobé.

Myslim, Ze posledni dvé tendence — dokumentujici a estetizujici — jsou témi, které na zcela
obecné roviné shrnuji a predstavuji dva podstatné sméry vyvoje ¢eského zenského romanu
v poslednim obdobi.

V uvodu svého referatu jsem citovala z témét kultovniho eseje Virginie Woolfové, v némz
vyzyva zeny k psani, k usili o vytvofeni tradice takové literatury, z niz by mohla vzejit pomy-
slna Shakespearova sestra, genialni zenska spisovatelka.

Woolfova je v tomto prohlaseni stoprocentné presvédcena, Ze existuje ,,Zenska véta“,
zensky pohled na realitu, Zenska citlivost. Zdiraznuje v§ak zaroven, Ze nejsilnéjsi literatura
psana zenou muze vzniknout jediné tam, kde Zena (cituji) ,,piSe jako zena, avsak jako Zena,
ktera zapomnéla, Ze je Zenou, takze jeji stranky oplyvaji onou zvlastni sexualitou, ktera se
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dostavuje jen tehdy, kdyz si pohlavi pfestava uvédomovat samo sebe* (V. Wolfova: Viastni
pokoj, 1998, s. 81).

Domnivam se, Ze se ¢eska literatura nachazi v obdobi, kdy tradice zenského romanu je
jiz natolik Siroka a stabilni, Ze umoziuje vznik prave takovych nehledanych projevi Zenstvi
v romanu, projevu, postradajicich umélosti ¢i ideologické kiece, a naopak prekypujicich lite-
rarnosti, kreativitou i sd€lnosti sui generis.

Summary
Klara Kudlova: Feminine novel after 1990

The author suggests a redefinition of the term “feminine novel” by reserving it to those
novelistic texts, whose implicit author, narrator and protagonist are feminine subjects, present-
ing feminine view and feminine speech.

She discerns three various types of such feminine novels in contemporary Czech litera-
ture: the idylic, documentary and estethising. The last two she perceives as key and the most
relevant ones.
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