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Revolver ako generator udalosti
(Transformacie subjektu v prozaickej tvorbe Vladimira Minaéa)

V roku 1992 vysla kniha aktualnych rozhovorov s prozaikom a esejistom Vla-
dimirom Mina¢om pod nazvom V koseli zo zihlavy, ktorych autorom je spi-
sovatel Peter Holka. Rozhovory vznikali za¢iatkom devéddesiatych rokov,
teda v obdobi, ked uz nebolo potrebné vyslovovat vlastné nazory formou ne-
priamych odkazov, narazok ¢i metafor. Vladimir Mina¢ v nich okrem iného
rekonstruuje svoje spomienky na obdobie druhej svetovej vojny. Z tohto
obdobia nakoniec priamo ¢i nepriamo ¢erpa vicsia cast jeho tvorby, pricom
ako najsignifikantnejsie st jeho dve diela: debut Smrt chodi po hordch a trilé-
gia Generdcia. Hoci su tieto dve prézy tematicky pribuzné, ich ideové vycho-
diska a z toho plyntce prozaické vyustenie maji odli$na literarno-esteticka
intenciu (nejestvuje medzi nimi priama ideova kontinuita, ako sa to snazili
interpretovat literarni teoretici pred rokom 1989). Vratme sa vSak k spome-
nutym rozhovorom, ktoré nazorne ilustruja tento ,ideovo-esteticky” zlom.

Okrem nehatenej autorskej uprimnosti dokladujui aj skuto¢nost, Ze Mina-
¢ov prozaicky koncept ma ovela zretelnejsie autobiografické podlozie, nez
ako sa to predtym mozno pripustalo: ako priamy ucastnik bojoval v Sloven-
skom narodnom povstani, na konci roku 1944 sa zranil, kratko na to bol
zajaty Nemcami a koniec vojny prezil v koncentra¢nych taboroch Mauthau-
sen a Dachau. Kluc¢ovu ulohu v tejto vojnovej anabaze zohrali udalosti spo-
jené so zranenim, ktoré maju komicko-tragicky, ale pritom Iudsky uchopi-
telny rozmer. Mina¢ spomina: ,,ISiel som ako spojka z Hruskovej liky, ktora
je na Vepri, dole do Klenovca a zastavil som sa u znamych [...] a ked som isiel
cez Razto¢no, zasiel som ku kamaratovi, aby som sa informoval, ako je dolu
v Klenovci, ¢i ho maju Nemci natrvalo obsadeny, ¢i chodia len ob¢as. Bolo
u neho niekolko dievéat, akurat mi nebolo viac ni¢ treba; urobili sme pah-
rebu a piekli sme si zemiaky a slaninku, nie¢o sa vypilo. Frajersky som kru-
til na prste svoj sluzobny revolver, zial bol odisteny, narazil mi I4¢ik na prst
a prestrelil som si nohu. Tym sa zacali vSetky moje trapenia“ (HorLka - MINAC
1992: 45). Dalsie pokra¢ovanie Mina&ovej vojnovej autobiografie ostro kon-
trastuje s touto humorne ladenou prihodou, zvlast zaujmu spomienky, kde
autor opisuje momenty existencidlnej konfrontacie so smrtou: ,,Bola to
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noc, ked som dotkol smrti nie ako nahody, ale ako nie¢coho neodvratného
a konkrétneho. [...] Klacali sme traja na kolenach opreti o stenu, uprostred
bol neznamy vojak, poraneny na viacerych miestach, krvacal celi noc, ale
nezomrel” (IBID.: 46).

Individualna skdsenost s pocitom hrani¢nej existencialnej situacie sa
stala témou jeho prozaického debutu Smrt chodi po hordch (1948), ¢o uz
naznacuje aj jeho nazov. Roman ma dve vzajomne sa prelinajice dejové
linie, ktoré sa spojené s osudmi dvoch hlavnych protagonistov - bratov
Jana a Petra Lotarovcov, pricom kazdy z nich preziva vojnové udalosti
v inom prostredi (prvy ako partizan v SNP, druhy ako vojnovy zajatec). Obe
postavy st teda akousi Minacovou autobiografickou projekciou: na strane
jednej je to postava-hrdina, ktory aktivne so zbratou v ruke bojuje proti
fagizmu, na strane druhej je to postava-obet, ktorej hrdinstvo spociva
v upornej snahe prezit, nepodlahnuti neludskym podmienkam a schop-
nosti zachovat si ludska dostojnost aj po poznani ,existencidlneho dna®.
Mozno povedat, Ze oscilacia medzi tymito dvoma polohami autorského
subjektu je klti¢om k uchopeniu aj dalSej prozaickej tvorby Vladimira
Minaca: kym v romane Smrt chodi po hordch sa tieto dve polohy komple-
mentarne dopliaju, pri¢om spoluutvaraju dva Iudsky rovnocenné modely
hrdinstva, v neskorsich Minac¢ovych dielach zohrava ¢oraz dominantnej-
$ie postavenie model hrdinu-bojovnika, respektive akoby sa autor snazil
prekryt ¢&i ,prepisat® prihodu spojent s ,mladickou nerozvaznostou® (tra-
gikomické zranenie) literarne-§tylizovanou sebaprojekciou. Za tymto pre-
nesenim dérazu sa zaroven skryvaju aj mimoliterarne suvislosti: jednak
autorove osobnostné a psychologické motivacie (akasi fascinacia silnymi
osobnostami), tak aj ideologicko-spolo¢enska objednavka po kladnom
socialistickom hrdinovi, ktory byva raneny vylu¢ne v boji s nepriatelom.
Tento prozaicky koncept je zaviSeny inicia¢nou trilégiou Generdcia, kde sa
cesta hlavného hrdinu, zmikéilého a utlocitného $tudenta filozofie Marka
Uhrina, koné¢i na revoluénych uliciach roku 1948, kedy ,,dozrieva® nielen
ideologicky, ale aj ako muz (z uhrovitého chlapca sa stava mocny bojovnik,
ktory nepozna sicit). V jednej zo zadvereénych scén ho stretdvame s revol-
verom vo vrecku, plného triednej nenavisti: ,Predieral sa zastupom, bol
hrdy na seba, nie je len ¢astou zastupu, je nad nim, je v prade dejin a vo
vrecku ma vy¢isteny revolver [...] Bolo to zvlastne, nepdsobilo mu tazkosti
byt nemilosrdnym, niekdajsia Iutost so vSetkym a so v§etkymi, porozume-
nie, sucit, to v§etko odplavalo [...] to v8etko je psycholdgia, burzoazne hara-
burdie [...]“ (MiNAC 1961: 370).
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Revolver tu zaroven plni ikonicku funkeiu, kym predtym pri¢inenim lah-
kovaznosti spdsobil autorovi nestastné zranenie, teraz funguje ako jeden
zo symbolov triedneho zapasu a identifika¢ny znak kolektivnej spolupat-
ri¢nosti. NajdoleZitej$ia premena vSak nastava v postaveni subjektu v cel-
kovej naratologicko-sujetovej stratégii - slobodny subjekt, ktorého konanie
bolo motivované individualnou volbou, je vystriedany submisivnym subjek-
tom, ktory je podriadeny neosobnym silam histérie a teleologickému planu
komunistickej utépie.

Vsimnime si blizsie, ako sa pévodne existencialny motiv, ktorého sucas-
tou je zobrazenie ¢loveka v hrani¢nych Zivotnych situaciach pred tvarou
smrti, transformuje do podoby ideologickej schémy postupne oprostenej
od prirodzenych Iudskych slabosti, vahania a omylov.

Akymsi predelom medzi tymito dvoma modelmi reprezentovanymi die-
lami Smrt chodi po hordch a Generdcia je kniha s rukolapne priznaé¢nym
nazvom Véera a zajtra, vydana roku 1949, ¢ize bezprostredne po autorovom
debute (uz nazov knihy symbolicky evokuje predstavu odchadzajucej ,,bur-
7oaznej triedy” a prislub ,lepsej budiucnosti®). V nej sa Mina¢ ako prozaik
prihlasil k pofebruarovej realite a zaroven akoby predznamenal postulaty
ideologicky-budovatelského kanonu prvej polovice pétdesiatych rokov. Zau-
jimavé na tejto knihe je, Ze hodnotovo-esteticka optika sa meni v plane jed-
noliatej textury - kym tvod knihy odkazuje e$te na predchadzajuci debut
Smrt chodi po hordch, zvy$na ¢ast knihy je uz pretavena do ideologicko-
-schematického kadluba. Naznacuje to osoba hlavného protagonistu, Petra
Lotara, ktory sa vracia z koncentra¢ného tdbora, aby sa v¢lenil ako byvaly
ucitel do civilného zivota. Konfrontacia s povojnovou realitou ho deprimuje:
len tazko sa zbavuje vojnovych traum, ktoré st umocnované pocitmi social-
nej nespravodlivosti z nepotrestanych krivd. Ak by autor pokrac¢oval v tomto
duchu, mali by sme pred sebou socidlno-kriticky roman, ktory demaskuje
pretrvavajucu socidlnu nerovnost, politické kolaboranstvo a kunjukturalno-
-pragmaticky vztah ku skutoénosti. Mina¢ v8ak na tento socialny kriticizmus
rezignuje, je pre neho len zdmienkou na ideologické retusovanie a tvorbu
bipolarnej konstrukcie v duchu budovatelského optimizmu, kde dobro
vitazi nad zlom a nepriatelia st spravodlivo potrestani. Pocity prazdna
a zufalstva nie st teda prekonavané aktivnym ¢inom a individualnou anga-
zovanostou, naopak, konanie subjektu je socidlne znecitlivené, pricom sa
stava nastrojom neosobnych dejinnych sil. Teda pévodné sartrovské gesto
spotivajuce v nemoznosti ¢loveka prekonat Iudsku subjektivitu a z toho ply-
nuce konzekvencie (mnohoznaé¢nost individudlneho rozhodovania, dilema
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existencialnej volby), je nahradené ideologickou konverziou, ktora zahla-
dzuje tieto hodnotové dilemy a protirecenia.

Teda kym sme Petra Lotara v Smrti chodi po hordch spoznali ako existen-
cialistu, v romane Véera a zajtra sa uz z neho stane len pasivna, socidlne spa-
ralyzovand figurka. Charakterizovat tato postavu ako marxistického revo-
lucionara by v8ak nebolo celkom korektné - revolu¢nost je totiz v rozpore
s pasivnym prijatim deterministickej neodvratnosti dejinného pohybu,
revolucionar tento pohyb naopak aktivne spoluutvara. J.-P. Sartre vo svojom
povojnovom manifeste Existencializmus je humanizmus hovori: ,[...] ¢lovek,
ktory sa odvolava na determinizmus, je ¢lovek nepoctivy [...]. Nepoctivost
je evidentne klamstvom, lebo zatajuje uplnu slobodu rozhodnutia® (SARTRE
1997: 55). Kym teda v existencialistickom humanizme je zakladnou premi-
sou ludského konania moment intersubjektivity (¢lovek sa na strane jed-
nej v opustenosti obracia k sebe, na strane druhej hlada ciel mimo seba),
Minacov subjekt je beztvarny a neosobny, jeho sila sa odvija od schopnosti
identifikovat sa s univerzalnym teleologickym projektom (ako priznakovy
sa tu javi aspekt socidlnej necitlivosti a absencia prirodzenej medziludske;j
komunikacie). Alebo inak povedané: stretdva sa tu predstava modernej sub-
jektivity s univerzalistickou ideovo-estetickou koncepciou, ktora ma svoju
prehistériu v stredovekych exemplarnych zanroch. Peter Zajac na priklade
interpretacie Minacovej novely Na rozhrani prirovnava jej narativnu §truk-
taru k $truktare stredovekej paraboly, kde ide ,,0 presadenie sa znamej
autority voc¢i neveriacim a stale nepresvedéenym® (Zajac 1998: 233), pricom
miesto kralovstva BozZieho je suplované sekularizovanym svetom socializmu
a komunizmu. Pozorujeme tu zaroven aj Zanrovy posun smerom k popular-
nej literature, ¢i uz je to tradicia pou¢nych kalendarovych poviedok, alebo
v modernej$ej verzii dobrodruzné pribehy o prvych pionieroch kolonizuju-
cich americké prérie. Aj v Minac¢ovej proze sa hlavny hrdina ocitne v nepria-
telskom prostredi, ktoré reprezentuje miestna burzoazia (knaz, podnikate-
lia, predstavitelia nekomunistickej politickej reprezentacie), aby sa napokon
s nimi stretol vo viac ¢i menej otvorenej konfrontécii. S hlavnym hrdinom
tak prichadza zdkon a novy poriadok, ktory sa nastoluje v prostredi povojno-
vého chaosu (ten ma podobu burzoaznej demokracie a socialnej nerovnosti).
Generovanie nového poriadku je tak spojené s bezvyhradnou akceptaciou
dejinnej nevyhnutnosti, ktora ma formu nadosobného, od vedomia neza-
vislého historického zakona. Pouzit tu substantivum realizmus nie je preto
korektné (oznacenie realizmus bolo, ako upozornuje René Bilik, synonymom
spravnosti, usporiadania podla urcitych pravidiel v zmysle nezavisle jestvu-
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jaceho zakona): takato narativna schéma de facto znamena utek od rea-
lity smerom k fikénym, iluzivno-utopickym svetom, ktoré sa riadia svojimi
vlastnymi pravidlami. Hoci nasilné vnutenie nového ideologického kdnonu
po roku 1948 znamenalo likvidaciu mocensky nekontrolovatelného braku
(ako to dokumentuje vo svojej knihe Literdarni brak. Operace vyloucent, ope-
race nahrazeni, 1938-1951 Pavel Janacek), nova budovatelska ,,poetika® pre-
vzala a ideologicky vyuzila jeho niektoré funkcie (kompozi¢na schematic-
kost, ¢ierno-biely princip kontrastu zalozeny na vymedzenych opoziciach,
bezsubjektivna postava ako ilustracia ideologickej tézy, heroicky patos,
naivny sentimentalizmus, operativnost, perzuazivnost).? Mohli by sme tu
hovorit aj o subjekte bez vlastnosti, respektive subjekt tu funguje ako ¢ierna
skrinka, ktora len registruje a zaznamenava videné, no straca svoje priro-
dzené Tudské potreby a vlastnosti. Podobne Minacov hlavny hrdina pre-
chadza jednotlivymi fazami ideologického dozrievania, aby na konci stra-
til svoju individualnu totoznost. Tento invariant ma podobu ritualu, pricom
subjekt prechadza procesom transformaicie z jedného (chaotického) stavu
do stavu ,spravneho usporiadania®.

Prva faza, ktorou prechadza Minacov hlavny protagonista, je spreva-
dzana pocitmi ni¢oty a zmaru, ktoré pramenia z prezitych vojnovych hroz
a naslednej deziluzie, pricom jeho sebaspytovanie (rozpravanie je v druhej
osobe singularu) ma blizko k pocitom existencialneho hnusu: ,,Poznal si dno,
poznal si vSetko a v8etko sa ti zrutilo. Nechces vidiet, nechces vediet, zapcha-
vas$ si usi, zatvara$ o¢i. Bridi sa ti vSetko, bridia sa ti ludia, si zhnuseny, si
na konci. Si sti¢astou tej civilizacie, ktora je na konci. Valas sa s vlastnym utr-
penim, utrpenim miliénov, nevladzes$ sa pohnut. LeZi§ a je ti vSetko jedno.”
(MINAC 1949: 13). Na rozdiel od debutu Smrt chodi po hordch sa vsak Mina¢
»pouctil® (vo svojich rozhovoroch spomina na Sefrankov ideologicky referat
a s nim suvisiace obvinenia z burzoaznej ni¢oty a naturizmu) a svojho hlav-
ného hrdinu uz nenechava aktivne a autonémne utvarat svoj buduci osud.

1 S tymto zakonom sa teda musia zhodovat vsetky individualne noetické akty. Obsah priviastku socialisticky,
v ktorom centralne miesto zaujima prave citovany »objektivny zakon« sa obohacuje o gnozeologicky rozmer a sti¢asne
aj chapanie obsahu pojmu realizmus, vybaveného tymto privlastkom, nabera zretelnejsie kontury. Realizmus totiz
referuje na sposob interpretacie sveta. Pridanie priviastku, ktorého obsahom je rozpoznanie »relativnej adekvatnosti,
aktivny vykon abstrakcie« sprevadzany »vylucenim vedl'ajsich udajov o originali«, a to vetko podriadené kontrole
»objektivnych zakonov« uréuje podobu takéhoto »spésobu odrazania«. (BiLIK 2004: 422-423)

2 ,Jednoduchou, »zmen3enou« variantou budovatelského romanu, ktery v romanovych sesitech bradacovské éry
vychazel, dospéla popularni edice na vertikalni ose literarniho prostoru az k bodu nula. Pfesnéji fe€eno, sama tato ver-
tikala byla stlacena v bod, prostor splosnél - centrum popularni literatury se pfekrylo s centrem literatury umélecke,
pozustatky jednoho splynuly s pozistatky druhého a utvofily jediné centrum literarni kultury budovatelské.” (JANA-
CEK 2004: 280)
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Zvy$na naratologicka schéma je uz preto koncipovana vinom kéde: po sveta-
bolnej deziluzii sa Peter Lotar vydava na cestu. Na jej zac¢iatku stretava mly-
narskeho pomocnika, ktory sa stava jeho spovednikom a zaroven mu odha-
luje pravdu o tristnej povojnovej realite. Svet socidlnej nespravodlivosti je
metonymicky ramcovany mercedesmi - symbolom ekonomickej a mocen-
skej nadradenosti: ,Na polnej ceste nad mlynom zahukali Mercedesky, prefr-
ngli, zanechavajuc za sebou kudoly hustého prachu, smrad z benzinu a rev
opitych hrdiel, ktory miestami prehlusoval aj hrmot aut. - Svine - povedal
Palo - Podme dnu.” (MINAC 1949: 33).

Povodne realisticky kéd Minacovej naracie meni svoju Zanrova intenciu:
na strane jednej tu nachadzame prvky rozpravkového sveta, ktory funguje
podla svojho autonémneho poriadku, ako st sujetova eliptickost (vynechava-
nie epicky ,nedolezitych® ¢asovych usekov), retarddcia, opakovanie a varia-
cie (podmierniovanie jednej tlohy inou ulohou a zaroven ich narastajuca
obtiaznost), ndpadna typizacia podla vonkajsich znakov (mena ako Pazur,
Dohazovci, ¢i ich negativna charakteristika podla vonkajsich fyziologickych
znakov) a z toho plynuce bipolarne rozélenenie postav na kladné a zaporné,
skodcov ¢i pomocnikov. Presnejsie by sme podla Dagmar Mocnej a Josefa
Peterku mohli hovorit o uréitej forme autorskej rozpravky (ENCYKLOPEDIE
2004: 704), v ktorej st zastupené aj redlne a aktualiza¢né prvky (socialne
a etické problémy, civiliza¢né zmeny). Zaujimavu formu nadobida magicky
predmet, ktory je sice zbaveny svojej ,nadprirodzenej a ¢arovnej moci“, no
napriek tomu vo svojej sekularizovanej podobe plni vyznamnu funkciu.
U Minaca, ale vS§eobecne v budovatelskej literatare to byva stroj (mercedes
ako symbol zla je u Minac¢a na konci vystriedany traktorom). Jedna zo zave-
re¢nych scén Mina¢ovho romanu v mnohom pripomina obraz nebojacneho
Jana tréniaceho na svojom tatoSovi, ktory sa opdja vitazstvom nad sedem-
hlavym drakom: ,,Bol to len traktor, novy mikkosivy traktor s gumovymi
kolesami, s privesnym vozom a s Martinom Pasierom na sedadle [...] To bol
pochod! Rachot traktora, vona benzinu, dediny, mestd, rieky, mosty, uka-
zovatelia ciest a ruky, mrznuce na volante. Dym z tovarenskych kominov
a vona smrekovych lesov, kratke zastavky v dedinach, ¢erstvé mlieko, chvila
tepla v preplnenej kuchynke, Siroké rovné polia, obliate tvrdou snehovou
polevou, dedinky samy v snehu, mestecka Zijice svojim zvlastnym Zivotom
a v8ade ludia a Martin Pasier uprostred nich a nad nimi, na sedadle nového
traktora, hrdina. To bol pochod!* (MINAC 1949: 187). V tomto kratkom dGryvku
najdeme v koncentrovanej forme temer vsetko, ¢o metonymicky a symbo-
licky reprezentovalo obraz industrializovanej krajiny ako vizie sekularizova-
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ného raja, ktory ma zmyslovo-opojné, ¢i az gurmanske kvality (vonavy ben-
zin a dym z kominov, ¢erstvé mlieko, snehova poleva) a je neodmyslitelne
spojeny s pocitom tepla a domova (chvila tepla v preplnenej kuchynke). Zaro-
ven tu nachadzame aj poc¢iatky Minacovej pateticko-romantickej idealizacie
a heroizacie slovenskej krajiny, ktora vyustila v $estdesiatych a sedemdesia-
tych rokoch do esejistickej formy (Kde sit nase hrady?, Diichanie do pahrieb).

Odlisna zanrova intencia (prechod od realistického k iluzivno-
-rozpravkovému kodu) je umocnend zaverom romanu Véera a dnes - postavy
uz uplne stratili svoju prirodzenu I'udsku identitu - ako plagatové budovatel-
ské ikony hladia v ustrety $tastnej buducnosti: ,Potom §li, drzali sa za ruky
a isli ml¢ky, az kym sa nezjavili svetla Klancov. Vtedy Peter povedal: - Zaj-
tra bude krasne. - PravdaZe, - povedala Hana. Vysoko nad Klan¢ekmi zab-
rechal pes a vrchy vyzerali itulne a domacky. Drzali sa za ruky a tak vosli
do dediny.” (MINAC 1949: 201).

Sam Mina¢ sa po viac ako styridsiatich rokoch k tomuto romanu velmi
nehlasi. Vo svojich rozhovoroch s Petrom Holkom o tom hovori: ,,Aj tam
som si zaideologizoval, zaprorokoval, zaspieval som niekolko stran o $tast-
nej buddcnosti slovenskej dediny, ktora este ani veru nechyrovala o svojom
buduicom stasti, ale ani o svojich buducich problémoch. [...] Aj tam som vyro-
bil umelych nepriatelov [...] $lapol som na pedal triedneho boja.“ (Horka -
MINAG 1992: 62). Specifickou ¢rtou Minacovej tvorby je viak skutoénost,
Ze svoj povodny literarny koncept, ktory predstavuje prave tato kniha, nikdy
tplne neopustil - v inej forme, hoci nie aZ tak zanrovo insitnej a ideologicky
vyhranenej - sa objavuje aj v inicia¢nej trilogii Generdcia, kde cesta hlavného
hrdinu k viere v komunizmus ma podobnt naratologickt schému. Ilustruje
to aj zaver poslednej ¢asti tejto trilégie pod nazvom Zvony zvonia na deri,
vydanej v roku 1961, ktory je podobne ramcovany sentimentélnou scénou
rodinnej idyly: ,,Vo dverach sa obratila a usmievala sa na Marka, teraz, ked
si tu, teraz mi je tazko odist od teba ¢o len do kapelne. Teraz sa uz od teba
nepohnem. Teraz sa ma uz nestrasies$, Marek, do smrti, to je velmi dlhy ¢as.“
(MINAC 1961: 401).

Je teda otazne, ¢i sa Minacovi podarilo prekonat ideologicky motivo-
vany ,literdrny schematizmus® prvej polovice pitdesiatych rokov (naprik-
lad na rozdiel od Dominika Tatarku, ktory sa vratil k svojej existencialnej
a surrealno-fantazijnej poetike z tridsiatych a $tyridsiatych rokov, u Minaca
takyto navrat k povodnym pramenom humanistického, filozoficko-
-estetického posolstva knihy Smrt chodi po hordch nepozorujeme, a to aj
napriek tomu, Ze si tuto knihu, ako hovori sam autor, najviac ceni). D4 sa
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skér hovorit o snahe ozvlastnit prilisnu ideologicku priamociarost prostred-
nictvom psychologizmu, vntutorného monolégu, momentov telesnosti alebo
literarnych postupov charakteristickych pre sentimentalne a dobrodruzné
zanre. Minacov priklon k zanru ,¢ervenej kniznice® ma svoje pokrac¢ovanie
aj v romane Nikdy nie si sama (1962), ktory bol uz dobovou kritikou oznaco-
vany ako sentimentalny gy¢ (pozri Kovic¢ 1992). Posun smerom k popularnej
literatuire priznava po rokoch aj sam autor: ,Kritika mi skocila do brucha,
lebo pobadala méj posun k ¢itatelovi, k masovému ¢itatelovi a povazovala
to za ¢osi, ¢o nepatri ku mne. Inému by to asi neboli vy¢itali, ale mna akosi
nechceli prijat v spodnejsich terénoch literatiry.” (Horka - MINAC 1992: 65).
Odpoved na tuto otazku je jednoducha: Mina¢ bol pred rokom 1989 v slo-
venskej literatdre vnimany predov$etkym ako reprezentativny autor ,socia-
listického realizmu®, ¢i dokonca jeho generalny konstruktér a jeho pri-
klon k spodnej$im suterénom bol v priamom rozpore s touto predstavou.
Dobova kritika v8ak uZ v Sestdesiatych rokoch identifikovala, Ze to, ¢o bolo
u Minaca vnimané ako marginalny ,esteticky kaz“, je naopak pre jeho tvorbu
hodnotovo-esteticky priznakové. Povysit popularnu literatiiru na droven
ideovo-estetického kdnonu nemohlo skonéit inak ako krachom. Zrejme aj
pod vplyvom kritického ohlasu na svoju tvorbu Minac¢ v druhej polovici Sest-
desiatych rokov na pisanie prozy Gplne rezignoval. S neskryvanym pocitom
trpkosti o tom hovori: ,,Epicka fikcia, ¢i menej vznes$ene, vymysleny pribeh,
to je dnes a pre mna len zbyto¢na okluka, rozmnozovanie slov v dobe, ktora
stona pod ich tarchou, bohato zriaseny plast, ktorym sa zakryva - aspon vo
vic¢sine pripadov - chudoba myslenia® (MINAC 1976: 536). Rezignacia na epiku
v8ak neznamenala aj rezignaciu na pisanie - novou vyrazovou formou sa
pre Minaca stala esejistika, v ktorej sa okrem iného snazil rehabilitovat
prave ,dejinny subjekt®, pretoze ten kazdodenny a civilny sa mu rozpustil
v sentimentalno-ideologickom vajatani.
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