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Reportaz ako pokus o zmenu paradigmy fikcie.
Prva a druha generacia l'udovodemokratickej literatury

Pri formulacii problému vychadzam z predpokladu, Ze pri obnove referen-
¢nej sily mimézis vo fikénej literature socialistického realizmu v druhej
polovici patdesiatych rokov zohrala vyznamnu tlohu literatura faktu - pre-
dov8etkym reportdz. Tento jav mézeme nazvat suvekou krizou reprezenta-
cie. V nazve socialisticky realizmus privlastok socialisticky zabezpecoval pri-
tomnost ideologickégo, represivne ponatého triedneho apriorizmu. Tato
zlozka sa v prvej polovici decénia ako simuldkrovy esteticky model, ktory
vyustil do schematizmu, zdiskreditovala a vy¢erpala. Odhalenie zlo¢inov sta-
linizmu uprostred desatrocia stigmatizovalo spolo¢nost. Mnohych komu-
nistickych spisovatelov viedlo k deziluzii, ,,tych druhych® utvrdilo v skepse.
Suveka epicka literatura aj na zdklade vonkajsich okolnosti zac¢ala hladat
vnutorné zdroje svojej regeneracie. Jednou z moznosti bola obnova rea-
lizmu ako zlozky oficidlneho $tatneho programu umenia. Centrom vnut-
roliterarneho pohybu sa stala aktualna reprezentacia textu. Prejavilo sa to
v novom balansovani vecnosti a tvarovosti, faktu a fikcie, referencie a perfor-
mancie. Stylisticky ich moZno identifikovat s napétim medzi operativnostou
a ikonickostou vyrazu. Nasledujice poznamky nie st obrazom desatrocia,
ale chct upozornit na rozne vrstvy tejto dobovej tendencie.

V ¢eskom kontexte je prikladom napitia a autorskej synergie faktu a fik-
cie novinarka Lenka Haskova (1923). Jej spisovatelské zaciatky su v mno-
hom podobné drahe Ladislava Mniacka (1919). Po viacerych knihach budo-
vatelskych reportazi (Boj o tuny oceli, 1950 alebo Lidé z velké stavby, 1953)
vydala v r. 1960 ako ich moralny suplement novelu Obzalovany, ktoru pisala
na konci pétdesiatych rokov. V r. 1964 podla nej vznikol rovnomenny film
Jana Kadara a Elmara Klosa. Haskova tematizuje rozpor medzi direktivami
centralisticky riadeného modelu narodného hospodarstva, ktoré funguja
rovnako neosobne ako faitum, a nemoznostou plnit vyty¢ené ciele vystavby
socializmu bez individualnej ludskej iniciativy. Tento nesulad pocas sud-
neho procesu zasiahne riaditela elektrarne Josefa Kudrnu a pripravi ho
o Cest. Text svojou deziluzivnou atmosférou, ale aj vierou v reformovatel-
nost komunizmu patri k spolo¢enskokritickej vine proz konca pétdesiatych
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a zactiatku Sestdesiatych rokov. Najvyraznejsie ju zastupuje neskorsia kniha
Oneskorenych reportdzi (1962) Ladislava Mnacka.

Tento autor patril nielen na Slovensku, ale aj v ¢eskom prostredi k naj-
zvuénej$im dobovym publicistickym menam. Jeho cesta vykonného a poho-
tového literata, autora poézie, prozy a dramy, ktory sa z angazovaného pod-
porovatela rezimu zmenil na kritika obdobia tzv. kultu osobnosti (Ako chut{
moc,1968, Studruh Miinchhausen, 1972) ma v byvalom Ceskoslovensku para-
lely v mnohych osobnych pribehoch.

Mnacko-novinar za¢inal cestopisom Izrael. Narod v boji (1949). V tejto
krajine ako war correspondent (sim uprednostrioval oznac¢enie zahrani¢ny
dopisovatel) stravil dva a pol mesiaca v ¢ase prvej izraelsko-palestinske;j
vojny (1948). Okrem erudovane napisanej historie izemia a historie vzniku
nového statu na pozadi putovania po exotickej krajine je osou komentarov
duchovna blizkost problémov Ceskoslovenska a Izraela: kibuce, najmé pri-
klad Kfar Masaryka s osadnikmi zo Slovenska, principy tamojsieho kolek-
tivneho hospodarenia a vnutropolitické smerovanie Izraela, ktoré malo
podla vtedajsich nadeji ludovodemokratického bloku vyustit v socializ-
mus. Subjektivna identifikacia sa realizuje na pozadi doc¢asnosti politic-
kej alterity. Mnacko zaroven potvrdzuje nezmieritelnost ludovodemokra-
tickej a imperialistickej ideoldgie. Napriek jednoznac¢nosti tohto autorovho
postoja v $tylistickej intencii textu prevlada vecnost faktov a kultivovane
predvedena operativnost vyrazu. Semiotickou dominantou cestopisu je
zus$lachtovanie v zmysle lat. colere: zuslachtovanie pusnej krajiny, krajiny
nicenej vojnou, socialnej a duchovnej biedy arabského sveta, etnickej nena-
visti.

V o rok neskorsej Albanskej reportazi (1950), dokoncenej 17. oktébra
1949, uz chyba presvedcivost subjektivneho (individualneho) autorského
angazma. Nahradza ho rozostup medzi diferenciou kolektivnej etnicke;j
identity Albancov a konstrukciou jednoty Iudovodemokratického sveta.
Mnozstvo réznorodych zemepisnych, historickych, sociologickych udajov
nezjednocuje kultirna baza, ale figurativne protektorstvo, ktoré sa opiera
o rétoriku. Cielom diskurzu nie je subjektivna interpretacia faktov sama, ale
presvied¢anie, ktoré stavia na jazykovej expresii a ikonizuje patos podania.

Zakladnou ulohou je poludstit frazy suvekych zahrani¢nopolitickych
tvodnikov: ,Nad Albanskom este nezakruzila holubica mieru. Zahnali ju
dravci. I skipetarsky ¢lovek chcee lepsie Zit, i on chce budovat, tvorit, i on sa
postavil do radu slobodnych narodov. [...] Mala krajina, odrezana od sveta,
od dovozu, s nepokojnou hranicou, vystavena teroru juhoslovanskych troc-
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kistov, utokom gréckych monarchistickych fasistov, diskriminacii Marshallo-
vych $tatov [...]“ (MNACKo 1950: 8-9). Rétorika kolonizuje, osvojuje si nezname
tzemie. Prezradzaju ju napriklad nevinne vyslovené exportné ciele: ,A tak
som si myslel na tej plazi v Durres: »Skoda, Ze neméame more!« Potom som
sa opravil. Mame more, len ho nevieme vyuzit. Ved pobrezie bratskych Iudo-
vych demokracii je i pobrezim ¢eského a slovenského pracujiceho ¢loveka.
I tato albanska plaz.“ (181p.: 200).

Druha polovica desatro¢ia ma v Mnackovej publicistike verejnu
a sakromnu tvar. K oficiéznemu vyroc¢iu Februdra sa autor vracia sériou
reportazi Co nebolo v novindch (1958). Tato linia tvorby sa nesie v zna-
meni politicky nezavi$enej liberaliza¢nej vlny a znovukonstittcie ideologie
zaciatku desatrocia. Zaroven sa ale zrejme rodia Oneskorené reportdze (1962),
ktoré sa v nasledujucej dekade stanu kniznym bestsellerom. Ako odkliatie
tabuizovanej témy sa v Cechach budu &itat bez prekladu, ¢ize mimo instituci-
onalneho ramca starostlivo planovanej tridsatzvizkovej Slovenské knihovny
nakladatelstva Odeon (1956 -1968), ktorej redaktormi boli Karol Rosenbaum
a Vladimir Reis. V roku 1964 sa Opozdéné reportaze dockaju ¢eského vyda-
nia v dvoch réznych vydavatelstvach: v Nakladatelstvi politické literatury
a v edicii Zivot kolem nas vydavatelstva Ceskoslovensky spisovatel.

V Oneskorenych reportdZach nie st uvedené bibliografické udaje o ich
casopiseckom publikovani. V r. 1956 posobil Ladislav Mtia¢ko na poste $éf-
redaktora tyzdennika Kultirny zivot, v druhej polovici decénia bol ¢lenom
jeho redakénej rady. Podla excerpcie ro¢nikov 1956 - 1959 v§ak Mnacko repor-
taze aktualne neuverejiioval a jeho ¢lanky neiniciuju kritiku stavu stvekého
rezimu: ,démonov suhlasu“ odkryvaju skér opatrne.

Distan¢na pozicia subjektu voci faktom sa manifestuje najmi rétoricky,
nie noeticky - podobnym sp6sobom, ako bola utvrdzovana Iudovodemokra-
ticka identita v Albdnskej reportdzi. Rozostup identifikacie a distancie opét
drzi pokope najmi sila autorského nasadenia: aj tentoraz sa ikonizuje mrav-
nost rozhoréeného gesta, nejde celkom o fakty samy. V neskor$om uvode
k Oneskorenym reportazam Mnacko pise: ,,Tak vznikla kniha, z pribehov,
ktoré intimne poznam, do ktorych som bol aktivne zaangazovany, nielen
ako bezmocny posluchaé. Vychadzal som pri jej pisani z konkrétnych pripa-
dov. Pravdaze, neslo mi pritom o faktograficka vecnost, nepridrziaval som sa
vzdy a vSade pravdy faktu, skuto¢nej udalosti, §lo mi o vystihnutie psychézy
tych ¢ias, o ktorych pisem, o pravdu doby, v ktorej sa tieto udalosti odohra-
vali.“ (MNACKO 1963: 6) V tomto zmysle texty na pomedzi literatary faktu a fik-
cie posobili na zmenu paradigmy stavekej prozy.
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»Lvnutropoliticky® najodvaznej$im rokom Kultirneho Zivota v pitdesia-
tych rokoch bol roénik 1956. V ,,oneskorenej reportazi“ Zahrada utrpenia,
ktorej témou je dlhodoby boj nevinne odstideného ¢loveka s ludovodemok-
ratickou justiciou Mnacko o situdcii nasledujuceho roka 1957 pise: ,,Bol to
vari es$te Skandalnejsi proces, nez ten pred rokmi, konal sa totiz dlhsi ¢as
po tom, ¢o najvyssie vladne miesta odsudili porusenie zakona, ¢o sa v naSom
sudnictve mali zaviest metody zamedzujiace sudnicku svojvolu. (1BIp.: 52).
»DIhsi ¢as” tu znamena iba jeden rok. To uz sa ale divame na politicku libe-
ralizaciu z perspektivy dalsieho desatrocia.

Z hladiska vnutorného gesta slovenskej prozy piatdesiatych rokov je
délezity cestopis dalsieho autora, Dominika Tatarku (1913) v knihe Clovek
na cestdach (1957). Na Zltej obalke Vaclava Sivka sa krizuju ¢ierne a terako-
tové stopy, ktoré vytvaraju siluetu ¢loveka. Terakotové stopy sStartuju z dol-
nej Casti zadnej strany obalky a smeruju na prednu stranu. Aby sa stretnu-
tie a ,zjednotenie” ¢loveka mohlo uskutoénit, musia prejst najmenej dvakrat
taku dlhu drahu ako stopy ¢ierne. Decentne vyjadrena ,Cervend® cesta je
zatazend vyznamom a pre svoju dobu je symbolicka.

Reportaz zo Svajéiarska pochadza z éias tesne po vojne (1947), Mongol-
skom Tatarka putoval v r. 1953, Tyzdnik v Londyne stravil v r. 1956. Literarne
najzaujimavejsia reportaz, Prechddzky po Parizi, je datovana rokom 1955. Pre
nase poznamky je najdolezitejsia.

Ako sa ukazalo uz pri Mnackovych knizkach, cestopis ako Zaner vo svo-
jej diskurzivnej stratégii pitdesiatych rokov nesie v sebe popri rétorickosti
interpretacie faktov a subjektivnej identifikacie aj pripominanie odli$nosti.

Ako je znadme, Tatarka pred rozbitim Ceskoslovenska v r. 1939 absolvoval
$tudijny pobyt na parizskej Sorbonne, ktory musel kvéli vypuknutiu medzi-
narodnej krizy pred¢asne ukonéit. Podla fejténov Na brehoch Normandie
a Vlastenec z Lugana, publikovanych koncom styridsiatych rokov v denniku
Ndarodna obroda, navstivil v tomto obdobi Svaj¢iarsko a Pariz.' Pri svojich
povojnovych cestach (poésobil ako redaktor) mal s ¢im porovnavat: bol znal-
com jazyka, krajiny, Iudi, kultary.

Ak bolo v izraelskych reportazach Mnackovym cielom predstavit obyvate-
Iov novovzniknutého statu ako nositelov latinského colere v regione Blizkeho
Vychodu, cielom Tatarku je obnova kultdrnej pamiti: autogénny tréning,
usilujuci sa prekonat topograficku amnéziu. Autor zviditeltiuje neviditelné,
aby som parafrazovala Merleaua-Pontyho: evokuje iny ¢as - psychicky aj kul-

1 Viz TATARKA 1950. Vydanie bolo podl'a dobovej terminolégie ,zmakulované*.
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tarny (MARLEAU-PONTY 1998). Kultivuje vedomie rozmanitosti a nasledne aj
re$pekt a toleranciu voéi inakosti. Clovek na cestach je ,sam pre seba cie-
Iom“ (TATARKA 1957: 10).

Ak si uvedomime dobovy kontext vzniku francuzskej reportaze, nie je to
malo. Desat rokov predtym vydana esej iného slovenského frankofila, spiso-
vatela Ivana Horvatha (1904) Ndvrat do PariZa v tom ¢ase neexistuje, autor
sedi vo viizeni.

Tak pre Tatarku, ako pre Mnacka, je charakteristicka intenzifikacia spravy.
U Mnacka sa posunula od poetiky vecnosti k rétorike, u Tatarku je sémantic-
kym gestom textu ocarenie, ktoré sa ikonizuje: ,,V ustavi¢nom napiti ¢lovek
na cestach ziskava pocit neobycajnej intenzity Zivota: je pritomné, ¢o sa stra-
tilo v minulosti, je pritomné vzdialené” (1BID.: 11). Metafora nema iba expre-
sivne a dekorativne ambicie. Tuto rétoricku figiru Tatarka vyuZiva nielen ako
nastroj imagindcie, ale aj kognicie: ,,Lietadla, dokonalé spoje, prili§ lahko pre-
nasaju vas ponad zemepisné i mocenské hranice. Na ich kridlach lIahko, ba
priam nezavizne sa vam rozhliada a porovnava. Ale rozdvojeny svet iba bas-
nik zosiva metaforou, neredlne snivajuc a redlne sa prenasajuc z Bratislavy
do Pariza a opa¢ne, myslitel si to dava v hlave do poriadku a pokusa sa scelit
svet primeranej$ou hypotézou Zivota svojich stucasnikov...“ (I1BID.: 12-13). Bés-
nik a myslitel, ¢iZze autorsky subjekt Tatarkovho textu ,sceluje® siluetu ¢lo-
veka, ktorua kreslia terakotové a ¢ierne stopy na obalke Vaclava Sivka.

Dal$ou referen¢nou vrstvou cestopisu je vedomie diferencie vo¢i domovu.
Jednak na urovni kazdodennosti (,Velké a odvazne dlohy, na ktoré sme sa
podujali, nemali by nam byt na prekazku tesit sa zo zZivota®; 1BID.: 61), ale
najméi ako ustavi¢ne pritomna reflexia problémov suvekého umenia, videna
cez prizmu socialistického realizmu a schematizmu. Autor zdoraznuje kon-
Stantu vSetkych ,,velkych diel“: je riou objavovanie zmyslu veci pre ¢loveka -
hoci aj v ideovo minimalistickom zatis$i s ovocim. Prekaza mu nepritomnost
senzuality: ,Ale i tak ¢loveku bije do o¢i, Ze z nasej si¢asnej tvorby sa vytraca
uvedomela zmyslovost, stratil sa akt. Je to prizna¢né, ale nepovazujem to
za spravne. NaSe ponimanie realizmu zda sa mi priazke. [...] Velké poslanie
vytvarnej kultary vidim v tom, Ze zmyslove prebiadza narod a uéi ho tesit sa
z pozemskych darov Zivota® (1BID.: 72-73).

»Nas“, ¢ize socialisticky realizmus oznacuje za viac prizemny nez ide-
ovy, zavaleny mnozstvom podrobnosti. Spisovatelov nazyva ,,propagandis-

2 Horvath napisal esej koncom tridsiatych rokov, ale kvéli vojnovym udalostiam nevysla. Vydal ju az v r. 1947. V r. 1950
ho zatkli v ramci likvidacie socialnodemokratického odboja a odsudili spolu s tzv. burZoaznymi nacionalistami. Z vdze-
nia ho prepustili r. 1959.
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tami verejnej ¢innosti“ a ddva im privlastok ,$tatni“, podobne ako v Démo-
novi stthlasu, ¢asopisecky publikovanom v r. 1956. Svoje putovanie uzatvara
takto: ,,Vymysleli sme si nového, radostného ¢loveka, ktory nas trapi - alebo
jeden cas trapil, lebo sme takého ¢loveka okolo seba nevideli a sami sme
nim neboli. Velky aparat propagandistov, novinarov, spisovatelov, re¢nikov
a basnikov vymyslal si, hovoril, tvrdil ako o hotovej veci, Ze uz nové spolo-
¢enské city ovladli celé skupiny, triedy Iudi. Ked sme jedného dna prezreli,
ze nikym takéto city nevladnu, boli sme nestastni. Do kolkych iluzii sme si
opantali hlavu! Zdalo by sa, Ze ¢lovek ma najviac v moci svoje vymysly, ved si
ich vymysla. Ale kdeze! A preto je ¢lovek trochu smutny, ked sa prechadza
sam so sebou v Parizi alebo v Bratislave® (1BIp.: 82). Tatarkov cestopis pris-
pieva k zmene referen¢nych a performaénych zloziek stivekej reprezentacie.
Obnovuje pomer vecnosti a imaginacie, hlada jeho nové rozlozenie.

S tymto problémom sa musela vyrovnavat aj nastupujica prozaicka gene-
racia v Cechach a na Slovensku. Patril k nej aj prozaik Ivan Klima (1931),
ktory vstupil do literatury knihou reportazi z vychodného Slovenska Mezi
tFemi hranicemi (1960). Tento regién je Orientom Ceskoslovenska. Zije
v zajati mytologickej exotiky a tajomstva. Spolu s naivnou stylizaciou dizajnu
mapky prvoosidlovatelov Klima evokuje vychodoslovenské tzemie ako
»maly cip zemé&“, ktory nema ani len vlastna jazykovu identitu. Paradoxne
ho v8ak sceluje ¢estina: ,,Chtél jsem mluvit slovensky, madarsky, zemplinsky,
rusnacky, ukrajinsky, cikansky a valaskou biskidou, ale diiv, nezli jsem mohl
pochytit nékoliv slov, mluvili lidé okolo mne zcela jinou ¥eé¢i! Nakonec jsem
zustal p¥i matei$tiné. Domluvil jsem se v§ude.” (KLima 1960: 12).

Text aj s ilustraciami Miroslava Klominka najprv vychadzal na pokraco-
vanie v Literdrnich novindch (1959) a svojou naprostou odlisnostou od vtedy
publikovanych reportazi vzbudili zna¢nt pozornost (Krima - CERMAK 1995:
50). Na rozdiel od nich totiz nezdoraznoval fakty, ale vytvaral fikciu, $tylizo-
val. Rozpraval pribehy, komponované do jednotného, mozaikovitého celku,
prinasal novu tvarovost. Znalost slovenskej exotiky autor vyuzil vo svojej dal-
Sej prozaickej tvorbe.

Klima patril k spolupracovnikom Kvétna, ktory bol paralelou slovenskej
Mladej tvorby. V r. 1956 vznikla ,zhora®: nie jako skupinovy ¢asopis, ale jako
»organ®, ur¢eny mladej literature. Vladimir Petrik piSe o alternativach suve-
kej tvorivej osobnosti: ,Individudlne postoje sa rozliSovali iba stuptiom roz-
chodu s tym, ¢o bolo. Ale, mimochodom, prave stuperi rozchodu s predchad-
zajucim pitro¢im pokusov o socialisticku literataru stal sa, a to aj v priestore
prave vznikajucej mladej literatury, diferencia¢nym ¢initelom, ovplyviiuja-
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cim genera¢né vyhranovanie sa a tvorbu literdrneho programu. Raz skryte,
inokedy zjavne, ale permanentne tu pdsobia dve protikladné tendencie: ten-
dencia uplneho rozidenia sa s predoslou literarnou praxou i programom
literarnym, a tendencia zavdznosti, hoci kritickej, nadviazat na tuto prax
a program.” (PETRIK 1975: 404).

Na jednej strane i$lo o protest vo¢i ne-pravde, vo¢i falo§nému zobraze-
niu spoloc¢ensko-etickych rozmerov pribehu v mene mravnosti. Na druhej
strane sa energia sastredila na restrukturalizaciu umeleckého jazyka, ktory
sa pocitoval ako zastaraly a neadekvatny, pretoze nedokazal postihnut aktu-
alny rozmer ludskej existencie. Specifickost slovenskych pomerov spoé¢ivala
v tom, Ze podobne ako v Tatarkovom metaforickom rieseni ideovych opozi-
cii v ramci jednotnej socialistickej literatury, v alegoricko-grotesknom Démo-
novi stthlasu, sa rozporuplnost unifikovala. Potrebovala sa vyrovnat s dobo-
vym epickym modelom ¢arodejnej rozpravky ¢ias schematizmu, v ktorej
sa hrdinovia na svojej puti stretavaju s dals$imi dopredu uré¢enymi posta-
vami: s darcom, $kodcom, s pomocnikom protivnika. Na rozdiel od ¢aro-
dejnej rozpravky vsak boli ich funkcie rozdelené podla vonkajsieho, ideo-
logického a politického klac¢a. V prvej polovici piatdesiatych rokov sme sa
takmer vobec nestretli so sikromnymi problémami postav. Vnutorny Zivot
mal rydzo kolektivne formy, plne sa sustredil na spolo¢enské problémy jed-
notlivych vyrobnych rezortov.

Autorom prvej generacie Mladej tvorby Antonovi Hykischovi (1932), Jaro-
slave Blazkovej (1933), Jozefovi Kotovi (1936) a i. sa nepodarilo vytvorit silnu
prozaicku skupinu, ani presadit sa v pitdesiatych rokoch ako silné indivi-
duality. Proti ,starym® sa burili skér $tylisticky, nie hibkovo. Po¢uli hlas kri-
tiky, aby sa nestavali ,,proti otcom®, aby sa radsej postaviliu ,,na ich plecia®
(NoGE 1959: 11). V suwvislosti s Mladou tvorbou upozortiuje Petrik aj na dalsiu
dolezitu vec: ndzorovu kore$pondeciu s civilistickym programom ,literatury
vSedného dna“ kvétnovcov.

V slovenskej proze polovice desatrocia islo spociatku o postschematické
rieSenie epickych konfliktov. Prvé dotyky so sti¢asnostou akoby skusmo son-
dovali mozZnost mapovania reality, sustredujic sa na deskriptivny zaznam
sviezich Zivotnych detailov a v8ednych situacii. Coskoro sa viak ukazalo,
ze reSpektovanie zivotnych faktov je iba ,,prvotnou“ pravdou a Ze ,,v§emo-
hucnost faktu v literatare nie je samospasitelna® (PETRIK 1975: 405). Presy-
tenost Zivotnymi faktmi e$te nemusi byt realizmom, ,,charakter doby, ktory
chct mladi zobrazif, neurtuje a nevypla len oby¢ajny, véedny dein® (1sip.:
406). VSedny den v druhej polovici desatroc¢ia nahradza pojem ,,dnesok®.
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Az dalsie decénium sa vratilo k presvedceniu, ze prave vSednost ramcuje
krajné polohy zivota ¢loveka - jeho narodenie a smrt (Jan Johanides: Siikro-
mie, 1963).

Nedokoncena liberaliza¢na vlna a navrat k ideologickej represii na konci
pitdesiatych rokov po necelych troch ro¢nikoch priniesli okrem iného
aj kritiku Mladej tvorby. Historicka rekonstrukcia udalosti vyzera takto:
3. februdra 1959 sa v hoteli Devin pod predsednictvom zaslazilého umelca
Vladimira Minac¢a konalo celoslovenské stretnutie redaktorov a prispieva-
telov ¢asopisu. Okrem vystrazného ,,dvihania prstov®, ako situaciu ozna-
¢il Milan Hamada, sa v podani prvého tajomnika Zvdzu slovenskych spiso-
vatelov Andreja Plavku odovzdavala ,spisovatelska fakla“, pripominali sa
velikdni ako Pavol Orszagh Hviezdoslav, Ivan Krasko, Jozef Gregor Tajov-
sky a Janko Jesensky. Este stale - v roku 1959 (!) - sa ako nespochybnitelna
uvadzala basnicka genialita Jana Kostru v poéme Na Stalina a diela tomu
podobné. Jednym dychom sa pred mladu literaturu kladli politické a ideolo-
gické ciele, zdéraznovali sa ,,$kodlivé tendencie®, zrodené v ovzdusi II. zjazdu
ceskoslovenskych spisovatelov (1956). Argumenty boli tradi¢né: mlada litera-
tara rozpracuva ,podruzné otazky®, svoje zbyto¢né formalne experimenty
oznacuje za pravo na omyl a samostatné hladanie.

Vo februari 1959, v ¢. 7, uverejnil tyzdennik Kulturny zivot ¢lanok pod-
pisany Sifrou red. ($éfredaktorom bol Rudolf Fabry).: Sihlasne reagoval
na spominanu celoslovensku poradu, naslednt diskusiu a zavereénu rezolu-
ciu. Polemicky proti nim vystupil redaktor Mladej tvorby Jozef Kot. Niektori
diskutujuici podla neho ,,vyslovili rigoréznu poziadavku zosucasnit litera-
taru a zintenzivnit styk so Zivotom. [...] Je prizna¢né, ze od vidieckych auto-
rov, ktori v diskusii vyratuvali nesmierne mnozstvo prozaikovych moznosti,
¢itali sme len velmi malo dobrych proz.“ Vyjadril presvedéenie, Ze ,bojuje
proti »klamnej iluzii« a véemohucnosti Zivotnej skusenosti, proti »fetisizacii«
zivotnej skusenosti“.s Redakcia Kultiirneho Zivota mu odpovedala, ,,7e najmi
dnes je prvoradou dlohou zdorazniovat potrebu neustaleho styku umelca
so zivotom, lebo to je vychodiskom zo smutkov a deziluzii, ktorymi »trpeli«
najmi autori Mladej tvorby*.s

Ako o tom svedcia viaceré texty a diskusie, problém reprezentacie patril
k centralnym problémom pitdesiatych rokov. Uréovali ho hranice dobove;j
estetiky a etiky, ktoré vyvolavali vnutorné pnutie literatary ako systému.

3 Red.:, Tvorba mladych®; Kultirny zZivot X1V, €. 7, 5. 1.
4 Kot, Jozef:, Do nového obdobia*; Tvorba mladych IV, €. 3, s. 1-4.
5 Red.:,Polemické hry v Mladej tvorbe”; Kulturny Zivot X1V, €. 15, s. 8.
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Ustrednymi pojmami st individualna a kolektivna identifikacia a distancia,
ktoré rozdielne zasahuju jednotlivé genera¢né vrstvy. Hoci stredna spisova-
telska generacia (Mnacko, Tatarka, Haskova) socialistickorealisticky systém
umenia sama konstituovala ako ideologicky ur¢enu, hoci tvarovo neuchopi-
telnt metédu, v obdobi po r. 1956 sa usilovala obnovit umitveny esteticky
systém zvnutra. Esteticky model socialistického realizmu sa pod tarchou
spolocenskej stigmatizacie dal do pohybu, menil pozicie a pomer vnutor-
nych konstitué¢nych zloziek, vecnosti a tvarovosti, faktu a fikcie, referencie
a performancie. Zdalo sa, Ze stimulovat ho moézu predovsetkym fakty, vec-
nost, referen¢nost. Za taziskové sa pokladali predov§etkym Zurnalistické
zanre, ktoré posobili na fikéna paradigmatiku. Tvorba dalsej generacie Iudo-
vodemokratickej literatury, ktora nastapila v druhej polovici desatrocia,
zacala tento predpoklad spochybniovat. Vybrala si cestou stylizacie, ikoniza-
cie vyrazu, tvarovosti. Na Slovensku sa presadila az v $estdesiatych rokoch.
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