Zora Pruskova

Paralelné identity v Strukture vojnového
a budovatel'ského romanu

V pitdesiatych rokoch minulého storocia bola ¢eska a slovenska kultura
integrovand v rovnakych politicko-kultdrnych suradniciach. V obidvoch
tychto kulturach, aj s ohladom na vtedy existujuci spolo¢ny $tatny, ideolo-
gicky a kulturny priestor, boli zavedené a tiez fungovali spolo¢né mecha-
nizmy, stratégie a manipulacie, ktoré etablovali vplyv normovanej, zhora sta-
tom a stranou diktovanej ideovo-estetickej schémy socialisticko-realisticke;j
literatary.

Pocetné limitujuce, a restriktivne okolnosti obidvoch narodnych, povo-
dom a jazykom odli¢enych literatdar boli od konca Styridsiatich, a v prvej
tretine pidtdesiatych rokov diktované politickou doktrinou novovzniknu-
tého politického a $tatneho utvaru, Ceskoslovenskej socialistickej repub-
liky, zaloZenej na povojnovej zmluvnej kooperacii s vtedaj$im ZSSR a neskor
na postupnom, raz tvrdom a nekompromisnom, inokedy miksom variante
presadzovania totalitarnej socialistickej a komunistickej ideoldgie.

Ak svoj zaujem o vyklad problematiky socialistického realizmu v umeni
a literature sustredime na obdobie prvého budovatelského desatrodia,
t.j. na patdesiate roky, a z nich hlavne na obdobie rokov 1948-1956, tak
nam pri orientacii pomdéze najnovsia publikacia Poetika a politika. Ume-
nie a pitdesiate roky, ktort v roku 2004 vydal Ustav slovenskej literatiary
SAV. Ide o zbornik $tudii o literatare, filme a divadle, z ktorych najm4 tri
tvodné - dve od Jeleny Pastékovej a jedna od Jana Peska prinasaju aktualny
ramcujuci pohlad na skimany problém.

Vo svojom prispevku sa pokusim stru¢ne komentovat niektoré suvis-
losti podvojnej ideovo-estetickej povahy dvoch romanov, napisnych v prie-
behu pitdesiatych rokov. Kazdy z nich sa viaze k typovo aj tematicky odlis-
nej proze a kontexty, o ktorych je mozné pri obidvoch textoch uvazovat, st
natolko roznorodé, ze sa budem stru¢ne venovat len tym najmarkantnej$im,
ktoré su vo vztahu k avizovanej téme ,,paralelné identity” relevantné.

Pri Jasikovom neukoncé¢enom vojnovo-povstaleckom epose M7tvi nespie-
vaju (napisany bol v roku 1959, publikovany ako nedokonéeny projekt plano-
vanej trildgie roku 1961 po autorovej smrti) nie je mozné opomenut suvislosti
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so svetovou beletristickou spisbou s tematikou prvej svetovej vojny a ob¢ian-
skeho odboja, tak ako ich pre poetiku, ale tiez etiku vojnovej prozy 2o. storo-
¢ia etablovali romany Ernesta Hemmingwaya alebo Ericha Marii Remarquea.
Jasikov roman je im blizky autobiografickym vychodiskom a tieZ reportazne
beletristickym $tylom rozpravania. Ten sa tyka predovsetkym frontovej dejo-
vej linie, ktora v dramatickych, ¢asto lyricky exaltovanych opisoch a expre-
sivnych dial6goch ukazuje vzostupy a pady vojnovych ,hrdinov®, v skuto¢-
nosti nehrdinov, zbabelcov, a v neposlednom rade tiez obeti. Ak som v titule
prispevku avizovala uvahu o pritomnosti paralelnych identit vo vojnovom
a budovatelskom romane pitdesiatych rokov, bude na tomto mieste vhodné
ponuknut malt pragmaticku digresiu k avizovanej problematike.

Kvoli prehladnosti a zrozumitelnosti sa ju pokasim rozloZit do nie-
kolkych poznamok, ktoré maju funkciu predikativnych téz:

1. Kazd4, v pitdesiatych rokoch minulého storocia oficialne publikovana
proza, bola explicitne suicastou totalitného, monolitného, ideologicky budo-
vaného obrazu sveta.

2. Prevazna cast literatury tohto obdobia nie je esteticky svojpravna
a sebesta¢na. Sprievodnym znakom je ruptura, hiat medzi jej zvonka - stra-
nou a §tatom ideologicky poZadovanou formou a estetickou podvojostou,
ako vysledkom individualneho tvorivého vykonu.

3. Individualnost v realizacii pozadovanej estetickej intencie je zdrojom
skrytej rezistencie socialistickorealistického umenia. MozZe byt zdanlivo
neuvedomeld, s odstupom ¢asu sa viak javi ako ¢itatelnd a istym spésobom
nutna.

4. Vys$§ie povedané sa vztahuje na nepriemerny, povodny autorsky vykon.
Za hranicou ostavaju prvoplanovo $tylizované texty nadbiehajuce dobovej
objednavke.

5. Individualne autorské vykony v kontexte pozadovanej normy generuja
paralelné Zanrové, stylistické a $irsie typologické postupy, ktoré pri pozor-
nejsej, cielenej lekture vnimame ako paralelné identity tychto textov.

Pripad Jasik

Roman Mrtvi nespievaji vznikol ako jeden z viacerych pokusov priblizit ¢ita-
telom obraz aktivneho odporu na zaklade autobiografickej skusenosti auto-
rov s vojenskou, odbojovou a diverzantskou ¢innostou pocas druhej sveto-
vej vojny. Jeho historicky prirodzené okolie utvaraju prozy Alfonza Bednara,
Vladimira Minaca, Leopold Laholu a Daminika Tatarku. Literarna kritika si
opakovane v§imala predov$etkym Jasikovu odli$nost vo¢i Minacovej trilégii
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Generdcia, konkrétne jej druhej dasti Zivi a m#tvi. Uz Ivan Kusy v knihe Pre-
meny povstaleckej prézy z roku 1974 konstatoval, Ze: ,Mina¢ podava pohyb
Povstania, a Jasik zastavky na tejto ceste® (Kusy 1974: 205). V uvedenej cha-
rakteristike literarny historik nepriamo konstatuje antiideologické, v istom
zmysle ,nie-kontrolované” Jasikovo pisanie. M¥tvi nespievajii - to je roman,
ktory vojnu a odboj nezobrazuje v ideologickej explicitnosti, ¢o znamena,
ze nepriklada k dejom a pribehom paralelny vyklad principov, metod alebo
zdsad marxisticko-leninského historizmu a objektivnheho determinizmu,
ale pokusa sa ich explikovat ako udalost, resp. sled udalosti a to predovset-
kym prostrednictvom podvojnej narativnej stratégie (skuto¢ne podstatné je
vSetko ideologicky nemarkantné), a doéraz sa kladie, ako sa pokusim uka-
zat dalej, na existencidlne okolnosti prezivania jedinej, alebo aj viacerych
postav.

V plane deja a textového modelovania tento typ pisania preferuje extenziu
zobrazenia a smeruje k akénému, dobrodruznému a expresivne ladenému
narativu. Jasikov roman Mrtvi nespievaju je napisany v dvoch dejovych lini-
ach - frontovej, ktord zachytava pohyb slovenskej armady k vychodnému
frontu a tiez boje v tomto priestore, a v linnii zdzemia, kde autor v epizodic-
kych vyjavoch pribliZuje situacie, ale hlavne naladu a atmosféru Nemcami
a kolaborantmi obsadeného mesta Pravna. VSetky postavy, ktoré sa v tychto
priestoroch pohybuju nie st aktérmi diania v zmysle ,rezisérov® a ,hyba-
telov® prebiehajacich udalosti. Frontové postavy, mladi odvedeni vojaci
v sluzbach okupaéného §tatu su v permanentnej situdcii ohrozenia Zivota,
ktorej vzdoruju iba pasivnou rezistenciou - nadavkami, alkoholom a vege-
tovanim v neludskych podmienkach rukojemnikov blizkej smrti. M#tvi
nespievaju je roman, ktory jeho autor naplanoval ako vypoved na hranici
autentického expresivneho svedectva a dobe poplatného utopického pro-
jektu o potrebe uvedomelého hrdinstva. So Zeleznou logikou takto posta-
veného Zanru suvisi v epicentre diania situovana jedna postava, ktora je
dolezitejsia nez ostatné, a dostava preto od autora vysadu hrdinu s epickou
perspektivou. D4 sa povedat, Ze prave tymto pohladom na ,genézu hrdin-
stva“, autor splaca darn dobovo poZadovanej vizii nového ¢loveka, ktorého
vojna a povstanie zoceli pre nové ¢asy. Centralne umiestnenou postavou je
u Jasika porucik J. Klako, lahtikarsky syn dedinského uéitela, ktory kariéru
tradnika vymeni za poziciu Zoldniera okupaénej armady, ktora vedie jeho
a jeho rovesnikov v ustrety neheroickej smrti v sluzbach nepriatela. Jeho
tichym protihra¢om je vojak J. Lukan, a velkd skupina mléanlivych, ktory ho
postupne privedu k afektivnemu expresivnemu rozhodnutiu a ¢inu (zabitie
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nemeckého velitela, prebehnutie k ruskej armade) a naslednej partizanske;j
akcii v zazemi. Jasikov obraz vojny a Povstania je skicovany nesuvisle, nekau-
zalne, neakcentuje vopred zjednanu perspektivu vitazstiev a $tastnych kon-
cov. Rozpravanie je rozloZzené do epizdd, sekvencii, uz citovanych zastavok,
ktoré na Grovni makrokompozicie i drobnej kompozi¢nej stylistiky (dialogy,
vnutorné monoldgy, opisy) zdéraznuju pritomnost strachu, emocie, nadhody,
totum pro parte existencialnej motivacie v ludskom konani a rozhodo-
vani. Ak som v suvislosti s Jasikom pripomenula sugesciu Remarqueovou
a Hemingwayovou vojnovou prozou, tyka sa to predovsetkym vonkajsej epic-
kej stylizacie situacie, gestickej akcie hrdinov, verbalneho prejavu a celkovej
»Sscénografie” vypovede. Peknym prikladom je pre mna inverzna scéna zo
zaveretnej kapitoly Jasikovho romanu. Patos ideologickej konstrukcie je tu
nahradeny takmer westernovym vyjavom v $tyle ,,dobrodruzny zakrok - vo
westerne - prichod hrdinov-osloboditelov na pravé poludnie®. Sprievodnou
rekvizitou je prekvapenie, akcia, pohyb, a tesne vedla nich ,lezérne gesto®
protagonistu:

Ulica sa roztvara. Chodci zmiitene pobehuju. Auto zavyja a tisne ich k stenam
pravnianskych domov a tam odovzdane ¢akaji na svoj osud.

Pravninske zvony ohlasuji poludnie a v8etko splyva do akejsi kvilivej a bolest-
nej piesne, v ktorej su Iudské vykriky nepochopitelné a zbytoé¢né.

Klakovi zhasla cigareta. Pevne ju drzi zovretymi perami. Z rozbitého okna
tréi katka ¢ierna hlaven. Pred ostrou zakrutou Sofér malo stisil. Stoé¢il volant
a tie domy, ktoré Klako tak dobre videl, stiahla akasi ruka, akoby to ani neboli

domy, lez kulisy. Hlavna ulica. Byciklista. Pada na zem. ( JASiK 1975: 454)
Tolko Jasik...

Pripad Bednar

V aktualnej historiografii ostatného obdobia fenomén socialisticky realiz-
mus,- jeho ideova, etickd, esteticka a v§eobecne kulturno-semioticka refle-
xia zaznamenala narast zaiujmu. Literarna veda a historiografia po roku 1989
objavila a objavuje zdroje a vychodiskd umenia socialistického realizmu ako
umenia totalitného rezimu, porovnava ho s umeleckou produkciou z nacis-
tického obdobia, pricom v obidvoch identifikuje rovnaké priznaky a vlast-
nosti. Casto diskutovany je utopizmus a mytologizmus, utépia nového
¢loveka, mytus zaciatku a konca, mytus krajsich zajtrajskov, utépia perma-
nentného a zaru¢eného pokroku.
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Literdrna veda, umenoveda a estetika vSeobecne v Strukturach totaliného
umeleckého diela objavuje a nachadza pritomnost historizujucich, ¢asovo
vzdialenych Zanrovych foriem, ktoré autor modifikoval pre potrebu ten-
denc¢nej vypovede. V tejto suvislosti mézeme opravnene hovorit o pritom-
nosti paralelnych identit. Problém, ktory nas v§ak zaujima ovela viac sa tyka
zmyslu tejto paralelnosti. Ukazuje sa totiz, Ze autor piSuci pod oficialnym tla-
kom ideoldgie ma dve moznosti ako vyuzit pritomnost paralelnych postupov
vo svojich vykonoch. Skdsenost nam ukazuje, Ze via¢sSinou postupuje trans-
parentne a mytologické, utopické struktary (legendické, hagiografické, roz-
pravkové), su pri troche ¢itatelskej pozornosti identifikovatelné. Autor ich
stavia do sluzby tendenc¢nej idey, dotvara nimi u¢inkovanie pozitivneho
hrdinu, ukazuje zlozitost prekazok na ceste k pokroku apod.

Ovela zaujimavejsia je vSak hodnotovo opaé¢na situacia. V ideologickom
kontexte napr. budovatelského romanu pitdesiatych rokov sa méze vyskyt-
nut text, ktory svoju skutoé¢nu identitu, nasmerovanu k skeptickému, pochy-
bujicemu, kritickému, alebo inak slobodnému pisaniu skryva v netranspa-
rentnych textovych postupoch, ktoré v druhom, tazsie citatelnom plane
vyrazu komunikuju opa¢né vyznamy, nez su tie, ktoré dokazeme identifiko-
vat pri menej analytickom ¢itani na prvom plane textového vyrazu.

V slovenskej proze pitdesiatych rokov najdeme priklad takejto autorske;j
stratégie v romanovom debute Alfonza Bednara Skleny vrch z roku 1954. Pri
elementarnej klasifikacii Skleny vrch ¢itame ako budovatelsky roman, ktory
actujac s blizkou heroickou minulostou Slovenského narodného povstania,
zobrazuje mravné kvality vojnou zoceleného budovatela novej spolo¢nosti.
V Bednarovom pripade je tymto hrdinom mlada Zena Ema Klaasova, ktora
prechadza od zaciatku vojny zloZitymi Zivotnymi skuskami, a napokon tra-
gicky umiera pri budovatelskom diele - na stavbe hydroelektrarne. Emin
tragicky osud by ¢itatel mohol vnimat aj ako heroickt obet budovatelskému
dielu. Bednar v8ak svoju vypoved koduje inak. Voéi individualnosti a vylué-
nosti Eminho osudu, ktory je v plane textového vyrazu podporeny pouzitou
formou dennika, zloZitou kompozi¢nou stavbou s ¢asovou retrospektivou,
kontrastne umiestiiuje kdd fatadlneho osudu a konca bez moznosti pozitiv-
neho rieSenia.

Skleny vrch paradigmu budovatelskej prozy rozklada a spochyb-
nuje z pozicii existencialistického presvedéenia o preduréenosti k smrti
na zdklade mravného previnenia, ktoré je vsak vysostne sikromnej, intim-
nej a neverejnej povahy a vonkoncom nekore$ponduje ani s kolektivnym,
ani s kolektivistickym myslenim. Do hry o Zivot a smrt Bednarovej hrdinky
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vstupuju ve¢né a archaické hodnoty ako je laska, vernost, zrada a ¢est. V zlo-
zitosti doby a osudu hrdinka v skaske z nich neobstoji, a preto je podla
mravného kédexu, ktory pozname z antickej tragédie alebo klasicisticke;j
balady (v Bednarovom romane je ako paralelna Zanrova identita pouzita
Burgerova balada Lendra) preduréena zomriet. Jej smrt je fatdlna, nehe-
roickd a ma tragicky patos. Bednar vo svojom romane odliSuje kontext
vojny - Povstanie, odboj, partizani - a kontext budovatelskej utépie - hydro-
elektraren. Ten druhy hodnoti skepticky a kriticky - napokon, prave hyd-
roelektraren je vonkaj$ou, tkp. fyzikalnou pri¢inou jej smrti. Skutoénym
doévodom (nie pri¢inou) je v8ak vysoko postaveny mravny korektiv autora,
ktory takto pristihuje nemravnost, povrchnost a chaos nového spolocen-
ského poriadku.

Zhrnutie a hypotéza

Na zaver mojej uvahy o niektorych netransparentnych vlastnostiach vojno-
vého a budovatelského romanu, ktory vychadza z kontextu slovenskej prézy
pétdesiatych rokov, chcem v niekolkych poznamkach zhrnut rozpracovanu
problematiku:

Predlozena ivaha ma prehistériu v interpretaciach dvoch tu citovanych
romanov, ktoré st pokusom o nové ¢itanie a interpretaciu.

Vo vojnovom romane Rudolfa Jasika paralelnt textovu identitu nachad-
zam a kons$tatujm prevazne na Stylotvornej urovni ako stretnutie vysokého
a nizkeho, periférneho a tendené¢ne centralneho, literarne petrifikovaného
a popularneho. Krizenim $tylov dochadza k priznaniu autorského idiolektu
a k rozkrytiu niecoho, ¢o hypoteticky nazyvam dominantnou vlastnostou
casti literatury pétdesiatych rokov - a sice existencialny pocit zo spolocen-
skej zmeny, ktora ma od svojich zac¢iatkov ambivalentni podobu.

V budovatelskom romane Alfonza Bednara Skleny vrch je ten isty Zivotny
pocit kédovany hlbsie, zloZitejsie a sofistikovanejsie. Inverzné postupy posti-
huju aj pouzité archaické, historizujuce zZanrové prototexty. Preto Bed-
nar s velkou oblubou vyuzZiva baladu (roman Skleny vrch, scenare filmov
Penelopa, Javor a Juliana) a ak pouZije rozpravku, tak je jej sujet vo svo-
jich zakladnych proporciach dobro - zlo, vitazstvo - prehra, atd. hodnotovo
modifikovany ( roman Skleny vrch, scenar filmu Tri dcéry).

Ustav slovenskej literattiry SAV, Bratislava
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