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Uvodem

V uvodu bilanéniho sborniku Socrealisti¢eskij kanon (Sankt Petérburg 2000)
upozornili jeho poradatelé Hans Giinther a Jevgenij Dobrenko na skute¢-
nost, ze v devadesatych letech 20. stoleti proslo zkoumani sovétské kultury
vyraznou promeénou. Piehodnoceny byly doposud dominujici metodolo-
gické piistupy a zptresnén byl i samotny predmét analyzy. Jako piekonané
oba slavisté hodnotili nejen starsi sovétské prace pojednavajici o socialistic-
kém realismu, ale také ideologicky polemické pristupy povale¢né zapadni
sovétologie. Jevgenij Dobrenko, autor mimotradné podnétné knihy o pro-
méndach sovétského étendistvi, k tomu na jiném misté dodava, Ze odborny
zajem zapadni literarnévédné rusistiky se dlouhou dobu sousttedil pie-
vazné k osobnostem, jez staly mimo ¢i na samém okraji sovétské kultury
a ze tak castéji vznikaly déjiny nesovétské literatury. Fenomén socialistic-
kého realismu podle néj doposud nebyl dostate¢né analyzovan.

Naznacenou proménu paradigmatu nazorné dokladaji ¢etné prispévky
zatazené pravé do sborniku Socrealisticky kdanon. Vedle nékolika podnét-
nych studii obou editorti zde ¢tenari naleznou napiiklad i kapitolu z dnes jiz
klasické knihy Kateriny Clarkové Soviet Novel: History as Ritual (1981) ¢i refe-
raty Borise Groyse, Thomase Lahusena, Leonida Hellera a mnohych dalsich.
Tyto texty se vyznacuji neideologickym piistupem, snahou vnimat sovétské
pisemnictvi v $irSich souvislostech moderniho umeéni a asilim charakteri-
zovat tehdejsi systém literarni komunikace. Literaturu socialistického rea-
lismu se tito badatelé a badatelky snazili nahliZet v souvislosti se specific-
kymi funkcemi, které méla plnit. Podobné tendence bylo 1ze v devadesatych
letech sledovat napiiklad v polské literarni védé, kde v nedavné dobé vznikl
rozsahly encyklopedicky projekt usilujici o systematizujici vyklad literar-
niho déni pocatku padesatych let (Stownik realizmu socjalistycznego, 2004)
a soubézné s nim vychazi celd fada monografii analyzujicich razné aspekty
polské varianty socialistického realismu. Neni ostatné nahoda, ze prave
v Polsku zacal jiz v roce 2002 vychazet mezinarodni ¢asopis Blok, ktery je
tematicky zamétren na zkoumani stalinské kultury.

Také v ramci slovenské a ¢eské literarni védy vznikly v devadesatych
letech prace, jez podstatnym zptisobem piispély k poznani literatury a lite-
rarniho zivota v totalitnim obdobi slovenskych a ¢eskych déjin. Za vSechny
piipomerime knihu René Bilika Industrializovana literatura (1994) ¢i stu-
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die Jeleny Pastékové, Jana Peska, Vladimira Petrika, Stefana Druga a dalsich,
kteti se se$li na strankach sborniktt Umenie v sluzbdch totality 1948-1956
(2001) ¢i Poetika a politika (2004); na ¢eské strané jmenujme na prvnim
misté soubor sémiotickych eseji Vladimira Macury Stastny vék (1992), pri-
kopnickou antologii Antonina Brouska Podivuhodni kouzelnici (1987), mono-
grafii Alexeje Kusdka Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956 (1996) &i
systematické zmapovani kulturni politiky a literarniho zivota padesatych
let v knihach Jiiitho Knapika a Michala Bauera. Souhrnny vyklad literar-
niho procesu padesatych let prinasi loni vydany druhy svazek Déjin ceské
literatury 1945-1989, které vznikly v Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR pod
redakci Pavla Janouska.
Konference Literatura socialistického realismu: vychodiska, struktury
a kontexty totalitniho uméni, jiz usporadal Ustav pro &eskou literaturu AV CR
ve spolupréci s Ustavom slovenskej literatiry SAV a Slovenskym instittitom
v Praze ve dnech 11. a 12. fijna 2006, méla reflektovat nazna¢enou proménu
uvazovani o literatuie totalitnich obdobi a nabidnout prostor pro nové ana-
lyzy tehdejsi literarni produkce. Sbornik, jenz nyni vydavame v elektronické
podobé, s odstupem zptistupnuje ¢ast pirednesenych piispévka a vydava tak
pocet z diskusné pojatého jednani.
Petr Samal



Ivo Budil

Imaginace totalitarismu z antropologického hlediska

.....

mus nebo italsky faismus, vytvorila sviij specificky umélecky vyraz, ktery
byl neodmyslitelnou souéasti jejich propagandy, manipulace se symboly
a politické ideologie. Existuje nepieberné mnozstvi konkrétnich piiklada
ideologické uzurpace moderniho uméni a kritickych studii, které se timto
fenoménem zabyvaji, v pfipadé nacismu bych rad zminil alespon zajima-
vou knihu Frederika SpoTTsE Hitler a sila estetiky (2007), uméni stalinismu
se pak vénuje napiiklad Boris Groys (1992). Ve svém prispévku se nicméné
nebudu zabyvat konkrétnimi projevy totalitniho uméni a literaturou soci-
alistického realismu, ale pokusim se za¢lenit problematiku socialistického
realismu do kontextu diskuzi o povaze totalitarismu, jeho historickych
a intelektualnich zdrojich a nastinit nékteré prehlizené souvislosti se sou-
dobou antropologickou teorii.

Soucasna politologicka nebo sociologicka terminologie se vi¢i pojmu
totalitarismus chova ostychavé, piipadné jej odkazuje do hajemstvi pomijivé
historické zkusenosti jako pouhy piekonany ideologicky nastroj a mobilizu-
jici slogan studené valky. Jak znamo, termin totalitarismus vzesel z debaty
italskych prevazné antifasistickych intelektuali o povaze nastupujiciho
Mussoliniho rezimu. ,,Zlaty vék* konceptu ,totalitarismu® nadesel v prvnich
dvou desetiletich studené valky, kdy vychazela klasicka dila Hannah Arend-
tové, Carla Joachima Friedricha, Zbigniewa K. Brzezinského a Raymonda
Arona, rovnéz ale literarni fikce i svédectvi George Orwella, Arthura Koest-
lera, Thomase Manna, Alexandra SolZenicyna nebo Eliase Canettiho. Véro-
hodnost pojmu totalitarismus byla zaloZena na identifikaci komunismu
a nacionalniho socialismu jako strukturalné podobnych rezimu (podrobné&ji
viz BUDIL 20035: 27).

V uplynulych desetiletich se objevilo zna¢né mnozstvi vice ¢i méné rele-
vantnich a vérohodnych interpretaci totalitarismu. Néktei#i autoti, kteri
sami v dusledku svého ptivodu nebo zivotnich osudt byli sami konfronto-
vani s tragickymi dopady totalitnich rezim, uéinili z totalitarismu ustiedni
fenomén 20. stoleti a vidi v ném tragické vyusténi fady negativnich proudu
zapadni civilizace sahajicich piinejmensim do osvicenstvi. Nalezi k nim bez-
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pochyby Hannah Arendtova, Raymond Aron, ale také George Orwell nebo
Arthur Koestler. Mlads$i generace badatelti, vyrustajici jiz v ovzdusi rene-
sance neomarxismu a expanze ruznych radikalné kritickych a tzv. postkolo-
nialnich studii, problematiku totalitarismu bud ignorovala, nebo margina-
lizovala. Autorti, kteti jako Michael Halberstam v navaznosti na dilo Hannah
Arendtové nadale podrobuji kategorii totalitarismu kritické reflexi, je rela-
tivné malo. Bipolarita Zapad - Vychod byla nahrazena dualismem Sever - Jih
a Edward Said a pojem orientalismus se stal mnohem znaméjsi a ,,aktual-
né&jsi“ nez Alexandr SolZenicyn a termin totalitarismus (BubiL 2005: 29).
Ze znamych autort $el v tomto ohledu pravdépodobné nejdale tviirce teo-
rie ,svétového hospodatského systému“ a neomarxista Immanuel Waller-
stein, ktery oznacil nacismus, komunismus a fasismus za pouhy epifeno-
mén a produkt kapitalistického hospodarského systému (WALLERSTEIN 2005:
41-42). Za Osvétim, gulag a Pol Potovu genocidu v Kambodzi tak Immanuel
Wallerstein ¢ini explicitné odpovédné Spojené staty americké. Ceského éte-
nare pravdépodobné zaujme, Ze Prazské jaro roku 1968 oznacil Wallerstein
obdobneé jako ¢inskou ,kulturni revoluci® za vyraz vzpoury proti celosvétové
americké hegemonii (WALLERSTEIN 2005: 49). Tato esej vSak nema pojednavat
0 ,,vééném navratu“ ,zrady vzdélancia” nebo intelektualnim upadku soucas-
nych akademickych instituci.

Pokud se pokusime trochu zorientovat v riiznych vymezenich a pojetich
moderniho totalitarismu, zjistime, Ze mnozi autofi povazuji tento politicky
systém uchvacujici veskeré dimenze lidské existence za variantu tradi¢ni
autokracie, despocie nebo tyranie, ktera pouze nasledkem primyslové revo-
luce ziskala mnohem efektivnéjsi nastroje pro ovladani mas a Sifeni suges-
tivni propagandy. Zarodek touhy po totalni vladé tak byl idajné obsazen
v zasadé v kazdé civilizované spole¢nosti a zaleZelo pouze na vhodnych his-
torickych okolnostech, aby se naplno projevila, jako napiiklad ve starovéké
Sparté, pozdnim cisatském Rimé, Kalvinové Zenevé nebo carském Rusku.
Tezi, Ze totalitarismus se rovna vééna touha vladnout obohacena o moderni
technologii, oviem zpochybnuje historicka zkusenost s timto typem rezimu.
V historickém okamziku, kdy naptiklad totalitni staty ve stiedni a vychodni
Evropé ztratily ideologickou nadvladu nad svymi ob¢any a zacaly se spo-
léhat pouze na hrubou fyzickou silu, relativné snadno podlehly protest-
nim demonstracim. Totalitarismus tedy zahrnuje kromé represivnich pro-
stiedkti také mesianistickou ideologii, pseudoreligiézni imaginaci, ktera
je schopna ziskat ¥adu stoupencti a jez se v urc¢ité historické chvili nabizi
jako pritazliva alternativa vicéi ,banalité® liberalni demokracie. Osvicen-
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stvi a modernita sice p¥inesly ,,osvobozeni“ z pout tradi¢ni spole¢nosti,
ancien régime, ve které se podle Bossueta ,kazdy jedinec rodil poddanym®,
ale nabozenstvi prinasejici existencialni jistotu a pocit souladu s kosmem
nahradily permanentnim skepticismem, relativismem a nihilismem. Italsky
myslitel prvni poloviny 18. stoleti Giambattista Vico jiz ve svém dile Zaklady
nové védy o spolecéné prirozenosti narodu z let 1725 az 1744 piedpovédél
na zakladé studia pozdni #imské republiky, ze pokud dojde k zrovnoprav-
néni v8ech ob¢anu a vzniku ,lidovych republik®, pak se filozofie a e¢nic-
tvi, které mély ptivodné slouzit k prosazovani ob¢anské ctnosti a spraved-
livych zdkonti, zvrhnou a postavi proti pravdé (Vico 1991: 439-440). Jestlize
se neobjevi ,,velky viidce® nebo zemé nepodlehne najezdu barbart, predsta-
vuje jediné vychodisko ze stavu ,reflexivni zlovtile® navrat k ¢istoté a poe-
zii prvotniho mytu. Karel Marx o vice nez sto let pozdéji a Michael Halbers-
tam na sklonku 20. stoleti se v zasadé shodli v tom, Ze moderni liberalismus
prakticky rezignoval na tkol vytvorit ideologii, ktera by slouzila jako véro-
hodna sjednocujici socidlni sila (MARX - ENGELS 1954: 249-250; HALBERSTAM
1998, 1999).

Moderni spole¢nost postradala silu imaginace slouZici jako p¥esvédceivy
politicky symbolismus a do tohoto vakua pronikala Marxova eschatologie
tridniho boje, Sorelova vize mytu generalni stavky, fasisticka idea korpo-
rativniho statu nebo nacisticka ideologie rasové revoluce (BupiL 2005: 32).
Kli¢ k pochopeni moderniho totalitarismu nehledejme v tradi¢nim despo-
tismu hypertrofovaném prostrednictvim moderni technologie, ale v uva-
hach napiiklad Irvinga BaBBITTA (2003) nebo Lee HARRISE (2004) o uloze
politické imaginace. Hannah Arendtova a americky politicky filozof rakous-
kého puvodu Eric Voegelin shodné zduraznili zavislost totalitnich systému
na vytvarenti fikci. Totalitni vlady potlacuji & ignoruji ,banalni® skute¢nost
ve jménu vysnéného radu, ktery samy vytvareji a reprodukuji a jenz legiti-
mizuje jejich moc a historicky ukol. Hannah Arendtova se pokusila ukazat,
Ze totalitni hnuti si ,,z existujicich ideologii vybiraji elementy, které se hodi
pro etablovani zcela fiktivniho svéta proti jakékoli skuteénosti“ (ARENDTOVA
1996: 572). Tim se rodi specificka totalitni a pseudonabozenska imaginace,
jiz zdatile zachytili mnozi spisovatelé typu George Orwella, Franze Kafky
tvi o povaze totalitniho svéta nez politi¢ti védci (BubpiL 2005: 32).

Pt¥inos antropologie k pochopeni totalitarismu spoc¢iva v jeji schop-
nosti pohybovat se ve snech a fikcich, které prostupuji socialni zivot a jez
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mohou nabyt neobyc¢ejné destruktivni povahy. Eric Voegelin napsal v kri-
tické recenzi Piivodu totalitarismu od Hannah Arendtové, Ze priméienému
pochopeni povahy totalitarismu brani zasadni nedostatek teoretickych
nastroji. Je proto zapotiebi vytvoiit rozvinutou filozofickou antropologii,
ktera by piekonala idajnou pozitivistickou destrukci politologie.

Z historického hlediska je ovSem vztah antropologie k totalitnim hnutim
ambivalentni a problematicky. Antropologii ustavil jako samostatnou dis-
ciplinu koncem 18. stoleti Johann Friedrich Blumenbach, ktery v ni vidél
védu o lidské rasové variabilité. Koncept rasy byl v pribéhu 19. stoleti konta-
minovan arijskou ideologii, ktera se zrodila v dusledku setkani evropskych
vzdélanct s indickou civilizaci, revolu¢nim radikalismem nékterych Saint-
-Simonovych Zzak® a snahou ospravedlnit v idobi kolonialismu zapadni civi-
liza¢ni nadiazenost. Tragickym vytusténim zminéného vyvoje byla napiiklad
idea rasové revoluce v nacistickém Némecku. Po¢atkem 2o. stoleti se Franz
Boas a jeho zaci ve Spojenych statech americkych Bronislaw Malinowski
a Alfred Reginald, dale Radcliffe-Brown ve Velké Britanii a Emile Durkheim
a Marcel Mauss ve Francii pokusili antropologii emancipovat od rasového
zaméieni a zalozit ji jako védu o lidské kulturni, respektive socialni rozma-
nitosti. Kolaborace némecké biologické antropologie s nacistickym totalita-
rismem a jeho eugenickym programem, etnickou genocidou a holocaustem
je dostate¢né znama. Samotné problematice totalitarismu se vSak antropo-
logové vénovali v uplynulych desetiletich jen ziidka a nikoliv v piimé souvis-
losti s vlastnim vyzkumem. Politickd antropologie, ktera se ustavila v pade-
satych a Sedesatych letech 20. stoleti a jiz reprezentoval napiiklad Georges
Balandier, vénovala mnohem vét$i pozornost napiiklad otazkdm dekoloni-
zace nez totalitarismu, ktery prakticky nevzala na védomi.

Vratme se k ptivodni otazce, jakym zptusobem uchopit sepéti mezi hyper-
trofovanou politickou moci a religiézné motivovanou imaginaci, jez je zakla-
dem totalitni formy vlady? Je mozné, Ze podnéty, které by vysly vstiic Voe-
gelinové pozadavku po vérohodné filozofické antropologii, vzejdou ze
symbolické antropologie zabyvajici se existenci méné komplexnich archa-
ickych a mimoevropskych kultur. Britsky antropolog Victor W. Turner
se zabyval studiem inicia¢nich komplexti u archaickych populaci spo¢ivajici
v zasvécovani do urcité socidlni role, statusu nebo aktivity. Inicia¢ni obiady
zahrnuji podle klasického rozélenéni Arnolda van Gennepa postupné
odlouceni (rites de séparation), pomezi ¢i liminalitu (rites de marge) a pti-
jeti (rites d’aggrégation) a jsou doprovazeny svébytnou symbolikou (TUR-
NER 1974, 1985). Odlouceni jedinci, kteti se nachazeji v tzv. liminalnim stadiu
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(na pomezi), jsou jakozto adepti nového statusu cCasto spjati poutem soli-
darity, které z nich vytvaii mystické spolec¢enstvi, jemuz dal Victor Turner
nazev communitas. Communitas piedstavuje idealni zrcadlovy obraz spolec-
nosti, jeji ,rajskou vizi“, super-ego i piredmét nejvyssich aspiraci. Skute¢nym
smyslem communitas ale neni stanoveni konec¢ného cile celospole¢enského
reformniho usili, Zddouciho stavu, kterého by méla spole¢nost v historicky
dohledné dobé dosdhnout. Uéastnici communitas jsou pieneseni do posvat-
ného bezcasi, ve kterém ziskavaji prostiednictvim iniciace ,,hlubokou zna-
lost” spole¢nosti nikoliv ve formé pragmatickych procedur, ale liminalni
symboliky, vyvolavajici numindézni pocit icasti na posvatném. ,,Totalni osob-
nost“ v plné mife svého uskute¢néni je u archaickych komunit mozna pouze
v ramci communitas. Osvojeni a proziti idealni, a proto ,slastné” projekce
tohoto statusu predstavuje nutnou podminku pro efektivni identifikaci
s urcitou spolecenskou roli. Zminény prozitek umoznuje navratilci z limina-
rity lépe snaset naroky, ,.krev, pot a slzy” realného statusu. Pouze zasvéceny
jedinec, ktery se v liminalnim prostoru, mimo odpovédnost, zavazky a ome-
zeni oficialni spole¢nosti, setkal s naplni a principy communitas, je schopen
dat socialni struktute zadouci zaméieni a vitadlni dynamiku. Communitas
se vytvaii a udrzuje v liminalnim stadiu, jehoZ meze ji neni dovoleno piekro-
¢it, a slouzi jako rezervoar psychické energie, proniknuté symbolismem ide-
alni az utopické projekce dané spole¢nosti.

Victor Turner nechapal spole¢nost staticky jako pouhy jednorozmérny
socialni systém, ale procesualné jako societas udrzovanou v ¢innosti dialek-
tickou souhrou mezi socialni strukturou a communitas. Paradox communi-
tas spo¢iva v tom, Ze skuteéné Gspé$nou communitas neni mozno na tomto
svété realizovat; stat se jeji soucasti a mit na ni podil je dovoleno pouze ve sta-
diu liminality. Prava uloha communitas neni totiz motiva¢né prognosticka,
ale integra¢ni. Zminény inicia¢ni mechanismus popsany Victorem Turne-
rem zahrnuje jista rizika, protoze communitas obsahuje zarodky miléna-
ristickych, utopickych nebo mesianistickych hnuti. Mimoiadna pozornost
musi byt vénovana tomu, aby communitas nepiekrocila ptivodni inicia¢ni
ucel, pro ktery byla danou kulturou vytvoiena. Liminalita a jeji plod - com-
munitas - museji byt udrzovany v posvatném bezcasi jako transcendentni
vize. Jejich souhra a setkavani s profanni socialni realitou podléha ptisné
ritualni kontrole. Communitas se nicméné muze zrodit i zcela spontanné,
béhem mimotradnych zachvévi historie, v dobé vazné krize oficialni socialni
struktury, kdy povstava z marginalnich vrstev spole¢nosti, které se vyzbroji
piislusnou mesianistickou nebo revitalistickou ideologii. Chovani a postoje
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piiznacné pro ¢leny communitas jsou v takovém pripadé navozovany nikoliv
ritudlnim predpisem, ale piedstavuji vyraz pocitu krize dosavadni socialni
struktury a snahy dosahnout jeji regenerace, pripadné vytvorit jeji alterna-
tivu prostiednictvim solidarity bratrstva nebo sptisezenstva ,,vyvolenych®
a ,zasvécenych®. Vize idedlni obce odhalovana a sdilena p¥islusniky commu-
nitas ztraci své funkéni sepéti se socialni strukturou, jejiz zastitou ptivodné
byla, a stava se déjinnou kreativni silou, generujici rozli¢né gnostické a uto-
pické experimenty. Velka totalitni hnuti 20. stoleti naplnéna mobilizujici
utopickou imaginaci hlubsiho historického zasvéceni, ktera byla zamé-
fena na likvidaci ptivodni socialni struktury, predstavuji obdobu communi-
tas realizované v podminkach krize moderni civilizace (TURNER 1974, 1985;
BubpiL 2001a: 48-50, 2001b).

Victor Turner nebyl prvnim antropologem, ktery naznacil souvislost mezi
totalitnim hnutim a ,inicia¢nim spole¢enstvim mladych®. Bylo to téma dis-
kutované ve tiicatych letech 2o0. stoleti v souvislosti se vzestupem nacismu.
V roce 1936 vystoupil Elie Halévy na ptdeé Société Francaise de Philosophie
s pfrednaskou L'ére des tyrannies, ktera silné zaujala Marcela Mausse, nejvy-
znamnéjsiho francouzského antropologa a etnologa té doby. Marcel Mauss
plné souhlasil se ztotoZznénim bolSevismu, fagismu a nacismu a vyzdvihl
vyznam radikalnich Sorelovych syndikalistickych spist pro formovani Leni-
nova, Mussoliniho a Hitlerova my$leni. Mauss zdtraznil, Ze mocenské jadro
bolsevické a nacistické strany je tvofeno ,tajnym spole¢enstvim® napadné
piipominajicim archaické inicia¢ni a vale¢nické skupiny (GINzZBURG 1992:
141). Nebyla to Gplné nova myslenka. Némecka badatelka Lily Weiserova
vydala v roce 1927 rozsdhlou studii Altgermanische Jiinglingsweihen und
Mdnnerbiinde, v niz prozkoumala rozsahlé spektrum muzskych inicia¢nich
spolkii. Lily Weiserova byla studentkou uznavaného germanisty Rudolfa
Mucha, ktery byl uéitelem rovnéz Otto Hoflera, autora klasické prace Kul-
tische Geheimbiinde der Germanem (1934). Lily Weiserova a Otto Hofler vytvo-
tili za pomoci rozsahlého folklorniho a etnografického materialu obraz mla-
dého starogermanského bojovnika, pokladajiciho se za piislusnika ,armady
mrtvych®” (Totenheer), berserka zasvéceného Odinovi, ktery mél byt piedob-
razem nacistického vale¢nika pi¥ipraveného dobyvat Evropu. Je piizna¢né,
Ze této vizi communitas, v niz doslo ke ztotoznéni germanského starovéku
a nacistické p¥itomnosti, podlehli rovnéz nékteti predni francouzsti mysli-
telé. Nejvyznamnéjsi francouzsky piedstavitel srovnavaci indoevropeistiky
Georges Dumézil tvrdil v knize Mythes et dieux des Germains z roku 1939,
ze v Némecku nedochazi k neopohanské propagandé, ale ke skute¢nému
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znovuzpiitomnéni mytu (remythisées) na zakladé dlouhodobé kontinuity
germanské vale¢nické mentality (GINZBURG 1992: 126-129). Italsky historik
Arnaldo Momigliano dokonce z tohoto divodu obvinil Dumézila ze zjevnych
sympatii k nacistické kultui‘e (1BID.: 1992: 127). Marc Bloc, jeden ze zaklada-
tela francouzské historiografické skoly Annales, vyzdvihl v recenzi Mythes
et dieux des Germains Dumézilovu schopnost uchopit souvislost mezi ,,udi-
vujicim a obdivuhodnym Némeckem, které povstava pred nasima o¢ima,“
a mytickymi a mystickymi mladymi vale¢niky spjatymi s nejstarsi indo-
evropskou minulosti (IBID. 1992: 127). Tato slova uveiejnéna v Revue histori-
que napsal Marc Bloch v dobé, kdy na severu Francie némecké pancéiové
divize prorazely francouzskymi liniemi. Marc Bloch, ktery byl zidovského
puvodu, se pozdéji piipojil k protinacistickému odboji a po vyslechu gesta-
pem zahynul v roce 1944 hrdinnou smrti.

Historické ptiklady nacismu, fagismu a komunismu ukazaly destruk-
tivni silu ideologickych hnuti zrozenych z ¢iré imaginace mimo kazdo-
denni zkousky konsensualni politické reality a zamérenych na pietvoieni
spole¢nosti ve jménu utopického snového vzoru (BubpiL 2005: 32). Velkou
vyzvu pro soudobou antropologii predstavuje pochopeni, jakym zptsobem
se psychicka energie vazana v tradi¢nich komunitach napiiklad na inici-
acni obrady stava v komplexnich spole¢nostech zdrojem vzdoru a revolty
proti ,banalité“ moderniho liberalniho ¥4du a umoznuje tak zrod totalit-
nich hnuti a jeho ¢asto ptisobivého symbolismu.

Filozoficka fakulta Zapadoceské univerzity v Plzni

Udaje a vyklady uvedené v textu byly shromazdény a vytvoteny v ramci Feseni
grantového projektu Ideologické zdroje moderniho totalitarismu: antropolo-
gicka perspektiva, ktery byl v letech 2001 az 2003 podporovan z prostiredki
Grantové agentury Akademie véd Ceské republiky.
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Joanna Krélakova

Soucasny polsky vyzkum socialistického realismu

Ackoliv autoti Slovniku socialistického realismu z roku 2004 konstatuji,
ze ,stav polského vyzkumu polského socialistického realismu neni nijak
imponujici® (SLOWNIK 2004: IX), nelze si nepov§imnout, Ze v Polsku védecky
zajem o socrealismus jiz nékolik let sili. VySe zminény slovnik z pera pol-
skych badatelt, ktery si zaslouzi byt povazovan za jednu z nejpodstatnéj-
$ich publikaci o socrealismu v poslednich letech, mél byt podle jeho tviirca
»na jedné strané [...] badatelskym poc¢inem [...], na druhé strané i zpravou
o tom, co o socrealismu odhalil vyzkum v Polsku po roce 1989“ (1BIp.: X).
Tento vyzkum je provadén piredevsim diky spolupraci dvou stiedisek - Kabi-
netu historické poetiky Ustavu pro vyzkum literatury Polské akademie véd
a Ustavu polské filologie bydgostské Akademie Kazimira Velikého.!

Intenzita zkoumani socialistického realismu se v Polsku jaksi samoziejmé
zvysila spolu se zménou spole¢enského kontextu; jde o situaci, kdy obavy ¢i
odsudek postupné vytlaé¢il odstup vyplyvajici z poznani. Socrealismus se stal
jednim z bé&Znych témat seminarnich praci, univerzitnich seminaiu, pro-
jekti a vzdélavacich setkani Ustavu narodni paméti.

Méli bychom si pov§imnout, Ze zkoumani socrealismu ¢asto souvisi s §ir-
$im vyzkumem stalinismu i celého obdobi Polské lidové republiky, jak jej
vedou polsti historici. V tomto kontextu bude zahodno jmenovat histo-
riky z pomérné nedavno vzniklého Kabinetu problematiky kultury v tota-
litnich strukturach Ustavu dé&jin Polské akademie véd nebo historiky tvo-
tici redakéni radu pozoruhodné edi¢ni fady W krainie PRL [V zemi PLR],?
kterou vydava nakladatelstvi Trio. V ni vychazeji nejen tradi¢ni historické
prace, ale realita Polské lidové republiky je sledovana i z perspektivy soci-
ologie a socialni antropologie (viz nap¥iklad ZAREMBA 2001; SOWINSKI 2000,
BRODALA - LISIECKA - RUZIKOWSKI 2001). Obdobny vyzkum provadéji (ovsem
nikoliv pouze z védeckych diivodi) i historikové z Ustavu narodni paméti,

1 P¥i praci na heslech bylo mimo vyuZito i materialt z konference, ktera se odehrala ve Varsavé v lednu 1994 v ramci
vyzkumného projektu Socrealizm, ktery financoval Komitet Badan Naukowych a jehoZ nositelem byl Instytut Badan
Literacich PAN v letech 1996-1999.

2 Cleny redakéni rady jsou Wtodzimierz Borodziej, Marcin Kula (pfeseda), Pawet Machcewicz, Andrzej Paczkowski,
Tomasz Szarota, Wojciech Wrzesinski.
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ktery vznikl v roce 1998. Ti kromé jiz zminéné vzdélavaci ¢innosti piede-
v§im shromazduji a zkoumaji dokumenty organti statni bezpe¢nosti, vydané
od 22. ¢ervence 1944 do 31. prosince 1989, jez nasledné slouzi jako dulezity
dukazni material pti vySetfovani nacistickych a komunistickych zlo¢int.

Utastnici diskuse vénované problematice socialistického realismu, ktera
probéhla 22. listopadu 2001 v redakci ¢asopisu De musica, mimo jiné pozna-
menali, Ze v literarnéhistorickém kontextu (ktery nas zajima piedevsim) je
»postupny prechod od usvédéovatelské vasné k vécnému pozorovani® zvlasteé
patrny t¥eba ve studiich Michala Glowinského (MENCWEL 2002). BEhem této
diskuse, jez navazovala na studii Wladystawa Malinowského ,,Socrealismus?
Coze to vlastné bylo?“ oti§ténou v téZe revue (MALINOWSKI 2001), konstato-
val kulturolog Andrzej Mencwel, Ze ,socrealismus nas ani nepiertsta, ani
nepresahuje, navic lze snadno nalézt kritické kategorie, pomoci nichz pro-
vedeme jeho adekvatni popis. Budou to ostatné piedevsim kategorie socio-
logické a historické. Nikoliv umeélecké, protoze z této perspektivy jde o pred-
mét maly” (MENCWEL 2002). Tato slova vystihuji celkové zaméteni polského
literarnéteoretického a historického vyzkumu socrealismu.

Jako piiklad mohou slouzit studie Wojciecha Tomasika, ktery se od lite-
ratury dostal k architektute a urbanistice, piicemz ,tento predmét” podle
svych slov studoval s odstupem etnografa® (Tomaszik 2002). Ostatné poza-
davek zabyvat se specifickou etnografii komunismu piedkladal jiz diive
sam GEOWINSKI (1992: 103), odvolavaje se piitom na pozadavek zformulovany
Jakubem Karpinskym v eseji o psani déjin Polska: ,,Oblasti z pomezi piisné
historickych vyzkum je (anebo by mohla byt) etnografie komunismu, sou-
pis povér a oficidlnich ob¥adt popisovanych tak, jak to délaji badatelé ven-
kovskych nebo kmenovych zvykt. V takové etnografii by mél své misto popis
praktik socrealismu, marxistickych vér, vizi svéta obsazenych v oficidlnich
komunikatech, takovych obfadu, jakymi byly schtize, akademie, pravody.
[...] Bylo by mozné hledat souvislosti mezi Zivotem slavnostnim a oby¢ejnym.
Oficialni zvyky se zménily, ale pramenem pro etnograficky vyzkum minu-
losti mohou byt ufedni zpravy, memoary, tisk, literatura® (KARPINSKI 1990).

Glowinski se ve svych studiich sousttedil na prizkum socrealismu jako
degradované tvorby ztélesnujici totalitni umeéni. Snazil se p¥itom v prvé fadé
najit odpovéd na otazku: ,,co jej spojuje s klasickym realismem [...], jak pie-
tvaii jeho odkaz?* (GEOWINSKI 1992: 9). Za nejpodstatnéjsi z tohoto hlediska
ustanovil pravidlo vlastni klasickému realistickému romanu - tj. pravi-
dlo utajené literarnosti, prevzaté socrealistickym romanem za tc¢elem zata-
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jeni jemu vlastni propagandistické funkce. ,Forma romanového vypravéni
vytvoiena realistickymi spisovateli 19. stoleti méla v o¢ich naivniho ¢tenaie
zajistovat vérohodnost a legitimizovat tu vizi svéta, ktera byla od zacatku
do konce propagandistickym zneuzZivanim®“ (GEOWINSKI 1992: 12; 16-17).
Osvétlovanim procesu totalitarizace realistického romanu Glowinski upo-
zornoval na to, co bylo vlastni socrealismu, totiz na situaci, kdy byl propa-
gandisticky komunikat postaven na roven komunikatu literarnimu. V tvarci
praxi to ve vysledku znamenalo, Ze literarni jazyk byl podiizen newspeaku
(GEOWIKSKI 1999: 45). Analyzy slovni zasoby, frazeologie a rétoriky novoreci
jakoZzto literarni latky a zaroven totalitniho jazyka, které provadél z hlediska
literarniho teoretika, umoznily formulovat mnoho zajimavych postteht
na téma jednoty socrealismu a newspeaku. Tato jednota charakterizovala
socrealismus jako propagandisticky projekt, ktery byl literarni realizaci
toho pravidla newspeaku, ,které dovoluje pietvaret fiktivni svét, svét ide-
ologického piedstirani, a zachazet s nim jako se svétem skuteénym® (1Bip.).
gorie mechanismii jazykové persvaze. Problematikou persvazivity polského
budovatelského romanu se zabyval zejména jiz zminény Wojciech Tomasik,
badatel pusobici nyni na bydgostské univerzité. Ve své praci o polské proze let
1949-1955 Tomasik zdtraznoval ,analyzu jejiho pragmatického aspektu a také
urceni totoznosti a inventuru prostiedkiét umoznujicich tomuto romanu
plnit persvazivni funkci® (Tomasik 1988: 14). Také zdtirazrioval, ze pozada-
vek persvazivity literarniho dila tvofil velmi dtleZity prvek doktriny socialis-
tického realismu, a to v souvislosti s didakti¢nosti literatury tohoto obdobi,
jejim utilitarismem, chapanym jako agita¢nost, tenden¢nost a angazovanost.
Pri vyzkumu podminénosti literarni persvazivity a rozboru socrealistického
romanu jakoZto ¢inu persvaze, v ném?z ,,Gmyslem mluvéiho je zména postoje
posluchace, ktery mél byt piimén k ¢innosti“, vénoval Tomasik velkou pozor-
nost otazce jazyka, tvoticiho ,zakladni vrstvu persvazivity textu® (1Bip.: 32).
Vysledky Tomasikovych vyzkumiui potvrzuji Glowinského tezi o rozporu
mezi tradici socrealistického romanu, ktery chtél programové navazovat
na klasicky realismus, a vlastni tviréi praxi, jez meéla blize ke konvencim
tenden¢niho romanu (1B1D.: 18). Timto zptisobem Tomasik piedstavil domaci
zazemi polského socrealismu. Otazka domacich kofent socialistického rea-
lismu v8ak ze ztejmych dtivodii polské badatele nadale zneklidriovala.
Tento pocit zfejmé nejvystiznéji vyjadiil Jan Prokop: ,Do jaké miry
patii dila tohoto obdobi, zvlasté z let 1949-1955, k polské narodni literatuie,
a do jaké miry to jsou polskojazy¢né texty mnohonarodni [...] literatury
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sovétského impéria od Labe k Sachalinu, napsané na pokyn ciziho dispe-
cera? Je tedy teba je studovat jako ptiklady zevné ¥izenych spisovatelskych
aktivit adresovanych ¢tenaiim od Visly? Tedy ne hlas literatury, ale doklad
cizi literatury v polské jazykové verzi [...]?* (PrRokoP 1995). Zbigniew Jaro-
sinski, dalsi badatel z varsavského vyzkumného centra, ktery ve své knize
Socrealismus od Visly nahliZzi problematiku socialistického realismu pie-
devsim z hlediska literarnéhistorického, prohlasil, ze takto zformulovana
otazka ,sugeruje, Ze polsky psanou socrealistickou literaturu lze pokladat
za polsky psanou literaturu sovétskou® (JAROSINSKI 1999: 7). Takovy piedpo-
klad ov§em prohlasil za naprosto chybny: , At se nam to libi, nebo ne, socrea-
listicka epizoda patii do déjin polské literatury 20. stoleti, a jeji dilo - do jeji
knihovny“ (1BIp.: 7-8). Kulturolog Andrzej Mencwel upozornil v jiz zminéné
diskusi na to, ze Wojciech Tomasik ve své posledni knize InZenyrstvi dusi.
Literatura socialistického realismu v planu monumentdalni propagandy
doklada, ze ackoliv byl socrealismus implantovan ,,prostiednictvim rtiznych
metod persvaze a donucovani [...], vystihoval také skute¢né potieby umeélce
20. stoleti, ktery neziidka touzil po tom, aby byl inzenyrem dusi [...]. Tato
piikladna, vpravdé socrealistickd demiurgickd koncepce umélce [...] ma
zirejmou pribuznost s tehdy oficialné odsuzovanymi, avantgardnimi ideami
20. stoleti“ (MENCWEL 2002).

Pravé tato Tomasikova prace naznacuje, zZe po prvni a druhé etapé zkou-
mani socrealismu, kdy polemika ustoupila analyzam a kdy zacaly byt cha-
pany dtavody toho, pro¢ se prosadil, dochazi k dalsi podstatné zménu v dis-
kurzu na téma socrealismus. A tato zména se netyka jen oblasti historie.

V této fazi dochazi k novému vymezeni hranice piedmétu vyzkumu -
cilem je snaha uchopit jev socrealismu v jeho celistvosti. Za nejlepsi piiklad
tohoto pristupu lze oznacit zminénou Tomasikovu knihu InZenyrstvi dusi,
v niZ na sebe autor ptijal ,,riziko vstupu na cizi badatelské tizemi, kam by
se nemél poustét literarni historik, nybrz historik umeéni®, aby se podival
na polsky socrealismus .,z perspektivy, kterou oteviraji sou¢asné studie véno-
vané totalnosti stalinské kultury® (Tomasik 1999: 9). Soucasné je t¥eba dodat,
Ze to neni jedina v poslednich letech publikovana studie, ktera splniuje
pozadavek prekroc¢eni imanentni analyzy socrealismu smérem k vyzkumu
vztaht ,,s uméleckymi a politickymi ideologiemi a dal$imi oblastmi Zivota®
(srov. WEODARCZYK 1991; MALINOWSKIEGO 2001; ZWIERZCHOWSKI 2000; TYZ 2005;
JARMUEOWICZ 2003).

Novou tendenci je také snaha integrovat ,polsky vyzkum stalinské kul-
tury a vyzkum vedeny v zapadni Evropé a Spojenych statech®, o niz usiluje
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interdisciplinarni ¢asopis Blok vydavany v Bydgosti, ktery se vénuje stalinské
kultufe a jehoz cilem je stat se mnohojazyénym féorem badatelti zabyvajicich
se fenoménem stalinismu. Tento ¢asopis, mapujici nejen oblast literatury,
filmu, vytvarného uméni, hudby, ale soucasné i ty sféry, jez jsou vymezovany
jako ,kultura kazdodenniho Zivota stalinské epochy®, je pozoruhodny také
proto, Ze jednim z jeho tkolt je ,doplnéni obrazu stalinismu o jevy, které

v Polsku (na rozdil od Zapadu) dosud nebyly zachyceny” (BLok 2003). Za jev

v Polsku neznamy nebo nedocenovany povazuji redaktoii ¢asopisu sovét-

ské alternativni (mimooficialni) uméni a upozornuji, Ze ,,GspéSnost soc-artu

poukazuje na to, Ze stalinismus stvoiil svého druhu kontrakulturu, ktera
se dnes (na Zapadé) té&si popularité®. Tvarci revue Blok zamysleji piijmout
takovou metodu zkoumani, ktera zajisti, aby i ty ,,rysy stalinského umeéni,
které by narusovaly jeho obraz takzvaného kulturniho prazdna, antikultury
nebo - jak hlasa titul jedné z knih - paranoii, nemohly byt ptezirany (18ID.).

Z vyse uvedeného vyplyva, ze by také stalo za to soustiedit se na problema-

tiku avantgardnich kofent stalinského umeéni, ktera zatim neni v pracich

polskych badatela ptili§ reflektovdna a p¥itom na Zapadé budi velky zajem.

Podle védeckych kruhii (nejen souvisejicich s prostiedim ¢asopisu Blok)
patii k témattm, ktera jesté nebyla p¥i zkoumani socialistického realismu
vycerpavajicim zptsobem analyzovana a jako takova jsou hodna zkoumani
zejména:

- role riznych narodnich historickych kontextt a kulturnich tradic (tim
se ve svych studiich zabyvaji polsti slavisté - viz naptiklad Szwar-Gyry-
BOWA 2005; KROLAK 2004; JUDA 2004);

- sakralni funkce uméni socialistického realismu, vyplyvajici z teze o quasi-
-ndbozenském charakteru socialistického realismu;

- vztahy totalitarniho uméni k masovému a popularnimu uméni;

- psychologické aspekty vztahu k socrealismu v Polsku i ostatnich lidové-
-demokratickych zemich.

Zda se, Ze i tato dvé posledni témata by mohla byt zahrnuta do védecké avahy
o jisté modnosti socrealismu, ktera se o projevuje v ,dokumentarnich, gale-
rijnich, i obecné uméleckych aktivitach, jejichz ucelem je uchovani kultur-
nich rekvizit minulé epochy” (BLok 2003). Piiloha, nasledujici za nasi struc-
nou rekapitulaci soucasného polského zkoumani socialistického realismu,
ukazuje, Ze téma socrealismu v souc¢asné dobé rezonuje i v polské veiejnosti.

Varsavska univerzita
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René Bilik

Minulost, histéria, historicizmus a socialisticky realizmus

Problém obrazu minulosti je jednym z klti¢ovych problémov, ktorych inter-
pretacia otvara cestu k odkrytiu podstaty javu oznacovaného za socialisticky
realizmus. Je to tak aj napriek tomu, Ze vSetky dobové ,stopy” ukazuja pre-
dovsetkym na jednostranné preferovanie pojmu suc¢asnost.

Socializmus vstipil u nas do zivota spolu s rétorikou, ktora naznacuje,
ze v jeho podlozi je ideovy systém hladajuci podstatu dejinného bytia ¢lo-
veka. Nachadza ju v evoluénom teleologicky orientovanom socidlnom
pohybe, ktory my pozname predovsetkym v jeho leninskom variante. Ako
zdkonity pohyb od niz$ich spolo¢ensko-ekonomickych formacii k najvys-
$ej - komunistickej. Zdmerne upozornujem na tento leninsky (bolsevicky,
respektive sovietsky) prvok pretoze Marxova verzia filozofie dejin je vo svo-
jej podstate odli$na od Leninovho ,,prisposobenia“ a uplatnenia. V tiom sa,
na rozdiel od Marxovho presvedéenia o zdakonitom dejinnom pohybe, urco-
vanom vyrobnymi silami a vyrobnymi vztahmi, kladie doraz na ideu a jeho
historicky predur¢enu nositelku - komunisticku stranu. Ako hovori Milan
Valach v prijemne ¢itavej reflexii Marxovej filozofie dejin, ,podle Marxe by
byl Lenin idealista“ (VALACH 2005: 64). Uspech ,,zdkonitého pohybu® je tu pod-
mieneny nevyhnutnostou osvojit si individualne i kolektivne ideu a spojit ju
s revolu¢nou zmenou. Nositelom idey je v8ak len ¢ast society, prislusnici tejto
Casti ju Siria a vedia na jej zaklade usmernit inych, zorientovat a zorganizo-
vat ich tak, aby sa uskuto¢nila radikalna zmena v ich socialnej pozicii i radi-
kalna zmena politickej a socidlne struktiry spolo¢enstva. Akcentovanie tejto
podoby nevyhnutnosti produkuje v predstave o dejinach i v realite social-
neho systému (v jeho pulzujacom plynuti) zlom. Ten umoznuje diferenco-
vat medzi na$im ,dnes” a nasim ,,véera® a predovsetkym umoziiuje nanovo
nasvietit prave to ,véera®. Ak si pozorne pre¢itame dobové texty - literarne
i neliterarne -, z prvej polovice pétdesiatych rokov u nas, bez problému uvi-
dime, Ze v nich, napriek verbalnemu dérazu na dnesok, ide predovsetkym
o vterajSok, respektive Ze ¢asovy pohyb v tychto textoch sa uskutoénuje
najmi medzi ,véera a zajtra“, medzi ,,bude ako nebolo“. Neista, rozhybana
pritomnost ma len dva stabilné body: minulost a buducnost. Prvou zaklad-
nou ulohou pre novu ideoldgiu je preto vybudovat imaginaciu prave tychto
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dvoch ¢asovych dimenzii. Historicky zlom v roku 1948 teda v ideologickej
rovine znamena na jednej strane ,,zrod novej minulosti® a na strane druhej,
otvorenie ,lepsej buducnosti®. Stanislav Smatlék to v sedemdesiatych rokoch
formuloval nasledovne: ,Socializmus [...] ma redlne moznosti prakticky
»rekonstituovat« ¢loveka a jeho ludsku existenciu ako zakladnu, pretoze
neredukovatelnti hodnotu vietkého bytia“ (SMaTLAK 1976: 150). Akcentuje
sa moznost znovuustanovit ¢loveka, znovuzriadit jeho ludsku existenciu.
Adjektivum ludsky mozno recipovat vo vyznamoch, ktoré sa odkryju, ked
vo¢i nemu ako opozitum postavime vyznam slova zvieraci, respektive nelud-
sky. Ide o konotacie smerujuce do oblasti takych obsahov ako kultarny, kul-
tivovany, usporiadany a podobne, oproti nekultirnemu, divokému, neuspo-
riadanému. Rekonstituovanie ¢loveka a jeho Iudskej existencie bude potom
zasahom do oblasti Iudskej kultary v tom najsirSom zmysle slova. Mal by to
byt zasah do zlozitej siete socidlnych vztahov, s cielom nanovo ich ustano-
vit a tym spitne ,,dosiahnut a tvorivo realizovat svoju [Iludskd] nova dejinnu
identitu“ (SMATLAK 1976: 164). Pohybujeme sa v priestore, v ktorom je treba
sustredit pozornost na to, ¢o zaklada spolupatri¢nost, pocit, ktory dovo-
luje jednotlivcovi deklarovat sa ako sucast Sirsieho ,my“. Jan Assman hovori
o identite ako o ,politickej imaginacii* (AssMAN 2001: 20), ktord je zaloZenda
na tom, ¢o nazyva ,konektivni strukturou sdileného védeni a sebezobrazeni,
ktera se opira jednak o vazbu na spole¢na pravidla a hodnoty, jednak o vzpo-
minku na spole¢ne obyvanou minulost® (1BID.: 20).

Na samom zaciatku teda stala uloha stanovit nové ,spolo¢né pravidla®,
urcit ,,spoloé¢né hodnoty®* a skonstruovat obraz ,spolo¢ne obyvanej minu-
losti“, ku ktorej budi nasmerované kolektivne spomienkové akty. Na nie-
ktoré prostriedky, ktoré politicka moc pouzivala, som sa usiloval upozornit
v prvej Casti svojej $tadie Tri otdzky socialistickému realizmu (BiLik 2004),
vysledky ktorej tu vyuzivam. Ukazalo sa, Ze v tomto procese realizacie idey
sa uskuto¢nil radikalny zasah do $truktury Iudskej kazdodennosti, do tra-
di¢nych festivit, ktoré ju rytmizuju (narodenie, svadba, pohreb), do kultar-
nych ritualov, ktoré v societe participuju na produkcii afektivnych vizieb
k minulosti (svojej vlastnej i tej skupinovej). Nazeranie procesu Sirenia idey
z perspektivy ,sviatkov ludskej kazdodennosti® ukazalo, Ze ,re¢ komunis-
tickej moci® nemala len sebareferen¢nu funkciu, ale Ze bola jednym z klu-
¢ovych nastrojov pokusu o ,rekonstituovanie ¢loveka®, o ustanovenie jeho
»novej identity” prostrednictvom prestrukturovania tej ,starej“.

Tato zmena $truktur minulosti sa uskutoc¢riovala dvoma zakladnymi spo-
sobmi. Prvym boli normativne akty, ktoré stanovovali ,,spolo¢né pravidla®.
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Vyrazom bola diferenciacia ¢lenov society na ziklade ,pomeru k socia-
lizmu®, a to aj smerom dozadu. Hodnotili sa postoje v minulosti (takto sa
smerom dozadu stanovovali aj kanonizované texty socialistického realizmu,
texty - predchodcovia a texty - vzory).

Druhym boli narativne akty, ktorymi sa produkovala predovsetkym pred-
stava o spolo¢ne preZitej minulosti. V nich dominoval jednostranny déraz
na biedu, utla¢anie a vykoristovanie, ¢o diferencovalo ludi na ,utla¢anych®
a yutlacovatelov® a produkovalo imaginaciu, Ze revolu¢ny skok k socializmu
je vysledkom vzbury slabych voci silnym. Z hladiska snahy o novit minulost
i8lo o0 nevyhnutny krok, pretoze spédtny pohlad na dejiny revolicii i na zlom
u nas ukazuje, ze realizatorom boli ,,vzdy silni, protoze se jim dosavadni sys-
tém stal jiz prili$ tésnym a branil jim ve vyuziti vSech schopnosti a sil, které
ziskali® (VALACH 2005: 52).

Dalsim spésobom bola produkcia obrazu minulosti ako obrazu cha-
osu a neporiadku. Oproti tomu ,,dne$ok® a zajtrajsok bol vyobrazeny ako
nastolenie a pravidiel a poriadku. V oboch pripadoch v centre deklarova-
ného produktivneho pohybu - pohybu, ktory oslobodzuje slabych a utlaca-
nych, a pohybu, ktorym sa meni ,,Chaos na Kozmos® -, stala ,,zasvitena sila“ -
komunisticka strana. Vznikla tak verzia dejin, v ktorej dominuje dejinny
pohyb od zlej, pretoze utlakom naplnenej minulosti k spravodlivej buduc-
nosti, inicidtorom a veducou silou pohybu je komunisticka strana a nevy-
hnutnym prechodom medzi minulostou a budicnostou je rozhybany dne-
$ok, kedy zakonity pohyb treba zabezpedit zaviznymi normativnymi aktmi.
Tento historicisticky konstrukt sa stal zdkladom spominanych normativ-
nych opatreni i zdkladom dobovych socidlnych ritudlov (tych spomenu-
tych ,kazdodennych® i tych politickych, orientovanych na spritomnovanie
»pociatku® - revolucie i ,,otcov zakladatelov®) a historicisticky orientovanych
rozpravani.

Konstrukcia minulosti, tak ako som ju tu naértol, je zaloZend na selektiv-
nom pristupe k minulému. Déraz na biednych ako na produktivnu socialnu
silu a v ich rdmci najm# na robotnikov, déraz na komunistickd stranu ako
organizatorku tejto sily, to vSetko spojené s ideou o zdkonitom smerovani
dejin, vedie k prestruktdrovaniu obsahov kultirnej pamiti i pamiti indi-
vidudlnej. Na prvej trovni vznika novy konstrukt socialnych (narodnych)
dejin riadeny ideou o zdkonitom smerovani a organizujicej sile tohto sme-
rovania, na druhej urovni ma podobu prehodnocovania osobnej minulosti,
ktoré Jan Kostra nazval prvym krokom k ,tazkému procesu, v ktorom ¢lo-
vek musi prerast sam seba® a hned to aj doklada osobnym svedectvom: ,,Ked
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nas vylodili - mna a mne podobnych - na breh novej pevniny, zacal som sa
hanbit. Bol by som sa prepadol pod ¢iernu zem. Odznova zacat nie je lahké.
[...] Ma&m mnoho individualistickych zabran, ale mam legitimaciu strany.
Mam aj odznak strany, ktory si pripinam vzdy, ked potrebujem posilu® (Kos-
TRA 1950: 3—-4). Ukazuje sa, zZe spominané normativne akty, dobové ritualy
a historicistické rozpravania si orientované predovsetkym na to, aby fixo-
vali centralnu ideu novej kultary (pri¢om kultiru tu chapem v jej Sirokom
vyzname). Je 1iou idea triednej diferenciacie spolo¢nosti, idea historic-
kej ulohy robotnickej triedy, vodcovskej ulohy komunistickej strany, vys-
$ej hodnoty kolektivneho voc¢i individualnemu, ale aj idea sveta ako sveta
anatgonisticky polarizovaného. Ide o invariantné, zavizné jadro vSetkych
rozpravani, ktoré su vyrazom ,spravneho pomeru k socializmu®. V kazdom
takomto rozpravani je mozné sledovat pohyb protagonistu od chaotického
minulého (na persondlnej ¢i kolektivnej tirovni ma minulé podobu neuvedo-
melého) k uvedomelému, pri¢om vo funkcii ,,pomocnika® (ucitela) tu vystu-
puje ideovo hotova figura ¢lena komunistickej strany. Napriek tematickému
dorazu na sucasnost a akoby ,nulova® pritomnost minulosti, su ,socialis-
tické naracie® predovsetkym historicistické: nie v8ak na trovni témy, ale
na drovni Struktary sujetu.

Uvedomenie si tejto skuto¢nosti osvetluje potom aj jednu z dominant-
nych funkcii, ktoré nadobudala minulost, respektive historickd minulost
(historia, dejiny) ako téma v literature obdobia socializmu. Tato funkcia bola
¢asto skryta za spojenia typu: ,utek do minulosti® ¢i ,,odklon od st¢asnosti“.
Na precizaciu tohto smeru uvazovania je potrebné v§imnut si predovsetkym
dobovy obsah pojmov ,sucasnost®, respektive ,dnesok ¢i dnes$na skutoc-
nost“. Odkryje sa nam tak nielen spominana jedna z dobovych funkcii minu-
losti ako témy, ale aj podstata fenoménu socialisticky realizmus. Ako vycho-
diskovy material pouZijem niekolko dobovych citatov:

»l... ] kto by o nich [st¢asnych Iudoch] pravdu povedal, keby ich vyli¢il
takych aki st dnes? [...] Kto by povedal o nich pravdu, keby ich vyli¢il [...]
so v8etkymi tymi zlymi vlastnostami, ktorych prekonavanie tvori generalnu
liniu a kazdodennu starostlivost statnej politickej a spolo¢enskej spravy?“
(NOVOMESKY 1949: 56). Preto treba ,,[...] zobrazit nie stav, ale pohyb zjavov®,
dat moznost ,zazriet vysledok, ked sa [...] pred zrakom zjavuje realne iba
pociatok® (1BIp.). Ide o postup, ktory ,,vysvetluje [...] nduka socialisticka®
(1B1D.). Obsah pojmu sti¢asnost sa teda konstruuje nie ako stav, ale ako pohyb
»Zjavov® a nastrojom na porozumenie tejto konstrukcie je ,nauka socialis-
ticka“. Jednu jej sacast sme identifikovali ako tvorbu novej verzie minulého
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a novej verzie dejin. Ide o predstavu dejin ako zachrany, ktora je zalozena
na progresivne smerovanom pohybe a z neho sa rodiacom novom - lepsom
poriadku. Poznanie pravdy o ,nich a o ich svete® sa tak utvara najmi pros-
trednictvom ritualizovanych obrazov tohto sveta. Ich intenciou je uz viac-
krat spominané uvedomenie si zmeny samého seba i zmeny svojej social-
nej situovanosti, prijatie novej politickej imagindcie. V naSom pripade islo
o uvedomenie si a prijatie predkladanej verzie sveta a o uvedomenie si a pri-
jatie jej struktiry ako novej normy. Toto vSetko sa spolupodiela na vytva-
rani obsahu slova socializmus, pri¢om ritualizované opakovanie pribehu
a z neho generovaného nového poriadku je oznac¢ené za - za dejinnu nevy-
hnutnost, za historicky zakon. K ritualizacii tak pristupuje aj racionalizacia
prostrednictvom akcentu na vSeobecnu zaviznost, ktora vyrasta z adajnej
»prirodzenosti dejinného pohybu ¢loveka od starého k novému, od zaos-
talého k pokrokovému. Prijatie takejto verzie nevyhnutnosti je podstatou
toho, ¢o sme oznadili ako ,,pomer k socializmu®. Ide teda o akceptaciu lenin-
skej verzie historicko-materialistickej koncepcie Iudskych dejin. Z citova-
nych Novomeského slov vyplyva, ze prave tento konstrukt je aj synonymom
slova sti¢asnost. Ide o ,,skuto¢nost v jej pravdivom vyvine“ (TRUHLAR 1976: 18).

Historicko-materialisticky konstrukt Iudskych dejin ma v marxisticko-
-leninskej politickej filozofii poziciu objektivneho, nezavisle od individual-
nej Iudskej véle fungujiceho zakona. Uznanie faktu, Ze nieco jestvuje neza-
visle od nasho vedomia je noeticky problém. Vzhladom na to, Ze pritomnost
jedného z komponentov marxisticko-leninskej filozofie - historického mate-
rializmu - sa podarilo v §truktare analyzovaného obrazu sveta verifikovat,
je potrebné v§imnut si aj podstatu marxisticko-leninskej gnozeoldgie. V jej
centre stoji pojem odrazu a z neho konstruovana teoria odrazu - ,,zaklad
dialektickomaterialistickej tedrie poznania® (FRoLOV 1982: 461). Za vyznamni
pokladdm najma tato jej slovnikova, teda ,typizovant® charakteristiku:
»Teoria odrazu a marxisticka gnozeologia ako celok vychadza z dialekticko-
-materialistického principu odrazu, podla ktorého vysledky poznania musia
byt realtivne adekvatne svojmu zdroju, originalu. Dosahuje sa to pomo-
cou dvoch navzajom spitych poziadaviek a im zodpovedajacich proce-
sov: aktivnou abstrakciou potrebnych a vyli¢enim nepotrebnych, vedlaj-
$ich udajov o originali“ (1Bip.). Akcent je v takto definovanej tedrii poloZzeny
na ,relativnu adekvatnost® vysledkov poznania vo¢i ,,svojmu zdroju, origi-
nalu®, na ,aktivnu abstrakciu potrebnych uidajov o originali“ a na ,vyluce-
nie vedlajsich udajov o originali“. Rozpoznanie ,relativnej adekvatnosti®,
aktivny vykon abstrakcie (ktory je, zda sa, zaroven aj vylu¢enim vedlajsieho),
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ak pod nou rozumieme ,myslienkové vymedzenie, vybratie jednotlivych
podstatnych znakov javu alebo predmetu v danej tivahe a ponechanie vset-
kych ostatnych znakov bez preskiimania® (?) (SLovnik 1983: 25), predpoklada
pritomnost a aktivitu individualneho vedomia. Ide teda o vysostne sub-
jektivnu ¢innost. Dialekticko-materialistickd gnozeologia riesi tento prob-
lém prilisného doérazu na aktivitu subjektu napojenim sa na historicko-
-materialisticku liniu, ked zdoraznuje, Ze odrazova funkcia vedomia
»zabezpecuje adekvatne poznanie sveta a pésobenie nan v zhode s objektiv-
nymi zakonmi“ (FRoLov 1982: 461, pod¢. RB). V8etky myslienkové operacie,
ktoré predpoklada dialekticko-materialisticka tedria poznania, teda kontro-
luje vSeobecne zavizny korektiv: objektivne, od nasho vedomia nezavisle
jestvujuci zakon historického vyvinu. Zhoda s obsahom tohto zakona zabez-
pecuje, Ze aj nase individualne interpretacie sveta budu ,nezaujaté a nes-
tranné®, teda - objektivne. S tymto zakonom sa musia zhodovat vsetky indi-
vidualne noetické akty. Prikladom aplikacie takejto predstavy o pravdivosti
v poézii moze byt kritickd poznamka Vojtecha Mihalika adresovana Ladi-
slavovi Mniackovi: ,[...] ¢o povie napr. s. Mniackovi robotnik na Hukostave,
ked si v jeho basni precita, Ze - DNES na tomto mieste mrakodrapy podo-
pieraju oblohu-, ... to predsa nie je e$te pravda! Poézia je jednym z druhov
Poznania, pre¢o teda nehovori s. Mniac¢ko o krasnej a obetavej praci budova-
telov Hukostavu, pre¢o im nepovie, Ze aZ z ich prace budi ZAJTRA stat mra-
kodrapy a haly?* (M1HALIK 1952: 3; pod¢. RB). Stav ,,dnes® a jeho tematiza-
cia sa ukazuje ako problém. Preto sa teoretické explikacie podstaty a z nich
¢erpajuce praktické literarne pokusy socialistického realizmu tak radikalne
vymedzovali voéi ,,starému” realizmu, s jeho dérazom na verifikaciu obrazu
kazdodennou empiriou. Kritériom pravdivosti v ,novom® realizme sa stava
schopnost dovidiet za horizont, uvidiet a zobrazit stav ,,zajtra®“, a to v zmysle
instrukcie ,objektivneho zakona®.

Odklon od stcasnosti je potom predovsetkym vedomou rezignaciou
na pritomnost invariantného sujetového konstruktu v texte. Absencia
obrazu pohybu Iudského sveta od neuvedomelosti k uvedomelosti (teda
absencia toho, ¢o Katarina Clark oznacuje za generalny sujet socialisticko-
realistickej tvorby) sa v prvej polovici pitdesiatych rokov pokladala prave
za takyto odklon a sankcionovala ako prejav nesocialistickej tvorby. Obraz
sveta, v ktorom chybal spomenuty sujetovy konstrukt, nemohol dostato¢ne
plnit $pecidlne funkcie, na ktoré bola tvorba tychto obrazov intencionalne
smerovana. Tematizacia vzdialenej$ej minulosti sa tak ¢asto stala autorskou
obranou pred ,generalnym sujetom® socialistického realizmu. V dejinach
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slovenskej literatury takto histéria ako téma ,zafungovala®“ viackrat. Naprik-
lad v polovici patdesiatych rokov, ked sa objavili prace Luda Zubka ¢i Jozefa
Horaka a inych, a predovsetkym na prelome sedemdesiatych a osemdesia-
tych rokov, ked sa v nasej proze objavila vyznamna linia historickych roma-
nov a historizujucich socialnych romanov, a to aj napriek tomu, ze literarne
a politické institdacie akcentovali potrebu tematizacie su¢asnosti a na stran-
kach ¢asopisu Nové slovo prebiehala diskusia o si¢asnom hrdinovi. Situaciu
potom ,;zachrartiovala® literarna kritika, ktora tuto historizujicu tendenciu
oznacila za ,prehmatavanie korenov suc¢asnosti®. Bliz§i pohlad na niektoré
z tychto textov v§ak naznacuje, Ze tento nazor nebol az tak daleko od pravdy.
Ak sa za sucasnost pokladala aktualna verzia socializmu, tak prace ako nap-
riklad Tisicro¢nad véela Petra Jaro$a, ale ¢iastoéne aj Ballekov Pomocnik, sku-
to¢ne takto $iroko chapanym obrazom sti¢asnosti boli. Struktura ich sujetu,
predovsetkym to vidno na JaroSovom romane, zodpovedda socialisticko-
-realistickému sujetovému konstruktu, zaloZenému na afirmativnej vztia-
hnutosti k idei existencie objektivneho zakona dejin.

Aj na zdklade tejto prave absolvovanej kratkej reflexie miesta a funkcie
minulosti v socialistickom konstrukte kultary, kultirnej pamiiti a social-
nej identity ¢loveka moZno zopakovat nase uz raz vyslovené tvrdenie (BiLik
2004), Ze literatura a umenie v tejto ritualizovanej verzii - vo verzii socia-
listického realizmu - ma pragmaticka funkciu. Ma potvrdit ve¢na platnost
centralnej idey sovietskeho typu kultary - idey o zdkonitom smerovani Iud-
skych dejin ku komunizmu. Zaroven pritomnost tejto idey ako riadiaceho
struktarneho prvku obrazu sveta je, podla méjho nazoru, invariantom,
usporadujucim principom literatury (a ,narativne” zalozeného zobrazova-
nia vobec), ktord oznac¢ujeme za literatiru (tvorbu) socialistického realizmu.
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Petr Posledni

Socialisticky realismus a etika interpretace

Zkoumaji-li badatelé ze sti‘edni a vychodni Evropy literaturu padesatych let
minulého stoleti, zpravidla se vyhybaji otazkam, které se tykaji jejich vlastni
zkuSenosti s totalitnim myslenim. PohliZeji na obdobi stalinismu radéji jako
na ,cizi“, ,vzdalené” nebo ,specifické* dé&jiny, povazuji tehdejsi podiizenost
kulturniho Zivota stranické ideologii za téméf ,nepochopitelnou” a z dnes-
niho hlediska za zcela ,nep¥ijatelnou“. Cim vice ale badatelé zdtiraznuji kri-
ticky odstup od piFedmétu, tim ztetelnéji davaji najevo, ze jim krajni defor-
mace uméni nejsou lhostejné a ze se dokonce obavaji jejich navratu. Vzdyt
viaci zdsahtim politiky a jakékoli moci viibec nejsme nikdy imunni a kazda
jednostrannost vykladu mutize vyustit v zavazné dogma. Klicovou roli pak
sehrava nase tvaha nad tim, z jaké pozice minulost objastiujeme a nako-
lik jsme si védomi rtiznych ,8kol” nebo ,jazyka®, v jejichz ramci si volime
vychozi smér badani.

Priznaéné kolisani mezi ,objektivni“ rekonstrukei d&jin a osobnim stano-
viskem k padesatym léttim nyni ukazuji polsti autoii Slovniku socialistického
realismu (SLOWNIK 2004). Ve vice nez stu heslech mapuji cely literarni pro-
ces, v§imaji si vSech relevantnich projevu literarni komunikace - vedle psani
a distribuce jednotlivych dél také hodnoceni rtiznych textii, vedle osobnich
postojii spisovatelt i ¢innosti kulturnich instituci. Diky Sirokému zabéru
a dusledné komunikaénimu pojeti spatiuji v ,socialistickém realismu®
nejen normativni koncepci umélecké tvorby, nybrz uréity typ mysleni,
misici ideologické pozadavky se zavaznou poetikou a pragmatickym profi-
lem mnoha aktivit - konferenci, $koleni, cenzurovani dél, vyjezda autort
do terénu apod. Jisté problémy s interpretaci celého procesu ov§em zac¢inaji
v okamziku, kdy badatelé objasnuji genezi ,socialistického realismu® a kdy
narazeji na ,,osobni“ thel zkoumani dé&jin. Zdaraztovani ,specifické” ideo-
logizace procesu se dostava do rozporu s pojetim literatury jako otevieného
vyznamového déni, prekracujiciho hranice jednoho obdobi a zpritomnuji-
ciho ,zivot* dél v neustale obnovovaném ,estetickém objektu® zde a nyni.

Naptiklad podle znalce vychodniho polsko-ukrajinského pomezi Wlodzi-
mierza Boleckého se polsti spisovatelé s praktickym uplatniovanim doktriny
wsocialistického realismu® poprvé seznamuji béhem druhé svétové valky.
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Sovétska okupace Lvova, Vilna a dal$ich mist v roce 1939 znamena likvidaci
piredvaleénych periodik a konec diskuse o modernim uméni. Pod dozorem
okupantt vychazeji ¢asopisy typu Nowe Widnokregi, které slouzi stranické
propagandé a uveiejniuji pouze takové texty, v nichz je agrese piedstavovana
jako ,osvobozeni lidu z t¥idniho a narodnostniho utlaku® (t¥eba v basni Luc-
jana Szenwalda Rud4a armada) anebo v nichz se slavi Stalin a nadchazejici
wStastné ¢asy” polské kultury na Ukrajiné (napiiklad v prozach Wandy Wasi-
lewské nebo v publicistickych statich Mieczystawa Jastruna, Adama Wazyka,
Adama Schaffa a mnoha jinych). V ¢asopisech dominuje frazeologie ozna-
¢ujici socialistickou kulturu za ,,nejvyssi ideal lidstva® a budovani novych
poradku za ,kvetouci sad”. Mluvé¢i doktriny tehdy zkouseji, co si mohou viéi
polské vetejnosti dovolit, a prispévatelé do ¢asopisii tvoii budouci kadry,
které po roce 1945 prevezmou v ,lidovém* Polsku vedouci funkce (viz Stow-
NIK 2004: 260-266).

Anebo Janusz Stawinski v heslu o Ustavu pro vyzkum literatury (Instytut
Badan Literackich PAN), zalozeném v roce 1948 a pozdéji za¢lenéném do Pol-
ské akademie véd, objasniuje smysl nové instituce jako typicky piipad napo-
dobeni sovétského vzoru a postupného prerodu literarniho badani v ¢in-
nost ideologické povahy. Polsky uistav ma byt v padesatych letech protivahou
nazoroveé ,rozkolisané“ univerzitni polonistiky, jeho pracovnici se maji pired-
nostné vénovat badani nad ,,pokrokovymi tradicemi® narodniho pisem-
nictvi. Vznikaji studie o plebejskosti, antindboZzenském charakteru nebo
o materialistickych zakladech ,nejvyznamnéjsich® dél od Biernata z Lublinu
az po realisty 19. stoleti a v analyzovanych textech mladi védci nachazeji
prukaznou genealogii ,komunistického dneska®. Shodné se sovétskym sys-
témem literarni védy jsou p¥ipravovany piikladné metodologicky zaméiené
~prirucky” (treba Stefana Zotkiewského Spor o Mickiewicze, 1952) a viechny
ustavni studie zaroven slouzi literarnékritické praxi jako soubor okamzité
vyuzitelnych métitek a postupti. Nové pojeti literarni védy je prezentovano
jako ,epochalni prelom®, jemuz se musi podiidit veskera ¢innost, edi¢nim
zpracovanim texta poé¢inaje a ,védeckym cenzurovanim® soudobé umélecké
tvorby konce.

Podobnych piikladt bychom mohli uvést celou Fadu. Za dilezitéjsi pova-
Zujeme fakt, Ze bez ohledu na to, kdo jednotliva hesla o genezi ,socialistic-
kého realismu® napsal, vSechna vyznivaji stejné - novou doktrinu polsti levi-
covi spisovatelé piejali ze Sovétského svazu a po roce 1945 ji uplatnili jako
a¢inny prostiedek mocenského manipulovani s vefejnym minénim domaci
spole¢nosti, ktera ¢ekala na uméni podporujici nebo naznacujici nové hod-
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noty povale¢ného zivota. I kdyz se takovy zavér kolektivniho badani opira
o Cetna fakta, nelze si nev§imnout, Ze prili§ pripomina schematické déleni
svéta na ,,my“ a ,,oni“ anebo na ,nase” a ,nepiatele®. Jakkoli autoii polského
slovniku zkoumaji celou literarni komunikaci padesatych let, zaroven odhli-
zeji od jejich vyznamovych presahtt do dneska, jako kdyby nechtéli vzit
na védomi, Ze schematické texty ,socialistického realismu® nebo ,,piresvéd-
¢ovaci® metody préace raznych instituci se spisovateli a ¢tenat¥i mohou i nyni
svym zptsobem rezonovat. Tim spiSe pak v situaci, kdy sériové produkty
masové kultury znovu ozivuji ¢erno-bilé vidéni svéta. Jenom se méni ,pie-
vleky“ a do kolektivni obraznosti zasahuji mechanismy informatické éry,
o jaké se otctim tiidniho pojeti literatury ani nesnilo.

Dvouznaéna ,,objektivita® mysleni o literatuie neni privodnim jevem
jenom zminéného slovniku. Setkavame se s ni také v prvni recenzi této pub-
likace z pera Jana Prokopa, znamého autora samizdatovych stati Obraznost
pod dohledem (PROKOP 1994). Literarni historik na strankach ¢asopisu Teksty
Drugie, prestizniho periodika Polské akademie véd, hned zpocatku rezig-
nuje na vécny rozbor slovnikovych hesel a misto fundované analyzy s ese-
jistickou nadsazkou opakuje klicovou tezi samizdatovych stati: ,,Kdyz sovét-
ska armada vstupuje na uzemi prisouzené budouci Polské lidové republice,
skupina lidi ze Svazu polskych vlastenct, zaloZzeného d¥ive v Moskvé, spolu
se skupinou lidi z komunistického odboje dostava za tkol ideologicky si
podrobit miliony Polaka“ (PRokoP 2006) Podle této teze pak i tvorbu pade-
satych let povazuje za vyhradné uzitkové texty, které slouzi jako ideologické
nastroje historicky zvlastnim - a z dne$niho hlediska ,,uzavienym® - spole-
¢enskym aktivitam. Na literaturu obdobi stalinismu bychom neméli pohli-
Zet jako na umeéni, ale spiSe jako na ,asketické postoje” piipominajici nabo-
zenskou viru a méli by se ji misto literarnich historikii zabyvat sociologové
kultury nebo historikové mentalit.

Kdo ale sleduje vyvoj polské literatury ve 20. stoleti, ten zajisté vi, Ze s takto
zjednodusujicimi nazory na genezi totalitniho mysleni nevystaci. Ideolo-
gicky motivované tiidni pojeti tvorby a literarniho Zivota - byt pod jinymi
pojmy - saha svymi koteny do davné minulosti. Literarni kritik a prozaik
Stanistaw Brzozowski, nejvétsi odpiirce jakékoli mytizace polského moder-
nismu, uz v knihach Kultura a zivot (1907), Legenda Mladého Polska (1909)
nebo Ideje (1910) vytyka genera¢nim vrstevniktim rozméliiovani romantic-
kych idealt a v dilech Sienkiewiczovych nebo Przybyszewského spatiuje
piilisny individualismus, uzavirani se ve svété estétskych zalib, piehlizeni
spole¢enskych problému. V duchu aktivistické Zivotni filozofie a v navaz-
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nosti na ruské revolu¢ni demokraty nebo Karla Marxe pak vola po litera-
tufe, ktera by byla vice ukotvena v déjinach, zobrazovala by socialni kon-
flikty, tematizovala by praci jako piedpoklad lidské vitality. Teprve tehdy,
kdy spisovatelé jako tviréi osobnosti podiidi individualni ndhled na sku-
te¢nost ,logice dé&jin“, napisi takova dila, jez se stanou revolu¢nim ¢inem
a zasdhnou do védomi mas.

Brzozowského myslenky budou po prvni svétové valce inspirovat
nejednoho autora ,socialistické” orientace, tieba Andrzeje Struga a jeho
romdan Pokoleni Marka Swidy (1925), generaéni zpovéd o roz¢arovani legi-
onait ze sana¢niho rezimu, prispéji k tomu, Ze Marie Dabrowska v ramci
literarni skupiny Predmeésti napiSe novelisticky soubor Lidé odtamtud
(1926), v némz zachyti mys$leni a osudy venkovskych bezzemkt, anebo
zanechaji stopu na dile nékterych futuristi, t¥eba na ,revolué¢né® nova-
torském jazyku basnika Aleksandra Wata, stavéjicim na odiv ,primiti-
vismus® slov a piredstav. Z Brzozowského konceptu literatury vyjadiujici
postoje zavislé na socialni piislusnosti spisovatelt vyjde na konci meziva-
le¢ného obdobi marxisticky kritik Ignacy Fik v knize Socidlni rodokmen
polské literatury. K Brzozowskému se budou hlasit béhem druhé svétové
valky basnici a publicisté z podzemni skupiny Uméni a narod a zejména
jeji vedouci Andrzej Trzebinski, ktery ve svych esejich piedstavi vizi lite-
ratury jako ,zbrané“ a tvaréi metody jako ,dramatického ¢inu“. A ne
nahodou posléze v prvnich povaleénych diskusich o nutném smérovani
polské literatury k ,realismu® bude jako vyjimka citovan z celého Mla-
dého Polska jediné pravé Brzozowski, chvaleny tieba v ivahach Jana Zyg-
muta Jakubowského za to, Ze ,lidovost® modernista stavél proti ,,upadko-
vému uméni® dekadence.

Uvadime-li tato fakta, uvédomujeme si p¥itom, Ze p¥istupujeme na pozici
kritizovanou v souvislosti se Slovnikem socialistického realismu. Podobné
jako jeho auto¥i jednostranné uvazujeme o ¢asovych a pri¢innych souvislos-
tech dé&jin a v minulosti hledame prithledny obraz vzajemnych vlivi, bez-
prostiedniho ptisobeni jednoho jevu na jev druhy. Pokud chceme pronik-
nout ke genezi totalitniho mysleni v jeji komplexnosti, musime vzit v potaz
i dialogickou povahu vyznamového déni. Teprve diky dialogickému hledisku
zachytime prostor literarniho Zivota jako sémanticky proces a ¢as literar-
nich udalosti jako kulturni pamét. Pohledy na literaturu se formuji v dis-
kusi a modifikuji se prostiednictvim navratt ,nap#i¢” kauzalnim fetézem.
Spolu s takovym piistupem k dé&jinam pak vyraznéji vyvstava role konkrét-
nich subjektu literarniho povédomi.



[39] Ed. Petr Samal. Praha, 2009. [online]. ©®2009 http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/sborniky/2009/Isr

Z hlediska dialogického uvazovani se pak podstatné jinak jevi tfeba zmi-
novany koncept Brzozowského. Jesté pred prvni svétovou valkou s nim pole-
mizuje Karol Irzykowski v esejistické knize Cin a slovo (1915). I kdyz i on kri-
tizuje Mladé Polsko, pak hlavné proto, Ze nevyuzilo v§ech moznosti, jaké
nabizely impresionismus, symbolismus a dekadence. Prestoze také on vidi
v ruské revoluci roku 1905 velky impulz celé evropské kultuie, soucasné
varuje pied Brzozowského ,iracionalnim myslenim® a spatiuje v ném pii-
znaky ,ideologické hypndzy®, ktera specificky umélecké otazky nahrazuje
vychovnym ,aktivismem®. Podle Irzykowského se v takovém piipadé ote-
vira cesta k nejriznéj$im extrémutim zprava i zleva, jeZ s uménim nemaji nic
spole¢ného - k anarchismu, syndikalismu a mnoha dal$im. Skute¢na revo-
luce nespociva v zadnych frazich, ale v novém obsahu, piehodnocujicim kul-
turni tradice. Jinak feceno - Irzykowského polemika poukazuje na neusta-
lou volbu mezi nékolika moznostmi.

Situace volby se opakuje i v mezivaleéném obdobi. Zajimavy je napti-
klad umélecky vyvoj Zofie Naltkowské. Jakkoli znama prozaic¢ka vstupuje
na pocatku tiicatych let do skupiny Predmeésti, brzy poté piSe roman Hra-
nice (1935), v némz prostiednictvim modelového ,domu® vystihuje jak
socialni rozdily mezi jeho obyvateli, tak ,hranici® prochazejici jejich védo-
mim. Autorka navic pienasi tézisté vypravéni do zornych uhla nékolika
Zen, které romanovou p¥itomnost konfrontuji s reminiscencemi na détstvi
a mladi. Pivodné krimindalni piibéh o ,zrazené lasce” s tragickymi nasledky
se méni na spolecenské-psychologickou sondu s prvky vypravéni jako
sproudu védomi“. Anebo situace volby mezi nékolika pojetimi ,,levicovosti®
se vraci po druhé svétové valce, kdy v marxistickém c¢asopise Kuznica publi-
kuji vedle radikalniho kritika Jana Kotta i groteskni ironik Stanistaw Dygat
a neoklasicisticky basnik Pawel Hertz. A nakonec se situaci volby se setka-
vame na pocatku sedmdesatych let v ¢asopise Twdrczosé, kde budouci disi-
dent Tomasz Burek na rozdil od Artura Hutnikiewicze v souvislosti s dédv-
nym sporem mezi Brzozowskym a Irzykowskym haji ,iracionalni mysleni®
marxista - jejich heslo ,musime zménit svét“ - a ¢ini tak s piesvédéenim,
ze literatura ovlivnéna ,filozofii ¢inu“ mtZze mit i nietzscheovskou podobu
a muiZe operovat s ironii, nadsazkou, aforismy nebo intelektualnim dialo-
gem.

Objasniujeme-li genezi totalitniho mysleni, nepracujeme jenom s dicho-
tomii kauzalniho hlediska a hlediska dialogického. Vzhledem k subjekttim
literarniho povédomi bereme v potaz také dichotomii intené¢ni interpre-
tace a interpretace inven¢ni. V prvnim piipadé mame na mysli Lévina-
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stv a Hirschuv ,respekt k zamértim druhého®, pokus porozumét ménicim
se postojiim jedince, jeho osobnim i kulturné historickym motivacim. Nevy-
lu¢ujeme z toho ani dnesni identitu badatelovu jako problém porozumét
sobé samému. Ve druhém piipadé ,invenci® minime nase psani ,nového
textu” - interpreta¢ni paralely -, kdy minulym diltm a tehdej$im aktéram
literarniho Zivota zadavame takové otazky, které ve své dobé neotevirali, jez
ovSem zde a nyni povazujeme ,,pro nas” za zcela zasadni. Pripomenme t¥eba
komplikovanou zalezZitost Czeslawa Milosze.

Predvale¢ny ,katastrofista® po osvobozeni vitd komunistické reformy
jako ,déjinnou nutnost®, ktera - jak se mylné domniva - umozni svobod-
nou literarni tvorbu a zamezi navratu sanac¢ni ideologie. Proto Milosz vstu-
puje do diplomatickych sluzeb ,lidového“ Polska, béhem pobytu ve Spoje-
nych statech propaguje polskou literaturu a pieklada pro domaci ¢asopisy
moderni americké basniky, proto se prateli s komunistou Jerzym Borej-
szou, zakladatelem varsavského Czytelniku, a spolu s nim hleda v zahranic¢i
penize pro domaci edice. V téze dobé ale také pise rozsahlou skladbu Traktdat
mordlni (1948), ovlivnénou prekladanim poezie Audenovy a Eliotovy i vlastni
polemikou s filozofickymi proudy 20. stoleti. Milosz ve své skladbé vychazi
ze staropolské gavendy a prosttednictvim ,besedniho povidani“ plného vtip-
nych postieht, historek a paradoxt zpochybniuje existencialistické pojeti
»Ssvobody®, stejné jako psychoanalytickou metodu ,freudismu® nebo mate-
rialistické zédklady t¥idniho vykladu déjin. Pivodni nazor na komunismus
méni az tehdy, kdy se v 1été 1949 pii navstéveé Polska na vlastni o¢i presvédéi,
co v8echny reformy kulturniho Zivota znamenaji v praxi. Ovéem i po rozhod-
nuti zGstat v emigraci v roce 1951 neustdle - jak o tom svédéi kontroverzni
esej Ne (1951), otistény v parizské Kulture, nasledné roman ,s kli¢em® Dobyt{
moci (1952) a mnohé dalsi texty aZ po autobiografické vzpominky Rodnd
Evropa (1957) - konfrontuje $lechtické myty a avantgardni médy rtizné pro-
venience s vizi socialni spravedlivosti a opakované se vyrovnava s myslenko-
vymi stereotypy ,levicové® literatury. VSechny texty ve skute¢nosti smétuji
k témuz - Milosz vede letity spor se sebou samym o lidskou a tvaréi identitu.

Ke smyslu tohoto sporu se priblizZime pod podminkou, Ze z inven¢niho
hlediska se budeme ptat, jak Milosz v basnich, prézach a esejich ,,éte” jiné
autory a jak vnima svou vlastni tvorbu. Teprve tehdy si povS§imneme ,,subjek-
tové” problematiky, autorova zdmérného stiidani ,,vnitro“ a ,,ynétextovych®
pohledii, jeho vystupovani souc¢asné v rolich historika mravt, politologa,
liberalniho kritika, basnika a prekladatele, ale i soukromé osoby ponoiené
do intimnich prozitka. Teprve tehdy zachytime Miloszovo uplatiiovani néko-
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likerého stylu ¢etby (mimetického, instrumentalniho, estetizujiciho a sym-
bolického), postirehneme basnikovo spojovani vyrazové estetiky s esteti-
kou komunikaéni a zjistime jeho kolisani mezi dvéma typy literarni kultury
padesatych let - jednak pojetim tvorby a ¢etby jako ¢initelti formujicich spo-
le¢enské védomi (od ,,angazované” senzitivity az po utvaieni horizontu tran-
scendence), jednak pojetim tvorby a ¢etby jako ¢initelti interakénich, podné-
cujicich tvardi ¢innost. V takovém kontextu se pak problém lidské a tvaréi
identity jevi v kladném smyslu jako trvala vyzva, abychom neomezovali nase
nékolikeré ,,ja“, nybrz tézili z mnoha poloh lidské individuality a objevo-
vali pro sebe nezabydleny prostor existence. A to je také Miloszova odpovéd
na manipulovani ,levicové” ideologie s nasi svobodou.

Jestlize srovnavame kauzalni hledisko badani s hlediskem dialogickym
a jestlize zkusmo sttidame intenc¢ni interpretaci minulosti s interpretaci
invenéni, nejen otevirame vyznamové déni celého literarniho procesu, ale také
vstupujeme do ného jako jeho ucastnici a ménime zdanlivé ,hotové” dé&jiny
padesatych let na stale piitomnou souéast kulturni paméti. Spolu s pohybo-
vanim se ,,nap#i¢* nékolika zornymi uhly ocitdme se v komparativnim ,,mezi-
casi® a ,meziprostoru®, v némz tvoiime obraz davné minulosti znovu a jinak.
Spor o obdobi stalinismu se stava sporem o nase postoje k sobé samym.

Filozoficka fakulta Univerzity Pardubice
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Petr Samal

Jak se stat socialistickym realistou:
pfepracované vydani sebe sama

PoSLAN{ POSLANI

Zivota bido! Byla pieci Zivota bido! Bude vé¢né,

i laska, zeno, déti mé! haviri, kahan blikat v tmach,
Pro vas jsem faral do tmy v kleci, a bez nadéje nekonecéné

nikdy se neopustime. té bude v $achté hryzat strach?

Nebyl jsem sam v té bidé holé,

nerubal jsem sam v $achté dole, Zarivka dni a strach sam rube,

ma Zeno, druzi, déti mé! a tobé, détem viru da,

(Marie Majerova: Havii'ska balada, 1938)  Ze s novym ¥adem dobie bude -
skonéi haviiska balada.

(Marie Majerova: Havii'skd balada, 1952)

Dva listky polni posty

V kvétnu 1951 vysel na strankach obnoveného tydeniku Kvéty ¢lanek ,,Z historie
¢eského délnictva®. Spisovatel a knihovnik Josef Strnadel v ném upozortioval
na dalsi, jiz sedmé vydani romanu Marie Majerové Siréna. Z jeho populariza¢ni
stati v8ak vyplyva, Ze do nového vydani znamé knihy zejmé ani nenahlédl. Str-
nadel totiZ explicitné zminuje listek polni posty Josefa Hudce, jenZ podle ného
knihu uzavira (STRNADEL 1951: 9). Pokud by melantrisskou edici skute¢né pie-
cetl, s prekvapenim by musel zjistit, Ze z ptivodniho autora dopisu se stal adre-
sat. Namisto deziluzivniho protivale¢ného povzdechnuti, jez ptivodné ,.cuk-
rovy Pepek” adresoval své zené Véie (,Nase déti, holka, museji vypadat jinak...
pro piisti valku! Ty musime udélat uz s plynovejma maskama.” - MAJEROVA
1935: 490), byla pod dopisem uzavirajicim sedmé vydani podepsana ,hutnice
Hudcova® a adresatem se naopak stal dosavadni autor. V nové varianté zavéru
stard Hudcovka pieje vnukovi vSe nejlepsi k svatku a informuje ho o tom,
ze zemiel zakladatel kladenské délnické dynastie (Hudec vynalezce). Hlavni
vyznam byl v jejim dopisu poloZen na prorocky vyhled do budoucnosti:

»On uz se lepsich éasitt nedoc¢ka, ale ja, jak to okolo sebe vidim a pozoruji,
véFim Ze [...] i na nas vSechny ¢eka svatek [...]. Pamatuj si, chlapée, co Ti Fikam:

Potece kdys voda i na nas mlyn.“ (MAJEROVA 1952: 385)
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Radikalni proména jednoho z vyznamové nejexponovanéjSich mist
vypravéni, s nimz je ,nejintenzivnéji spjato ¢tenaiovo oc¢ekavani, vazané
na rozuzleni dé&je ¢i pochopeni smyslu® (HoprovA 2001: 317), musela
mit pro dobové rozuméni romanu nemaly vyznam. Lze piedpokladat,
Ze v situaci roku 1949, tedy kratce po komunistickém prevratu, méla jas-
noziiva piredpovéd svétlych zitkt soudobému ¢étenaii ukazat, Ze revo-
luéni zména, k niz pted kratkou dobou doslo, vyplynula z nevyhnutelné
logiky dé&jin a uvédomeéli lidé, jez zde zosobnovala stara délnicka Zena, ji
s predstihem oc¢ekavali. Nova varianta zavéru tak ziskala povahu zavrsu-
jici a na rozdil od té piedchozi jednoznaé¢né signalizovala $tastny konec
rodinné sagy.

Varianty textu jako vyjednani a cesta za literarni normou

Skuteénost, Ze Marie Majerova vyuzivala nékterych svych kratsich textt
v ramci svych romant, neni pro literarni historii novinkou (viz zejména
LANTOVA 1959; MRAVCOVA 1982; MOCNA 1984; 1992; RYBARIKOVA 1993).! Potino-
rové upravy starsich proz, jimz se budeme v nasledujicim vykladu vénovat,
nas na rozdil od citovanych studii nezajimaji jako doklad promén individu-
alni poetiky a nechceme je vykladat ani jako doklad mravniho selhani jejich
autoru (spisovatelé ostatné sva dila pro nova vydani upravovali a upravuji
vzdy). Pozornost chceme tématu vénovat proto, Ze by podle naseho nazoru
mohlo nabidnout obecnéjsi zpravu o literarni situaci padesatych let 20. sto-
leti. Spise nez jako vynucenou reakci na zménu politickych poméri ¢i jako
doklad (auto)cenzury motivované totalitnim utlakem, jak jim rozumél ve své
prukopnické stati o novych vydanich sovétské beletrie Maurice FRIEDBERG
(1954), chapeme upravy literarnich textt jako specifickou autorskou stra-
tegii, s jejiz pomoci se spisovatelé snazili naplnit aktualni literarni normu
a prosadit se v soudobém literarnim poli. Ve srovnani s polskymi bada-
teli, kteii pti analyzach textovych variant akcentovali roli literarni kritiky
(ZawoDN1AK 1998) ¢i Siroce pojaté cenzury (FIK 1996), zdUraziiujeme aktivitu
samotnych autort.

Uziti pojmu literdrni pole naznacuje, Ze jako vhodny nastroj pro inter-
pretaci textovych posunti se ndm jevi Bourdieuova sociologicka teorie.
Autorské zasahy do starsich beletristickych textu, jejichz efekt byl z este-
tického hlediska velmi rtizny, chapeme jako zptisob vyjednavani, jez mélo

1V diskusi nad prvni verzi tohoto textu upozornila na riizné varianty zavéru Sirény Dagmar Mocna. Pfehledné jsou
promény romanu popsany v edi¢ni poznamce Marie PiSové k spole€nému vydani Sirény a Havifské balady v Narodni
knihovné (PiSovA 1975).



[45] Ed. Petr Samal. Praha, 2009. [online]. ©®2009 http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/sborniky/2009/Isr

ucastniktim tehdejsiho déni p#inést néjaky symbolicky, ekonomicky ¢i
mocensky profit. V souladu se zminénym metodologickym konceptem vsak
toto jednani nevnimame jen jako vysledek ¢isté racionalniho kalkulu, ale
spiSe jako rutinni automatizovanou praxi, jez souvisi s habitem konkrét-
nich aktéru. Jejich jednani je dano praktickym smyslem pro realitu a pro
hodnoty, které vnimaji jako aktualni. Pro nas piistup je pritom podstatna
skutecnost, na niz ve své uvaze o vyuzitelnosti pojmu habitu pro histori-
ografii poukazal historik Jaroslav Sotola: ,,Bourdieu zdsadnim zptisobem
posouva vyznam strategie [...] tim, Ze v jeho ramci vyrazné redukuje sféru
utilitarniho (tj. na materialni zisk orientovaného) a intencionalniho jed-
nani“ (Sotora 2007: 102).

Abychom posilili tezi o hlubsi motivaci Gprav starsich tituld, jez podle
naseho nazoru nelze vysvétlit jen obavami spisovatelt z ptipadného
postihu ani jejich kariérismem, zamé¥ime pozornost k autortim, kteti sviij
kadrovy profil nepotiebovali nijak vylepSovat. Spisovatelé Vasek Kana,
T. Svatopluk a Géza Véelicka méli ke komunistické strané blizko jiz v t¥i-
catych letech a s jejim vedenim se nikdy nedostali do konfliktu (na roz-
dil od v Gvodu citované Marie Majerové). Pro uplatnéni v poinorovém,
nové diferencovaném literarnim poli méla zminéna trojice nejlepsi kad-
rové piredpoklady - Kana a Véeli¢ka totiZ po uré¢itou dobu svého Zivota pra-
covali v délnickych profesich; se jménem T. Svatopluka pak byla spojena
velka literarni aféra t¥icatych let, v niZ se jeho protivnikem stal symbol
¢eského prvorepublikového kapitalismu - primyslnik Toma$ Bata. Vasek
Kana byl navic na ptelomu ¢étyficatych a padesatych let chapan jako nej-
vyraznéjs$i piedstavitel délnickych kadrt v literatute a jeho hra Parta bru-
si¢e Karhana byla davana za vzor nového budovatelského dramatu. Karnova
hra byla ptelozena do nékolika jazyku (rustiny, polstiny, némdéiny, ¢instiny)
a na jeji motivy byly nato¢eny hned dva filmy, polsky Dwie brygady (1950)
a tesky Karhanova parta (1950).

S jistou nadsazkou lze konstatovat, Ze na pocatku padesatych let Vasek
Kana pro nékteré okolni zemé reprezentoval aktualni smétrovani celé ceské
literatury. A pravé prozy tohoto autora piedstavuji krajni variantu piepi-
sovani vlastniho dila. P¥edvale¢né knihy nékdejsiho déldopa (délnického
dopisovatele komunistického tisku), ktery se jiz v roce 1930 zui¢astnil jako
zastupce Ceskych spisovatelti-délnikt mezinarodni konference proletai-
skych spisovatelti v ukrajinském Charkové, totiZ po iinoru 1948 zdanlivé
nevychdzely. AZ podrobnéjsi pohled na Kanovo dilo odhali, Ze véc neni tak
jednoznac¢na: jeho vibec nejrozsahlejsi préza - roman Vdlkou naruseni
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z roku 1951 - piejima celé pasaze z predchozich autorovych dél, piipadné
svéraznym zpusobem variuje piedchozi zapletky.?

Priklad Vaska Kani, ktery jako by po tinoru 1948 svou literarni minulost
vymazal, 1ze chapat jako modelovy p¥ipad, ptesnéji krajni variantu zptsobu,
jimiz se nékteii autori publikujici v obdobi prvni republiky snazili dovést
sva starsi dila do socialistické piitomnosti, respektive priblizit je tomu, jak si
piedstavovali, ze by méla nova literatura - onen socialisticky realismus pro-
klamovany jako zavazna tvaréi metoda ¢lent Svazu ¢eskoslovenskych spi-
sovateltl - vypadat. Uvédomujeme si, Ze problém upravenych vydani star-
$ich knih se praxi vy$e zminéné trojice zdaleka nevycerpava,: podle naseho
nazoru je vSak lze vyuzit jako do jisté miry reprezentativni vzorek, jehoz ana-
lyza piispéje k charakteristice literarni normy sledovaného obdobi a ukaze
nékteré specifické rysy tehdejsiho literarniho Zivota. V dalsi ¢asti nejdiive
stru¢né charakterizujeme nejvyraznéjsi zmeény, jimiz jednotliva dila prosla;
nasledné se pokusime o zakladni typologii téchto posunt.

Tti podoby adaptace

Kantv roman Vdalkou naruseni vySel v roce 1951 a jeho kriticky ohlas nebyl
ve srovnani s vSeobecnym nadsenim z autorova dramatického debutu nijak
mimotadny. Jde o pomérné tradi¢ni, v ich-formeé vypravény vyvojovy roman;
piibéh o détstvi a dospivani chlapce Standy - postavy s vyrazné autobiogra-
fickymi rysy - za¢ina roku 1914, kdy otec protagonisty rukuje do rakouské
armady. Jiz v ¢ervenci téhoz roku umira a jeho Zena, matka deviti déti, je
odkazana sama na sebe a na pomoc dobro¢innych organizaci. V romanu
jsou liceny neutésené hmotné poméry pocetné rodiny, hlavni hrdina se zivi
Zebranim, poté travi néjaky ¢as jako tzv. narodni sirotek na ¢eském malo-
meésté a po kratké, ale z hlediska jeho dalsiho nazorového vyvoje klicové epi-
zodé u¢né v tovarné konci na haldach, kde Zije spolu se svymi vrstevniky jako
,2uhlobaron®, coZz znamena, Ze se zivi kradezemi uhli. Po drastické zkuSenosti
s Zivotem na okraji spole¢nosti se dostane do poleps$ovny, kde se po dvou téz-
kych letech nakonec vyuci strojnim zamecnikem. Pak se je$té na nékolik
mésicti vraci k Zivotu ,,uhlobarona®, nakonec se ale skon¢i opét v tovarné, kde
se z ného pod vlivem uvédomélych délnik stava ,,novy ¢lovék” - komunista.

2 Na ,romanové zceleni“ Kafovych ranych autobiografii upozornil jako prvni Jifi OPELiK (1993), navaznost Valkou
3 Povéstné jsou zejména Nezvalovy tpravy pfedvalecné tvorby, k nimz se uchyloval pfi pfipravé svého Dila (Nezva-
lav postoj k témto upravam komentoval napfiklad Antonin Jelinek, podle néhoz je provadél ,,z jediného divodu - aby
spisy mohly vychazet. Nebylo to z pfesvédient, spis to citil jako nutnost [...]“; JELINEK 2006: 4).
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Postupy Vaska Kani predstavuji krajni polohu prepisovani vlastniho
dila. Srovnani romanu s pifedchozimi prézami ukazalo, Ze ¢etné pasaze
autor doslovné piejal z prozy Nendvidim (1936), nékteré z prvotiny Dva roky
v polepsovné (1930), respektive z komponovaného souboru povidek Pasdci,
flinkové a tuldci (1931).* Kromé doslovné ¢i jen mirné upravenych ¢asti
pak piepracoval nékteré kli¢ové zapletky, nové pak dopsal syZetové linie
o hrdinové milostném zivoté a o jeho kontaktech s délnickym prostiedim
a s komunistickou stranou.

Mirnéjsi variantu uprav star$iho textu predstavuje Botostroj T. Svato-
pluka. Osudy tohoto roméanu jsou dostate¢né znamy, proto jen stru¢né: Sva-
topluk Turek, reklamni malii Batovych zavodi, vydal pod pseudonymem
T. Svatopluk v roce 1933 v nakladatelstvi Sfinx alegorickou prézu Botostroj,
v niz kritizoval poméry v zlinském obuvnickém impériu a pamfleticky vyli-
¢il osobu nejuspésnéjsiho soudobého ¢eského primyslnika. Nasledoval
soudni proces, na jehoz zakladé byla jiz vytisténa kniha zakazana.s Kratce
po valce sice vyslo v nakladatelstvi Svoboda druhé, upravené vydani Boto-
stroje (1946), avsak ani to nebyla jeho konec¢na redakce. V roce 1955 vysla
v Mladé fronté dalsi verze, v niz T. Svatopluk navazal (do zna¢né miry neorga-
nicky) na ptivodni text Botostroje jinou svou prézou, Andélé uspéchu z roku
1937, v niz beletristické kritice podrobil obchodni praktiky firmy Bata. Podle
Jiriho HAJKA (1955), ktery mladofrontovni vydani doprovodil doslovem, vze-
el podnét k ,prohoubeni® zavére¢né ¢asti z debat nad ruskym piekladem
Botostroje, druhym déivodem méla podle Hajka byt kompozice planované
trilogie (po romanu Bez $éfa, na néjz mj. Svatopluk obdrzel statni cenu, zacal
pracovat na pokraovani nazvaném Zrada; srov. SVATOPLUK 1954).

Upravy starsich dél piredstavovaly nemalou ¢ast Svatoplukovych povaleé-
nych tviréich aktivit. Podobnym zptisobem jako Botostroj pirepracoval napii-
klad prézy Gordoniiv trust Zaluje z roku 1941, jez vysla o osm let pozdéji pod
nazvem Pdn a spisovatel, ¢i roman Dium v Betlémské (puvodné 1942, pirepraco-
vané vydani 1959). Literarni kritika sice zpoc¢atku Svatoplukovy tpravy ocetio-
vala (srov. citovany Hajkav doslov), postupem ¢asu zacaly byt ptijimany pod-
statné rezervovanéji. Tuto proménu vymluvné doklada hodnoceni redaktora
nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel Arno Linka, ktery v roce 1962 komen-
toval v lektorském posudku chystanou reedici Botostroje nasledovné:

4 Stranou v danou chvili ponechavam skute¢nost, Ze ani roman Vdlkou naruseni nepfestavuje kone€nou verzi dila,
v roce 1965 vysla pod nazvem Kluk z polepSovny dalsi varianta, jez byla ur€ena mladsim étenarim.

5 Zajimavé archivni materialy Batovych zavodud vyuziva (jinak ideologicky jednostranna) biografie T. Svatopluk
(MOTORNY) 1983).
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Svatoplukova melodramatismem proloZena naturalisticka studie Botostroj ma
uz v ¢eské literatui‘e misto tak trochu legendarni dik svému piivodnimu pii-
jeti a dik svému popularnimu modelu. I pod monstréznimi rysy zadaptované
se najdou jisté zbytky samostatné, trvalejsi sily této prace: trochu tragicka
tiha moderni racionalizované velkovyroby, jejiz dvojklannost pocitujeme i my
pii pokusech fesit krizi naseho hospodatstvi. Tim je knizka postavena do ne
zcela jednoznaéného svétla: bud pranyiuje nase dnesni opatieni a kampané
a neefektivni karikaturu opatieni v knize odsuzovanych, nebo rehabilituje
proklinaného organizatora vyroby, jehoz fakticka ¢innost pro zefektivnéni
vyroby - odmyslime-li literarni opar pi¥izra¢nosti - mize v dnesnim piemys-
livém obé¢anu vyvolat presvédéeni, Ze by $éf jako zdaleka prvni muz v repub-
lice musel ziskat hrdé tituly a ¥ady. Nové vydani je v§ak planovano na rok 1964,
a do té doby se dnesni kampané a akce jisté vyZiji a budou rychle a peélivé

zasuty jinymi [...].6

Prestoze nakladatelsky redaktor explicitné zpochybnil i¢inek autorovych
uprav Botostroje (jesté otevirenéji tak ucinil v lektorském posudku nového
vydani Domu v Betlémské ulici), roman v roce 1964 znovu vysel. OvSem kdyz
o nékolik let pozdégji T. Svatopluk nabidl nakladatelstvi Ceskoslovensky spi-
sovatel ,diikladné prepracovani® své knihy Ze vsech nejkrdasnéjsi (1948), byl
jiz redaktorem Otakarem Mohylou odmitnut (1B1D.).

Ve srovnani s radikalnimi zménami, kdy byla v jeden celek spojena
ptvodné samostatna dila, predstavuje Véeli¢kovo prepracovani Kavdrny
na hlavni t¥idé relativné nejmirnéjsi stupen uprav, kdy celkova kompo-
zice dila zistava zachovana, dil¢im zptsobem jsou modifikovany (zpravi-
dla rozsieny) vybrané ¢asti textu, ktery autor doplnil nékolika kulturné-
-historickymi exkurzy. Nejvyraznéjsi zasah do struktury romanu piedstavuje
doplnéni syZetové linie spojené s novou, jednoznaéné kladnou postavou ¢&is-
nika Josefa Kucery, jez graduje zaménou celé jedné kapitoly (tomuto mistu
se budeme vénovat podrobnéji).

Literarni publicistika poc¢atku padesatych let hodnotila prepraco-
vand vydani prvorepublikovych préz pievazné pozitivné a nékdy takové
»dopracovani“ dokonce vykladala jako podminku dosazeni véts$i umeé-
lecké dokonalosti. Zvlasté vymluvné dokumentuje takovy postoj stat
Josefa Rybdka ,,O0 uméleckém mistrovstvi“, v niz kritizoval mladé autory
za to, Ze piilis spoléhaji na své nadani a podcenuji techniku spisovatelské

6 LAPNP fond Ceskoslovensky spisovatel, nezpracovano; karton Lektorské posudky, slozka T. Svatopluk.
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préce. Séfredaktor svazového mési¢niku Novy Zivot jim dokonce vyéetl,
ze v novych vydanich svych knih neopravuji ,,chyby a nedostatky®. Takovy
postup oznadcil za projev neucty ke ¢tenati a lajdactvi. Mladi se v této véci
meéli podle Rybaka poucit u ,nasich mistrt®, mezi néz pocital i nami sle-
dované autory:

u Olbrachta, Majerové - i u Kani, ktery svym romanem Vdlkou naruseni uka-
zal, co je prace na dile a jak spisovatel z knihy nedokonalé vytvoii dilo, které
vzbuzuje uictu a upiimnou radost. Je tireba s uznanim p¥ipomenout, Ze touto
cestou Vaska Kani Sel i Géza Véeli¢ka, kdyz prepracoval sviij roman Policejni

hodina. (RYBAK 1952: 747)

S odkazem na citovanou Rybakovu stat ocenil Véelickovo piepracovani
Kavarny na hlavni t#idé Jaromir Lang, autor doslovu k ¢tvrtému, ,,oprave-
nému” vydani tohoto romanu. Véelickovo dopracovani ptivodniho textu
podle ného poskytlo ,,8ir$i zorny tihel na latku® a zietelnéji piedestielo cel-
kové ideové vychodisko romanu (LANG 1953: 245). Negativné autor doslovu
naopak vnimal dopsani kulturné-historickych vykladi, jez podle ného odva-
déji pozornost od ,jinak jasné ideové linie®“.

Citovany doslov Jaromira Langa byl o tii roky pozdé&ji ptejat i do patého
vydani Kavdrny na hlavni tidé, jez v roce 1956 zahajilo vydavani Véelicko-
vych spisti. OvSem zde jiz pasaz, v niz literarni kritik srovnaval pavodni
a piepracovanou verzi romanu, schazi (stejné jako informace o tom,
Ze se jedna o ,opravené” vydani). Motivaci tohoto zasahu nezname, celkové
vsak takové kroky vyznivaji jako zahlazovani stop po nedavnych upravach,
jez mohlo posilovat dojem autenti¢nosti Véelickova svédectvi o prvorepubli-
kovych pomeérech.

Jazykovy purismus
Podobné vyrazné apravy, jaké zasahly celkovou kompozici sledovanych proz,
se dotkly i jejich jazykové roviny. Tato proména literarniho jazyka, jez méla
své 8irsi kulturni souvislosti, pfitom podstatné charakterizuje soudobou
literarni normu.

Potnorové piedstavy o nové socialistické literatuie byly ¢asto spojovany
s podnéty, jez mély vzejit takzvané z lidu - konkrétné od autort délnického
puvodu, ktei'i nebudou zatizeni iidajné dekadentni, do sebe se uzavirajici
moderni kulturou. Jeden z privodnich jevi asili o novou kulturu piedsta-
vovaly uvahy lingvistti o demokratizaci spisovného jazyka, jez v zasadé méla
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spo¢ivat v jeho ptibliZzeni mluvené formé jazyka.” V rdmci snahy prosadit
v ¢eském prostiedi jako jedinou spravnou lingvistickou teorii tzv. nové u¢eni
o jazyce N. J. Marra (tyto tendence kulminovaly v roce 1949) se totiz objevily
i pokusy o zformulovani nové teorie jazykové kultury. V souladu s Marrovym
pojetim jazyka jako soucasti ideologické nadstavby byl spisovny jazyk nékte-
rymi lingvisty oznacen za jazyk burzoazie a logickym dusledkem takové teze
se staly uvahy o vzniku jazyka nového, ktery by odpovidal nové fazi spole¢en-
ského vyvoje, kdy je moc v rukou proletariatu (piehledné CvrREEK 2006: 18nn).

Podobné, do zna¢né miry utopické uvahy, jez se v lec¢ems podobaly bio-
logickym teoriim T. D. Lysenka, v§ak byly v ramci ¢eské lingvistiky prosazo-
vany relativné kratce, fakticky jen do vydani Stalinovych stati o jazykovédé
v roce 1950. V nich byly Marrovy teorie o t¥idni povaze jazyka jednozna¢né
odmitnuty a naopak se zde objevily kritické vytky vaci pirecenovani dialektt
a slangt (,dialekty a Zargony maji jen tizkou sféru uplatnéni mezi piislus-
niky hornich kruhti té nebo oné vrstvy a naprosto se nehodi pro prostie-
dek styku mezi lidmi®; STALIN 1950: 61). Po Stalinové kritice marrismu, jez
v ¢eském prostiedi v podstaté plynule piesla v ideologicky zalozenou kritiku
strukturalismu, se v prvni poloviné padesatych let v rdmci ¢eské lingvistiky
prosadil spise piiklon k historicko-srovnavaci metodé 19. stoleti. Teprve
v pozdéjsich letech dochazelo k postupné rehabilitaci strukturalistické lin-
gvistiky, jez v8ak byla otevienéji (tedy mimo akademické prostiedi) reflekto-
vana teprve na pocatku nasledujici dekady (NovAk 1991; CVRCEK 2006: 23, 28).
Pro naS$e téma je zasadni fakt, ktery Vaclav Cvréek vystizné konstatuje v cito-
vané praci: po odeznéni snah o demokratizaci jazyka se v ramci teorie jazy-
kové kultury v padesatych letech prosadil ,pocit superiority spisovné ¢es$-
tiny“, ktery fakticky trval po cel4 padesata léta.

Ve zkratce naznaceny prubéh lingvistickych diskusi v podstaté souzni
s tim, jaké postaveni méla spisovna ¢estina v ramci soudobé literatury.? Jako
nazorny piiklad, ktery pékné ilustruje proménu nazorti na charakter lite-
rarniho jazyka, mohou poslouzit promény jiz zminéného Karova budova-
telského dramatu. Parta brusi¢e Karhana méla premiéru 24. bfezna 1949
a jesté tyz den autor poskytl rozhovor deniku Prdce. Hovoiil v ném o tom,
ze béhem psani s nim E. F. Burian konzultoval rtizné apravy a skrty, ale sou-

7 Tyto tendence nebyly v €eské levicové kultufe tplné nové, jiZ ve tficatych letech napfiklad vychazely v ramci Edyce
Slunce, vydavanou sdruzenim ISAW (= Internacionalni socialisticka asociace woodcrafter), knihy psané tzv. reformo-
vanym pravopisem fidicim se pravidlem ,,pis jak sli3i3" (srov. ZACH 2008).

8 Je ostatné pfiznacné, Ze se tyto diskuse neomezovaly na odborné publikum, ale byly sou€asti SirSich kampani,

jejichz platformou byl tydenik UV KSC Tvorba.
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¢asné zduraznil, Ze slavny rezisér ,,zanechal neporuseny charakter reci“
(DINTER 1949). Kana tak explicitné vyzdvihl jazykovou rovinu dila, na niz si
zvlasté zakladal a jiz ostatné recenzenti vénovali zvySenou pozornost:

A vubec ten dialog. Kana jej vytvaii z oby¢ejné nespisovné mluvy, z vyrazii
nékdy i docista nesalonnich. Ale ani na jediném misté nezazni vulgarné,
dovede jej pozvednout do plastické u¢innosti literarni mluvy, povysuje jej,
ba v nékterych pasazich, jako tireba v rozmluvé starého Karhana se strojem,

dovadi jej az do vysin vznosné basnivosti. (Sira 1949)

Ovsem o nékolik let pozdéji se nejen Kanovi, ale i odborné veiejnosti
jevila véc ponékud jinak. Srovnani prvniho a t¥etiho vydani Party brusice
Karhana z roku 1949, respektive 1952, totiz ukazalo, Ze mluva postav, na niz
si autor po premiéte tolik zakladal, prosla vyraznou upravou (tematické
posuny nechavame nyni stranou). V tietim vydani jsou vynechavany ¢etné
slangové vyrazy a jazyk je celkové posouvan od obecné ¢estiny smérem k spi-
sovnosti (viz nékolik pi¥ikladt z prvniho obrazu: ,,maji 7idky starosti®/ ,,maji
néjaké starosti®; ,,Jsi preci plnoletej/ Jsi pieci plnolety®; ,,piijde mladej Kar-
han/ ,p¥ijde mlady Karhan®; ,,Vo Karhanech /O Karhanech® atp.).

Vysadni postaveni spisovného jazyka, o némz jsme se zminili vySe, se tedy
v prvni poloviné padesatych let netykalo jen teoretické lingvistiky a teo-
rie jazykové kultury, ale lze je sledovat i v soudobé proze. Posun v nazo-
rech na umélecky jazyk, jenz jsme ukazali na piikladu Kanova dramatu,
ostatné reflektovala i soudoba jazykovéda (k tomuto tématu podnétné Stica
1975). Na pocatku padesatych let vyslovily své stanovisko k otazce ,,spravné®
podoby umeéleckého jazyka dokonce ty autority oboru, které v povale¢né
akademické hierarchii postupné zastavaly symbolickou pozici ,,prvniho lin-
gvisty” - NOvAK 1991; STARY 1995). Prvni z nich, Franti$ek Travnic¢ek, napti-
klad v knizni studii O jazyce nasi sou¢asné prozy explicitné konstatoval,
»Zze narodni poslani slovesného dila zada, aby bylo psano jazykem celona-
rodnim, spisovnym® a Ze prvky nafe¢ni ¢i riznych Zargonu lze sice uZivat,
ovSem jako ,doplnék vlastniho spisovného vyraziva k obraznému vyjadio-
vani“ (TRAVNICEK 1954: 9, 12). Z tohoto Ghlu pohledu pak lingvista shledal
»nejeden kaz a nedostatek® v prednich dilech soudobé budovatelské prozy,
kdyz zvl4$tni pozornost vénoval Reza¢ovu Ndstupu. Zde podle ného nespi-
sovna mluva a uZiti vulgarismu jedné z kladnych postav ,,zatla¢uje do pozadi
[...] rysy kladné, které jej ptiznivéji charakterizuji jako prostého, poctivého
¢lovéka (1BID: 17).
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Podobnym zptisobem argumentoval ve prospéch spisovného jazyka
i Bohuslav Havranek v stati Marxisticka jazykovéda a jazyk nové litera-
tury. Ta sice vychazela z piilezitostné prednasky pro zac¢inajici spisovatele
na Dobii8i v roce 1951, ale autor ji zahy otiskl i v akademickém ¢asopise Slovo
a slovesnost a poté i v knize Studie o spisovném jazyce (1963). Také Havra-
nek se k p#ilisnému uzivani raznych sociolektti a prvka nespisovné ¢estiny
vyjadiil odmitavé. Bylo podle ného nasledkem omyld, které v ¢eském pro-
stredi $itila Marrova skola: ,,Ta vedla totiZ autory k experimentovani s jazy-
kem a zejména k argotizovani jazyka, a autoii chtéli vidét v tomto expe-
rimentovani po osvobozeni néco marxistického [...]* (HAVRANEK 1951-1952:
60).° Udajné negativni tendence jsou v citovaném ¢lanku dokladany piikla-
dem jazyka postav (prvniho vydani) Party brusic¢e Karhana. Kanovi se podle
Havranka ,ne po v8ech strankach jazyk povedl®, nebot ptili§ ¢asto uzival
hlaskoslovnych a tvaroslovnych prvkii obecné ¢estiny (1BID.: 66). Spravnéji
podle ného postupoval Vaclav Rezaé ve svém Ndstupu, ktery mél prostiredkii
obecné cestiny uzivat ,,s jistou ndzornou uspornosti®. Zna¢nou provazanost
teoretické a kritické reflexe literatury a soudobé tvorby, jez byla pro pade-
sata léta mimoradné charakteristicka (srov. BAUER 2007), mimodék odha-
luje Havrankova poznamka, podle niZ je Kariova chyba pochopitelna (a tedy
omluvitelna), nebot jeho Parta bruside Karhana ,byla psiana pied statémi
Stalinovymi a diskusemi o literarnim jazyce k nim p¥ipojenym, kdezto Rez4-
¢av nastup byl vydan po téchto diskusich® (HAVRANEK 1951-1952: 67). Z druhé
strany vliv kritické reflexe na literarni tvorbu potvrzuje skute¢nost, Ze v tie-
tim vydani dramatu Kana podobné ,,chyby® podstatné redukoval.

Vysadni postaveni spisovné ¢estiny jako literarniho jazyka oficialni litera-
tury prvni poloviny padesatych let podstatnym zptisobem charakterizuje teh-
dejsi estetickou normu. Tuto skute¢nost doklada i fakt, Ze vSechny t¥i romany,
které jsme podrobili analyze, prosly vyraznou jazykovou redakci, v jejimz ramci
byl jazyk v tomto duchu pospisovnén. Tento trend pojmenoval jiZ v osmdesa-
tych letech editor Ondtej Hausenblas, ktery v edi¢ni poznamce k 18. vydani
Hry s ohném Marie Pujmanové shrnul autoréiny zasahy nasledovné:

Vceelku lze ¥ici, Ze jazykové a stylistické zasahy provadéné od sedmého vydani
a dusledné uplatnéné od vydani devatého jsou vedeny snahou o zjednoznadé-
néni vyrazu [...]; o pospisovnéni jazyka v duchu puristickych tendenci poé¢atku
padesatych let. (HAUSENBLAS 1985: 245)

9V kniznim pfetisku stati v ramci autorského vyboru Studie o spisovném jazyce (s. 60) je tato pasaz vypusténa.
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Pojem jazykového purismu, jimz v navaznosti na Hausenblase oznacu-
jeme soustavné pospisoviiovani literarniho jazyka a jimz lze s jistou nad-
sazkou celkové charakterizovat jazyk soudobé umeélecké beletrie, v nasledu-
jicim vykladu doloZime na pasaZich z romant Vaska Kani a Gézy Véelicky.
Podstatné piitom je, v ¢em tyto stylistické posuny pozménovaly vyznamovou
vystavbu celého dila.

Ve Valkou narusenych i v prepracovaném vydani Kavdarny na hlavni tiidé
se zmény nejvice dotykaly promluvovych pasazi postav. Kanovi a Véeli¢kovi
dospivajici hrdinové se pohybovali v prostiedi, jez se mimo jiné vyznacovalo
specifickym sociolektem, v ném? podstatnou roli hraly vulgarismy a slang.
V piepracovanych vydanich Kana i Véelicka jejich uziti radikalné omezili,
kdyz nékteré sentence pouze mirné upravili, jiné pak zcela vyskrtli a nahra-
dili opisem ¢i jinym, nyni jiz spisovnym vyrokem. Pro nazornost se omezime
na nékolik prikladé: Rozhovor dvou chlapct pied navstévou dobroc¢inného
spolku je v Nendvidim predstavem nasledovné: ,,Esli ndm daj, sakra, tu jednu
$igru masla a nidkej chleba, tak se ¢ovece, nazeru jako prase” (KANA 1936: 55).
Ve Valkou narusenych pak tentyz chlapec iika: ,,Jestli ndm daji tu jednu sisku
masla a ten velkej bochnik, tak...“ (KANA 1951: 31). Ptvodni usili o zachyceni
autentického jazyka délnické mladeze, v némz dominovaly slangové prvky,
nahradil autor (jako by se p¥itom fidil Havrankovou ideou ,,asporné nazor-
nosti®) jedinou nespisovnou koncovkou. V podobném duchu je pak upra-
veno i pokracovani predchozi scény, kdy matka jednoho z chlapcii na syna
kti¢i: ,,Tady si, smrade, stoupni vedle mé a kus” (KANA 1936: 55). V pfepraco-
vané verzi je prima re¢ nahrazena popisem situace bez piimé i-eéi: ,,Zas chytl
od matky pohlavek s napomenutim a zmlkl“ (KANA 1951: 31). Je$té vyraznéji
je jazykova rovina a nasledné i celkové vyznéni scény posunuto u pasaze, jez
do Vilkou narusenych presla z Dvou roki v polepsovné. Vzhledem k tomu,
ze matka nezvladla sama uzivit po¢etnou rodinu, bylo rozhodnuto, ze hlavni
hrdina bude poslan na venkov. Maté¢in ptivodni komentai znél:

,UCit se nechces,” fekla, ,,byl by z tebe lauzr a vona ta sle¢na z prace ma recht,

prej najdou misto u sedlaka na venku, no, tak tam béz a méj uz taky rozum.

Piece uznas, kde ja mam taky na to zradlo poiad brat, je vas devét, Zadnej

k praci nejste a ja uz jsem zediena jako kun.“

(KANA 1930: 11)

Ve Valkou narusenych jiz matka hovoii zcela spisovné s vyuzitim jediného
expresivné zabarveného vyrazu (,otro¢ina®). K synovu odchodu z domova
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se navic stavi v podstaté smiilivé ¢i spiSe rezignované: ,,- Je ti to souzeno -
tikala - tata slouzil u sedlaka, ja jsem slouzila a byli jsme také zZivi. To vi§, je to
otrocina, ale co mutize takovyhle ¢lovék délat [...]* (KANA 1951: 168).

Na jednom misté Kanovy prézy je pak problematika vulgarismui reflek-
tovana i v metaroviné. Kdyz je hlavni protagonista coby tzv. narodni siro-
tek pozvan na obéd do movité méstanské rodiny, charakterizuje prostiedi,
kde si piipada nepatii¢né, slovy, v nichz se misi zavist, obdiv i sarkasmus:
»A Feknou-li sprosté slovo, feknou to tak, Ze to nezni nijak sprosté jako mezi
nami chudaky® (KANA 1930: 64). Ve Vdlkou narusenych je vypravé¢av komen-
tar nasledovné posunut: ,Kdyz ieknou sprosté slovo, zazni uplné jinak,
nezvykle fale$néji, ¥ekl bych sprostéji, nez kdyz kleje a nadava tieba stary
pirevoznik Prouza® (KANA 1951: 57). Zde se ukazuje pro Kanu p#izna¢na snaha
odstrarovat zlehc¢ujici tén, jimz se vyznacovaly jeho knihy z tticatych let.
Ironie ¢i sarkasmus nahrazuje v padesatych letech doslovna ilustrativnost;
¢tenai nema byt znejistén v tom, co mu autor sdéluje, a tézky zivot proleta-
riatu nema byt ironii zleh¢ovan.

Podobnym smérem ukazuji i zmény, které pri pirepracovani Kavdarny
na hlavni tiidé provedl Géza Véeli¢ka. V jeho romanu se stylistické upravy
netykaji jen piimé ¥e¢i postav, ale pozménéno je i pAsmo vypravéce. Pospisov-
néna je napriklad podoba ktestnich jmen hlavnich protagonistti, tedy onéch
»Ci8nikh a sluzek®, jimz je kniha vénovana. JestliZe se v ivodnim obraze pied-
vale¢né verze Kavdrny na hlavni tiidé ocitame v nuzné uc¢novské loznici,
kde spi ,Lada, Tonda, Venca, Franta, Svata a Jenda“ (VCELICKA 1932: 6), pak
od vydani z roku 1953 spi v mistnosti ,Ladislav, Antonin, Vaclav, Svatopluk
a Jan“ (VCELICKA 1956: 2). Oficialni varianty kiestnich jmen pridavaji dospi-
vajicim hrdintim na dutstojnosti, nevystupuji jen jako néjaci ,.kluci®, ale jako
zastupci vykotistované tiidy. Pfimou ¥e¢ Véeli¢ka systematicky upravoval
v podobném duchu, jako tomu bylo u Kani. Vymluvna je nasledujici ukazka:
vrchni ¢i$nik vitd v ptivodni verzi mladého u¢né pii za¢atku smény - ,,Vrchni
zaziva, protdhne se, azZ mu chi'upne v kostech a obrati se na Tondu jako kaz-
dého jitra: »Tak co, ty vole« »Dolejsek je hotovej«* (VCELICKA 1932: 9). V ,,opra-
veném® vydani zmizel jak vulgarismus v osloveni, tak nespisovné koncovky.
Za pozornost stoji i piechod vypravétova popisu od prézentu k préteritu:
,Vrchni ¢isnik zazival, protahl se, az mu zapraskalo ve hibeté, a jako kazdého
jitra oslovil Jana stejnou vétou: »Tak jak uz jsi daleko s praci, ty vykutale-
nej lajddku?« Toz Jan hlasil a oznamil sviij kazdodenni raport [...]* (VEELICKA
1956: 10). Posledni ukazka doklada odstratiovani pejorativnich expresiv pti
charakteristice jedné z epizodnich postav: ,,K polednimu piichazi do vy¢epu
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stoli¢nd, sle¢na Fany. Stihla smrdénka, vyzily zcipac¢ek. Chodiva rada s ¢is-
niky na hotel. Chran btih, kurva! Naopak, to vSechno z lasky® (VEELICKA 1932:
13). V pirepracovaném vydani je popis podstatné méné subjektivizovan, vulga-
rismy ani ironie v ném jiZ nemaji misto, vypravé¢iv popis je pouze konstatu-
jici: ,Pied polednem vstoupila do vycepu sle¢na Fany. Sle¢na pokladni. Méla
zlatové odbarvené vlasy a drobny, vyzily obli¢ej* (VEELICKA 1956: 10).

Skutec¢nost, Ze toto pospisoviiovani literarniho jazyka a odstrarnovani vul-
garismu souznélo se soudobou literarni normou, vymluvné doklada nazor
recenzenta, ktery si pro potieby svého referatu o patém vydani Kavdrny
na hlavni tiidé (1956) srovnal novou a puvodni verzi romanu a dospél
k nazoru, Ze ,,vypusténi nékterych drsnych slov* knize prospélo (VLASIN 1956).

V8echny ve zkratce naznacené jazykové upravy, jez v pasmu primych
vypovédi spocivaly v posunu smérem ke spisovnosti, byly zietelnou soucasti
vys$siho planu - snahy o prepsani ptivodniho obrazu jednotlivych postav, jez
ve vysledku posouvala celkovou vyznamovou vystavbu dila.

Reprezentace skupin

Posuny v piimych charakteristikach postav a proména jejich slovniku ome-
zovaly pripadnou viceznac¢nost jednotlivych protagonistti. Hrdina v prvni
radé vystupoval jako predstavitel urcité socialni vrstvy, respektive toho, jak
byla dana skupina chapana v aktualnim oficialné proklamovaném pohledu
na nedavné déjiny. V sledovanych prézach, jez se ptivodné vyznacovaly sna-
hou o autentické vykresleni urc¢itého prostiedi, bylo v padesatych letech
angazované svédectvi nahrazovano idealizovanym obrazem, z né&jz byly
retusovany momenty, které by snad mohly zpochybriovat jeho jednoznacéné
vyznéni. U téchto postav-tezi jiz nebyla podstatna individualita, ale v ramci
dila se uplatnovaly piedev§im jako ,urc¢ité narativné-piibéhové funkce
ve stereotypnim, modelovém syZetu“ (HoDROVA 2001: 531).

V navaznosti na komunistické pojeti déjinného vyvoje, v némz roli zaklad-
niho hybatele sehraval t¥idni boj, je pochopitelné, Ze se ustalené charakte-
ristiky spojovaly predevsim s postavami zosobnujicimi jednak vrstvu vyko-
ristovanych, jednak vykotistovateld. V nasledujicim vykladu ukazeme dalsi
textové strategie, s jejichz pomoci byly reprezentace proletariatu a burzoa-
zie posouvany.

Kromé jiz zminénych piimych vypovédi postav se zmény dotykaly i jejich
neprimych charakteristik. V pripadé délnickych hrdint dochazelo k odstra-
novani slov, jez by snad mohla vzbuzovat negativni konotace ¢i asociovat
urcitou vlastnost, s niz nemél byt proletat spojovan. Je-li napiiklad odév dél-
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nikt rukujicich do armady v Katové Nendvidim spojen se slovy ,$ed a §pina®
(KANA 1932: 7), tak ve Vdlkou narusenych zustava pouze ,$ed”, slovo ,$pina®
autor vypustil (KANA 1951: 24). Podobné vymluvny je nasledujici popis:

Délnici namisto bandasek s kavou nosi ted u boki1 bajonety v $edozelenych
pochvach. Jedni pitedstiraji bodrou vojenskou veselost, druzi se hanbi pro
zarudlad oéni vi¢ka a v8ichni dohromady jsou sklesli a prestraseni jako malé

déti Negrii, jez byly prodany do otroctvi. (KANA 1935: 24; zvyr. PS)
Ve Valkou narusenych je tato pasaz omezena na nasledujici vétu:

Mnoho délnikii nosi ted u boku misto bandasek bajonety v Sedozelenych

pochvich, maji nové tvate a starostlivéjsi pohledy. (KANA 1951: 7; zvyr. PS)

Vypusténo tedy bylo nejen potencialné rasistické oznaceni, ale i slovesa
a privlastky, ktera v ptivodni verzi naznacovala pocity rezignovanosti, zma-
tenosti a strachu (,,predstiraji®, ,hanbi se®, ,sklesli“, ,ptestrageni®). Charak-
teristiky z pfepracované verze naproti tomu asociuji spiSe dojem dustojnosti
a odpovédnosti. Podobnych dil¢ich tiprav lze nalézt celou fadu. Tak napii-
klad dtim obyvany nemajetnymi délniky ptivodné nese v Nendvidim jméno
Svébéarna, nebot tam ,,na pavla¢ich sidli celd mraéna tu¢nych a chroupavych
$vabt a rust [...]%, ve Vdlkou narusenych je charakterizovan jen jako ,stary
opryskany BEMAK®. Délnicky piibytek jiz tedy neni tak p¥imoéate spojen
s predstavou hmyzu, ktery je symbolem $piny (nemluvé o dobové nepiijatel-
nych konotacich spojenych s ¢eskym oznacenim druhu $vaba Blattella ger-
manica - Rus domaci).

Podobnych piiklada retusovani a dil¢iho pozménovani reprezentace
délnikt nalezneme u Kani celou ¥adu. Upravy se véak neomezovaly jen
na dil¢i korekce. Nazornym dokladem je radikalné piepsana postava mis-
tra Patréky - délnika, jenz mél jak ve Dvou letech v polepsovné, tak ve Val-
kou narusenych hlavniho protagonistu v tovarné na starost. V ptivodni verzi
je Patrcka stary mrzout, ktery si nebere servitky, svému uénovi neustale
nadava a v ni¢em ho nesetii:

Prace ve fabrice byla tézka, ale mistr se neptal, co jim a jim-li viibec. Jednou
pii skladani tézkych travers mi iekl: ,,KdyZ nemas doma co Zrat, tak jsi nemu-
sel chodit na femeslo, a kdyz jses slabej, Ze nemuzes svoji praci zastat, tak jdi

yeé

do hajzlu, smrade hladovej (KANA 1930: 8)
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Ve Valkou narusenych je jiz Patr¢kovi svéiena hlavni role v budovani
obrazu prvorepublikové délnické t¥idy. Proto se jedna o postavu jedno-
zna¢né kladnou, politicky uvédomélou, jiz charakterizuje zejména odvazné
jednani v ramci (nové dopsané) pasaze o délnickych nepokojich. Predchozi
aryvek byl proto transponovan; ,novy“ mistr Patrcka, sdéluje vypravéd
v ich-formé, ,,nikdy nedal ani pohlavek® a péstoval v mladych uénich hrdost
na délnickou profesi:

Patr¢ka mi piredvedl, jak se ma s hrubym mistrem jednat a jak se ma viibec jed-
nat s kazdym, kdo si k délnikovi néco dovoli. |[...] To je Patrékova zasada; pie-
svédéil meé, Ze tovarni délnik neni pansky deputatnik a Ze ma chodit s hibe-

tem napiimenym. A to si budu providy pamatovat. (KANA 1951: 153)

V Kanovych prézach prosla reprezentace délnikiti nejvyraznéjsim posunem,
ovSem podobné tendence lze sledovat i v dalsich analyzovanych textech. V Sva-
toplukové Botostraji je to zvlasté patrné v pasazich, jez ptivodné lic¢ily, jak zamést-
nanci tovarny podléhaji automatizaci vyroby a jak se z nich stavaji nemyslici
soucastky dobte fungujiciho stroje. Tak bylo z prepracovaného vydani napti-
klad tplné odstranéno vyli¢eni toho, jak hlavni protagonista Antonin vnima
délniky v otcové tovarné: ,»Jako by tu méli vSichni led mezi sebou,« hledi Anto-
nin za mistrem, ktery odchazi. »Vsichni jsou stejni. Zed si tu stavi mezi sebe.
Ohradu. Kazdy sam tu lovi. Noc maji mezi sebou - a led. A led...<* (SvarorLuk
1933: 43). V podobném duchu je pozménéna napiiklad pasaz, v niz vypravéc
komentuje zanik odbort v tovarné. Piivodni sentence ,,Organizace padly. Lid
zradil sebe” (SVATOPLUK 1933: 69), je nahrazena novou, v niZ odpovédnost piene-
sena na $éfa: ,Délnické organizace $éf rozbil. Pomahal mu je rozbit hlad® (Sva-
TOPLUK 1955: 57). Podobny efekt mély mit ipravy opa¢né, jejichz cilem bylo uka-
zat sebevédomi proletariatu. T. Svatopluk dopsal pro nové vydani Botostroje
nékolik scén, v nichz si délnici jakoby mimochodem uvédomuji silu kolek-
tivu - toho, ze pokud by postupovali jednotné, dokazali by se systému postavit.

Velmi nazorné tuto proménu doklada odlisné vyasténi scény, v niz sku-
pina zednikt vyjednava se spravcem stavby. V ptivodni verzi konéi jejich
vyjednavani porazkou a oni odchazeji splnit zadany ukol: ,»Co jste oZrali?
Hergot, tdhnéte!« Chlapi odchazeji a ml¢i, o ¢em tu hovoftit, jinak se nedalo
ani ¢ekat, hovoii mezi sebou, je tam ohrada, tak tedy za ni: »A sdkra-«* (Sva-
TOPLUK 1933: 109). V piepracovaném vydani drzi zednici p¥i sobé a navic
se mezi nimi najde viid¢i osobnost, ktera dokaze ostatni povzbudit a dodat
jim odvahu:
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»CoZ jste ozrali? Hergot, tahnéte!”“ Chlapi odchazeji a mléi, o ¢em tu hovoiit?
Ale jeden - a sakra! - piece jen se obrati. Po ném druhy, vSichni se obraceji,
»Kdo, hergot, a Ze jsme oZrali?*

A stoji proti spravei. Néjak bliz jesté.

»A co?” Pokrodi jeden. A je ticho. Jen oé¢i a pohledy. Poprvé i v oé¢ich takovi.
Beton a Zelezo.

No a spravce znova pohlédne, ted uz jen na hodinky.

»Tak,” fekne a krotne. ,,A do tohoto,” ptida nejisté. A ohlédne se po lopatach.
Ti vahaji, ale jesté stoji a hledi.

.»No tak,” uz néjak lidsky spravce. Potvory, mysli, ale usmiva se. ,,No, co vy hned
tak zhorka?” pta se jakoby v legraci uz zas.

Ti nic, posbiraji lopaty, ozve se motor, jefab zazvoni, misa betonu leti vzhuru.
Ma kiidla.

,Vidi§?* povida jeden.

»A dobie,” ten vedle ného.

»Nedat se, k $laku. A trochu pospolu a za jeden provaz, to! Nau¢ili bychom pan-
stvo tancovat.”

(SVATOPLUK 1955: 103)

Zvlastni pozornost vénoval pii apravach Svatopluk potla¢eni ptivodné
az nadlidské sily $éfovy osobnosti. Zatimco v ptivodni verzi $§éf v osobnim
kontaktu kazdého pokoiil, v piepracovaném vydani nevyznivaji tyto scény
tak jednoznaéné (v tomto duchu jsou pozménény zejména jeho rozhovory
se synem Antoninem). Nejvyraznéji je snaha zmensit $éfovu dominanci
patrna v ¢asti, kde na ptavodni verzi Botostroje autor navazal piepracova-
nymiAndély tispéchu. Zména je viditelna prave proto, Ze scéna vyzniva zcela
opacné nez vSechny predchozi. Jde totiz o prvni okamzik v celé knize, kdy
$éf v konfliktu s jinym ¢lovékem podléha. Neni pritom ndhoda, Ze vypravéd
na tuto prohru ¢tenaie explicitné upozornuje. Ve chvili, kdy se $éf prochazi
lesem, ktery nedavno koupil, a ndhodné se setkava s ptivodnim majitelem,
jenz byl nasilim donucen les prodat:

Slova uz nepronesou ti dva. $éf citi prohru, a at uz se hne kamkoliv, jakkoliv, af
nasadi jakoukoliv masku, jedno je jasné - sem do lesa, a do zidného lesa, nepa-
tri takovy ¢lovék jako on, $éf. A kazdy, kazdi¢ky pohyb krok, je ustup, ni¢im
a zadnym paragrafem nepostizitelna prohra vlastni lidské tvaie.

(SVATOPLUK 1955: 227)
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Takovy popis pocitt jedné z kli¢ovych postav by v ptivodni varianté nemohl
zaznit, nebot zna¢né koliduje s tim, jak byla v pifedchozim textu budovana.
Svatoplukovu postavu $éfa Ize chapat jako modelové ztvarnéni prvorepubliko-
vého kapitalisty. Vzhledem k hyperbolickému pojeti postavy v puvodni verzi
romanu nemusel autor jeho vyznéni ,ptibarvovat®, spiSe jen zmirnoval jiz
zminénou miru §éfovy dominance. Hlavni posun nespocival ani tak v upra-
vach individualnich vlastnosti, ale spiSe v doplnéni $éfovych politickych akti-
vit a nazoru. Nejvyraznéj$im novym rysem, jenz mél povale¢nému adresatovi
odhalit jeho povahu, se staly tovarnikovy sympatie k Hitlerovi a k fagismu
viibec. T. Svatopluk dopsal celou jednu syZetovou linii, v niz z $éfa ¢ini jed-
noho z dulezitych Hitlerovych sponzort, ktery mél nemaly podil na tom,
ze se v Némecku nacisté chopili moci. Stejné tak mély negativni charakte-
ristiku $§éfa umocnit i nové doplnéné poznamky o tom, Ze sponzoroval kato-
lickou cirkev. Vypravéé se proto jakoby mimochodem zminuje, Ze ve chvili,
kdy po ulici chodi miliony nezaméstnanych, kte¥i nemaji na jidlo, ,.$éf Boto-
stroje a dobry katolik® vénuje milion korun na stavbu kostela. Neptimo se tak
naznacuje provazanost velkokapitalu a katolické cirkve.

Na rozdil od T. Svatopluka, ktery kapitalistu zobrazil jako svého druhu
nad¢lovéka, byli Kanovi a Veelickovi vykotristovatelé ztélesnénim primér-
nosti. V pifepracovaném vydani Véelickova romanu jsou majitelé kavarny
i nadfizeny personal li¢eni negativnéji nez v predchozi varianté, ¢asto
na hranici karikatury. Tato proména se piitom dotyka jiz jejich vzhledu,
jenz mél nové budit pi¥imocatre negativni konotace, pripadné posméch.
Nazornym ptrikladem tohoto typu tprav je proména pani kavarnikové:

Silna a vzrostla, jesté mlada, s prsy takika nahymi. Je to skoro krasna blon-
dyna, sprosta a vznesena. Boky ma trochu povadlé, rozlezelé, ale nohy maji
dosud podivuhodnou stihlost. Je surova, nevzdélana, nékdy také roztomila.

(VEELICKA 1932: 14)

Zatimco z ptvodni verze vystupovala jistd piitazlivost zralé zeny pro
dospivajici hrdiny, v pounorovém vydani postava tento rys ztraci. Podle
vypravécova popisu je zirejmé, Ze sice nezestarla, ale ponékud pribrala:

Je vysoka, a a¢ dosud dosti mlada, jiz zna¢né obtloustla od stalého pojidani
a nedostate¢ného pohybu. V jejim hlubokém vystiihu jako dvé zabité husy
zplihle lezely veliké zvadlé prsy. Obli¢ej nesl jiz jen stopy byvalé plavovlasé

sli¢nosti. SpiSe tvrdy, hruby, cynicky vyraz jakoby starnouci nevéstky. Marné
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usilujic o vznesenost a nadiazenost, dovedla byt pouze neslychané naduta,
drza a kruta. K neviie hloupa, surova a neinteligentni.

(VCELICKA 1953: 14)

Umocnit jiz tak negativni vyznéni postavy majitele kavarny meélo v pte-
pracovaném vydani nové dopsané liceni dusledka utéku jednoho z ¢isnic-
kych uéna. Zatimco v pavodni verzi vypravéé¢ pouze informuje ¢tenate
o nasledcich byti, jehoz se chlapci dostalo (,,Svata lezel po vyprasku cely den
nahote v posteli. Byl v obli¢eji sama krev. - VEELICKA 1932: 96), piepracovana
verze obsahuje nékolikastrankovy popis sadistického mlaceni, pri némz dité
malem prichazi o Zivot (VCELICKA 1953: 151-153).

Podobné, snad jesté podstatnéjsi posuny lze nalézt i v poinorové variaci
na star$i prozy Kanovy, kde stranu $éf reprezentuji venkovsky sedlak a hod-
nostai agrarnické strany, vedeni polepsovny ¢i poruénice, jez méla dohlizet
nad vychovou déti, jimz ve valce padl otec. I zde autor dodaval postavam
dobové typické rysy kapitalisty, coZ v praxi znamenalo, Ze zvyraznoval jejich
omezenost, krutost ¢i hamiznost.

Sexualita a déjiny délnického hnuti
Literarni dila zobrazujici prvorepublikovou realitu musela byt v padesatych
letech konformni s tehdej$im oficidlnim vykladem této etapy ¢eskych dé&jin.
Puvodni obraz nedavné minulosti, jehoz autoii nijak nezastirali vlastni politic-
kou angaZovanost, byl postupné na nékterych mistech retusovan a na jinych
naopak ,dobarvovan®. V praxi to znamenalo, Ze nékteré motivy byly potla-
¢ovany, jiné naopak rozvadény ¢i zcela nové doplnovany. Nazna¢ené posuny
vreprezentaci protikladnych tiid jiz naznadcily, Ze nejvyraznéjsim zménam pod-
léhalo zobrazovani dvou oblasti - lidské télesnosti a aktivit délnického hnuti.
Beletrie prvni poloviny padesatych let se vyznacovala zietelnou prudér-
nosti. Zpusoby, jimiz byla v tomto obdobi zobrazovana télesnost, do zna¢né
miry souznéji s tim, jak stalinisticka literarni teorie vykladala pojem natu-
ralismu. Vét$ina kanonickych textt, k nimz odkazovala literarni publicis-
tika pocatku padesatych let, odmitala vulgarnost, jiz se podle ni vyznaco-
valo moderni uméni, a explicitni zobrazeni sexualnich motivii oznacovala
za pornografii. Tak tomu bylo v textech A. A. Zdanova, jehoz nazory v oblasti
uméni byly na pielomu étyricatych a padesatych let prakticky nezpochyb-
nitelné: piedni sovétsky ideolog jiz v roce 1946 kritizoval sovétské ¢asopisy
Leningrad a Zvézda za to, ze davaji prostor nevhodnym textéim, a v rdmci
svého pojednani oznacil Michaila Zo$¢enka za ,,vulgarniho méstaka®, nebot si
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udajné ,,zvolil za stalé téma piehrabovani v nejnizsich a malichernych stran-
kach v8edniho Zivota®“. Basnifce Anné Achmatovové v témze projevu vy¢ital,
ze zakladnim tématem jeji poezie jsou pry ,milostné-erotické motivy“, coz vni-
mal jako doklad upadkovosti: ,Nékdy je jeptiskou, nékdy zase dévkou, sprav-
né&ji dévkou i jeptiskou, kterda misi smilstvo s modlitbou® (Zpanov 1946: 12).

Obdobné odsouzeni vulgarity (jez se v nékterych piipadech p#imo odvo-
lavalo k citovanému Zdanovovu projevu) lze sledovat i u téch ¢eskych autort,
kteti méli ambice formovat novou socialistickou kulturu a kteii sou¢asné
zastavali vyznamné posty v statnich ¢i stranickych institucich. Dilezité
piitom bylo, Ze v p#isné hierarchizovaném systému literarni komunikace,
jenz byl pro obdobi stalinismu pt#iznaény, zvySovala takova silnd mocen-
ska pozice plisobnost prosazovanych nazort v soudobém literarnim poli.
Se zna¢nym ohlasem se setkala zejména kritika ,burZzoazni sprostoty®, s niz
vystoupil ministr skolstvi Zdenék Nejedly na Sjezdu narodni kultury. V pro-
jevu, jehoz programové ambice odhaloval jiz nazev ,Ideové smérnice nasi
narodni kultury®, odsoudil Nejedly naturalismus moderniho uméni, ktery
chce pouze uspokojovat piresycené smysly dekadentnich kapitalistti. Takové
upadkové uméni podle ného proletariat nechce, nebot od spisovatelt oce-
kava predevsim pozitivni (,zdravé®) vzory:

Délnik také at v divadle, at v knihach, si nelibuje v téchto naturalistickych $pi-
nach. To neni pro ného, on hleda v uméni povzneseni, obohaceni a ne ho takto
srazet dolu. To je totéz, jako bychom piedstavovali v uméni jen nemocné lidi.
[...] My naopak chceme vidét zdravé lidi, a ti musi byt i mravné zdravi. Nejsou-li

pak, tak je chceme 1é¢it, ale ne se kochat v jejich chorobach. (NEJEDLY 1948: 60)

Podstatné prikiejsi a s ohledem na ¢eskou literarni scénu konkrétnéjsi kri-
tika udajné vulgarnosti moderniho uméni zaznéla na pracovni konferenci
Svazu ceskoslovenskych spisovatelti vlednu 1950, kde hlavni projevy piednesli
Ladislav Stoll a Jiti Taufer. V Stollové vystoupeni, jez se stalo zdkladem spisu
Tricet let bojui za ¢eskou socialistickou, se vedle okrajovych poznamek o nebez-
peci ,bohémské svétacké erotiky®, které meélo ohrozovat poezii Jaroslava Sei-
ferta v poloviné dvacatych let, autor vénoval predev§im Frantisku Halasovi.
Odsouzeni jeho dila zalozil predevs§im na rozboru udajného fyziologického
naturalismu basnické skladby Staré Zeny, jenz mél byt dokladem basnikovy
dekadentni mentality a jim# podle Stolla polozil Halas zéklad ¢eské varianty
literarniho existencialismu. Dobové piiznaény byl zptisob, jimz se tehdejsi
rektor Vysoké $koly politickych a hospodaiskych véd snazil podpotit oprav-
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nénost svého hodnoceni: basnikovo odcizeni lidovym vrstvam dokladal odka-
zem na nazor zeny ,,z lidu®, ktera méla byt Halasovymi versi pohorsena:

Vypravél mi jeden mlady soudruh o tom, jak zdéSena a pobouiena byla jeho
matka, kdyz vidéla, jak on, jeji syn, studujici tehdy pied valkou, éte tyto verse.
Rozhot¢eni prosté Zeny bylo spravnym kritickym zhodnocenim této poezie.

(STOLL 1950: 106)

V podobném duchu argumentoval na spisovatelské plenarce i Ji¥i Taufer,
ktery se vénoval ¢eské povale¢né poezii. Z jeho slov vyplynulo, Ze pornogra-
fi¢nost a naturalismus chape jako hlavni znaky literarniho existencialismu.
Taufer obséhle citoval zejména ze sbirky Jitiho Kolate Ody a variace, v niz
se to podle ného ,hemzilo erotikou® a jejiZz autor mél mit zalibu v porno-
grafii. Jednotlivé citaty prokladal vyrazné expresivnimi komentari, jez byly
pro styl podobnych difamaénich textt piizna¢né.”® Vyznam, jenz byl zobra-
zovani sexuality v rdmci utvaiejici se literarni normy piikladan, doklada
Taufrovo hodnoceni poezie Vitézslava Nezvala. A¢koli basnikovu nejnovéjsi
tvorbu, zejména poemy Zpév miru a Stalin, chapal jako nejvétsi uspéch sou-
¢asné poezie, postavil pred basnika jeden zasadni ukol: ,zbavit svou poezii
zbyte¢né, ekl bych nadmérné naturalistické erotiky, ktera lidi drazdi, ktera
je zbyte¢nym balastem pravé zase jeho v jadie zdravé, jasavé a ¢isté smys-
lovosti® (TAUFER 1999: 316). Nasledujici srovnani dvou verzi sonetu Roberta
Davida O veliké touze, jedné z roku 1937, druhé z roku 1953, nazorné vypo-
vida o tom, jak silné kriticky diskurz na soudobou literarni tvorbu ptisobil.

AZ vstoupim za dvete, kde budes lezet naha
a o¢ekavati maj nenadaly vpad,
mam strach, mij mila¢ku, Ze nebudu se znat,

Ze nahle zesilim ze smyslného blaha.

Vrhnu se na tebe s nenasytnosti vraha,
roztrham na sobé jak diva zvéi sviij Sat
a pak té zaliji jak horky vodopad...

Tvé biicho, milac¢ku, bude jak mlééna draha.

10 Vramciodsouzenitdajného naturalismu a dekadentnosti moderniho uméni tak kritikové €asto pracovali s motivy,
jez asociovaly zanik, a jejichZ tematizaci u kritizovanych autorti sami odsuzovali. Jednalo se zejména o motivy zahni-
vani, plisné, rozkladu atp. Jejich mimofadnou koncentraci se vyznacovala napfiklad broZura Jaroslava Boucka o sou-
dobé zapadni literatufe Trubadufi nendvisti (BOUEEK 1952).
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A teprv potom, pak té vroucné p¥ivitam.
Pak szehnu polibky tviij kazdy, kazdy koutek.

Az pak se proménim v o¢arovany proutek.

Dabel mnou lomcuje a ja ho vymitam.
At vyjde ze mne ven, at rozbije si hlavu
pro tvoji libeznost, pro tvoji véénou slavu

(NEZVAL 1937: 99)

AZ zase vratim se, az zalidni se Praha,
(co bude, ¢ervenec, zati ¢i listopad?)
mam strach muj mila¢ku, Ze nebudu se znat,

ze asi zeSilim z tak nesmirného blaha.

Jen at se, at se tva divéi cudnost zdraha,
rozervu na tobeé jako diva zvéi tvuj sat

a pak té obejmu jak horky vodopad...

Tvé télo, milacku, bude jak Mlééna draha.

A teprv potom, pak té vroucné pfivitam.
Budeme poslouchat klekani prazskych zvoni...

A pak se zménime v noc hvézd a lampliont.

Dabel mnou lomcuje a ja ho vymitam.
At vyjde ze mne ven, at rozbije si hlavu
pro tvoji libeznost, pro tvoji véénou slavu

(NEZVAL 1953: 203)

Prudérnost soudobé literarni normy, kterou Vitézslav Nezval respektoval,
se projevila i v opravenych vydanich Katovych, Svatoplukovych a Véeli¢ckovych
proz. Kromeé erotickych motivil potlacovali autori i naturalistické popisy, vul-
garismy ¢i Gplné odstranovali nékteré postavy ¢i motivy." Nejvyraznéjsi apravy
tohoto typu lze vysledovat v pasazich piedvaleénych Kanovych proz, jez vyu-

11 Pouze na okraj zmifime jiny projev dobového puritanstvi, upravené vydani prézy Arnosta Vanécka Vor medizy
z roku 1958. Edi¢ni poznamka k nyné&jsimu tfetimu vydani zaznamenava jako jednu z nejvyraznéjsich autorskych
zmeén, jiZz autor v druhém vydani u€inil, odstranéni pasaze o ,dfevéné roufe jménem »curabina«", jejiz soucasti je
vypravécova tvaha na erotickym smyslem tohoto objektu (FEDROVA 2008: 115).
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zil pro Valkou narusené, a v piepracovaném vydani Kavarny na hlavni tiidé,
v mensi miie pozménoval zobrazovani sexuality T. Svatopluk. Zménami piitom
neprochazely jen explicitni sexualni scény, posouvana byla i hodnotova hierar-
chie dospivajicich hrdinti. U Kani to lze doloZit scénou z Dvou let v polepsovné,
v niz hlavni protagonista nadsené vzpomina na setkani s mladou prostitutkou:
»Rozesli jsme se po kratké znamosti se slzami v o¢ich. - Véite, tu holku jsem milo-
val - to byla moje prvni laska ta »kurva« - Co chcete po klukovi?* (KANA 1930: 22).
Ve Valkou narusenych setkani dvou mladych delikventt nekonéi tak dojemné.
Mladému muzi se divka sice libila, ale pro jeji povolani nenasel pochopeni:
»délalo se minevolno zjejich ie¢iizjeji na odiv vystavované krasy* (KANA 1951:197).

Promény piimého zobrazeni sexuality (ale télesnosti viibec) byly jesté
vyraznéjsi. Vypravé¢ Dvou rokii v polepsovné puvodné li¢il okolnosti,
za nichz jeden z chovanct spachal sebevrazdu, zcela oteviené. Konstatoval,
7e kamarad pristizen ,,p¥i stejnopohlavnim styku s druhym karancem®, pro-
¢eZ se mu ostatni posmivaji ,,Jé, hele, buzik - dlazdi trezory - Hele, teple;j...*
(KANA 1930: 53). Ve Vidlkou narusenych je epizoda omezena na konstatovani,
zZe chlapec byl nachytan pii ,jakési nepékné pohlavni neiesti“ a poté ze stra-
chu pied posméchem a poniZzenim vypil lysol (KANA 1951: 239). Dal$i podobné
naturalistické popisy, jez v piedvaleénych prézach navozovaly dojem auten-
ti¢nosti, autor ve svém povaleéném romanu nevyuzil viibec (viz napi. natu-
ralisticky popis sebepogkozeni, jehoZ prostiednictvim se jeden z chovanct
polepsovny snazil predstirat syfilis - KANA 1930: 41).

V piipadé Véelickovy Kavdrny na hlavni t#idé se umraviiovani sexualnich
motivi projevilo neméné vyrazné. Dostate¢né ilustrativni je jiz iprava vstupni
scény, zachycujici probouzejici se ¢iSnické uéné. Jednomu z nich se v té chvili
ptvodné zdal ,,piekrasny pubertalni sen o jedné sle¢né, ktera sedava v restau-
raci s jistym nadporuc¢ikem. Sle¢na liba Tondu a ptitiskne ho bouilivé na prsa.
Smeéje se a slzy ji kanou z o¢i. Potom se to vSechno néjak mlzivé rozmazne®
(VEELICKA 1932: 6). V piepracované verzi pro konkrétni popis uz neni misto;
chlapci se pouze zda ,néjaky piedlouhy, podivny, obludny sen. Néco snové
rozmaznutého, nestanovitelného. Né&jaka nekone¢na $petka radosti a désu®
(VCELICKA 1956: 7). Tento typ textovych uprav, jez lze oznadit jako rozostiovani
¢i rozmyvani detailt, se vedle sexudlni motiviky tykal i takovych zobrazeni
lidské télesnosti, jez mohla dobova kritika ozna¢it za naturalismus. Nazorné
to doklada nasledujici srovnani dvou variant popisu u¢novského pribytku:

Toho smradu zde. Piedstavte si: Pokojik mali¢ky, nahoi¥e u nebe, v patém

patie (vedle spaly sluzky)... Sest klukii psouka do té syrové tmy plyny z hube-
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nych tél, pak se to zase celé asty vdechuje, stale a stale, Fitémi ven, usty tam, je

to piekrasny koloto¢. (VEELICKA 1932: 5)

Toz Sest jinochu, $est kluku ve stafi mezi patnacti a Sestnacti lety, zde spi

a vdechuje do sebe zkazenou, pachnouci zimu [...].“ (VCELICKA 1951: 5)

Jistou vyjimku z dil¢ich retusi, k nimz se Géza Véelicka obvykle uchyloval,
piedstavuje vypusténi, respektive zameéna celé jedné kapitoly v ,,opraveném®
vydani Kavdrny na hlavni t#idé. V tomto nezvykle radikalnim zakroku se sym-
bolicky stretavaji dva tematické okruhy, jez v padesatych letech nejvice pod-
léhaly ipravam - jedno téma zde nahrazuje druhé. Pivodné se Sesta kapitola
Kavdrny na hlavni t¥idé jmenovala ,Maly zvrhlik Svata® a byla prihledem
do svéta dospivajicich chlapct. Kdyz byl jeden z nich ptistizen pii onanii,
zacali se mu kamaradi posmivat a vyhrozovat, ze to nahlasi vrchnimu ¢i$ni-
kovi. Chlapec proto utika domui a v zavéru ho otec nasilim privadi nazpét.
V prepracované verzi nahradila kapitolu o malém ¢isnikovi nové dopsana ¢ast
s nazvem ,Rebel Josef*. V ni vypravé¢ popisuje schiizi narodnésocialistického
spolku ¢ignikti Otakar, na které vystoupi ¢isnik Josef Kucera s kritikou toho,
jak kruté je zachazeno s ¢iSnickymi uéni. Jeho kolegové ho nasledné obvinuji,
Ze agituje ,internacionalnimi hesly, napapouskovanymi podle Moskvy* a je
oznacen za ,povazlivé, zbolSevizované individuum® (VEELICKA 1956: 103, 105).

Zaména kapitoly o trampotidch malého uéné symbolizuje tematické
zmény, jez se v povaleénych vydanich starsich proz objevovaly nejéastéji
a mély nejvétsi vyznam. Jde o dopisovani pasazi, které lze s jistou nadsaz-
kou oznadit za obrazy z déjin délnického hnuti (schtize organizované komu-
nistickou stranou, oslava 1. méje, délnické nepokoje, dopisovani poznamek
o odstranéni kapitalismu v Rusku atp.). Tyto ex post doplnéné ,,velké“ déjiny,
piesnéji to, jak byla prvni republika zobrazovana v padesatych letech, pti-
spivaly k tomu, Ze fik¢ni svét dila ziskaval jednoznaéné teleologickou per-
spektivu, jiz predtim nemél. VSe, co se v jeho ramci udalo, predstavovalo
jeden z kroku na (zdkonité) cesté k socialistické piitomnosti. Pivodni
reportazni styl usilujici o autenti¢nost byl v padesatych letech historizo-
van (a tedy objektivizovan) a uvadén do souladu s aktualnim oficialnim
vykladem predvaleénych déjin. Zakladni posun, jenZ popisované upravy
kniham piinesly, tak 1ze podle naseho nazoru pojmenovat na roviné zanru:
z reportaZznich proz se stavala ideologicka varianta historického romanu.
Vratime-li se zavérem k titulni otazce - ,,Jak se stat socialistickym realistou? -
pak jedna z moznych odpovédi zni: je tfeba opustit perspektivu (angazova-
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ného) svédka a stat se vypravétem piibéhu, jejichz tikolem je legitimizovat
piitomnost - vyli¢it ji jako nutny vysledek celého dosavadniho béhu dé&jin.

Studie vznikla v ramci projektu Vyjedndvani pod dohledem. Praktiky a strate-
gie kontroly literatury v obdobi stalinismu (405/07/P366), ktery podpotila Gran-

tova agentura CR, a v ramci vyzkumného zaméru Z90560517.
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Zora Pruskova

Paralelné identity v Strukture vojnového
a budovatel'ského romanu

V pitdesiatych rokoch minulého storocia bola ¢eska a slovenska kultura
integrovana v rovnakych politicko-kultirnych siradniciach. V obidvoch
tychto kulturach, aj s ohladom na vtedy existujuci spolo¢ny statny, ideolo-
gicky a kulturny priestor, boli zavedené a tiez fungovali spolo¢né mecha-
nizmy, stratégie a manipulacie, ktoré etablovali vplyv normovanej, zhora sta-
tom a stranou diktovanej ideovo-estetickej schémy socialisticko-realisticke;j
literatary.

Pocetné limitujuce, a restriktivne okolnosti obidvoch narodnych, povo-
dom a jazykom odli¢enych literatdar boli od konca styridsiatich, a v prvej
tretine pitdesiatych rokov diktované politickou doktrinou novovzniknu-
tého politického a $tatneho utvaru, Ceskoslovenskej socialistickej repub-
liky, zaloZenej na povojnovej zmluvnej kooperacii s vtedaj$im ZSSR a neskor
na postupnom, raz tvrdom a nekompromisnom, inokedy miksom variante
presadzovania totalitarnej socialistickej a komunistickej ideoldgie.

Ak svoj zaujem o vyklad problematiky socialistického realizmu v umeni
a literature sustredime na obdobie prvého budovatelského desatrodia,
t.j. na patdesiate roky, a z nich hlavne na obdobie rokov 1948-1956, tak
nam pri orientacii pomdéze najnovsia publikacia Poetika a politika. Ume-
nie a pitdesiate roky, ktort v roku 2004 vydal Ustav slovenskej literatiary
SAV. Ide o zbornik $tudii o literatare, filme a divadle, z ktorych najm3 tri
tvodné - dve od Jeleny Pastékovej a jedna od Jana Peska prindsaju aktualny
ramcujuci pohlad na skimany problém.

Vo svojom prispevku sa pokusim stru¢ne komentovat niektoré suvis-
losti podvojnej ideovo-estetickej povahy dvoch romanov, napisnych v prie-
behu pitdesiatych rokov. Kazdy z nich sa viaze k typovo aj tematicky odlis-
nej proze a kontexty, o ktorych je mozné pri obidvoch textoch uvazovat, st
natolko roznorodé, ze sa budem stru¢ne venovat len tym najmarkantnej$im,
ktoré su vo vztahu k avizovanej téme ,,paralelné identity” relevantné.

Pri Jasikovom neukoncé¢enom vojnovo-povstaleckom epose M7tvi nespie-
vaju (napisany bol v roku 1959, publikovany ako nedokonéeny projekt plano-
vanej trildgie roku 1961 po autorovej smrti) nie je mozné opomenut suvislosti
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so svetovou beletristickou spisbou s tematikou prvej svetovej vojny a ob¢ian-
skeho odboja, tak ako ich pre poetiku, ale tiez etiku vojnovej prozy 2o. storo-
¢ia etablovali romany Ernesta Hemmingwaya alebo Ericha Marii Remarquea.
Jasikov roman je im blizky autobiografickym vychodiskom a tieZ reportazne
beletristickym $tylom rozpravania. Ten sa tyka predov§etkym frontovej dejo-
vej linie, ktora v dramatickych, ¢asto lyricky exaltovanych opisoch a expre-
sivnych dial6goch ukazuje vzostupy a pady vojnovych ,hrdinov®, v skuto¢-
nosti nehrdinov, zbabelcov, a v neposlednom rade tiez obeti. Ak som v titule
prispevku avizovala uvahu o pritomnosti paralelnych identit vo vojnovom
a budovatelskom romane pitdesiatych rokov, bude na tomto mieste vhodné
ponuknut malt pragmaticku digresiu k avizovanej problematike.

Kvoli prehladnosti a zrozumitelnosti sa ju pokusim rozlozit do nie-
kolkych poznamok, ktoré maju funkciu predikativnych téz:

1. Kazd4, v pitdesiatych rokoch minulého storocia oficialne publikovana
proza, bola explicitne suic¢astou totalitného, monolitného, ideologicky budo-
vaného obrazu sveta.

2. Prevazna cast literatury tohto obdobia nie je esteticky svojpravna
a sebesta¢na. Sprievodnym znakom je ruptura, hiat medzi jej zvonka - stra-
nou a $tatom ideologicky poZadovanou formou a estetickou podvojostou,
ako vysledkom individualneho tvorivého vykonu.

3. Individualnost v realizacii pozadovanej estetickej intencie je zdrojom
skrytej rezistencie socialistickorealistického umenia. Moze byt zdanlivo
neuvedomeld, s odstupom ¢asu sa viak javi ako ¢itatelnd a istym spésobom
nutna.

4. Vys§ie povedané sa vztahuje na nepriemerny, pévodny autorsky vykon.
Za hranicou ostavaju prvoplanovo $tylizované texty nadbiehajuce dobovej
objednavke.

5. Individualne autorské vykony v kontexte pozadovanej normy generuja
paralelné Zanrové, stylistické a $irsie typologické postupy, ktoré pri pozor-
nejsej, cielenej lekture vnimame ako paralelné identity tychto textov.

Pripad Jasik

Roman Mrtvi nespievaji vznikol ako jeden z viacerych pokusov priblizit ¢ita-
telom obraz aktivneho odporu na zaklade autobiografickej skusenosti auto-
rov s vojenskou, odbojovou a diverzantskou ¢innostou pocas druhej sveto-
vej vojny. Jeho historicky prirodzené okolie utvaraju prozy Alfonza Bednara,
Vladimira Minaca, Leopold Laholu a Daminika Tatarku. Literarna kritika si
opakovane v§imala predov$etkym Jasikovu odlinost vo¢i Minacovej trildgii
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Generdcia, konkrétne jej druhej dasti Zivi a ms#tvi. Uz Ivan Kusy v knihe Pre-
meny povstaleckej prézy z roku 1974 konstatoval, Ze: ,Mina¢ podava pohyb
Povstania, a Jasik zastavky na tejto ceste” (Kusy 1974: 205). V uvedenej cha-
rakteristike literarny historik nepriamo konstatuje antiideologické, v istom
zmysle ,nie-kontrolované® Jasikovo pisanie. M¥tvi nespievajii - to je roman,
ktory vojnu a odboj nezobrazuje v ideologickej explicitnosti, ¢o znamena,
ze nepriklada k dejom a pribehom paralelny vyklad principov, metéd alebo
zdsad marxisticko-leninského historizmu a objektivnheho determinizmu,
ale pokusa sa ich explikovat ako udalost, resp. sled udalosti a to predovset-
kym prostrednictvom podvojnej narativnej stratégie (skuto¢ne podstatné je
vSetko ideologicky nemarkantné), a doéraz sa kladie, ako sa pokusim uka-
zat dalej, na existencialne okolnosti prezivania jedinej, alebo aj viacerych
postav.

V plane deja a textového modelovania tento typ pisania preferuje extenziu
zobrazenia a smeruje k akénému, dobrodruznému a expresivne ladenému
narativu. Jasikov roman Mrtvi nespievaju je napisany v dvoch dejovych lini-
ach - frontovej, ktora zachytava pohyb slovenskej armady k vychodnému
frontu a tiez boje v tomto priestore, a v linnii zdzemia, kde autor v epizodic-
kych vyjavoch pribliZuje situacie, ale hlavne naladu a atmosféru Nemcami
a kolaborantmi obsadeného mesta Pravna. VSetky postavy, ktoré sa v tychto
priestoroch pohybuju nie st aktérmi diania v zmysle ,rezisérov® a ,hyba-
telov® prebiehajiacich udalosti. Frontové postavy, mladi odvedeni vojaci
v sluzbach okupaéného §tatu su v permanentnej situdcii ohrozenia Zivota,
ktorej vzdoruju iba pasivnou rezistenciou - nadavkami, alkoholom a vege-
tovanim v neludskych podmienkach rukojemnikov blizkej smrti. M#tvi
nespievaju je roman, ktory jeho autor naplanoval ako vypoved na hranici
autentického expresivneho svedectva a dobe poplatného utopického pro-
jektu o potrebe uvedomelého hrdinstva. So Zeleznou logikou takto posta-
veného Zanru suvisi v epicentre diania situovana jedna postava, ktora je
dolezitejsia nez ostatné, a dostava preto od autora vysadu hrdinu s epickou
perspektivou. D4 sa povedat, Ze prave tymto pohladom na ,genézu hrdin-
stva“, autor splaca darn dobovo poZadovanej vizii nového ¢loveka, ktorého
vojna a povstanie zoceli pre nové ¢asy. Centralne umiestnenou postavou je
u Jasika porucik J. Klako, lahtikarsky syn dedinského uéitela, ktory kariéru
adradnika vymeni za poziciu Zoldniera okupaénej armady, ktora vedie jeho
a jeho rovesnikov v ustrety neheroickej smrti v sluzbach nepriatela. Jeho
tichym protihra¢om je vojak J. Lukan, a velkd skupina mléanlivych, ktory ho
postupne privedu k afektivnemu expresivnemu rozhodnutiu a ¢inu (zabitie
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nemeckého velitela, prebehnutie k ruskej armade) a naslednej partizanske;j
akcii v zazemi. Jasikov obraz vojny a Povstania je skicovany nesuvisle, nekau-
zalne, neakcentuje vopred zjednanu perspektivu vitazstiev a $tastnych kon-
cov. Rozpravanie je rozloZzené do epizdd, sekvencii, uz citovanych zastavok,
ktoré na Grovni makrokompozicie i drobnej kompozi¢nej stylistiky (dialogy,
vnutorné monoldgy, opisy) zdéraznuju pritomnost strachu, emocie, nadhody,
totum pro parte existencialnej motivacie v Iludskom konani a rozhodo-
vani. Ak som v suvislosti s Jasikom pripomenula sugesciu Remarqueovou
a Hemingwayovou vojnovou prozou, tyka sa to predovsetkym vonkajsej epic-
kej stylizacie situdcie, gestickej akcie hrdinov, verbalneho prejavu a celkove;j
»Scénografie” vypovede. Peknym prikladom je pre mna inverzna scéna zo
zaveretnej kapitoly Jasikovho romanu. Patos ideologickej konstrukcie je tu
nahradeny takmer westernovym vyjavom v $tyle ,,dobrodruzny zakrok - vo
westerne - prichod hrdinov-osloboditelov na pravé poludnie®. Sprievodnou
rekvizitou je prekvapenie, akcia, pohyb, a tesne vedla nich ,lezérne gesto®
protagonistu:

Ulica sa roztvara. Chodci zmiitene pobehuju. Auto zavyja a tisne ich k stenam
pravnianskych domov a tam odovzdane ¢akaji na svoj osud.

Pravninske zvony ohlasuji poludnie a vSetko splyva do akejsi kvilivej a bolest-
nej piesne, v ktorej si Iudské vykriky nepochopitelné a zbytoé¢né.

Klakovi zhasla cigareta. Pevne ju drzi zovretymi perami. Z rozbitého okna
tréi katka ¢ierna hlaven. Pred ostrou zakrutou Sofér malo stisil. Stoé¢il volant
a tie domy, ktoré Klako tak dobre videl, stiahla akasi ruka, akoby to ani neboli

domy, lez kulisy. Hlavna ulica. Byciklista. Pada na zem. ( JASiK 1975: 454)
Tolko Jasik...

Pripad Bednar

V aktualnej historiografii ostatného obdobia fenomén socialisticky realiz-
mus,- jeho ideova, etickd, esteticka a v§eobecne kulturno-semioticka refle-
xia zaznamenala narast zdiujmu. Literarna veda a historiografia po roku 1989
objavila a objavuje zdroje a vychodiska umenia socialistického realizmu ako
umenia totalitného rezimu, porovnava ho s umeleckou produkciou z nacis-
tického obdobia, pricom v obidvoch identifikuje rovnaké priznaky a vlast-
nosti. Casto diskutovany je utopizmus a mytologizmus, utépia nového
¢loveka, mytus zaciatku a konca, mytus krajsich zajtrajskov, utépia perma-
nentného a zaru¢eného pokroku.
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Literdrna veda, umenoveda a estetika vSeobecne v Strukturach totaliného
umeleckého diela objavuje a nachadza pritomnost historizujucich, ¢asovo
vzdialenych Zanrovych foriem, ktoré autor modifikoval pre potrebu ten-
denc¢nej vypovede. V tejto suvislosti mézeme opravnene hovorit o pritom-
nosti paralelnych identit. Problém, ktory nas v§ak zaujima ovela viac sa tyka
zmyslu tejto paralelnosti. Ukazuje sa totiz, Ze autor piSuci pod oficialnym tla-
kom ideoldgie ma dve moznosti ako vyuzit pritomnost paralelnych postupov
vo svojich vykonoch. Skdsenost nam ukazuje, Ze viac¢sSinou postupuje trans-
parentne a mytologické, utopické struktary (legendické, hagiografické, roz-
pravkové), su pri troche citatelskej pozornosti identifikovatelné. Autor ich
stavia do sluzby tendenc¢nej idey, dotvara nimi u¢inkovanie pozitivneho
hrdinu, ukazuje zlozitost prekazok na ceste k pokroku apod.

Ovela zaujimavejsia je vSak hodnotovo opaéna situacia. V ideologickom
kontexte napr. budovatelského romanu pitdesiatych rokov sa méze vyskyt-
nut text, ktory svoju skuto¢nu identitu, nasmerovanu k skeptickému, pochy-
bujiucemu, kritickému, alebo inak slobodnému pisaniu skryva v netranspa-
rentnych textovych postupoch, ktoré v druhom, tazsie citatelnom plane
vyrazu komunikuju opa¢né vyznamy, nez su tie, ktoré dokazeme identifiko-
vat pri menej analytickom ¢itani na prvom plane textového vyrazu.

V slovenskej proze pitdesiatych rokov najdeme priklad takejto autorske;j
stratégie v romanovom debute Alfonza Bednara Skleny vrch z roku 1954. Pri
elementarnej klasifikacii Skleny vrch ¢itame ako budovatelsky roman, ktory
actujac s blizkou heroickou minulostou Slovenského narodného povstania,
zobrazuje mravné kvality vojnou zoceleného budovatela novej spolo¢nosti.
V Bednarovom pripade je tymto hrdinom mlada Zena Ema Klaasova, ktora
prechadza od zaciatku vojny zloZitymi Zivotnymi skuskami, a napokon tra-
gicky umiera pri budovatelskom diele - na stavbe hydroelektrarne. Emin
tragicky osud by ¢itatel mohol vnimat aj ako heroickt obet budovatelskému
dielu. Bednar v8ak svoju vypoved koduje inak. Voéi individualnosti a vylué-
nosti Eminho osudu, ktory je v plane textového vyrazu podporeny pouzitou
formou dennika, zloZitou kompozi¢nou stavbou s ¢asovou retrospektivou,
kontrastne umiestiiuje kdd fatadlneho osudu a konca bez moznosti pozitiv-
neho rieSenia.

Skleny vrch paradigmu budovatelskej prozy rozklada a spochyb-
nuje z pozicii existencialistického presvedéenia o preduréenosti k smrti
na zdklade mravného previnenia, ktoré je vSak vysostne sikromnej, intim-
nej a neverejnej povahy a vonkoncom nekore$ponduje ani s kolektivnym,
ani s kolektivistickym myslenim. Do hry o Zivot a smrt Bednarovej hrdinky
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vstupuju ve¢né a archaické hodnoty ako je laska, vernost, zrada a ¢est. V zlo-
zitosti doby a osudu hrdinka v skaske z nich neobstoji, a preto je podla
mravného kédexu, ktory pozname z antickej tragédie alebo klasicisticke;j
balady (v Bednarovom romane je ako paralelna Zanrova identita pouzita
Burgerova balada Lendra) preduréena zomriet. Jej smrt je fatdlna, nehe-
roickd a ma tragicky patos. Bednar vo svojom romane odliSuje kontext
vojny - Povstanie, odboj, partizani - a kontext budovatelskej utopie - hydro-
elektraren. Ten druhy hodnoti skepticky a kriticky - napokon, prave hyd-
roelektraren je vonkaj$ou, tkp. fyzikalnou pri¢inou jej smrti. Skutoénym
doévodom (nie pri¢inou) je v8ak vysoko postaveny mravny korektiv autora,
ktory takto pristihuje nemravnost, povrchnost a chaos nového spolocen-
ského poriadku.

Zhrnutie a hypotéza

Na zaver mojej uvahy o niektorych netransparentnych vlastnostiach vojno-
vého a budovatelského romanu, ktory vychadza z kontextu slovenskej prézy
pétdesiatych rokov, chcem v niekolkych poznamkach zhrnut rozpracovanu
problematiku:

Predlozena ivaha ma prehistériu v interpretaciach dvoch tu citovanych
romanov, ktoré st pokusom o nové ¢itanie a interpretaciu.

Vo vojnovom romane Rudolfa Jasika paralelnu textovu identitu nachad-
zam a kons$tatujm prevazne na Stylotvornej urovni ako stretnutie vysokého
a nizkeho, periférneho a tendené¢ne centralneho, literarne petrifikovaného
a popularneho. Krizenim $tylov dochadza k priznaniu autorského idiolektu
a k rozkrytiu niecoho, ¢o hypoteticky nazyvam dominantnou vlastnostou
Casti literatary pitdesiatych rokov - a sice existencialny pocit zo spolocen-
skej zmeny, ktora ma od svojich zac¢iatkov ambivalentni podobu.

V budovatelskom romane Alfonza Bednara Skleny vrch je ten isty Zivotny
pocit kodovany hlbsie, zlozitejsie a sofistikovanejsie. Inverzné postupy posti-
huju aj pouzité archaické, historizujuce zZanrové prototexty. Preto Bed-
nar s velkou oblubou vyuzZiva baladu (roman Skleny vrch, scenare filmov
Penelopa, Javor a Juliana) a ak pouZije rozpravku, tak je jej sujet vo svo-
jich zakladnych proporciach dobro - zlo, vitazstvo - prehra, atd. hodnotovo
modifikovany ( roman Skleny vrch, scenar filmu Tri dcéry).

Ustav slovenskej literattiry SAV, Bratislava
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Stephan Immanuel Teichgraber

Pribéh partyzana jako syzet socialistického realismu

Umeélecké texty, v jejichz centru se odehrava partyzansky piibéh, nelze
pocitat k jadru kanonizovaného socialistického realismu. I v této literatuie
se v8ak vyskytuji socrealistické motivy. V tomto p#ispévku bych chtél pied-
lozit piesny rozklad syzetu exemplarniho dila s partyzanskou tematikou,
ktery jsme provadéli se studenty komparatistiky Videnské univerzity v let-
nim semestru 2006. Zvolenym dilem je roman Ladislava Mnacka Smrt sa
vola Engelchen, ktery byl vydan v roce 1959. Nejdiive se budu vénovat pojmu
partyzana, poté bude nasledovat analyza zminéného Mnackova romanu.
Vysledkt rozboru syZetu se pak pokusim vyuzit pro dalsi rozpracovani teo-
rie partyzanské literatury v kontextu socialistického realismu a mimo ni.

Kdo je partyzan

Nejdiive k titulnimu pojmu partyzana [Partisan]. V néméiné figuruje téz pod
nazvem Freischdrler, ve $Spanélstiné je oznacovan jako guerillero. Je charak-
teristické, Ze v dobé valek na teritoriu byvalé Jugoslavie se némecky tisk,
aby se vyhnul pojmenovani partyzan, navratil k jiz zapomenutému vyrazu
Freischdrler. Vyjasnit p¥i¢iny tohoto fenoménu je vdéénym ukolem pro Zur-
nalistiku a komunikaé¢ni védy.

S oznacenim partyzan se lze setkat teprve v modernich formach organi-
zace spolec¢nosti. Az po Francouzské revoluci totiz vznika regulérni podoba
armady (jde v prvni fadé o napoleonskou armadu). Partyzan oproti tomu
bojuje neregulérné, mimo ramec fadného vedeni valky. Patrné z tohoto
davodu nebyl v ramci sovétské literatury - alesponi podle mych informaci -
pokladan partyzansky piibéh za kanonizovany druh socialistického rea-
lismu. Po zavedeni v§eobecné branné povinnosti se prakticky vSechny valky
staly valkami narodnimi. Av§ak po zruseni vSeobecné branné povinnosti,
k némuz v soucasné dobé dochazi v Evropé, ztraci partyzan svého tradi¢-
niho soupeie a tim zaroven i sviij ramec. To se potvrdilo v dobé jiz zmi-
nénych valek na tzemi byvalé Jugoslavie. Snad pravé proto nebyli bojov-
nici na znepratelenych stranach oznacovani za partyzany. Na druhé strané
vznikaji staty (nebo statiim podobné utvary) az po ukonéeni valek a teprve
poté jsou zpétné legitimovany bojujici jednotky. Legitimitu jim piitom doda
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nékdo tieti nebo ji ziskaji svou vlastni silou. Bojujici jednotky se mohou
jiz pied vznikem ptislusného statu nebo pied ziskanim legitimity nazyvat
armadou, jako tomu bylo v pripadé UCK.

V soucasné dobé ztratil partyzan sviij framework - ve Spojenych statech
neexistuje branna povinnost a tedy ani ona ,,regulérni“ statni armada, jak
ji chape Carl ScamITT (1963). Tim padem jiz nemuze existovat ani partyzan.
Piesto existuji protivnici, kte#i proti témto profesionalnim armadam vystu-
puji. Ti jsou pak (nezavisle na svych organiza¢nich formach) oznacovani
jako teroristé. Pokracovani partyzanské literatury, jez by odpovidalo dnesni
dobé, by mélo byt jakousi teroristickou literaturou pozdniho ob¢anského
realismu, vulgo postmoderny. Pokud by Stalin zatradil partyzana do svého
pojeti valky, udélal by z néj néco regulérniho. Proto také Carl Schmitt mluvi
o novém stadiu partyzanstvi, na jehoz pocatku stoji nikoli Stalin, ale Mao
Ce-tung.

Druhou zvlastnosti, kterou Schmitt zdtaraznuje, je politicka povaha par-
tyzana. Partyzan je v jeho pojeti ¢lenem strany. Zde je v8ak nutné pozname-
nat, ze neni jedno, o jakou stranu se jedna. Nemusi piitom za kazdou cenu
jit o politické uskupeni levé orientované, komunistické ¢i socialistické - to
se potvrdilo u ukrajinskych a litevskych partyzanu, kte¥i bojovali na tzemi
Sovétského svazu po roce 1945. Presto jde o jev zvlastni. Politicka piislus-
nost je charakteristicka i pro teroristy - a to je odli§uje od kriminalniki,
piratt ¢i zlodéji. Ac¢koliv posledné jmenovana kategorie mtize nabyt politic-
kého charakteru, jak ukazuji Janos$ik, Grassl a Robin Hood. Tyto postavy jsou
piitom vétsinou mytologizovany, coz je v piipadé partyzant jev spise ridky
a v piipadé teroristti pfimo neobvykly. Nejspi§ bychom pottebovali vedle
Schmittovy partyzanské teorie jesté teorii loupeznika. Politicky charakter
je pFitomen i u teroristy, atkoliv zde se muiZe politicka orientace pohybo-
vat od extrémni pravice az po extrémni levici; pachatele atentatu na World
Trade Center ale nelze politicky zaiadit, ac¢koliv jejich jednani bylo zcela jed-
noznac¢né politicky motivovano.

T¥etim znakem partyzanstvi je pro Carla Schmitta stupriovand mobi-
lita aktivniho boje (ScHMITT 1963: 23, 26). Mimoto Schmitt zdaraznuje telu-
rickou povahu partyzana, coz jej odliSuje od pirata ¢i namoinich lupici,
kteti vSak nebojuji za vyssi ideu. Schmitt srovnava partyzana v jeho nere-
gulérnosti s ponorkami, jez byly v prvni svétové valce né¢im novym a brit-
ské namoinictvo je oznacovalo za ,neregulérni® vale¢né zbrané. To ale nic
neméni na telurickém charakteru partyzana. Zde se zda, Ze se Schmitt
nechal ovlivnit jiz neZivou metaforou, podle niz byl ilegalni bojovnik ozna-
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¢ovan jako ponorka. Zminéna telurickd povaha partyzana mozna nabyva
hlubsiho vyznamu v souvislosti se skute¢nosti, Zze Morava i Slovensko jsou
ve vnitrozemi, schazi jim moie. Tvrzeni Carla Schmitta je ale relativizo-
vano faktem, Ze jugoslavsti partyzani prepadavali lodé, které pak vyuzivali
k vale¢nym ti¢eltim. Na druhé strané existovaly také mezi piraty mytologi-
zované osobnosti podobné Janosikovi, které bojovaly za svobodu a spravedl-
nost, zminme se alespor o jednom - o Stortebeckerovi.

Civilni obyvatelé jsou pfimym spojencem partyzanu proti okupantské
moci. Je-li civilni obyvatelstvo chranéno podle mezinarodniho prava, tak
je soucasné chranén i partyzan. Jak je tomu ale v piipadé teroristti? I oni
bojuji proti okupanttim, jak to doklada priklad Iraku a Izraele. Zaroven jsou
ale ve verejném diskurzu povazovani za nebezpe¢i pro civilni obyvatelstvo.
Jsou vsak opravdu nebezpec¢ni, nebo hraje vétsi roli schazejici solidarita
a napojeni na civilni obyvatelstvo? Typicka je pro dne$niho teroristu jeho
vSednost az Sosactvi a fakt, Ze nezastupuje zajmy lidu, piestoZze ma své poli-
tické piesvédéeni. MoZnd Ze dne$ni terorista je produkovan nesolidarizova-
nou spole¢nosti a ne teprve ideologii osy zla (srov. SCHMITT 1963: 32).

Na rozdil od rakousko-uherské armady, ktera zakusila partyzanské valky
na Balkané a méla reglement pro vedeni lokalni valky, prusko-némecka
armada neoplyvala v této oblasti Zadnymi zkuSenostmi. Jednozna¢né totiz
rozliSovala jen mezi brannou moci a civilem; partyzan pro ni byl jen nere-
gulérnim bojujicim zlo¢incem, kriminalnim zivlem, jehoz potirani for-
mou ,zastieleni, uvéznéni az po niceni celych obci, bylo nutnou obranou®
(ScumrTT 1963 : 38, 39).

K diskuzi, ktera vznikla v rdmci vystavy zlo¢intt némeckého wehrmachtu,
by po piecteni Schmittovych tezi patrné viibec nedoslo, protoze némecké
véale¢né zlo¢iny nemohou byt redukovany na ,zlo¢innou“ SS a ,hodny“ wehr-
macht (ackoliv za zlo¢iny je zodpovédna SS), ale na chybéjici piipravenost
k boji s neregulérnim soupetem. Coz znamena, Zze kazda piisné organizo-
vana regulérni armada reaguje nepiiméiené na ozbrojeny civilni odpor
(ScHMITT 1963: 39). Ditkazem toho je boj Izraele proti Hamasu, nebot Hamas
nebyl pro Izrael regulérnim protivnikem a tim byla otevi‘ena cesta vale¢nym
zlo¢intim proti civilistim. Némecky wehrmacht uzdkonil 6. 5. 1944 smér-
nice postupu proti potirdni partyzanského zivlu, kterych si cenila i ang-
licka strana (ScumITT 1963: 43). Dodejme k tomu jen na okraj: ustaly tim
vale¢né zlo¢iny wehrmachtu? Schmitt parafrazuje Lenina: ,von der kom-
munistischen Zentrale gesteuerten Partisanen sind Friedenskimpfer und
ruhmreiche Helden® (ScHMITT 1963: 55).
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Partyzan méni tvai valky. Mistem déje jiZ neni fronta (nepiatelské uzemi
neni postupem fronty dobyvano), ale zazemi, dé&jistém boje se totiz stava jiz
dobyté iizemi. Tim se vysadkati zac¢inaji strukturné podobat partyzantim,
ale pak také i bombardovani civilniho obyvatelstva ma podobny charak-
ter (jiz zminéné ponorky oproti tomu neoperuji na okupovaném tizemi). Ne
nadarmo se stavaji vysadkaii, ktefi byli vysazeni na nepratelském tzemi,
jadry partyzanskych bunék. Tento posun prostorové piedstavy, jak to
nazyva Carl Schmitt, jsme v nasem rozboru také zachytili a dale rozvinuli
(srov. SCHMITT 1963: 72). Také Schmitt se kratce zmiriuje o teroristovi, coZ
ale neznamenad, Ze terorista nutné nahrazuje partyzana. ,Wenige Terroris-
ten geniigen, um grofle Massen unter Druck zu setzen® (SCHMITT 1963: 76).
Narodnici v Rusku v 19. stoleti tedy spise byli piedchtdci modernich a post-
modernich teroristti.

Partyzan potiebuje mocného tietiho partnera nejen k tomu, aby mu
dodaval zbrané a stroje, ale také k tomu, aby ho legitimoval prostrednictvim
vlastni regulérnosti. V piipadé slovenskych partyzana hral tuto roli Sovét-
sky svaz a v jistém smyslu i spojenecké armady (jinym piipadem je regulér-
nost ziskana vlastni silou, jak tomu z uré¢itého pohledu bylo u jugoslavskych
partyzant). Partyzani ucastnici se Slovenského narodniho povstani dosahli
uznani ze strany Sovétského svazu, USA a Velké Britanie (srov. KREKOVIC -
MANNOVA - KREKOVICOVA 2005: 201n.).!

Smrt sa vola Engelchen

P#i rozboru syZetu romanu Smrt sa vold Engelchen jsme se spolu se studenty
opirali o Lotmanovu tezi o motivu a charakteru. P¥i zkoumani Mnackovy
prozy se jako smysluplné ukazalo nejdiive naértnuti jeji topografické struk-
tury. Pritom se ukazuje jasné rozdéleni na vojensky a civilni svét. Ten vojen-
sky pFitom zahrnuje nejen nepiatelsky prostor, ale i partyzansky. Prostor
obyvany partyzany piedstavuje na jedné strané les a na druhé svét samot
(kopanic), pri¢temz tyto svéty jsou jasné oddéleny. Tento zakladni proti-
klad civilni svét versus svét vojensky ozvlastnuje motivy romanu, které jsou
uzce spojeny s jeho hlavnimi postavami - Volodou a Martou. V dobé vydani
romanu byl recipientovi onen prvni, civilni svét identicky s jeho svétem,
respektive byl mu bliZ8i, zatimco onen vojensky svét, ktery byl jiz téméi dva-
cet let vzdaleny, ptisobil exoticky. Hrdina romanu se pohybuje ve dvou tirov-

1 Uvedené dilo nepatfi do religionistiky ani do védecké mytologie, nebot se zde operuje s nevédeckym pojetim mytu.
Védecké ambice text nema i vzhledem k tomu, Ze vSechny citaty jsou uvedeny bez udani zdroju. Ke kazdé kapitole je
pfipojen seznam pouZité literatury, ale neni uvedeno, z kterych knih bylo citovano.
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nich vypravéni. Ve vypravéné dobé boja byl vojensky svét urcujici, domi-
nantni, takze jeho setkani s Martou pusobi v civilnim svété az neskuteéné.
Na druhé strané je déj postaven do ramcového déje a vypravén z nemoc-
ni¢niho pokoje, ktery zde predstavuje civilni svét, takZze onen vojensky svét
ptsobi na posluchacku, sestru Elisku, exoticky, a tim je jeji prostorové cha-
pani stejné jako prostorové chapani povale¢ného ¢tenate.

Timto zptsobem lze ve stru¢nosti nac¢rtnout strukturu romanového
toposu. Tak se prostorova struktura stava podle Lotmana jazykem, ktery
popisuje neprostorové relace. Zaroven se tim rozsiruje Schmitttiv model:
nejenze partyzani méni zazemi na bojovy prostor, ale ten je navic nové
strukturovan a rozdélen na vojenské tizemi, kde operuji partyzani, do néhoz
spada jak les, tak civilni svét ovladany okupanty (ten partyzani vyhledavaji
jen ziidka, naptriklad pokud chtéji najit a zlikvidovat zradce). Marta jako
jedina postava romanu piebiha z jednoho svéta do druhého, v obou svétech
zije a v kazdém z nich plni uréité funkce - jako dustojnicka prostitutka a par-
tyzanska informatorka - p¥i¢emz dominuje jeji druha role. Jiz zde se uka-
zuje, ze kromé motivického rozboru je pottebna také analyza relaci charak-
tert a osob, kterad nejen tizce souvisi s motivy, ale také s toposem. Lotman to
nazyva modelujici funkce uméleckého prostoru v textu.

Jednotlivé motivy mohou byt piifazeny paradigmattim, pri¢emz typolo-
gie motiv jsou jiz v paradigmatech zahrnuty. Jen tak muze byt vytvoiena
paradigmatika a syntagmatika partyzanské literatury. Tak lze piiradit prvni
motiv na$eho textu (¢aste¢né ochrnuti po stiele do patere) k paradigmatu
»zranéni“ nebo ,tézké zranéni“. Po rozboru syZzetu bude dulezité také zjis-
tit, jak dalece jsou jednotlivé textové roviny navzajem propojeny - co to kon-
krétné znamena, kdyz se v jednom z motivii v romanu Smrt sa vola Engel-
chen objevuji signifikantné némecka a ruska slova?

Co je tedy v partyzanské literatute udalosti a co nestoji za zminku?
V Mnackové romanu se v rdmci jednoho motivu objevuje zminka o auto-
busu plném délniki. Ale o tom, kam miti, jakou praci vykonavaji, se nedo-
zvidame nic. Motivem je totiz ,pFepadeni némecké hlidky*, ¢innost délnika
neni udalosti. Toto vynechavani motivi se stava znatelnym teprve tehdy,
srovnavame-li partyzanskou literaturu s jinymi Zanry - s vyvojovym roma-
nem nebo budovatelskym romanem. Vzdyt ani to, co stalo (nebo se déje)
s byvalym Eli§¢inym milencem, neni v romanu udalosti. Nebo to, co se stalo
s matkou hrdiny romanu, neni ve vypravéném case v ramci textu uddalosti.

Ptejdéme nyni k vykladu syzetu, ktery jsme podle jednotlivych kapitol
rozdélili na jednotlivé motivy. Zakladni rozdéleni reprezentuji dvé linie
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syzetu: prvni predstavuje 1é¢ebny proces hrdiny a zaroven rovinu vyprave-
ného c¢asu; druha piedstavuje vale¢né udalosti a tim i pohled do minulosti.
Nejedna se tedy o jednoduché ramcové vypravéni, nybrz ramec samotny je
rovinou syzetu. Pohledem do minulosti jsou v8ak urcena také hodnoceni.
Timto zptisobem ztraci protagonistka Marta své tajuplné a zaroven obdivu-
hodné kouzlo, které ji bylo ve vale¢ném syzetu vlastni.

Tato podoba syzZetového retézce byla naértnuta jednim ze studentt
seminate, Florianem Miillerem, pfi¢emz jsme spole¢né analyzovali kapi-
tolu po kapitole. Linie syZetu, ktera piedstavuje lé¢ebny proces a rovinu
vypravéni, je ozna¢ena béZnym pismem (viz PRiLoHA). Motivy, které popi-
suji mimoliterarni déni, jsou vyznaceny KAPITALKAMI A KURZIVOU. Rozdéleni
motivi, které popisuji jednani partyzant, je vyznaceno tuénym pismem
a tucnou kurzivou. Motivy, které popisuji okupanty, jsou doplitkem jiz zmi-
néného Floriana Miillera; vyzna¢eny jsou VERZALAMI.

Ur¢ité motivy se stale opakuji (napiiklad p¥ijezd, rozlouceni, darovani,
pronasledovani, vyslechy, disciplinarni opatieni, uvéznéni a zastieleni).
Casto se realizuje motiv a recipro¢ni motiv, coZ je samozi'ejmé mozné shr-
nout pod jedno oznaceni (naptiklad uvéznéni/propusténi nebo zastireleni/
udéleni milosti). Naproti tomu jsou rozlou¢eni a ptichod komplementar-
nimi pojmy, které nelze slou¢it do jednoho motivu.
typem, nepatii partyzanska literatura (partyzansky roman) do standard-
niho repertoaru socialistického realismu. Podle Katariny Clarkové existuje
vedle budovatelského romanu dalsich pét zdkladnich syZzetti neboli master-
plots: historicky roméan, romén o zaslouzilém intelektualovi nebo vynalezci,
valeény nebo revolué¢ni roman, padoussky nebo $pionazni roman a roman
o Zapadu. Podle Clarkové obsahuji vSechny tyto syZetové typy jisty proces
uvédomeéni; to znamena, Ze si hrdinové uvédomi svou tiidni prislusnost.
Déle se v kazdém romanu se vyskytuje hlavni tkol (to samoziejmé p¥ipomina
strukturu pohadek). Tento tkol spojuje partyzansky roman s jinymi syzeto-
vymi typy socialistického realismu, v nichz je onen zakladni tikol rozti'i§tén
na jednotlivé dkoly, jejichz kone¢nym cilem je osvobodit vlast od okupantii.
V historickém romanu se jednd o leadership a politické zrani (napiiklad
Aleksej Tolstoj: Petr Proni; Valentin Katajev: Na obzoru plachta bild). Roman
o ¢estnych intelektualech je velmi blizky budovatelskému romanu; jeho tlo-
hou je néco objevit, zobrazeni boji hrdiny se $ktdci ¢i s nepiateli pravdy
je zde poskytnuto vice prostoru nez bojum s praktickymi problémy nebo
s prirodnimi zivly. Zbylé ti zakladni syzety jsou méné schematizovany. Sou-
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hrnné feceno, jsou piilis vSeobecné: revolu¢ni roman spojuje moralni a poli-
ticky rust s plnénim ukolu, roman o padousich a roman o Zapadu obsahuji
neumérné mnoho negativni latky. P¥esto zpravidla maji kladného hrdinu
(tento klicovy pojem socialistického realismu), ktery je pripraven k boji
s nepiitelem, reprezentovanym se zapadni dekadenci (srov. CLARK 2000).

Nékteré zakladni motivy budovatelského romanu lze v modifikované
podobé nalézt i u partyzanskych romant (tento zavér konstatujeme navzdory
pojeti Clarkové, ktera uziva jinou terminologii). Jednim z téchto motivi je pii-
chod do nového prostiedi (v partyzanském romanu jde o ptichod k partyza-
ntim), dal$im je zadani ikolu a jeho Gspésné splnéni. V Mnackové romanu
tomu odpovida prvni piikaz a kol piredat dopis v druhé kapitole. Pres ¢etné
dil¢i motivické shody schazi Mnackovu romanu ono splnéni velkého ukolu -
zvitézit nad okupanty. Tento jev lze také pozorovat u jinych partyzanskych
romant, napiiklad u Itala Calvina v romanu Cesticka pavoucich hnizd, kde
syzet sméfuje ke zruseni oddilu. V roméanu Smrt sa vold Engelchen védomé neni
konec valky radostnou oslavou a je v syZetu umistén na zacatek prvni kapitoly.

Pro dalsi vyvoj teorie partyzanské literatury jako soucasti socialistického
realismu a mimo néj by bylo dulezité dalsi rozsahlé zkoumani celkového kor-
pusu partyzanské literatury. Rozbor syzetu piitom muze vychazet z predlo-
zeného prikladu a muze akumulovat ¢i rozvijet syZetové teorie partyzanské
literatury. V tomto pi¥ispévku jsme se pokusili pFispét k rozvoji teorie par-
tyzanské literatury a o jeji umistnéni do kontextu socialistického realismu.
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Jana Kénigsmarkova
Basnik ,,stojici na strazi“ aneb Postaveni Vitézslava Nezvala
v kulturni politice roku 1950

Vzhledem k tomu, Ze problematika pozice Vitézslava Nezvala v pounorové
kulturni politice (byt omezen4d jen na jediny rok), je velmi $iroka, zamé¥im
se ve svém prispévku zejména na recepci Nezvalova dila po plenarnim zase-
déani Svazu ceskoslovenskych spisovatelti. Na této akci, konané 22. ledna
1950, pronesl Ladislav Stoll sviij referat znamy pod nazvem Tricet let bojit
za ¢eskou socialistickou poezii, ktery se zahy stal vieobecné platnou a zavaz-
nou ideologicko-estetickou smérnici literarni kritiky. Roz§ifend verze refe-
ratu vysla knizné v dubnu toho roku (StoLt 1950).

Stollova prednaska piedstavovala vhodnou ptileZitost, jak osprave-
dInit Nezvalovu kontroverzni avantgardni minulost, posilit jeho pozici
v kulturni politice a zastitit ji proti vypadiim vedeni stranického aparatu,
respektive Kulturniho a propaga¢niho oddéleni UV KSC v &éele s Gustavem
BareSem (srov. KNAPiK 2004: 289-293). Pronezvalovska tendence referatu
se vyrazné projevila ve Stollové koncepci stietu dvou linii ¢eské poezie,
wsmyslové nezvalovské“ a ,spiritualistické halasovské®. Tim, ze Stoll posta-
vil Nezvala do vyhroceného kontrastu k Franti§sku Halasovi, mohl nalé-
havéji podtrhnout ddajny neblahy vliv Halastiv na mladou generaci bas-
nik: ,Hora stejné jako Hotejsi, Seifert a pozdéji Halas maji zcela viditelné
jiny kotfen nez Neumann a nez rani devétsilaci Wolker, Nezval, Biebl. Jsou
spi$ basniky nalady nez mys$lenky, spi$ sentimentality, soucitu nez citu. [...]
a utikaji [...] k nad¢asovosti a k metafyzice, a subjektivisticky se zavijeji“
(StorL 1950: 33).

Jestlize byl Nezval pranyfovan za to, Ze se doposud nedostate¢né durazné
distancoval od své mezivale¢né tvorby, mohl se o to nyni (namisto basnika)
pokusit alespon vyklada¢ jeho dila. Stoll ve svém textu poukazuje na to, jak
Nezval udajné procita v posledni chvili, kdyZ v roce 1938 rozpousti Surre-
alistickou skupinu a vyjadiuje svou bezvyhradnou podporu Sovétskému
svazu. Nezvalova vérnost komunistické strané a Sovétskému svazu je Stollo-
vym vyraznym argumentem demonstrace kvalit Nezvalova basnického dila
a je jednim z mnoha dukazt akcentace ¢i dokonce bezvyhradné preference
ideologickych kritérii v jeho piistupu k literarni historii. V knizni verzi jeho
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referatu napiiklad ¢teme: ,Krize leZi a poznamenava i druhé, strané vérné
ktidlo poezie, ladéné spise senzualisticky, reprezentované basniky Nezvalem
a Bieblem [...]“ (SToLL 1950: 85). Na téZe strance o néco déle stoji: ,A tak i tento
strané vérny proud v poezii, reprezentovany predev§im jménem Nezvalo-
vym a Bieblovym [...]“.

Stoll ve svém vykladu neustédle zdtiraziiuje velikost basnikova nadani:
»Vitézslav Nezval [...] ma jiz za sebou sviij »Most«, prvotinu prozrazujici veliky
talent [...]% ,Nezvalova mocna tviiréi sila byla od poc¢atku nesporna®; ,,Veliky
talent mladého basnika primo volal po adekvatni myslitelské sile a wolke-
rovské tvirdi kazni [...]* (1BID.: 32-34). ,VEdEli jsme [...], Ze Nezval je veliky,
zivelné melodicky talent a Ze se muze stat nezapomenutelnym pévcem
na$eho lidu [...]* (1BID.: 97-98). A veskerou ,,vinu“ za jeho ,pomyleni® pri¢ita
Karlu Teigovi: ,,Na nestésti upada Nezval [...] do rukou Teigovych, do sféry
onoho duchovniho vlivu, ktery uz tehdy stoji v skryté opozici proti celé té
ocistné, zdravé a krasné tendenci, jak ji reprezentoval prapor Neumannuv,
Nejedlého a Wolkertav® (1BID.: 34).

Nezval ale na Stollovo vystoupeni reagoval a v diskusnim piispévku
se Karla Teigeho zastal. Odmitl ,démonickou” roli, jiz Stoll Teigemu p¥i-
tknul, a poukazal na vzajemny ,,dynamicky pomér®, jimz byl k nému v jisté
Zivotni etapé vazan. Rekl, e ptijima veskerou zodpovédnost za kroky,
které v minulosti u¢inil a Ze se s nimi vyrovna sam, az bude poiadat své
dilo. Popsal Teigeho roli jako do jisté miry ,progresivni®, nebot piedstavoval
pro mladé basniky jakousi ,,agenturu®, diky niZz se mohli snaze seznamovat
s cizojazy¢énymi texty. P¥itom ale rovnéz zdtraznil, Ze to nikdy nebyl Teige,
kdo inspiroval ,dobré basné“ at uz jeho, Jaroslava Seiferta nebo Konstan-
tina Biebla. Zde Nezval obratné vyuzil piileZitost avantgardni tvorbu obh4jit:
»On oviem délal na zakladé nich rtizné programy, at se ty basné na to hodily
nebo nehodily, takZze musim konstatovat, Ze je velky rozdil mezi teoriemi
avantgardnimi, které se tenkrat rodily a pomijely, a mezi dily basnickymi,
ktera tenkrat vznikala® (NEzvAL 1976). V zavérec¢né ¢asti prispévku na Tei-
govu obhajobu se projevi Nezvalova piizna¢na obojakost zptisobu vyjadeni
naplno a to tehdy, kdyz tivahu uzavie slovy: ,,Stoll ma pies uréité detailni
zdanlivé minéni, které by mohlo byt odchylné, naprostou pravdu. Stoll totiz
je ¢lovék, a to praveé na té véci je krasné, ktery prisel s referatem naprosto
charakternim, a proto by bylo byvalo zbyte¢né, aby rozmélnoval piimoca-
rost pohledii, ktera je velmi jemna“ (1B1p.).

1 0nizjiz psal v souvislosti s Frantiskem Halasem Michal BAUER (2005: 153).
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Literarnéhistorické déni je ve Stollové terminologii chapano jako zapas
o duse basnika®, v némz se basnik ,probiji ze svéta »starého« ke »svétu
budoucnosti<”. V roce 1934 to tak tidajné byla ,bitva o Nezvala“. Stoll odmita
tzv. reakéni stranku Nezvalovy poezie, ale zaroven #ika: ,,Védéli jsme vsak,
7e [...] netvoii podstatu Nezvalovy poezie® (StoLL 1950: 99). Klade diiraz
na jeho moravsky vesnicky ptivod, z néhoz prameni ,historicky optimis-
mus, zivelny lyrismus, nesporna myslitelska sila, laska k lidu, kladny vztah
k sovétské zemi a védomi o historickém poslani délnické tiidy“ (1BID.: 33,
99). Tuto stranku Nezvalovy poezie chapal Stoll jako rozhodujici: ,Slo tedy
o to, kriticky Nezvalovi pomoci, aby piekonal onen vnitini dualismus, onen
vnitini rozpor [...]. Tuto bitvu nakonec Nezval podle Stolla vyhral: ,Procit-
nuti a prohlédnuti se muselo dostavit a také se dostavilo. Nikoliv ov§em pod
dojmem teoretické kritiky, ale pod ottasajicim dojmem praktické kritiky
déjin? - v dobé moskevskych procesti“ (1BID.: 100).

Stollem vyty&ené atributy Nezvalovy osobnosti a jeho dila se béhem roku
1950 staly ideologicko-estetickou normou interpretace jeho tvorby (srov.
BAUER 2003: 11-18). Markantné se to projevilo pii prilezitosti Nezvalovych
padesatych narozenin v kvétnu 1950, tedy jesté pred vydanim jeho nové bas-
nické sbirky Zpév miru, ktera vysla v ¥ijnu téhoz roku.

Vzhledem k jasné pronezvalovsky strukturované koncepci Stollovy pied-
nasky, zajisté piijaté stranickym aparatem s patii¢nou nevoli, musela Bare-
Sovi piijit vhod znama moskevska reakce na T¥icet let bojii za ¢eskou socialis-
tickou poezii, ktera svéd¢éila o neochoté sovétskych ,kulturnich pracovnika®
uvazovat o socialistické poezii v intencich vyvojové linie Neumann-Wol-
ker-Nezval (tuto informaci zprostiedkoval Bare$ovi v poloviné iinora 1950
dopis ¢eského kulturni piidélence v SSSR Jiriho Plachetky z 17. 2. 1950).3
Sergej Nikolskij,” autor predmluvy v Sovétském svazu pravé vychazejiciho
vyboru z dila Ji¥iho Wolkera, sice Stollovy teze do jisté miry potvrdil, oviem
z jiné pasaze Plachetkova dopisu zni stanovisko sovétské strany jasné: ,Kri-

2 Termin ,prakticka kritika d&jin“ Stoll uzil jiz v pfedmluvé z ledna roku 1946 ke knize S. K. Neumanna Anti-Gide
neboli optimismus bez povér a ilusi. Stoll v ni mimo jiné uvadi: ,Moudrost a proziravost basnikova [S. K. Neumanna -
J.K.] se tu projevuje pfedevsim v tom, Ze vi, Ze jeho spor se neodehrava v rozumové roviné a Ze by snaha vyfesit svar
planou diskusi byla iluzorni, Ze jde o otazky, které vyfesi prakticka kritika d&jin [...]“ (5ToLL 1946: 8).

3 Plachetkiv dopis Gustavu Baresovi dorazil na UV KSC 22. 2. 1950, tedy pfesné mésic po konani plenarniho zase-
dani SCSS. Listek doprovazel zasilku ruského prekladu vyboru z Wolkerova dila: ,[...] jeho? prekladatelé /poezie:
V. Zuravlev, M. Svétlov, C. Kirsanov, L. Martinov, N. Aroseva / [...] zhostili se, myslim, s ispéchem nelehkého tkolu.
Predmluva pofadatele vyboru S. Nikolského v pravou chvili potvrzuje slova s. Stola [sic!] a to hodnoceni, které bylo pro-
vedeno na schiizi ¢s. spisovatelt - basnika” (SUA, A UV KSC, f.19/7, a. . 58).

4 Sergej Nikolskij byl také recenzentem pozdéjsiho knizniho vydani Triceti let bojii za ceskou socialistickou pozii
tasopisu Slavjane (1951, €. 7). Jeho Elanek pfetiskla v listopadu roku 1951 Tvorba (viz NIKOLSKI) 1951).
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tické zhodnoceni Nezvala na konferenci basnika bude tady patrné pokla-
dano za zpevnéni nasi kult[urné| politické linie v literatuie a bude zde sym-
patické®. Plachetka dale dopliiuje zpravu informaci, Ze se v SSSR také zd4,
Ze u nas doslo k precenéni Nezvalovy poemy Stalin. Vyhrady vicéi nékte-
rym strankdm Nezvalovy poezie a pozadavek ,kritického pifehodnoceni
basnikovy tvorby“ jednoznaéné nahraval do karet stranickému aparatu,
ktery se tak pomoci argumentace sovétskych ideologli mohl pokusit osla-
bit nékteré myslenky Stollova lednového vystoupeni a otev¥it znovu prostor
pro vetrejnou Nezvalovu kritiku, jez byla po vySettovani tzv. protistranického
pamfletu prakticky znemoznéna. AvSak k ni¢emu podobnému, stejné jako
po aféte z predchoziho roku, nedoslo.

Navic v ¢ervnovém c¢isle Varu vysel ¢lanek mladého literarniho kritika
Vladimira Dostala, ktery se vracel pravé k Nezvalové poemé Stalin a ktery
potencialni kvality tohoto basnického dila i basnika samého jenom utvr-
dil. Odsoudil kritické hlasy, které poukazovaly na ,spontannost® Nezvalovy
tvorivosti na ukor ,tendené¢nosti a myslenkové naplné® dila. ,,Ukazalo se,
ze Nezval ovladl védecky svétovy nazor daleko 1épe nez jeho kritikové. [...] Zde
se uz vibec nedd mluvit o néjakém podiizovani ideové a politické naplné
basné snadné obrazotvornosti, zde jsou obé slozky v harmonické jednoté,
ktera tak chybi mnoha podobnym basnim, u nichz umélecka stranka pokul-
hava za ideovou” (DoSTAL 1950: 234-235). Tak, jak to jiz uéinil Stoll ve svych
Triceti letech, zazni i zde pochvalna slova o ,,lidovém koienu, prostoté a zpév-
nosti“ Nezvalovy poezie a o jeho ,lasce ke Stalinovi a Sovétskému svazu®. P¥i-
¢ita dilu ,,vysokou ideovou hodnotu a poetickou dokonalost® a vyhodnocuje
jej jako nejzdatilejsi basnicky pokus urceny ke Stalinovym sedmdesatym
narozeninam. ,A nejcestnéji [...] obstal pravé Vitézslav Nezval. [...] Vzniklo
tak dilo, které po strance ideové i formalni miize byt bez nadsazky nazvano
dilem socialistického realismu® (1BID.). Teze Dostadlovy stati tedy signalizuji,
7e u nas k uplatiovani nalad sovétskych ideologt vii¢i Nezvalovi, tak jak je
signalizovala Plachetkova zprava z Moskvy, ziejmé nedochazelo.

Ostatné 15. kvétna 1950 vySel v Sestém ¢&isle ¢asopisu Var ¢lanek Vac-
lava Pekarka s nazvem Vitézslav Nezval urcéeny k blizicimu basnikovu jubi-
leu (26. kvétna 1950). Dalo by se ¥ici, Ze tento text je pouhym resumé vyvoje
Nezvalova dila, jak jej na lednovém plenarnim zasedani prezentoval Stoll
(ostatné tou dobou méli étenati jiz k dispozici i rozsirenou knizni verzi Stol-
lovy prednasky, z niz Pekarek bezpochyby ve svych soudech vychazel). Peka-
rek oznacuje Nezvala za tvurce, ,jehoz dilo mélo podstatny vliv na vyvoj
¢eského basnictvi v poslednich triceti letech®. A idajné jeho vlivem procha-
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zeli ,,témé¥ vichni basnici; ,od Josefa Hory, az k tém nejmlad$im® (PEKA-
REK 1950). Zajimavé také je, jak se Pekarek snaZi vyrovnat s uméle nastave-
nym diskursem, ¢ili s krajni polarizaci Halas - Nezval. Narozdil od Frantiska
Halase pry Nezval nema epigonit: ,,Lze si od Nezvala vypuijéiti leccos, jeho
strukturu versovou, jeho rymy, ale nelze jej napodobit. Pravy opak Frantiska
Halase, jehoz vyraz umélecky se ukazuje jako umély a v podstaté vykonstru-
ovany. [...] Poezie »smrtihlavki« je mu snad nejodpornéjsi“ (18ip.). Jestlize
tedy Stoll hovotil o Halasové ,,subjektivistickém zavijeni se“, tak Pekarek zda-
raznuje, Zze Nezval byl vzdy ,,obracen ven, ke skute¢nosti a nikoliv dovniti“.
Vedle typizovanych rysti Nezvalovy tvorby, jako je ,lidovost, bojovnost a opti-
mismus®, se Pekarek rozsahle vénuje i jeho jiz kanonizované vérnosti komu-
nistické strané, pomoci niz se Stoll ve svém vystoupeni snazil ospravedInit
nékteré ,nepohodlné” stranky basnikova dila. Za dosavadni vrchol jeho poe-
zie taktéz povazuje basen Stalin.

Vzhledem k tomu, Ze podobny zptisobem je Nezvalo dilo nahlizeno i v pii-
spévku Teodora Balka v Tvorbé, rovnéz pojatém jako retrospekce Nezva-
lovy tvorby pii piileZitosti jeho narozenin, 1ze se jednozna¢né domnivat,
Ze se sovétska vytka o precenéni této skladby mezi $irsi literarnékritickou
vefejnost nedostala. Bylo-li mozno Pekarkuiv ¢lanek chapat jako pomyslnou
»Stollovskou syntézu®, pak piispévek Balktv je misty témér doslovnym pie-
pisem, ptipadné parafrazi vybranych paséazi ze Stollova textu.s

Ani srpnova aféra, spojend s ostrymi protinezvalovskymi vyroky brnén-
ského krajského tajemnika Oty Slinga pied sovétskou filmovou delegaci,
Nezvalovu pozici piedniho oficidlniho basnika neohrozila. Sling oznaéil
Nezvalovu tvorbu za ryze burzoazni, zleh¢il hodnotu, jez byla vSeobecné pii-
znavana skladbé Stalin a zpochybnil i jeho vztah k délnické tiidé: ,[...] neod-
povida svymi basnémi na pozadavky lidu, se kterym nezije a ktery mu je
lhostejny. Lid jeho poezii nechape a tato poezie je mu cizi.“® Srovnejme tuto
pasaz se zhodnocenim téze problematiky Jitim Tauferem ve studii O nékte-
rych zakladnich rysech Nezvalovy poezie, ktera shodou okolnosti tou dobou

5 Ke srovnani vybizi pasaz, v niz se autor vénuje Nezvalovu poméru k Sovétskému svazu. Zaznivaji zde myslenky
ne nepodobné Gvaham Stollovym: ,,V dobé, kdy mnozi basnici kolisaji nebo ztraceji viru ve svijj revoluéni sen, [...] kdy
témér Zadny z téch, ktefi zapéli vers k oslavé Leninové, nenachazi uz strunu k oslavé Stalinové, kdy jediny velikan
S. K. Neumann vola za sviij porobeny lid [...], pise Nezval své Viyzvani na cestu [...]“ (BALK 1950: 496). Ve Stollovych
Triceti letech pak stoji: ,Basnici Hora, Seifert, Halas se louti s Leninem, zacinaji v riznych obménach jako Halas mluvit
o0 »zrezavélych délech Rijna« [...] pohtbivaji [...] svou viru v Sovétsky svaz. [...] Je pfiznatné, e ani jeden z téchto bas-
nika [...] uZ nenagli slova verée pro Stalina” (SToLL 1950: 82-83).

6 Pokud neni uvedeno jinak, viechny citace pochazeji z dopisu Vaclava Kopeckého z 31. 8. 1950 adresovaného Brunu

Kohlerovi (SUA, A UV KSC, f. 100/45, sv. 6, a. j. 159).
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vysla v ¢asopise Novy Zivot a jiz Vaclav Kopecky oznadil za ,dtlezitou studii:
»Délnik Nezvalovi vidy splyva s nositelstvim budoucnosti ¢lovééenstva; je
Nezvalovi vzdy ¢lovékem nesmirné blizkym a pribuznym, plnym té nejptiro-
zengjsi lidské vznesenosti [...]“ (TAUFER 1950a: 189).

Sling prohlasil, Ze je pripraven podrobit Nezvalovo dilo ,,zasadni kritice®.
Ovsem na zakladé korespondence mezi ¢lenem piedsednictva UV KSC Bru-
nem Kohlerem a Vaclavem Kopeckym se Ize domnivat, Ze stanovisko Kopec-
kého ale i samotnych sovétskych umélcti bylo ihned od poc¢atku kauzy tak
vyhranéné a silné pronezvalovské, ze potencialni nebezpeci, které se nad
Nezvalem vznaselo, pro néj ani redlnou hrozbu v podstaté nepiedstavo-
valo a zdhy se obratilo smérem k jeho inicidtoru. Slingova slova byla sovét-
skymi umélci klasifikovana jako ,ziejmy a hruby projev rappismu a sek-
ta¥ského levi¢atstvi v oblasti uméni®. Filmovy rezisér Pyrjov ddle ¥ekl, ze:
»poklada za nutné varovat nas pred trpénim zjevi, které v minulosti tak
neblaze ptisobily v kulturnim vyvoji SSSR a které byly [...] znovu pranyio-
vany a odmitnuty v znamé veliké stati soudruha Stalina »O otazkach jazyko-
védy«“.” Toto vyjadieni v podstaté jen potvrzovalo kulturnépolitickou linii,
jez byla u nas nastavena po pamfletové aféie a zastiténa slovy Vaclava Kopec-
kého na IX. sjezdu UV KSC.?

Vy$e zminéna studie Jifiho Taufera se nese v duchu snahy po vyrovnani
se s nékdejsim problematickym kritickym zhodnocenim sbirky Veliky orloj
a tim i celé Nezvalovy tvorby. Taufer shledava pri¢inu nespravného pii-
stupu k Nezvalovu basnickému zjevu v povrchnim hodnoceni dila na pou-
hém podkladu jeho ucasti na vzniku surrealismu u nas: ,Nase literarni
kritika - pokud bezradné nemléela - jako by jen hledala pouceni v piedva-
le¢énych priruckach, kde ovSem Nezval figuruje jako ¢elny surrealista. Nevy-
chéazela z konkrétniho dila. Spokojila se s mechanickym zaiazenim. [...] Je
treba [...] vyjit z zivého dila Nezvalova a ne z mrtvych soudt o ném* (Tav-
FER 1950a: 182, 186). K surrealistickému hnuti Taufer podle Stollovych Tri-
ceti let pFistupuje tzv. ,historicky® a pripousti, Ze Nezvalovo jméno se v ném

7 1BID.

8 Taktéz s tim koresponduje poznamka Vaclava Pekarka v dubnovém ¢isle Varu: ,Vulgarizatofi a levi¢aci jsou u nas
zatim nejvétsim nebezpecim skutecné kulturni prace. Zatimco burZoazniho teoretika ihned poznas, skryva se ti levi-
tak do marxistickych frazi, natropi casto mnoho skod a co je nejhorsi, diskredituje marxismus-leninismus.” (PEKA-
REK 1950). Své stanovisko k ,vulgarizaci a levi¢afstvi“ vyjadfil i sam Nezval v pfednasce Jak délat poezii, jiz pronesl
na skoleni , délnickych spisovatel(“ na Dobfisi v srpnu 1950, a v niZ pfed témito jevy zacinajici spisovatele varoval:
»Nedavno [...] nas [upozornili] sovétsti filmovi pracovnici, Ze v nékterych nasich filmech je vic stroju a kolecek, nez
tlovéka. A zde jsme [...] u otazky, kam by se mohlo dojit nepochopenim a nespravnym vykladem socialistického rea-
lismu. [...]“ (Nezval 1950b).
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sice obejit neda, zaroven vsak dodava, ze pokud hnuti viibec lze pii¢ist néja-
kou hodnotu, tak je to pravé to, co do né&j vlozil Nezval: ,,S nim vznikl a bez
néj prestal existovat®. Nezvaltuv rozchod se Surrealistickou skupinou klade
dle jeho vyznamnosti hned za tehdej$i po¢in Neumanntv ¢ili vydani knihy
Anti-gide neboli optimismus bez povér a iluzi. Pfipomina, Ze vedle ,obec-
ného politického vyznamu® znamenal pro Nezvala zasadni ,vnitini o¢istny
proces®: ,[...] surrealismus, ktery vzdy vykonaval avantgardistickou tyra-
nii nad Vitézslavem Nezvalem a vidy ochuzoval, oklestoval zdravou smys-
lovou hytivost jeho poezie, musel zahynout, aby mohl zit basnik Nezval®.’
Taufer poukazuje na nedostate¢nost ,,piediinorové® literarni kritiky, jez pry
jak Nezvalovi, tak Neumannovi nevénovala adekvatni pozornost a na mla-
dou literarni generaci, ktera, nebot ,,pied sebou nevidéla ani odkaz Neuman-
nav” a ,ani se nezajimala o Nezvala®, §la slepé za Halasem. Stoji za pozornost,
jak je v ,polednovych® literarnich kritikach v rtiznych variacich neustale
diisledné akcentovan oficialni ideologicko-esteticky vzorec srovnani Nezval -
Neumann (piipadné Wolker) stejné jako antinomie Nezval - Halas. Kritice
sbirky Veliky orloj Taufer zazliva, Ze v ni neodhalila budouci ,,velky poten-
cial®, ktery se pry projevil jiz v Nezvalové skladbé Stalin a lituje, ze k této
skladbé, ktera je ,vyznamnym ukazatelem nové etapy Nezvalova vyvoje“,
basnik dospél sam ,.bez kladného ptispéni literarni kritiky®. Hovoii piimo
o ,zarodcich probojovavané koncepce®. Pusobivost Nezvalovy poezie spat-
fuje v jeho ,basnickém realismu®, jehoz zakladem je ,,materialisticka obraz-
nost® tvoirena ,smyslovymi konkréty®: ,Nezval [se] pfimo vyhyba abstrak-
tam, jak v jeho poezii se proplétaji, blysti, dychaji sama prudce smyslova
konkreta. [...] po druhé svétové valce vzacny hlas, 1ze Fici - po St. K. Neuman-
novi dlouho jediny“. Abstrakta - a zde opét vychazi ze Stollovy prednasky -
chépe jako ,prvni, zakladni a neklamny znak formalismu® (TAUFER 1950a).

Z obsahu dané studie je tedy patrné, Ze uveiejnéni nazoria brnénského
tajemnika Slinga a jeho p¥iznivct, muselo plisobit na skupinu kolem Vac-
lava Kopeckého ponékud skandalné a jak je vidét z pozdéjsich vysledk celé
kauzy, mélo pro jeji aktéry velmi neblahé nasledky.

Naproti tomu Nezval si utvrdil povédomi ,krile oficidlnich basnika®
v ¥ijnu toho roku vydanim netrpélivé otekavané poémy Zpév miru, ktera
vysla v nakladu 50 0oo (!) vytiskii v Ceskoslovenském spisovateli.© Kratce

9 Tatazslova o ,silném o€istném procesu” se mizeme doc€ist v TFiceti letech (STOLL 1950: 125).

10 Pro srovnani: bézné basnické sbirky vychazely v maximalnim nakladu 3300 vytiska (napfiklad sbirky Jana Pilafe
Radost na zemi, Josefa Kainara Velikd Idska, Vlastimila Skolaudyho Hlas doby aj.) Nakonec v tomto nakladu vylaiv té
dobé kontroverzni Piseri o Viktorce Jaroslava Seiferta. Téméf v poloviénim nakladu (20 500) oproti Nezvalové basnické
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po jejim vydani se v tisku objevilo velké mnozstvi oslavnych recenzi, jez
skladbu jednozna¢né oznacily za vrchol (fe¢eno slovy Frantiska Kautmana
»milnik®) nejen Nezvalovy tvorby, ale i celé dosavadni socialistickorealis-
tické ¢eské poezie. Shodné byla vSemi recenzenty piijata jako jeji ,,veliké
vitézstvi®." Obecné je ve skladbé jako jeji zakladni rys ocenéna ,prostota,
jasnost, bezprostiednost a konkrétnost®, tak jak tuto linii ve své nezvalov-
ské studii nastavil jiz Ji#i Taufer a také ji v té své nejnovéjsi znovu potvr-
dil. Velmi pozitivné byla ptijata i jednoducha pistiova forma basné. Otazky
formy se v rozhovoru s Nezvalem dotkl i Radovan Kratky, kdyZ v dotazu
na ni podotknul: ,Forma této basné je zvlastni. Je nesmirné zpévna, pii
¢emz v8ak je soufasné i idernd a velmi energicky naléhava® (KRATKY 1950).
Pro Ivana Skalu basen piedstavuje jakousi ,ufebnici lasky” k nasi zemi,
k lidstvu milujicimu mir, socialismu i Sovétskému svazu. Avsak vzapéti dia-
lekticky dodava, Ze je ,jednou z téch knih, jaké A. A. Zdanov prirovnaval
k vyhrané bitvé“ (SKALA 1950). Zjevné neni opomenut ani prvek ,,bojovnosti
a presvédcivosti“: ,Nezval - genius, Nezval - tviirce nejpestiejSich obrazi
[...] se zde - nikoli po prvé - spojuje s Nezvalem bojovnikem*® (181p.). Basen
tedy neni pouze ,zpévem miru®, ale také jeho zbrani: ,Nezvalovo pero je v ni
rovno pusce” (A.B. 1950). Nezval byva také pojiman jako jakysi ,,¢estny nasle-
dovnik® té revoluéni poezie, jejiz tvorbu zapocal Vladimir Majakovskij, a je
s nim ¢asto stavén do rtiznych analogii.” Taufer v asi nejrozsahlej$im ohlasu
na Zpév miru, uveirejnéném opét v Novém zivoté, rozvadi teze, které prede-
strel ve svém piedchozim ,,Naértu ke studii“. Obdivuje se Nezvalové schop-
nosti tzv. koncentrované obraznosti a domniva se, Ze jeji pusobnost spo¢iva
v metodé ,kratkého spojeni®, jehoz basnik dociluje sblizenim dvou obrazt
tak, Ze usti v ,ohromny, konkrétni, realisticky obraz®. Timto ,,prokopiro-
vanim* smyslovych piedstav pak Nezval dosahuje tzv. dramatizace skute¢-
nosti. Basen tak adajné slouzi jako vhodny piiklad zadouciho ,lyrického
realismu” (srov. TAUFER 1950b).13

skladbé vyla v prvnim vydani Stollova kniha Tricet let bojti za éeskou socialistickou poezii, ta ovéem v roce 1950 vyila
jesté dvakrat, takze poému Zpév miru nakonec predtila o 12 000 vytisku.

11 Zfejmé prvni recenzi otiskly 14. 10. 1950 ve své kulturni pfiloze Lidové noviny, takZe se da predpokladat, Ze skladba
vysla kratce pfed timto datem (KAUTMAN 1950). V rychlém sledu pak nasledovaly recenze v Rudém pravu (SKALA
1950), pak vy3el dokonce kratky rozhovor s Nezvalem o jeho basni (KRATKY 1950) a dal3i ohlasy v Obrané lidu (R.P.
1950), Svobodném slové (VRABEC 1950), Prdci (A. B. 1950), Tvorbé (JARIS 1950) a Novém Zivoté (TAUFER 1950b).

12 Tak napfiklad Jifi Taufer jiz ve svém ¢lanku O nékterych zdkladnich rysech Nezvalovy poezie uved| pfi vykladu
Nezvalova poméru k avantgardnim sméram (Cili poetismu a surrealismu) jako analogii pfipad Majakovského a jeho
vztahu k ruskému futurismu (TAUFER 1950a: 179-180).

13 | tato teze byla kodifikovana Stollovou autoritativni literarnékritickou pfiruckou: ,[...] To neumannovské a wolke-
rovské osvobodivé otevieni bytosti k pfedmétu, to zobjektivnéni, ten Zivy basnicky realismus [...]* (SToLL 1950: 37).
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Jestlize si Jiti Taufer v zavéru své studie O nékterych zdkladnich rysech
Nezvalovy poezie povzdechl, Ze se Nezval ke své basnické skladbé Stalin propra-
coval bez ,kladného piispéni nasi kritiky®, byla jeji role (respektive role refe-
rati Ladislava Stolla a vy$e zminéného Jittho Taufera) v pripadé Zpévu miru
jako nového ,vrcholu socialistickorealistické poetiky® chapana jako nezanedba-
telna, ne-li rozhodujici. Z uvedenych piispévk je ale patrné, Ze pies mohutné
proklamovanou ,,objevnost“ Stollova vykladu ¢eské poezie poslednich triceti
let a blahotrec¢eni ,,bohatosti faktti“ a ,,hloubce rozboru® tohoto referatu, ztistalo
velké mnozstvi véci literarnékritické veiejnosti neujasnéno. Obecné se tedy
hovotilo o zdsadni objasnénosti literarnich a kritickych kritérii.* Pies ,,¢erno-
bilost“ (a tudiz i trividlnost) Stollova pohledu a jeho ostte polarizaéni charak-
ter si vSak paradoxné nebyl nikdo zcela jist, kam az ony ,literarnékritické hra-
nice” pfesné sahaji. Mozn4 i z tohoto duvodu se autofi vSech vyse zminénych
¢lankt vétsi ¢i mensi mérou omezili na pouhé schematické dosazovani tzv.
74ddoucich prvka do Stollova dogmaticky nastoleného ideologicko-estetického
vzorce, aby se ,,nevychylili z linie® striktné nastavenych pozadavki. Rozpacita
nejistota evidentné pretrvavala nad Nezvalovou tvorbou z jeho avantgardniho
obdobi. Ta vSak byla kanonicky rozptylovana pravé duraznym piipomina-
nim Nezvalovy ,nezakolisav§i vérnosti“ ke komunistické strané i Sovétskému
svazu a jeho ,vitézného boje se silami reakce® v rozhodujicim obdobi tiicatych
let. Velmi vyrazné se zde projevovala tehdejsi obecné dana tendence propojo-
vani uméleckych otazek se zalezitostmi politickymi a tedy prakticka neroz-
lué¢nost kulturnépolitické problematiky jako takové. Poc¢atkem roku 1951
Nezval za basnickou skladbu Zpév miru obdrzel ¢eskoslovenskou cenu miru.

A stejné jako v zavéru rozsahlé patetické poémy Zpév miru lyricky sub-
jekt, stylizovany do role exaltovaného strazce ,socialistického univerza®,
dava zaznit versum ,,At tlampac z Wall Street vyrazi / dal svoje smrtonosné
skieky, / nevysusi to nase ieky! / Zpivam si, stoje na strazi, / zpivam zpév
miru!® (NEzvAL 1950a: 36), tak i empiricky autor Vitézslav Nezval ztistal stat
tzv. na strazi v pounorové kulturni politice az do roku 1958 ¢ili do roku své
smrti. Pro dobové kulturnépolitické ovzdusi jisté beze zbytku platila slova
Marie Pujmanové: ,,Budto se s Nezvalem obejmes, anebo se s nim srazis; ale
prosté ho nelze obejit, neni ¢eské poezie bez Nezvala® (PusMmaNovA 1950).

Jihoteska univerzita, Ceské Budéjovice

14 Srov. nepodepsany referat o spisovatelské plenarce (PLENARKA 1950) a téZ slova Frantiska Kautmana v recenzi
Nezvalova Zpévu miru:, Letosni lednova konference [...] pfinesla nesmirnou posilu celé dalsi praci v referatu Ladislava
Stolla [...]. Referat ukazal [...], kde je cesta fale&na a reakéni, i za kym musime jit cestou pokroku [...]. Byla nyni objas-
néna i teoreticka stranka véci“ (KAUTMAN 1950).
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Pavel Matejovic

Revolver ako generator udalosti
(Transformacie subjektu v prozaickej tvorbe Vladimira Minaéa)

V roku 1992 vysla kniha aktualnych rozhovorov s prozaikom a esejistom Vla-
dimirom Mina¢om pod nazvom V koseli zo zihlavy, ktorych autorom je spi-
sovatel Peter Holka. Rozhovory vznikali za¢iatkom deviddesiatych rokov,
teda v obdobi, ked uz nebolo potrebné vyslovovat vlastné nazory formou ne-
priamych odkazov, narazok ¢i metafor. Vladimir Mina¢ v nich okrem iného
rekonstruuje svoje spomienky na obdobie druhej svetovej vojny. Z tohto
obdobia nakoniec priamo ¢i nepriamo ¢erpa vicsia cast jeho tvorby, pricom
ako najsignifikantnejsie st jeho dve diela: debut Smrt chodi po hordch a trilé-
gia Generdcia. Hoci su tieto dve prézy tematicky pribuzné, ich ideové vycho-
diska a z toho plyntce prozaické vyustenie maji odli$na literarno-esteticka
intenciu (nejestvuje medzi nimi priama ideova kontinuita, ako sa to snazili
interpretovat literarni teoretici pred rokom 1989). Vratme sa vSak k spome-
nutym rozhovorom, ktoré nazorne ilustruju tento ,jideovo-esteticky” zlom.

Okrem nehatenej autorskej uprimnosti dokladujui aj skuto¢nost, Ze Mina-
¢ov prozaicky koncept ma ovela zretelnejsie autobiografické podlozie, nez
ako sa to predtym mozno pripustalo: ako priamy ucastnik bojoval v Sloven-
skom narodnom povstani, na konci roku 1944 sa zranil, kratko na to bol
zajaty Nemcami a koniec vojny preZil v koncentra¢nych taboroch Mauthau-
sen a Dachau. Kluc¢ovu ulohu v tejto vojnovej anabaze zohrali udalosti spo-
jené so zranenim, ktoré maja komicko-tragicky, ale pritom Iudsky uchopi-
telny rozmer. Mina¢ spomina: ,ISiel som ako spojka z Hruskovej luky, ktora
je na Vepri, dole do Klenovca a zastavil som sa u znamych [...] a ked som isiel
cez Razto¢no, zasiel som ku kamaratovi, aby som sa informoval, ako je dolu
v Klenovci, ¢i ho maju Nemci natrvalo obsadeny, ¢i chodia len obéas. Bolo
u neho niekolko dievéat, akurat mi nebolo viac ni¢ treba; urobili sme pah-
rebu a piekli sme si zemiaky a slaninku, nieco sa vypilo. Frajersky som kru-
til na prste svoj sluzobny revolver, zial bol odisteny, narazil mi I4¢ik na prst
a prestrelil som si nohu. Tym sa zacali vSetky moje trapenia“ (HorLka - MINAC
1992: 45). Dalsie pokra¢ovanie Mina&ovej vojnovej autobiografie ostro kon-
trastuje s touto humorne ladenou prihodou, zvlast zaujmu spomienky, kde
autor opisuje momenty existencidlnej konfrontacie so smrtou: ,,Bola to
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noc, ked som dotkol smrti nie ako nahody, ale ako niecoho neodvratného
a konkrétneho. [...] Klacali sme traja na kolenach opreti o stenu, uprostred
bol neznamy vojak, poraneny na viacerych miestach, krvacal celi noc, ale
nezomrel” (IBID.: 46).

Individualna skdsenost s pocitom hrani¢nej existencialnej situdacie sa
stala témou jeho prozaického debutu Smrt chodi po hordch (1948), ¢o uz
naznacuje aj jeho nazov. Roman ma dve vzajomne sa prelinajice dejové
linie, ktoré sa spojené s osudmi dvoch hlavnych protagonistov - bratov
Jana a Petra Lotarovcov, pricom kazdy z nich preziva vojnové udalosti
v inom prostredi (prvy ako partizan v SNP, druhy ako vojnovy zajatec). Obe
postavy st teda akousi Minacovou autobiografickou projekciou: na strane
jednej je to postava-hrdina, ktory aktivne so zbratou v ruke bojuje proti
fagizmu, na strane druhej je to postava-obet, ktorej hrdinstvo spociva
v upornej snahe prezit, nepodlahnuti neludskym podmienkam a schop-
nosti zachovat si ludska dostojnost aj po poznani ,existencidlneho dna®.
Mozno povedat, Ze oscilacia medzi tymito dvoma polohami autorského
subjektu je klti¢om k uchopeniu aj dalSej prozaickej tvorby Vladimira
Minaca: kym v romane Smrt chodi po hordch sa tieto dve polohy komple-
mentarne doplnaju, pri¢om spoluutvaraju dva Iudsky rovnocenné modely
hrdinstva, v neskorsich Minac¢ovych dielach zohrava ¢oraz dominantnej-
$ie postavenie model hrdinu-bojovnika, respektive akoby sa autor snazil
prekryt ¢i ,prepisat® prihodu spojent s ,mladickou nerozvaznostou® (tra-
gikomické zranenie) literarne-$tylizovanou sebaprojekciou. Za tymto pre-
nesenim dérazu sa zaroven skryvaju aj mimoliterarne suvislosti: jednak
autorove osobnostné a psychologické motivacie (akasi fascinacia silnymi
osobnostami), tak aj ideologicko-spolo¢enska objednavka po kladnom
socialistickom hrdinovi, ktory byva raneny vylu¢ne v boji s nepriatelom.
Tento prozaicky koncept je zaviSeny inicia¢nou trilégiou Generdcia, kde sa
cesta hlavného hrdinu, zmikéilého a utlocitného $tudenta filozofie Marka
Uhrina, koné¢i na revoluénych uliciach roku 1948, kedy ,,dozrieva® nielen
ideologicky, ale aj ako muz (z uhrovitého chlapca sa stava mocny bojovnik,
ktory nepozna sicit). V jednej zo zadvereénych scén ho stretdvame s revol-
verom vo vrecku, plného triednej nenavisti: ,Predieral sa zastupom, bol
hrdy na seba, nie je len ¢astou zastupu, je nad nim, je v prade dejin a vo
vrecku ma vy¢isteny revolver [...] Bolo to zvlastne, nep6sobilo mu tazkosti
byt nemilosrdnym, niekdajsia Iutost so vSetkym a so v§etkymi, porozume-
nie, sucit, to v§etko odplavalo [...] to v8etko je psycholdgia, burzoazne hara-
burdie [...]“ (MiNAC 1961: 370).
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Revolver tu zaroven plni ikonicku funkeiu, kym predtym pri¢inenim lah-
kovaznosti spdsobil autorovi nestastné zranenie, teraz funguje ako jeden
zo symbolov triedneho zapasu a identifika¢ny znak kolektivnej spolupat-
ri¢nosti. NajdoleZitej$ia premena vSak nastava v postaveni subjektu v cel-
kovej naratologicko-sujetovej stratégii - slobodny subjekt, ktorého konanie
bolo motivované individualnou volbou, je vystriedany submisivnym subjek-
tom, ktory je podriadeny neosobnym silam histérie a teleologickému planu
komunistickej utépie.

Vsimnime si blizsie, ako sa pévodne existencialny motiv, ktorého sucas-
tou je zobrazenie ¢loveka v hrani¢nych Zivotnych situaciach pred tvarou
smrti, transformuje do podoby ideologickej schémy postupne oprostenej
od prirodzenych ludskych slabosti, vihania a omylov.

Akymsi predelom medzi tymito dvoma modelmi reprezentovanymi die-
lami Smrt chodi po hordch a Generdcia je kniha s rukolapne prizna¢nym
nazvom Véera a zajtra, vydana roku 1949, ¢ize bezprostredne po autorovom
debute (uz nazov knihy symbolicky evokuje predstavu odchadzajucej ,,bur-
7oaznej triedy” a prislub ,lepsej budiucnosti). V nej sa Mina¢ ako prozaik
prihlasil k pofebruarovej realite a zaroven akoby predznamenal postulaty
ideologicky-budovatelského kanonu prvej polovice pitdesiatych rokov. Zau-
jimavé na tejto knihe je, Ze hodnotovo-esteticka optika sa meni v plane jed-
noliatej textury - kym tvod knihy odkazuje e$te na predchadzajuci debut
Smrt chodi po hordch, zvy$na ¢ast knihy je uz pretavena do ideologicko-
-schematického kadluba. Naznacuje to osoba hlavného protagonistu, Petra
Lotara, ktory sa vracia z koncentra¢ného tdbora, aby sa v¢lenil ako byvaly
ucitel do civilného zivota. Konfrontacia s povojnovou realitou ho deprimuje:
len tazko sa zbavuje vojnovych traum, ktoré st umocnované pocitmi social-
nej nespravodlivosti z nepotrestanych krivd. Ak by autor pokrac¢oval v tomto
duchu, mali by sme pred sebou socidlno-kriticky roman, ktory demaskuje
pretrvavajucu socidlnu nerovnost, politické kolaboranstvo a kunjukturalno-
-pragmaticky vztah ku skutoénosti. Mina¢ v8ak na tento socialny kriticizmus
rezignuje, je pre neho len zdmienkou na ideologické retusovanie a tvorbu
bipolarnej konstrukcie v duchu budovatelského optimizmu, kde dobro
vitazi nad zlom a nepriatelia si spravodlivo potrestani. Pocity prazdna
a zufalstva nie st teda prekonavané aktivnym ¢inom a individualnou anga-
zovanostou, naopak, konanie subjektu je socidlne znecitlivené, pricom sa
stava nastrojom neosobnych dejinnych sil. Teda pévodné sartrovské gesto
spotivajuce v nemoznosti ¢loveka prekonat I'udsku subjektivitu a z toho ply-
nuce konzekvencie (mnohoznaé¢nost individudlneho rozhodovania, dilema
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existencialnej volby), je nahradené ideologickou konverziou, ktora zahla-
dzuje tieto hodnotové dilemy a protirecenia.

Teda kym sme Petra Lotara v Smrti chodi po hordch spoznali ako existen-
cialistu, v romane Véera a zajtra sa uz z neho stane len pasivna, socialne spa-
ralyzovand figurka. Charakterizovat tiato postavu ako marxistického revo-
lucionara by v8ak nebolo celkom korektné - revolu¢nost je totiz v rozpore
s pasivnym prijatim deterministickej neodvratnosti dejinného pohybu,
revolucionar tento pohyb naopak aktivne spoluutvara. J.-P. Sartre vo svojom
povojnovom manifeste Existencializmus je humanizmus hovori: ,[...] ¢lovek,
ktory sa odvolava na determinizmus, je ¢lovek nepoctivy [...]. Nepoctivost
je evidentne klamstvom, lebo zatajuje uplnu slobodu rozhodnutia® (SARTRE
1997: 55). Kym teda v existencialistickom humanizme je zdkladnou premi-
sou ludského konania moment intersubjektivity (¢lovek sa na strane jed-
nej v opustenosti obracia k sebe, na strane druhej hlada ciel mimo seba),
Minacov subjekt je beztvarny a neosobny, jeho sila sa odvija od schopnosti
identifikovat sa s univerzilnym teleologickym projektom (ako priznakovy
sa tu javi aspekt socidlnej necitlivosti a absencia prirodzenej medziludske;j
komunikacie). Alebo inak povedané: stretdva sa tu predstava modernej sub-
jektivity s univerzalistickou ideovo-estetickou koncepciou, ktora ma svoju
prehistériu v stredovekych exemplarnych zanroch. Peter Zajac na priklade
interpretacie Minacovej novely Na rozhrani prirovnava jej narativnu §truk-
taru k struktare stredovekej paraboly, kde ide ,0 presadenie sa znamej
autority voc¢i neveriacim a stale nepresvedéenym® (Zajac 1998: 233), pricom
miesto kralovstva BozZieho je suplované sekularizovanym svetom socializmu
a komunizmu. Pozorujeme tu zaroven aj Zanrovy posun smerom k popular-
nej literature, ¢i uz je to tradicia pou¢nych kalendarovych poviedok, alebo
v modernej$ej verzii dobrodruzné pribehy o prvych pionieroch kolonizuju-
cich americké prérie. Aj v Minacovej préoze sa hlavny hrdina ocitne v nepria-
telskom prostredi, ktoré reprezentuje miestna burzoazia (knaz, podnikate-
lia, predstavitelia nekomunistickej politickej reprezentacie), aby sa napokon
s nimi stretol vo viac ¢i menej otvorenej konfrontécii. S hlavnym hrdinom
tak prichadza zdkon a novy poriadok, ktory sa nastoluje v prostredi povojno-
vého chaosu (ten ma podobu burzoaznej demokracie a socialnej nerovnosti).
Generovanie nového poriadku je tak spojené s bezvyhradnou akceptaciou
dejinnej nevyhnutnosti, ktora ma formu nadosobného, od vedomia neza-
vislého historického zakona. Pouzit tu substantivum realizmus nie je preto
korektné (oznacenie realizmus bolo, ako upozornuje René Bilik, synonymom
spravnosti, usporiadania podla urcitych pravidiel v zmysle nezavisle jestvu-
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juceho zakona): takato narativna schéma de facto znamena utek od rea-
lity smerom k fikénym, iluzivno-utopickym svetom, ktoré sa riadia svojimi
vlastnymi pravidlami. Hoci nasilné vnutenie nového ideologického kdnonu
po roku 1948 znamenalo likvidaciu mocensky nekontrolovatelného braku
(ako to dokumentuje vo svojej knihe Literdarni brak. Operace vyloucent, ope-
race nahrazeni, 1938-1951 Pavel Janacek), nova budovatelska ,,poetika® pre-
vzala a ideologicky vyuzila jeho niektoré funkcie (kompozi¢na schematic-
kost, ¢ierno-biely princip kontrastu zalozeny na vymedzenych opoziciach,
bezsubjektivna postava ako ilustracia ideologickej tézy, heroicky patos,
naivny sentimentalizmus, operativnost, perzuazivnost).? Mohli by sme tu
hovorit aj o subjekte bez vlastnosti, respektive subjekt tu funguje ako ¢ierna
skrinka, ktora len registruje a zaznamenava videné, no straca svoje priro-
dzené Tudské potreby a vlastnosti. Podobne Minacov hlavny hrdina pre-
chadza jednotlivymi fazami ideologického dozrievania, aby na konci stra-
til svoju individualnu totoznost. Tento invariant ma podobu ritualu, pricom
subjekt prechadza procesom transformaicie z jedného (chaotického) stavu
do stavu ,spravneho usporiadania®.

Prva faza, ktorou prechadza Minacov hlavny protagonista, je spreva-
dzana pocitmi ni¢oty a zmaru, ktoré pramenia z prezitych vojnovych hroz
a naslednej deziluzie, pricom jeho sebaspytovanie (rozpravanie je v druhej
osobe singularu) ma blizko k pocitom existencialneho hnusu: ,,Poznal si dno,
poznal si vSetko a v8etko sa ti zrutilo. Nechces vidiet, nechces vediet, zapcha-
vas$ si usi, zatvara$ o¢i. Bridi sa ti vSetko, bridia sa ti Iudia, si zhnuseny, si
na konci. Si sticastou tej civilizacie, ktora je na konci. Valas sa s vlastnym utr-
penim, utrpenim miliénov, nevladzes$ sa pohnut. LeZi§ a je ti vietko jedno.”
(MINAC 1949: 13). Na rozdiel od debutu Smrt chodi po hordch sa vsak Minac¢
»pouctil® (vo svojich rozhovoroch spomina na Sefrankov ideologicky referat
a s nim suvisiace obvinenia z burZoaznej ni¢oty a naturizmu) a svojho hlav-
ného hrdinu uz nenechava aktivne a autonémne utvarat svoj buduci osud.

1 S tymto zakonom sa teda musia zhodovat vsetky individudlne noetické akty. Obsah priviastku socialisticky,
v ktorom centralne miesto zaujima prave citovany »objektivny zakon« sa obohacuje o gnozeologicky rozmer a sti¢asne
aj chapanie obsahu pojmu realizmus, vybaveného tymto privlastkom, nabera zretelnejsie kontury. Realizmus totiz
referuje na sposob interpretacie sveta. Pridanie priviastku, ktorého obsahom je rozpoznanie »relativnej adekvatnosti,
aktivny vykon abstrakcie« sprevadzany »vylicenim vedl'ajsich udajov o originali«, a to vietko podriadené kontrole
»objektivnych zakonov« uréuje podobu takéhoto »spésobu odrazania«. (BiLIK 2004: 422-423)

2 ,Jednoduchou, »zmen3enou« variantou budovatelského romanu, ktery v romanovych sesitech bradacovské éry
vychazel, dospéla popularni edice na vertikalni ose literarniho prostoru az k bodu nula. Pfesnéji fe€eno, sama tato ver-
tikala byla stlacena v bod, prostor splosnél - centrum popularni literatury se pfekrylo s centrem literatury uméleckeé,
pozustatky jednoho splynuly s pozlstatky druhého a utvofily jediné centrum literarni kultury budovatelské.” (JANA-
CEK 2004: 280)
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Zvy$na naratologicka schéma je uz preto koncipovana v inom kéde: po sveta-
bolnej deziluzii sa Peter Lotar vydava na cestu. Na jej zac¢iatku stretava mly-
narskeho pomocnika, ktory sa stava jeho spovednikom a zaroven mu odha-
Iuje pravdu o tristnej povojnovej realite. Svet socidlnej nespravodlivosti je
metonymicky ramcovany mercedesmi - symbolom ekonomickej a mocen-
skej nadradenosti: ,Na polnej ceste nad mlynom zahukali Mercedesky, prefr-
ngli, zanechavajuc za sebou kudoly hustého prachu, smrad z benzinu a rev
opitych hrdiel, ktory miestami prehlusoval aj hrmot aut. - Svine - povedal
Palo - Podme dnu.” (MINAC 1949: 33).

Povodne realisticky kéd Minacovej naracie meni svoju Zanrova intenciu:
na strane jednej tu nachadzame prvky rozpravkového sveta, ktory funguje
podla svojho autonémneho poriadku, ako st sujetova eliptickost (vynechava-
nie epicky ,nedolezitych” ¢asovych usekov), retarddcia, opakovanie a varia-
cie (podmierniovanie jednej tlohy inou ulohou a zaroven ich narastajuca
obtiaznost), ndpadna typizacia podla vonkajsich znakov (mena ako Pazur,
Dohazovci, ¢i ich negativna charakteristika podla vonkajsich fyziologickych
znakov) a z toho plynuce bipolarne rozélenenie postav na kladné a zaporné,
skodcov ¢i pomocnikov. Presnejsie by sme podla Dagmar Mocnej a Josefa
Peterku mohli hovorit o uréitej forme autorskej rozpravky (ENCYKLOPEDIE
2004: 704), v ktorej st zastupené aj redlne a aktualiza¢né prvky (socialne
a etické problémy, civiliza¢né zmeny). Zaujimavu formu nadobtda magicky
predmet, ktory je sice zbaveny svojej ,nadprirodzenej a ¢arovnej moci“, no
napriek tomu vo svojej sekularizovanej podobe plni vyznamnu funkciu.
U Minaca, ale vSeobecne v budovatelskej literatare to byva stroj (mercedes
ako symbol zla je u Minac¢a na konci vystriedany traktorom). Jedna zo zave-
re¢nych scén Minac¢ovho romanu v mnohom pripomina obraz nebojacneho
Jana tréniaceho na svojom tatoSovi, ktory sa opdja vitazstvom nad sedem-
hlavym drakom: ,,Bol to len traktor, novy mikkosivy traktor s gumovymi
kolesami, s privesnym vozom a s Martinom Pasierom na sedadle [...] To bol
pochod! Rachot traktora, vona benzinu, dediny, mestd, rieky, mosty, uka-
zovatelia ciest a ruky, mrznuce na volante. Dym z tovarenskych kominov
a vona smrekovych lesov, kratke zastavky v dedinach, ¢erstvé mlieko, chvila
tepla v preplnenej kuchynke, Siroké rovné polia, obliate tvrdou snehovou
polevou, dedinky samy v snehu, mestecka zijice svojim zvlastnym zivotom
a v8ade Iudia a Martin Pasier uprostred nich a nad nimi, na sedadle nového
traktora, hrdina. To bol pochod!* (MINAC 1949: 187). V tomto kratkom dGryvku
najdeme v koncentrovanej forme temer vsetko, ¢o metonymicky a symbo-
licky reprezentovalo obraz industrializovanej krajiny ako vizie sekularizova-
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ného raja, ktory ma zmyslovo-opojné, ¢i az gurmanske kvality (vonavy ben-
zin a dym z kominov, ¢erstvé mlieko, snehova poleva) a je neodmyslitelne
spojeny s pocitom tepla a domova (chvila tepla v preplnenej kuchynke). Zaro-
ven tu nachadzame aj poc¢iatky Minacovej pateticko-romantickej idealizacie
a heroizacie slovenskej krajiny, ktora vyustila v $estdesiatych a sedemdesia-
tych rokoch do esejistickej formy (Kde sit nase hrady?, Diichanie do pahrieb).

Odlisna Zanrova intencia (prechod od realistického k iluzivno-
-rozpravkovému kodu) je umocnend zaverom romanu Véera a dnes - postavy
uz uplne stratili svoju prirodzenu Iudsku identitu - ako plagatové budovatel-
ské ikony hladia v ustrety $tastnej buducnosti: ,Potom §li, drzali sa za ruky
a isli ml¢ky, az kym sa nezjavili svetla Klancov. Vtedy Peter povedal: - Zaj-
tra bude krasne. - Pravdaze, - povedala Hana. Vysoko nad Klan¢ekmi zab-
rechal pes a vrchy vyzerali itulne a domacky. Drzali sa za ruky a tak vosli
do dediny.” (MINAC 1949: 201).

Sam Mina¢ sa po viac ako styridsiatich rokoch k tomuto romanu velmi
nehlasi. Vo svojich rozhovoroch s Petrom Holkom o tom hovori: ,,Aj tam
som si zaideologizoval, zaprorokoval, zaspieval som niekolko stran o stast-
nej budidcnosti slovenskej dediny, ktora este ani veru nechyrovala o svojom
budtcom stasti, ale ani o svojich budtcich problémoch. [...] Aj tam som vyro-
bil umelych nepriatelov [...] $lapol som na pedal triedneho boja.“ (Horka -
MINAG 1992: 62). Specifickou ¢rtou Minacovej tvorby je vsak skuto¢nost,
Ze svoj povodny literarny koncept, ktory predstavuje prave tato kniha, nikdy
tplne neopustil - v inej forme, hoci nie aZ tak zanrovo insitnej a ideologicky
vyhranenej - sa objavuje aj v inicia¢nej trilogii Generdcia, kde cesta hlavného
hrdinu k viere v komunizmus ma podobnu naratologickt schému. Ilustruje
to aj zaver poslednej ¢asti tejto trilégie pod nazvom Zvony zvonia na deri,
vydanej v roku 1961, ktory je podobne ramcovany sentimentélnou scénou
rodinnej idyly: ,,Vo dverach sa obratila a usmievala sa na Marka, teraz, ked
si tu, teraz mi je tazko odist od teba ¢o len do kipelne. Teraz sa uz od teba
nepohnem. Teraz sa ma uz nestrasies$, Marek, do smrti, to je velmi dlhy ¢as.“
(MINAC 1961: 401).

Je teda otazne, ¢i sa Minacovi podarilo prekonat ideologicky motivo-
vany ,literdrny schematizmus® prvej polovice pitdesiatych rokov (naprik-
lad na rozdiel od Dominika Tatarku, ktory sa vratil k svojej existencialnej
a surrealno-fantazijnej poetike z tridsiatych a $tyridsiatych rokov, u Minaca
takyto navrat k povodnym pramenom humanistického, filozoficko-
-estetického posolstva knihy Smrt chodi po hordch nepozorujeme, a to aj
napriek tomu, Ze si tuto knihu, ako hovori sam autor, najviac ceni). D4 sa
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skér hovorit o snahe ozvlastnit prilisnu ideologicku priamociarost prostred-
nictvom psychologizmu, vntutorného monolégu, momentov telesnosti alebo
literarnych postupov charakteristickych pre sentimentalne a dobrodruzné
zanre. Minacov priklon k Zanru ,¢ervenej kniznice® ma svoje pokrac¢ovanie
aj v romane Nikdy nie si sama (1962), ktory bol uz dobovou kritikou oznaco-
vany ako sentimentalny gy¢ (pozri KovAc¢ 1992). Posun smerom k popularnej
literatuire priznava po rokoch aj sam autor: ,Kritika mi sko¢ila do brucha,
lebo pobadala méj posun k ¢itatelovi, k masovému ¢itatelovi a povazovala
to za ¢osi, ¢o nepatri ku mne. Inému by to asi neboli vy¢itali, ale mna akosi
nechceli prijat v spodnejsich terénoch literatiry.” (HorLka - MINAC 1992: 65).
Odpoved na tato otazku je jednoducha: Mina¢ bol pred rokom 1989 v slo-
venskej literatdre vnimany predov$etkym ako reprezentativny autor ,socia-
listického realizmu®, ¢i dokonca jeho generalny konstruktér a jeho pri-
klon k spodnej$im suterénom bol v priamom rozpore s touto predstavou.
Dobova kritika v8ak uz v Sestdesiatych rokoch identifikovala, Ze to, ¢o bolo
u Minaca vnimané ako marginalny ,esteticky kaz“, je naopak pre jeho tvorbu
hodnotovo-esteticky priznakové. Povysit popularnu literatiiru na droven
ideovo-estetického kdnonu nemohlo skonéit inak ako krachom. Zrejme aj
pod vplyvom kritického ohlasu na svoju tvorbu Mina¢ v druhej polovici Sest-
desiatych rokov na pisanie prozy aplne rezignoval. S neskryvanym pocitom
trpkosti o tom hovori: ,,Epicka fikcia, ¢i menej vznes$ene, vymysleny pribeh,
to je dnes a pre mna len zbyto¢na okluka, rozmnozovanie slov v dobe, ktora
stona pod ich tarchou, bohato zriaseny plast, ktorym sa zakryva - aspon vo
vic¢sine pripadov - chudoba myslenia® (MINAC 1976: 536). Rezignacia na epiku
v8ak neznamenala aj rezignaciu na pisanie - novou vyrazovou formou sa
pre Minaca stala esejistika, v ktorej sa okrem iného snazil rehabilitovat
prave ,dejinny subjekt®, pretoze ten kazdodenny a civilny sa mu rozpustil
v sentimentalno-ideologickom vajatani.
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Miroslav Zelinsky

Infantokracie v 35 obrazech
aneb zrazeneé dédictvi Philippa Otto Rungeho

Predmétem naseho zajmu jsou malby a piedev8§im domovni sgrafita
na fasaddach obytnych domii postavenych od konce ¢tyficatych let na ces-
kych, moravskych i slovenskych méstskych sidlistich, ale pro nékteré pii-
klady se uchylime i do nepftili§ vzdaleného némeckého prostiedi nékterych
mést byvsi Némecké demokratické republiky. Jejich motivické dominanty
si berou své inspirace v rostlinném a geometrickém ornamentu, ve zviie-
cim a piedev§im pak v lidském svété. Floristicka ornamentalistika ma svuij
velky inspira¢ni vzor v lidovém uméni. Odkazuje se tak jednozna¢né k jedné
z hlavnich charakteristik socialistickorealistického uméni, které prave
v lidovosti spolu se stranickosti a typizaci hledalo tvarové a tematické zdroje
vlastni legitimity.

Zvifeci motivy jsou specifickym rysem odvolavajicim se na tradici
domovnich znameni, ale v diisledku ji vlastné degraduji a svymi styliza-
cemi Casto i popiraji. Zvifata v domovnich znamenich maji sviij ptivod
v davné historii piedevsim jako identifika¢ni rys néjakym zptisobem
spjaty s historii domu, jeho uzivateli, ¢innostmi, které se zde vykonavaly
apod. Autoti vyzdoby domt prvnich novodobych sidlist stali pied ikolem
vytvoiit pouze emblém, vyznamové vyprazdnénou kopii principu, ktery
by snad néjakym zptisobem odkazoval k tradici jako takové a ktery by pii-
padné a nanejvy$ mohl slouzit jako identifika¢ni lokaliza¢ni znameni.
A také pravé timto odkazem jesté dale legitimizoval néco, co svou hlavni
platnost odvozuje ze zakladt bytostné pochybnych. Tyto typy vyzdoby
najdeme napiiklad v Ostrové nad Ohti, v Odolena Vodé, v Porubé/Nové
Ostravé, ve Zliné (obr. 1), Havifové, Handlové, Ziaru nad Hronom, Brati-
slavé apod.

Nejvyraznéj$im zpusobem vyzdoby vSak zustava figuralni tvorba, at
v podobé trojdimenzionalni nebo plosné. Vzdyt ¢lovek stal v centru celého
ideologického konceptu, jak jako jeho subjekt, tak také objekt, jako oddany
vykonavatel, oslavovany hybatel déjinnymi procesy, ale také zatracenihodny
nepftitel. V praxi pak byla pozornost samoziejmé soustfedéna piedevsim
na prvni skupinu. Vefejny prostor nebyl uréen k tomu, aby jej ,hyzdily“



[111] Ed. Petr Samal. Praha, 2009. [online]. ©®2009 http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/sborniky/2009/Isr

podobizny ,$kuadct“. A Ze jde, obzvlasté v politickych souvislostech, o jev
vysoké citlivosti, o tom svéd¢i reakce kritiky i dotéenych na vystavu ceské
vytvarné skupiny Pode Bal s nazvem Mali(k) urvi (Spalova galerie, Praha
2000). Tvorily ji fotografické portréty a biogramy osob, které jsou dodnes
veiejné ¢inné a které se vice ¢i méné problematicky diskreditovaly spolu-
praci s komunistickym rezimem.

Z teceného tedy vyplyva, jak asi budou stylizovany figuralni charakteris-
tiky, kterym se chceme dale vénovat. Pro vstupni naladéni, vytvoreni situ-
ace receptivity, pietiskujeme, pro tyto potieby bez blizsiho interpreta¢niho
komentaie, jedine¢nou obti malbu (15m x 6m, obr. 2 a 3) na ¢elni sténé foyeru
byvsiho hotelového domu a dne$niho soukromého ,,Gistehausu“ v hlavnim
mésté Durynska, v Erfurtu (autoii Terber/Wagner, 1972). K tomu snad jen
malou statistiku, toto ,erfurtské DDRama“ sestava ze 26 postav, z toho 2 déti
a 8 Zen (sic!), v centru jsou obti délnik a vojak, najdeme zde skupinky symbo-
lizujici kulturu, zemé&deélstvi, védu, délnickou t¥idu s armadou (obr. 2, 3). Dilo
velmi pravdépodobné piedstavuje ohlasovou reakci na vytvarnou iniciativu
nasténnych maleb (Wandbildaktion), jejiz dila byla vystavena na poc¢atku
zari 1949 v Drazdanech v ramci druhé némecké umélecké vystavy. Ta sou-
stiredila 680 dél ze v8ech ¢tyt okupaénich zén a mezi nimi i 13 velkoformato-
vych nasténnych obrazti (FLACKE 1995).

Porubsky cyklus

V centru nasi pozornosti bude soubor 35 nasténnych sgrafit na ulici Porub-
ska v Ostravé. Chapeme je synekdochicky, ve smyslu pars pro toto, tedy jako
¢ast reprezentujici celek toho zanru vytvarného uméni, ktery se piedevsim
ve figuralni tvorbé stal soucasti vetrejné publikované tvorby padesatych let
a ktery zahrnujeme, z nedostatku jinych terminologickych a metodologic-
kych opor pod pojem socialisticky realismus. Jsou dilem Lubose Syneckého
(nar. 1925) a Vojtécha Berky (1919-1991) z druhé poloviny padesatych let sto-
leti jiZz nenavratné minulého (obr. 4).

Iv podminkach opulentniho socialistického realismu, pro ktery je monu-
mentalni tvorba ne$etiici materidlem ani prostorem typicka, byl cyklus 35
fresek s vyjevy détskych her vykonem vyjimeénym. Vstupme v8ak nejdiive
do architektonického a urbanistického kontextu, od néhoz jsou nasténna

1 Davno pfedtim, nez se autor téchto fadku rozhodl, kudy povedou jeho profesni kroky, se ve vypravéni gymna-
zidlniho pedagoga setkal s vyjimegnym pfipadem vefejné , ostrakizace” hiigniki. Slo o ob¥i portréty obyvatel Odésy,
ktefi se v nedavné dobé opili, skongili v péci milicionari a kromé jiného byli potrestani zvefejnénim své podobizny
na hlavnim namésti pod hlavickou Nasi opilci.
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dila, jako pevna soucast stavby, respektive staveb, neoddélitelna. Diive totiz
nez je divak piijizdéjici od jihu spatii, musi projet vstupni branou zamyslené
Nové Ostravy (dnes méstské ¢asti Poruba), tzv. obloukem. Ten byl pii vzniku
inspirovan Paldcovym naméstim v Petrohradé, tehdej$im Leningradé, jeho
autorem je brnénsky architekt Evzen Stefli¢ek. Jedn4 se o velkorysy obytny
komplex vystavény na piilkruhovém ptidorysu, s vézi na zapadni strané.
Nad obloukovitym vjezdem je sousosi (obr. 5, 6), jehoz podobu a souvislosti
komentuje kunsthistorik Martin Strako$ takto: ,Zatimco na vzoru - budové
Hlavniho $tabu v Petrohradé - je umisténo sousosi vozataje s velkym spie-
zenim koni jako symbolu sily a moci, v naSem p¥ipadé vrcholi stavba témér
domackym vyjevem: muz vracejici se ze zaméstnani vede kolo, vita ho Zena
s détmi. Uprostied jsou hornicka kladivka ve vaviinovém vénci a v druhé
poloviné sousosi Zena se psem u nohou rozmlouva s muzi (délniky ¢i projek-
tanty Nové Ostravy?“ (STRAKOS 2005: 16-17).

Po piiblizné ttech stovkach metrti nemuze nas host piehlédnout rohovy
dtim urbanistického arealu zvaného ,,Vézicky“ (autorem je Boris Jel¢aninov).
Na metr $irokém pasu, prerusovaném okny a umisténém pod klasicizujici
Fimsou je vytvoieno 29 sgrafitovych fresek - ,oken“ s motivy détskych her,
dalsi najdeme ve spodni ¢asti arkya. V dobé, kdy toto leporelo sui generis
ptsobilo nejintenzivnéji, tedy tehdy, kdyz bylo nové, byl blok dom v porub-
skych ,,vézi¢kach® poslednim hotovym sidlistnim komplexem rozestavéné
Poruby. Po prijezdu zminénou majestatni branou od jihu se tedy oko pozo-
rovatele uklidnilo na sedlovych sti¥echach nizkych t¥ipatrovych domku
dvouletky, aby bylo opét fascinovano nejprve pravé pétipodlaznim rohovym
domem se sgrafity a vzapéti osmipodlaznim stiedovym domem s velkym
obloukovym prtjezdem do dvorniho traktu, ddajné inspirovanym dnes jiz
neexistujici renezan¢ni vézi prazského domu U Lhotkt z naroZi Vaclavského
nameésti a Vodic¢kovy ulice. Tento impozantni vstup do symbolického svéta
mladosti dusledné souzni s dobovou realitou, pt¥ichozi vstupoval do jed-
noho z nejmladsich sidel po valce se obnovujici republiky, p¥imo pak do kli-
dové, obytné zény mésta, které stalo v dobové hierarchii hodnot a preferenci
na jednom z ¢elnych mist. Nova Ostrava/Poruba méla poskytovat komfortni
bydleni mnoha tisicim novych zaméstnanct vznikajiciho obiiho metalur-
gického kombinatu, Nové Huti Klementa Gottwalda (dnes Mittal Steel).

To v8e by mohlo a mélo autory inspirovat a vést k promyslené a cilevé-
domé praci na leporelové kompozici v duchu vladnouciho ideové-estetického
paradigmatu. ProtoZe se jednalo o zénu klidu, prostor pro bydleni a odpo-
¢inek uréeny zameéstnancim hutnich a délnich provozi ,,¢erné” Ostravy,
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nebylo by pravdépodobné prili§ vhodné pied-stavit pied o¢i jeho obyvatel
obrazy pracovnich ¢innosti, jinak docela obvyklé a frekventované téma dél
fungujicich ve vefejném prostoru a pravé pro néj uréenych. Tematika déti
a détstvi se tak nabizi docela pi¥irozené a bezprostiedné. Déti jako téma figu-
ralnich kompozic pro vetejné prezentace ve v8ech svych profannich vyzna-
mech navic jednozna¢né piedstavuji mékéi variantu reprezentace politické
moci, na rozdil od obraz Zen a muza. Metaforika dospélych je s piliti tota-
litni moci svazana demonstrativnéji a persvazivnéji. Dospélé Zeny jsou ¢asto
koncipovany piimo jako alegorie naroda ¢i vladnouci a jediné strany, muzi
pak v maskulinnich vyznamech sily, rozhodnosti, odvahy a odhodlanosti
symbolizuji moc, piipadné viidce (KLINGER 2002).

Predstavené obrazy déti se snazi postihnout komplexitu aktivniho dét-
ského svéta prostiednictvim nejraznéjsich typa her. Od sporadického
reprezentovani délnickych a rolnickych profesi (predev§im skrze atributy
nastroji ur¢enych k polnim pracim a stylizace stavebnich praci) mtizeme
zde vidét i mladé intelektualy, piesnéji mladou ,pracujici inteligenci“: chla-
pecek ¢touci si v leporelu, jiny ¢tenat knihy, chlapec s plany na stavbu véze.
Vétsina détskych postav je v8ak zobrazena pii tradi¢nich hrach a pohybo-
vych aktivitach: kopand, hra na slepou babu, pousténi draka, rozdélavani
podzimniho ohni¢ku, hon na motyly, hrani s panenkami, jizda na kolobéZce
atd. (obr. 7).

Prvni a posledni postava celého cyklu tvoti kompozi¢ni rdmce, na poc¢atku
si nahy chlapecek ¢te vleporelu, na konci mu k onomu leporelu ptibyly role
papiru, snad s plany dalsiho rozvoje mésta, spole¢nosti ¢i celé civilizace.

Autofi podle naseho nazoru nevyuzili nabidnutého rozsahlého prostoru
k vytvoreni o¢ekavané narativni struktury, respektive narativnich struktur -
piibéhu celého sgrafitového ,leporela®, tedy napiiklad naznacéeni potencial-
niho ontogenetického vyvoje ditéte v ideologickych souvislostech, od oka-
mziku, kdy si teprve hrat za¢ina, az po védomou hru na dospélé s cilem
vybudovat $tastny svét i zivot v ném. Svédéi o tom napiiklad nemotivo-
vané a nepravidelné, nehierarchizované st¥idani her raznych typti a naro¢-
nosti a také nemotivovana a nediisledna prace s nahotou zobrazenych déti.
Neplati pfitom jednoducha logickd uivaha, Ze ¢im vic je hra jako by pro starsi
déti, tim méné nahoty.

Také z hlediska ¢asového neni kompozice postavena cilevédomé. Séman-
ticky exponovana mista poc¢atku a konce tvoii sice svornik, kterému lze
piiznat linearni chronologii (chlapec na konci je ziejmé star$i nez ten
na pocatku), prostor mezi nimi je vak ,,zabydlen® bez ohledu na ¢asové hle-
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disko. S vyjimkou samostatné kompozice ¢tyt ro¢nich obdobi, které budeme
vénovat zvlastni prostor.

Oba autoii byli absolventy vysokoskolskych ucilist a znali tedy velmi
dobie vyvoj uméni. Citace gest i figuralnich stylizaci zde najdeme tedy docela
piirozené, ovSiem v mii'e podstatné mensi nez bychom oc¢ekavali. Obzvlasté
Lubos Synecky totiz byl velkym znalcem renezan¢niho uméni (v jeho pozdéj-
$im dile najdeme vyrazné odkazy napiiklad na Botticelliho - obr. 8, 9).

Nepiekvapi nas proto naptiklad podobnost dvou malych cherubt
v arkyfi pod alegorii ¢tyf ro¢nich obdobi s Raffaelovymi andilky, podobné
karyatida vracejici se z koupalisté ¢i maly discobolos (obr. 10).

Rocni obdobi

Zminil jsem alegorii stiidy ro¢nich obdobi, jedno z velmi frekventovanych
témat stiredovékého i novodobého a moderniho vytvarného uméni, ale také
hudby ¢i poezie. To, které mame pied sebou na fasadé domu ulice Porubska,
ma sva vyrazna, predev$im tematicka specifika a je dilem sui generis neka-
nonickym.

Inspira¢ni zdroje mtiZzeme identifikovat tii. V prvé fadé a chronologicky
vzato jsou to dva Raffaelovi andilci v nejspodnéjsi ¢asti porubské kompozice,
podobné jako na Raffaelové Sixtinské Madoné. Jejich symbolicky vyznam,
piilnavé souznici s dobovym vykladem padesatych let vizionatsky pojmeno-
val v 18. stoleti némecky romanticky basnik a kunsthistorik Wilhelm Hein-
rich Wackenroder (1773-1798): ,,Pozorujeme-li dité libezného vzhledu, radi
a lehce zapominame na sloZitost svéta, nas pohled se ponoii do nadher-
nych ¢istych ryst a déti nas obklopi jako proroci krasné budoucnosti, jako
jemné rostliny, které se nevysvétlitelné vratily z davno uprchlych zlatych let
[...] dité je samo krasné lidstvi. Takové déti, jsi nam, 6 Raffaelo, predstavil.“
(WACKENRODER 1991: 183-184, piel. a zvyr MZ). Vyznani jako vysttizené z ideo-
logické piirucky vysokého cinitele pro kulturu.

Mnohem vice vSak (pifedev§im vyznamové, ale i ztvarnénim) Berkovy/
Syneckého détské figury upominaji na obdobi détskych motivii v dile Josefa
Manesa, spoluautora ideje ¢e$stvi, vyraznou osobnost ¢eského narodniho
obrozeni (obr. 11).

Postoj ¢eské oficialni kultury po tinoru 1948 k tomuto obdobi narodnich
dé&jin je vice nez pozitivni. Jeho pfesnym analytikem je v nékolika vyznam-
nych publikacich Vladimir Macura. Ten vidi dvé ziakladni funkce p¥i dobo-
vém vyuzivani obrozenskych inspiraci: ,Na jedné strané funkci regulativni,
normativni: kladla na souc¢asnost normy zkonstruované z dil¢ich momentt
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tradice ([...] za cenu jeji podstatné celkové deformace dané propojova-
nim prvki z riznych ¢asovych rovin a daslednym potla¢ovanim vseho, co
se nehodilo). Na strané druhé méla funkci, kterou bychom mohli oznadcit
jako adaptacni. Novy svét socialismu byl predkladan jako tradi¢ni, auten-
ticky svét »¢eskych hodnot«. Narod se zdal byt od nich pouze vzdalen bur-
zoazni kulturou, ktera pi¥ervala p¥irozené lidové koteny, na nichz stavéli
nasi »buditelé«. Budovani nové kultury tak bylo podle této logiky navratem
k vlastnim zakladtim, z nichz se zrodila ¢eska kultura a od nichz byla v pod-
staté cizorodymi zasahy odvedena, tedy navratem k ptirozenosti.“ (MAcURA
1992: 64).

Tyto véty plati velmi intenzivné pravé o vztazich Manesovych a Berko-
vych/Syneckého déti. To, Ze mezi daty vzniku obou dél lezi piesné celych sto
let povazuji za priznacné, a také za svérazny hold tviircti novodobych jed-
nomu z hlavnich spoluautort ideje ¢e$stvi.

Maénes maloval alegorické cykly Zivot na panském sidle a Zima a jaro
a Léto a podzim na Drahanské vyso¢iné v Cechach pod Kositem v pritbéhu
roku 1856. Tehdy mu svét déti predstavuje unikovy utopicky prostor blaze-
ného Zivota, v onom tragickém roce totiz umiraji jemu blizci Karel Havli¢cek
Borovsky a Josef Kajetan Tyl (ten byl v revolué¢nim roce 1848 velitelem setniny
Svornosti, jejimz prislusnikem byl pravé i Manes). Odchod obou chape mali¥
jako velkou ztratu, jemu samotnému pak zbyva uz jen pét let Zivota. Svét déti
je Manesovi jesté pied sto lety svétem piitomnosti, akvarelovy cyklus Zivot
na panském sidle je zaznamem jednoho $tastného dne, ktery za¢ina ranni toi-
letou malé zamecké pani, dale nasleduje koupani a vyjizdka, prace na zahradé
a vinobrani, honba a rybolov se st¥idaji s vdZnéj$im po¢inanim, s malovanim,
ruénimi pracemi a pred¢itdnim na vyleté. Den konéi projizdkou na lodce,
hostinou, tancem a koncertem a posléze dozniva v louceni (obr. 12-15).

Figury jsou sice rodové odliSeny, nikoliv v8ak vyslovné pohlavnimi znaky,
ale spiSe barvou vlast a stylizaci postoje (blondaté hol¢i¢ky a tmavovlasi
klu¢ici jako taneénici), odévnimi atributy (klobouk lovce, stuhy ve vlasech,
vé&jiF) a rolemi, které na obrazech hraji (hosi v Honbé, zpé&vacka s partitu-
rou v Hudbé). Rej andélskych ratolesti je vyjadienim kontinuity s velkymi
svétovymi uditeli renezance a baroka, jejichZ p¥itomnost v dobovém pové-
domi byla zivd a soustavna (na maskarni ples spolku Concordia v roce
1848 se dobové umélecké mladi pirevléklo mimo jiné za Tiziana, Holbeina,
Rubense, Rembrandta ad.)

Obrazy déti v padesatych letech minulého stoleti maji oproti Manesovu
ddrazu na piitomnost vyznam posunuty i ve smyslu ¢asovém: ,Vize $tastné
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epochy je spojovana predevsim s détmi a mladezi, ti se stavaji jedinymi pra-
vymi »novymi lidmi« raje* (MACURA 1992: 13). V emblematice stalinismu je
s pojmy ,,raj* a ,,déti“ spojeno také jaro, piipadné léto a samoziejmé slunce.
V tomto smyslu zesiluje nahota ,porubskych® déti vyznamy ¢istoty, neposk-
vrnénosti, piislusnosti k raji. Jde o déti budoucnosti, tedy déti jara, podobné
i stylizace hernich situaci se vétsinou vztahuje k tomuto ro¢nimu obdobi,
respektive obdobim - koupani, kopana atd. Tam, kde je nutno podzimni
a zimni obdobi zobrazit, jako v alegorii ro¢nich obdobi, zistanou déti nahé
i na bruslich a s hokejkou a se sarikkami, neodény ani symbolicky, podobné
jako nebyla odéna ani zima Manesova (obr. 16, 17).

V tomto svétle se ale také jevi nahota cherubu jako piirozeny vyvazujici
prvek ke krycim (i ve smyslu maskovacim) funkcim uniformy jako jednomu
z konstitutivnich principt architektury sorely. Ve studii Architektura dis-
cipliny a mobilizace pojmenoval a dolozil tento princip Jind¥ich VyBiraL
(2003). Charakterizuje tak jeden z nejzirejmeéjsich, nejocividnéjsich konstitu-
tivnich principt architektury padesatych let. Uniforma je jednim z kli¢o-
vych symboli totalitniho statu a jako forma odivani ma své charakteristiky,
z nichz nejdilezitéjsi jsou opét dvé, ve své podstaté opét ambivalentni. Ta
prvni nositele uniformy zatazuje do velkého celku, je znakem piislusnosti,
ta druhd slouzi k hodnotovému/hodnostnimu odliseni pravé v ramci kon-
krétni skupiny. Uniforma hrala velmi daleZitou roli v ritudlech, kdy se moc
piredvadéla a kdy zaroven timto piedvadénim svou podobu estetizovala, tedy
pii vojenskych piehlidkach a dal$ich statné-stranickych ritualech. Vybiral
demonstruje roli uniformy na protikladu k ob¢anskému odévu a odtud vede
paralelu k architektuie: ,Jestlize tedy funkcionalisticka stavba p¥ipomina
spole¢ensky odév zapadni civilizace, pak se okazalé fasady stalinského klasi-
cismu podobaji slavnostni vojenské uniformé. Proti jednoduchému, zdrzen-
livému obleku, jenz se od statisict jinych li$i jen v nuancich stiihu, barev-
ného ieeni ¢i materialu, stoji ndpadny, bohaté zdobeny a vyrazné barevny
kostym. Rozdil nespociva jen v potla¢eni vnéjsi reprezentace u obleku a nao-
pak ve vystiednosti uniformy. Odli$nost obou forem odévu je také struk-
turni a da se popsat terminy architektonické teorie. Vojensky stejnokroj je
zhotoven jakoby »tektonicky«: hodnostni oznaceni, vylozky, lemovky, lam-
pasy, Serpy, pasy ba i kapsy jsou nasity ¢i jinak pridany k podkladu a tvoii
tak jakysi ram, ktery vyjadiuje »statiku« odévu. Civilni oblek je naproti tomu
»stereotomicky«, vyrobeny z jediného materialu a s dodate¢né »vyhloube-
nymi« otvory.“ A podobné jako v ptipadé détského archetypu izde se dostava
ke slovu psychoanalyza. Klasicistni (a tedy i socrealisticka) architektura ,,0Zi-
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vovala piedvédomé predstavy, predev§im emocionalni potencial vertikaly,
ktera odnepaméti podtrhuje hierarchii, izolaci, ambice a soutéz [...]. Rad,
hierarchie a formalni organizace klasicistni architektury ma svij ptivod
v proporcich lidského téla [...] tento systém se vSak vztahuje nikoliv k rodové
ambivalentni, nybrz muzské postavé.” (VYBIRAL 2003). Ta je tedy implicitné
piitomna i v naSem velkém dé&jinném piibéhu, kdyz neni p¥imo realizovana
na fasadeé.

A jak se (kromé obrazti bezprostiedné nahych détskych postav) proje-
vuje ve sgrafitech rodové hledisko? Divky jsou v pievazné vétsiné zobrazeny
v otekavanych rolich a s oéekavanymi atributy. Hraji si s ko¢arky, panen-
kami a plySovymi medvidky, jsou lyricky zasnéné, maji v rukou kytic¢ky a $vi-
hadla a jsou obletovany malymi ptacky. P¥ebiraji tedy typické (sic!) role pat-
riarchalné strukturované spoleénosti. Je jim, stejné jako jejich realnym
piedobrazim, piidélena role, ktera je p¥ipravuje na budouci matky. Nejsou
spojovany se vzdélanim nebo s rozhodovanim a vidcovskym principem.
Tyto stylizace jsou vyhrazeny jejich chlapeckym protéjskim.

Obraz, obrazy ditéte jsou jednou z kanonickych podob sebe-prezentace
a sebe-reference stalinismu a samoziejmé i jeho pozdéjsich sofistikovanéj-
$ich variantnich a jiz ne tak krvavych podob uspotradani véci veiejnych
na uzemi tzv. vychodniho bloku. V obrazu ditéte se koncentruji vSechny
velké ideologické principy rudého totalitarismu, predev$im jeho bazalni ori-
entace na budoucnost. Tuto vlastnost pojmenovava v archetypu détského
principu jiz JunG (1997: 227-263) a pozdéji ji do kolektivniho védomi trans-
formuje Jacques Lacan.

Dalsi klicovou vlastnosti je pievzeti spasitelské role. Na pielomu epoch
dochazi k potiebé instalovat nového boha, spasitele, protoze se ztraci minu-
lost a s ni i stary spasitel. Dité je k tomuto procesu nejvhodnéjsi, jednak ma
pied sebou budoucnost, podle dobového kanonu vzdy jen tu jedinou pravou
aspravnou, jednak je univerzalné nositelem pozitivnich hodnot jaksi a priori.

Je potieba pripomenout, Ze aspekt boZstvi je pro nasi kulturu (ale nejen
pro ni) v ditéti piitomen takiikajic samozi'ejmé. Souvisi to s jeho zakladni
budoucnostni orientaci, s jeho schopnosti sjednocovat protiklady, vytvaiet
celek. Evangelijni ikonografie pro nas vytvoiila pfedev§im dva obrazy Krista
spasitele. Prvni je v détském véku, druhy ve zralém v obdobi pied jeho ukti-
zZovanim.

V piipadé nasich sgrafit jsme i pti tomto tuhlu pohledu, a uz ponékoli-
katé, v situaci ambivalence. Na jedné strané jsou déti zachyceny v situacich
ryze profannich, bezprosttedné spjatych s kulturou dané doby (stavebni
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plany, kopand, brusleni), na strané druhé muzeme identifikovat situace,
figuralni stylizace a gestaci archetypalni, misty az pohanskou (tanec, béh,
udrzovani ohné, lov).

Predvedme si v téchto souvislostech detailnéji ,oltaini® realizaci dét-
skych motivii na vychodni sténé komplexu budov na Porubské ulici.

Cum tacet, clamat - MIZi-li, kFici

Podivejme se ted na alegoricky cyklus ro¢nich obdobi jesté z jiného thlu
pohledu, ve smyslu Ciceronovy maximy z titulku této podkapitoly. Slavoj
Zizek je mimo jiné autorem t¥i nerozsahlych esejti, které vysly pod souhrn-
nym nazvem Mor fantazii a které reflektuji zdroje, hlubinné motivace a pro-
jevy ideologii, predevsim téch totalitnich. Hned na po¢atku zde autor narazi
na velmi dutlezitou vlastnost ideologickych diskurzt, kdyz iika, ze ,zhmot-
novani ideologie ve vnéjskové materialnosti zviditeliiuje, ¢ini zjevnymi,
inherentni antagonismy, které si explicitni formulace ideologie nemuze
dovolit priznat: jako by ideologicky systém musel, ma-li normalné slou-
zit, poslouchat jakéhosi »dablika« zvracenosti a vyjadiovat své inherentni
antagonismy ve vnéjskovosti své hmotné existence (Z1ZEk 1998: 10). Slovin-
sky sociolog a filozof v§e dokumentuje na ptikladu, ktery je blizky tématu
nasi prace, na vztahu architektury a ji dopliiujici figuralni vyzdoby. Budovy
veiejnych instituci byly v sovétském Rusku ¢asto zdobeny jednou ¢i dvéma
sochami délnika, ptipadné délnika s rolnici. Postupem ¢asu sochy mohut-
nély a budovy, kde pracovali skutec¢ni lidé, se stavaly pouhym piedestalem
pro obrazy idealniho ¢lovéka. Totalitni ideologie tak deklarativné zdérazno-
vala zajem o ¢lovéka jako hlavniho striijce nové doby, na druhé strané prave
tohoto ¢lovéka po statisicich a milionech likvidovala ve vyhlazovacich zaii-
zenich véeho druhu.

Tady je tedy implicitné formulovano vychodisko mozZnosti interpre-
tace jevl tvoiené skute¢nosti prostfednictvim piemysleni o nediskur-
zivni povaze jejich receptivniho ptisobeni. Rekl jsem ,tvotrené skuteénosti,
zameérné se totiZ snazim nevymezit a neomezit predmét zajmu piitom-
nosti nebo naopak striktni absenci estetické funkce. Predmét naseho zajmu
se totiz nachazi na bezprostredni hranici obou situaci.

Také druhy inspira¢ni zdroj tohoto naseho vhledu do procesu nondiskur-
zivniho mysleni kopiruje pfedmét zminéného zajmu. Jde o nazory francouz-
ského historika uméni Georgese Didi-Hubermana. Odkazujeme na tomto
misté k obsahlé monografii Fra Angelico s podtitulem Nepodobnost a figu-
race. Didi-Huberman zde objevné nachazi skryté vyznamy a poselstvi Fra
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Angelica nikoliv v zobrazenych figurach mistrovych fresek, ale v abstrakt-
nich barevnych skvrnach kolem nich, konkrétné jde o Madonu stinti z polo-
viny 15. stoleti z chodby florentského klastera San Marco (Dip1-HUBERMAN
1995). Ukazuje tak na to, co paralelné s nim naznacil v praci Pravda v malir-
stvi Jacques Derrida, tedy sémanticky problematickou funkci rdmu
ve vytvarném uméni (DERRIDA 2003). Ram je pro interpretaci kli¢ovym, pro-
toze vstupnim mistem do estetického piedmétu, v okamziku jeho uchopeni,
»prolomeni®, za¢ina proces konstituovani estetického objektu. Jde o speci-
fickou ¢ast prostoru i v metaforickém smyslu. Pat¥i estetickému piredmétu,
ktery ohranicuje, limituje, ale zaroven je soudasti svéta vnéjsiho; patii tak
obéma svétim zaroven. Muze predmét oddélovat dvojim zptisobem, mutize
rikat, 1) Ze nema nic spole¢ného se svétem kolem; 2) Ze je pevnou soucasti
tohoto svéta. Rozdéluje jeho celistvost na ,uvniti* a ,vné®. To, co je uvnit¥,
muze byt k nému lhostejné, muiZe jej chtit vtahovat do sebe, ale také odpu-
zovat.

Podle naseho nazoru je na misté opét mluvit o non-diskurzivité, tedy
takovém zptisobu poznani, ktery formulovali, ale predev§im praktikovali
novoplatonici a ktery je vystavén na duvétre v neexaktni zptsoby pozna-
vani, jinymi slovy ¢tenim/ne-¢tenim texti i ,textt® prizmatem sebeidentifi-
kace s objektem zajmu (RapPPE 2000). Ctenim piedevs$im toho, co vypovidajici
objekt o sobé Fict nechtél, co, vét§inou nevédomé, ukryl do rdmce referenéni
vypovédi, ramce hodnotového i vyrazového, co na sebe prozradil tak, jako
na nas kupiikladu nase podvédomi prozrazuje utajované postoje, pocity,
pohnutky v okamziku piereknuti.

Podivejme se pod zornym thlem téchto inspiraci na porubské sgrafito
¢ty ro¢nich obdobi (obr. 18).

Na obrazku vidime osové centrovanou, tedy s jistou mirou zjednoduseni
woltaini“ kompozici predstavovanou dvéma sedmic¢lennymi skupinkami
hrajicich si déti. Jde jednoznaéné o alegorii stiidy ro¢nich obdobi. V pové-
trnostnimi vlivy jiz poni¢enych rozich stylizované renesané¢niho stitu dnes
chybi pracovni vyjevy z hutnickych a hornickych profesi. Ty ovSem zase
berou sviij ikonograficky model v kanonickych zobrazenich svatého Jiti
s atributem kopi vetknutého ,,v chitan dra¢i“. Tim drakem je zde oviem
zhava hmota taveného, zpracovavaného (a tedy kroceného) zeleza. Upro-
stfed je, opét velmi stylizované (az floristicky), zobrazen hutnicky nastroj
na sbirani strusky z povrchu rozzhaveného Zeleza. Plameny se kolem ruko-
jeti ovijeji jako stvoly popinavych rostlin. Nad timto vyjevem je dosud jesté
z¢asti Citelny napis ,,Z ocele pésti, vzdélani silou hajte sva prava i svéta mir®“.
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Explicitné, jak obrazem, tak slovem se do kontextu détského svéta dostava
metafora Zeleza a oceli, jedna z téch, které celou situaci budovani nového
svéta souvisle doprovazeji jako vlastnost osobni i vlastnost celé doby a spo-
le¢nosti. Prostor Nové Ostravy je k tomu navic velmi p#ihodny, pravé zde,
v téchto domech, bydleli ti, kdo tézkou praci v hornickych a hutnickych
provozech onen realny zaklad metafory Zeleza a oceli vyrabéli. Je to jedno
z obraznych pojmenovani, které maji oba nejvétsi totalitni rezimy 20. stoleti
spole¢né (srov. GUNTHER 2006).

Ve spodni ¢asti kompozice pak lezi, respektive batoli se dva jiz vzpome-
nuti cherubinci. V obrazech ditéte se piejima predeviim romanticka ideo-
logicka stylizace ditéte jako nadéje pro budouci zivot. Ve stredoevropském
prostoru zaloZil tuto tradici Philipp Otto Runge, némecky malif, ktery spojil
figuru ditéte s rostlinnymi ornamenty a v nasi interpretaci ndm reprezen-
tuje (po Raffaelovi a Manesovi) onen tieti inspira¢ni zdroj.

Samotna nékolikadilna nasténna kompozice bere ov§em sviij pravzor
z dob podstatné vzdalenégjsich. E. H. Gombrich ji situuje az k byzantské tra-
dici, ktera v nasténnych malbach vytvotila a prosadila vyznamové sestupnou
hierarchii. NejvySe byval v chramu na ¢elni sténé nad oltafem zobrazovan
Kristus, pod nim Panna Maria, archand@élé a nejvyssi svétci, pod nimi svétci
radovi atd. (GOMBRICH 2003: 141). A tak i zde je v této hierarchii nejvyse repre-
zentant a nositel ,nejvyssi dobové svatosti®, tvrdé pracujici délnici z tézkych
hutnich provoz, pod nimi 14 svatych v ritudlu détskych her a Gplné nej-
nize piihliZeji, jako v kompozici Sixtinské Madony, dva lezici nazi cheru-
binci, bezstarostni a bezbranni, ¢istota a budoucnost v krystalické podobé.

Ano, déti jsou nase budoucnost i sou¢asnost, nic neni dualezitéjsiho nez
jejich Stésti. Jejich piedstavena stylizace vSak v sobé nese konotace, které
az tak v souladu s ideologickou direktivou nejsou. Prezentovana andélskost
odkazuje k tomu, Ze skute¢ny raj se bude pro smrtelniky realizovat az za hori-
zontem jejich Zivota, v kirestanském raji, a Ze tudiz détstvi je dnes poslednim
obdobim, kdy ma ¢lovék narok byt jesté stasten. Zobrazeny text je jiz v tomto
smyslu explicitnéj$i a mluvi jednozna¢né o obrané, tedy v kategorii mili-
tantni. V protikladu k mirovému, taktka prirodnimu, pastoralnimu vyjevu
artikuluje boj za konkrétni cile - mir a pravo, i metody a prostiedky, kterymi
ma byt veden - pésti a vzdélanim (pravé v tomto poradi). Mimochodem, ani
jeden z obrazkt nenese motiv zapasu nebo boje (snad kromé vyjevu z kopané,
zde je ovSem aspekt hry primarni). S obrazy zbrani se pak nesetkame viibec.
Cely vyjev, hodnotové i emocionalné homogenni, oviem vyrazné (byt jak uvi-
dime pouze zdanlivé) narusuje postavicka ¢urajiciho chlapecka na konci
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letni ¢asti obrazového cyklu. Klué¢ik vykonava svou prirozenou potiebu
ve sméru ven z obrazu, prekracuje ram a shodou okolnosti ,,éura® do okna
jednoho z bytti za zdmi domu. Toto drobné ukroceni z kanonické hodnoty
obrazu ovSem rozhodné neni proti duchu celého vyjevu. Drobné a sporadické
humorné rysy vyjevu nejsou popienim, ale naopak zdtiraznénim ideologické
1zi. Obrazem ¢urajiciho chlapecka jako by autor fikal: Ja si mohu dovolit
malou odchylku od kanonického obrazu idealu skutec¢nosti, protoze cilem
je pouze vétsi iluze idedlu a svobody ve svété za ostnatym dratem (obr. 19).

Jiz vzpomenuty Slavoj Zizek to formuluje velmi piesné: s ideologii
se vnitiné identifikujeme, ¢i piesnéji ona se nas zmocnuje pravé tehdy,
kdyz si zachovavame védomi, Ze s ni nejsme uplné identifikovani, Ze se pod
ni skryva mnohotvarna lidska osobnost: ,,postoj »ne vSechno je ideologie,
za ideologickou maskou jsem také lidska bytost,« je vlastni formou ideolo-
gie, formou jeji praktické uc¢innosti. Nejde tedy o to, Ze neexistuje zadna ide-
ologie bez transideologického (ideologii zdanlivé piekonavajiciho) autentic-
kého jadra, ale spiSe o to, Ze pravé a jen odkaz na takovéto transideologické
jadro umoznuje fungovani ideologie” (Z17Ek 1998: 47). Odhalovani téchto
transideologickych jader je cestou k odhaleni samotné ideologie. Z jiného
thlu pohledu - ideologicky postoj je kritickému pohledu i v projevech zdan-
livé ideologie prostych neukrytelny.

Jednou z organickych, inherentnich vlastnosti ideologii, pfedevsim téch
totalitnich, ale nejen jich, je militantnost, zjevna i skrytd, diskurzivni i non-
diskurzivni. A to vSe samozifejmé pfes permanentné a na vSech urovnich
deklarovanou mirumilovnost a mirotvorstvi.

V nondiskurzivni roviné si mazeme jit pro pt¥iklad do jiz vzpome-
nutého hlavniho mésta spolkové zemé Durynsko (dfive ovSem soucast
Némecké demokratické republiky). Malba na sténé univerzitni budovy
se hlasi do roku 1969 a predstavuje trojici hrajicich si postav. Jsou orien-
tovdny ve vyrazné vertikalni perspektivé, byt realna je jejich linearita -
chlapec s dévcetem stoji naproti sobé a hraji si s mi¢em. Za dévcéetem stoji
druhé dévcée, s kytici v jedné ruce a gymnastickou obruéi v druhé. Nad hla-
vou muze je stylizované slunce, vyznamy mirotvornosti prokazatelné pod-
poruje holubice v centru kruhu/svatozare/slunce. Zduraznéni sekundarnich
pohlavnich znakt (nepiehlédnutelna riadra) a dalsi znaky jako obleceni ¢i
vyraz v obli¢eji mluvi jednozna¢né pro dospélé jedince, ktefi jsou v rozporu
s infantilitou (sic!) hry - ptehazované. Transideologické jadro by mohlo byt
pravé nékde v téchto vytvarnych soutadnicich. Stvrzenim nasi teze je podle
naseho nazoru jednoznac¢né barva, ktera byla pii malbé na sténé pouzita:
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okrova, Sedd, zelena, hnéda - barvy maskovacich vojenskych odévi, at uz pro
lesni porost nebo poustni bouti (obr. 20).

A jesté na jeden thel pohledu bychom radi upozornili a tim je rozpor
mezi deklarativnim podporovanim vseho, co je mladé, a, feceno stru¢né,
gerontokracii realné exekutivy. Velkym kritikem infantilizace ¢eské spole¢-
nosti, kultury a politiky je Milan Kundera. Ten zafadil pojem infantokracie
do své eseje Jednasedmdesat slov, jakéhosi slovniku kli¢ovych vyrazu, které
prochazeji jeho romany. K heslu Infantokracie piiklada citat z jednoho ze
svych oblibenych romant - Musilova Muze bez vlastnosti: ,Motocyklista
se vytitil do prazdné ulice, paze a nohy do O a vyjel ji za hromového hluku;
v jeho obliceji se zracila vaznost ditéte, které povazuje sviij kiik za nejdalezi-
t&j8i“. A sam k tomu dodava: ,Vaznost ditéte - tvar technického véku. Infan-
tokracie - idedal détstvi vnuceny lidstvu®. Milan Kundera je nejen brilantni
pozorovatel, ale také analytik schopny presné pojmenovat jev. Oba vyroky
jsou totiz v porubském cyklu realizovany zcela nepochybné.

Svét déti a mladi a predevsim jeho ideologické prezentace a implikace
se stavaji ter¢em jeho kritiky uz v nékterych povidkach ze souboru Smésnych
lasek, pozdéji v romanu Zivot je jinde. Podle naseho soudu Kundera nejsu-
gestivnéji vetkl svét déti jako metaforu totalitni ideologie do svého romanu
Kniha smichu a zapomnéni. Jedna z uc¢inkujicich hrdinek, Tamina (jméno je
opét, jako u Kundery nékolikrat, ironickou hrou s jinym textem a s rodovou
zaménou, odkazuje k princi Taminovi z Mozartovy Kouzelné flétny, podobné
jako pes Karenin v Nesnesitelné lehkosti byti k Tolstého slavné postaveé) pti-
jde brzy po své emigraci o manzela a je zdéSena, jak rychle se ji z paméti
vytraci jeho obraz, pokousi se ziskat zpét ze staré vlasti dopisy, které by ji
jej zpritomnily, nakonec pied zapomnénim utika na ostrov déti (v podobné
souvislosti je ostrov jako prostor pro totalitni uspoiadani véci veiejnych
konstituovan ve slavném romanu nositele Nobelovy ceny Williama Goldinga
Pdan much). Zde se nejprve stava soudasti jejich hrami (sic!) naplnéné komu-
nity, ale postupné se z ni pro nechut vyé¢lenuje a stava se do té miry nevita-
nou az nenavidénou, zZe v8e konéi p¥i pokusu o uték jeji smrti.

Kundera buduje sugestivni a nepokryté metaforicky obraz totalitniho
svéta. Uzavird jej na ostrov, zabydluje jej détmi na rozhrani détstvi a puberty
a ¢ini jej disledné nesnesitelnym. Tamina se na néj nechava odvézt dvanac-
tiletym Charonem. Tento Taminim priavodce ma v3ak jesté nékolik kultur-
nich implikaci. Postava osamélého chlapce je podle Junga mimo jiné arche-
typem vésticim zlo - angli¢ti Radiant Boys, puer aeternus, také Goethuv
Faust se po smrti stava chlapcem (srov. JUNG 1998: 228-263).
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Cela ,ostrovni® scéna je velmi snova, metaforickd, fantazijni. V logice
uvah Slavoje Zizka o roli fantazie p¥i budovani vztahu k totalitnimu rezimu
piedstavuje fantazijnost Taminina utéku na ostrov déti pokus zakryt sku-
te¢né, ¢lovéku nepratelské principy totalitarismu (v tomto p¥ipadé zakaz
navstivit rodnou zem). Fantazijni obraz svéta, do kterého se ukryla v nadéji
na vytouzeny klid, je pak mnohem horsi. Vyjevuje totiz holé, obnazené prin-
cipy (néco podobného déla Kundera nepokryté i pii konstruovani postav
svych romantl) na sugestivnich prikladech ze svéta déti. Princip dét-
ského svéta je jednoduchy - nema minulost, o budoucnosti nepiemysli,
Zije jen piitomnosti. Kdo na néj nechce pristoupit, je nemilosrdné vylou-
¢en a odsouzen k zatraceni. Pii hadce o to, zda Tamina preslapla pti ska-
kani pandka, na ni déti zatto¢i kameny. Kundera do ostrovniho svéta pie-
nasi svou vlastni zkuSenost s totalitnim rezimem. Smé$na infantilita jeho
principt je v krutém kontrastu s tvrdosti jejich dusledného vymahani.
T¥i klicova mista vyjevuji situaci totalitarismu nejsugestivnéji a to tehdy,
kdyz jsou na doteku s nejintimnéj$imi lidskymi okamziky - vylu¢ovanim,
sexem a smrti. Kolektivismus prvniho, deintimizace a oddusevnéni dru-
hého a voyerstvi ve spojeni s tietim. Jako piiklad si ocitujme pravé finalni
scénu Tamininy smrti:

Slapala vodu, kaslala a rozhlizela se. Kousek od ni byla lodka a na ni né&ko-
lik déti. K¥i¢ela. Kdyz si v§imly, Ze je uvidéla, ztichly. Piiplouvaly k ni a divaly
se na ni. Vidéla na nich nesmirné rozruseni.

Lekla se, Ze ji budou chtit zachrarnovat a Ze si bude muset s nimi znovu hrat.
V té chvili ucitila mdlobu a ztuhlost svych uda.

Lodka se piiblizila tésné k ni a pét détskych tvari se nad ni dychtivé naklanélo.
Vrtéla zoufale hlavou, jako by jim chtéla ¥ict, nechte mne umfiit, nezachra-
nujte mne.

Ale jeji strach byl zbyte¢ny. Déti se nehybaly, nikdo ji nepodaval veslo ani
ruku, nikdo ji nechtél zachranovat. Jen se na ni divaly rozevienyma, dychti-
vyma oc¢ima a pozorovaly ji. Jeden chlapec kormidloval veslem, aby se lodka
drzela v jeji tésné blizkosti.

Znovu vhltla vodu do plic, rozkaslala se, mavala kolem sebe rukama, protoze
citila, Ze se jiZ neudrzi na hladiné. Nohy méla ¢im dal tézsi. Tahly ji dolu jako
zavazi.

Hlava ji klesala pod vodu. Jesté se nékolikrat prudkymi pohyby zvedla
a pokazdé uvidéla lodku a détské o¢i, které ji pozorovaly.

Pak zmizela pod hladinou. (KUNDERA 1981: 199-200)
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Kundera tak ve svém romanu jesté pred filozofickymi analyzami Slavoje
Zizka objevil a zobrazil princip transgresivity ideologie do materialnosti vied-
niho zivota - nasilna kolektivizace v détském svété, absence soukromi a inti-
mity na spole¢nych zachodech a sadistické voyerstvi katant (viz ukazka).

Ostrov se svymi détskymi obyvateli je metaforou totalitniho uspotradani
spole¢nosti piedev§im svou vili k nenarusitelnosti jednoty, celistvosti. Ost-
rov je pak sam o sobé symbolem izolovanosti, uzavicen do zelené a obklopen
teplou vodou je jakymsi pokusem o raj, jako ostatné byly vSechny skute¢né
totalitni rezimy.

Kundera pak ve vy$e zminéném eseji definuje infantokracii jako ,ideal
détstvi vnuceny lidstvu®. Podivejme se tedy bliZe na to, ¢im je tento ideal
vlastné tvoien.

Filozoficky predstavuje predev§im odkaz k ptavodni jednoté, bezpro-
stredni jednoté ¢lovéka a prirody, bytostné celostnosti. To je jedna ze zaklad-
nich vlastnosti obrazu svéta, jak jej predstavuje stalinismus. Dité také neni
poznamenano tizivou minulosti, protoZe ji prosté nema, orientace je vyslo-
vené budoucnostni, zamérena na ,stavbu” nového svéta. Dité rovnéz ztotoz-
nuje redlny a fantazijni svét, nerozliSuje hranice mezi nimi, jinymi slovy, dité
je schopno budovat svij vlastni svét bez ohledu na jeho realné limity (jak
v ideologii, tak v literatuie i ve skute¢nosti). Je ¢isté, tabula rasa, nepozna-
menané a tedy symbolem nového fadu a ptisliba do budoucnosti, Ze doba
zlstane stejné ¢istd jako déti. Cisté, ale zavislé, vzdé&lavatelné, formovatelné -
tedy idealni material, abychom ,,my“ skrze né udélali dobu takovou, jakou
chceme my.

Prostiednictvim her déti demonstruji $tastné détstvi. Typy her jsou
rtzné, od skute¢né détskych az po simulaci pracovnich ¢innosti dospélych
(hrani s panenkami, rozdélavani ohné, hra na stavbu apod.). Tradice zobra-
zovani déti v pracovnim procesu saha do 19. stoleti, doby obrovského tech-
nického rozmachu opojené praci.

Jeden z prikladt jsme objevili v durynském mésté Apolda (cca 40 km
severovychodné od Erfurtu) na fasadé mistni radnice. Na konci 19. stoleti zde
bylo vytvoreno dilo, které nese nazev Cesta viny (Weg der Wolle) a jde o reli-
éfni zobrazeni celého cyklu zpracovani viny, od stithdni ovei az po vysledny
produkt dobové mistni primyslové dominanty (obr. 21). Cely pracovni pro-
ces provadéji samy malé déti v andélskych kosilkach. Narativita je zde dana
konkrétnimi na sebe navazujicimi technologickymi procesy a postupy.

Dité na porubskych sgrafitech ptredstavuje ¢lanek socidlni struktury, ale
za nepiitomnosti ¢lankt ostatnich - rodi¢t. Ti jsou tuseni v pozadi a svou
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nekonkretizovanou, tusenou pi#itomnosti davaji prostor pro dosazeni jiné
entity, nadfazené rodiné - strané a jejim vidctim, statu, které se o dité tak
staraji, ze si muze bezstarostné hrat a pracovat. Obrazy viidct obklopenych
détmi jsou soucasti kazdé rezimni propagandy, dokonce bez ohledu na miru
ptitomné demokrati¢nosti. Dité ovSem samoziejmou soucasti socidlni
struktury je. Vizualni absence svéta dospélych (rodi¢t a skoly predevsim) je
v tomto piipadé signdlem vysoké hodnotové preference tématu samotného,
ovSem ma nizky realny potencial. P¥i¢iny bychom mohli hledat opét ambi-
valentné, v sakralnim i profAnnim prostoru. Dité zobrazené pouze s mat-
kou prili§ implikuje evangelijni vyznamy madony a JeZiska, pii zobrazeni
samotného otce by absence matky vyvolavala negativni konotace, kompletni
rodina pak potlac¢uje zadané a vitané vyznamy budovani nadosobniho #adu,
ktery teprve az bude hotov, poskytne prostor pro klidny a spokojeny Zivot
tradi¢ni rodiné.

Na druhé strané ovsem nelze nezminit, jaké vyznamy tato absence nese.
Velmi frekventovanou narativni konstrukei byla pravé v padesatych letech
bipolarni konfrontace (staré proti novému, cizi proti domacimu apod.). Jed-
nou z nich samoziejmé byla i kontrapozice svéta déti a svéta dospélych. V lite-
rarnim, beletristickém prostoru prozkoumal material Vladimir Macura,
jeho zavéry miizeme ovSem sméle vyuzit i v nasem piipadé, obzvlasté v tako-
vém, kdy je svét dospélych pfitomen pouze per negationem. Budoucnost,
nastinénou ideologickymi vizemi do podoby raje na zemi, hic et nunc, pired
sebou méli pouze nejmladsi, tedy ti, ktefi nejsou zatiZeni bfemen minulosti
a mohou raj budovat bez sentimentu a jen v perspektivé doby, ktera teprve
piijde. Absence svéta dospélych déla z predstavené vize raj krystalicky ¢isty.
Symbolicka rovina je ztejma, konstruovani sémiotického vesmiru priakazné.
Déti piedstavené jako idealni stvoteni, bez minulosti, se svétlou a §tastnou
budoucnosti, jsou do té miry zaujaty ¢innostmi, které na obrazech vykona-
vaji, Ze se ani jedno z nich ziejmé neusmiva, viechny se tvaii vazné, podobné
jako Kunderou citovany Musiltiv motocyklista. Za pov§imnuti také stoji fakt,
7e zadna z détskych postav neni pojata jako portrét, nediva se na tviirce
(do objektivu fotoaparatu/kamery). Déti jsou ,nasnimany” jako v dokumen-
tarnim filmu, z dalky, ,teleobjektivem®, své ¢innosti vykonavaji nepozoro-
vany, spontanné, piirozené. Tento pristup mél vést ke ztotoznéni pohledu
autorského a divackého, svéta zobrazeného a pozorujiciho, divak se mél stat
organickou soucasti $tastného svéta déti.

Zde je tieba poukazat na dvé souvislosti. Prvni je teoreticko-metodologicka,
tyka se problému s recepci tohoto typu jevu a budeme se ji dtikladnéji véno-
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vat v zavéru této stati. Druha4, literarni, uvadi tvorbu sgrafit do literarnich
i politickych souvislosti.

Ceska spisovatelka Libuse Monikova, pisici od pocatku své literarni drahy
pouze némecky, postavila do centra svého romanu Fasdda nékolik ¢eskych
vytvarnych umélcti ukrytych za pseudonymy, kteii pod politickymi tlaky zba-
veni moznosti zivit se vlastni volnou tvorbou opravuji fasadu renezan¢niho
zamku ve Frydlantu v Cechach (MonikovA 1991, novy pieklad 2004). Mnoho
¢asu travi p¥i restaurovani sgrafitové vyzdoby a dopoustéji se pFitom nékte-
rych, mirné fe¢eno, nepat¥i¢nych aktualizaci. Tak se jim tématem sgrafitovych
vyjevt stavaji Franz Kafka, vétrny mlyn, hola zadnice, postiliénova trubka, lod
na kolech apod. To ov8em nebyl ptipad Syneckého a Berky, nad jejich sgrafity
se Zizkova interpretace vznasi bez ismévné lehkosti, ideologie jim je inherentni.

Kompozice celého sgrafitového cyklu, jak jsem uz naznadil, je velmi volna,
ramuji ji na poc¢atku a konci postavi¢cky malych nahych ,studentti® s kni-
hami a svitky papirt. Je az s podivem, jak malo je v téchto obrazcich p#imé,
explicitni ideologie, konkrétnich apel, ,hesel®, atributii a stylizaci. Chybi
napiiklad dvé nejcastéjsi stylizace détskych hrdint v dobovém détském
¢teni - do bezmala hrdinskych postav pohrani¢nika a hornika. Transideolo-
gické jadro se hlasi velmi intenzivné o slovo (FORMANKOVA 2007).

Jednou z mala naznacenych narativnich linii je pravé mira naro¢nosti
»vzdélavacich prostredki®, které obé ramcujici postavy maji ve svych rukou,
od détského leporela ke stavebnim plantim. O tom, Ze jde jednoznaéné
o zamér kompozi¢ni, svéd¢i kli¢ zavéSeny u pasu prvniho studentika. Sym-
bolika klice je vrstevnatd, mtZzeme obraz &ist jako vstup do prostoru symbo-
liky sgrafitové vyzdoby, ve vyznamech sakralnich i profannich. Zadny z nich
nemuiZzeme zcela pominout, odkazt k sakralnim témattm jsme uz v celém
vyjevu objevili vic, profannost détskych her je rovnéz vymluvna. Kli¢ symbo-
lizuje prechodovy prostor mezi dvéma svéty, apostol Petr jej dostal od Krista,
aby strazil prostor mezi nebem a zemi (s pripadnym druhym kli¢em vstu-
puje do hry jesté ocistec). Kli¢ je ale zaroven symbolem moznosti vstoupit
do prostoru, ktery je nadan neobvyklymi vlastnostmi. Znamena, Ze mezi
na$im aktualnim postavenim, a tim, ke kterému se prostiednictvim kli¢e
budeme moci dostat, existuje pevna piekazka. Iniciaénim aktem se vstu-
puje do prostoru vzdélani, v nasi situaci kli¢ otevira jesté prostor idyly, réje,
S$tésti, bezstarostné hry, ktera vsak jiz zna svuj cil.
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Vize bezstarostného raje je ovSem pri této interpretaci narusovana prave
prvni a posledni postavi¢kou cyklu. Ty totiz nepredstavuji zadnou nezavaz-
nou a volnou détskou hru, ale jsou to metafory vazné lidské ¢innosti (,,vaz-
nost ditéte - tvar technického véku®), ¢etby, ve druhém piipadé pak i jakési
nastinéni tématu tvorby (srolované plany). Autoii rikaji: hra ano, ale jen
ve vymezenych hranicich a nezapominat u toho na dulezité ukoly.

V8echna sgrafita jsou oramovana, takto vymezeny kvadraticky prostor
ikonograficky piedstavuje zaklad Zivotniho prostoru, ovSem bez oné tra-
di¢ni metafyzické vertikaly. Pokud se hlavicky déti otaceji nahoru, déje
se tak pii vzhliZeni ke slunci, piipadné za leticim mi¢kem ¢i jinou hrac¢kou.
Absenci duchovni vertikaly doklada i Zanr sgrafitového ,leporela®, které je
pii vySce 100-120 cm rozlozeno do délky ptiblizné 50-60 metri. Nedokona-
lost vize raje piedstavuje i absence jakéhokoliv konkrétnéjsiho prosttedi,
okoli, ve kterém by se détské postavy pohybovaly.

Dokladujme si fecené na nékterych konkrétnich piipadech. Naprosta
vétsina détskych postav je neodénd, jsou tak pritomny v raji. V tomto pii-
padé vsak nejde o piirozenou nahotu prostoty a chudoby, zndmou z vyjevi
s tématy lidového uméni, ale o nahotu stylizovanou a sugestivné piedsta-
vujici vizi raje. V jednom piipadé dokonce lehce piekracujici mez nevin-
nosti, na patém sgrafitu je scéna z koupalisté, jeden chlapec si hraje s nafu-
kovacim kolem, druhy si tie ru¢nikem zada, mezi nimi v poloze karyatidy,
s rukama zvednutyma nad hlavou (drZi v nich pravdépodobné bryle, kte-
rymi se diva nahoru, mozna do slunce) stoji divenka s naznaky zaoblujicich
se bokti a nader.

Zajimavé téma tvori atributy - hracky, které maji déti k dispozici. Vedle
konvené¢nich a oc¢ekavanych mic¢a, Svihadel, houpacich koni, kolecek,
koc¢arku a panenek zde najdeme dva/dvé, které 1ze komentovat jinak. Jsou
totiz spise ze sféry détskych snti (jako by se autoii nékteré z détskych model
zeptali na jeho tajné piani). Oba jsou na jednom sgrafitu, v potradi tietim
(obr. 22). Jeden z chlapct ma na provazku obrovsky model plachetnice,
druhy chlapec drzi v narudi velkého nafukovaciho krokodyla. Deklarovana
touha po dalkach je samoziejmé détskému svétu inherentni, ale v takto sym-
bolicky vystavéném svété ptisobi atributy exotiky rusivé. Bylo tieba budo-
vat domov tady, nikoliv odjizdét do ciziny. Frekventovana hodnotova opozice
v ideologickych vychodiscich i umeéleckych projevech této doby, reflektu-
jici pozice venku a uvnit¥, domaci a cizi, nese ambivalentni vyznamy prave
v motivu piekroceni hranic s cizinou. Zuistavat doma je zadpecnické a tedy
zpate¢nické, odchazet do ciziny predstavuje pak zradu idedlu, textové je
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reprezentoval citat z basné Viktora Dyka ,,Opusti$-li mne, nezahynu, opustis-
-li mne, zahynes$®, dobové realizovany napiiklad na plaketach piedavanych
na radnicich rodi¢tim pii obiadu tzv. vitani ob¢ankt, komunistickém inici-
a¢nim ritualu, ktery pozdéji pokracoval prijetim mezi jiskry, pionyry, poz-
déji svazdky a nakonec komunisty.

Predposlednim obrazem je trojice malych stavitelti nad modelem véze
s détskych kostek (obr. 23). Uprostied stojici a jednozna¢né gestikulujici
chlapec je evidentné viidcem, drzi v ruce piiloznik a ma v pozici gestus cogi-
tantis (DIERS 2004: 28) vztyCeny ukazovacek levé ruky, také vyraz v jeho tvari
je bliz portrétiim odhodlanych tovarnich budovatelii nez hrajicimu si ditéti.

V kontrapozici ke slozitému svétu détského archetypu stoji vlastnosti dét-
ského aspektu ve vnéjskovych, snad piimo prvoplanovych projevech arte-
faktti. Détsky aspekt je charakterizovan pravé jednoduchosti, nekonflikt-
nosti, bezproblémovosti, tthnutim p¥ibéhu k happyendu (ALEFELD 1996).

Porubské sgrafito by mozna lépe nez narativni strukturu vykazovalo
vlastnost, kterou ve svych esejistickych i beletristickych analyzach opét pii-
soudil totalitnim rezimitim (a piedev§im tém komunistickych) Milan Kun-
dera, totiz lyri¢nost. Jeho ,romanova® definice neni o nic méné piesnéjsi,
nez by byla ta v diskurzu védeckém. Lyrismus je podle Kundery zptsob,
jakym se da v dospivani ¢elit piechodu mezi svétem détstvi a svétem dospé-
losti: ,,Clovék vypuzeny z bezpe&né ohrady détstvi touzi vstoupit do svéta,
ale protoze se ho zaroven boji, vytvaii si z vlastnich versa umély, nahradni
svét. Nechava kolem sebe krouZit své basné jako planety kolem slunce, stava
se stiedem malého vesmiru, v némz neni nic ciziho, v némz se citi doma jako
dité v matce, nebot vSe je tu utvoieno z jediné materie jeho duse. Zde pak
muze uskuteénovat v8e, co je »venku« tak obtizné.” (KUNDERA 1979: 257)

Lyri¢nost je dale podle Kundery jednozna¢né vlastnosti mladi, tato dvé
slova jsou pro néj ¢asto synonymy. Pokud se ovSem vyskytnou zaroven v poli-
tickych souvislostech, stavaji se Kunderovi predmétem sziravé kritiky. Oviem
nejen Kunderova romanové esejisticka definice reflektovala lyriku nejen
jako literarni ¢i obecnéji umélecky druh. S reflexi lyrizace politiky a ideolo-
gie se setkdme také v prostoru uménovédném. Dva némecti kunsthistorici
vénovali obsdhlou pasaz lyrickym prvkam ve vytvarném uméni stalinistic-
kého Ruska a mluvi jednozna¢né o pronikani tohoto principu do epickych
struktur vytvarného dila (GASSNER - GILLEN 1994).

Chapeme-li lyriku v klasické poetologické triadé (s epikou a dramatem)
jako svébytny zptisob vypovédi zaloZzeny na subjektivnim, niterném prozi-
vani, méli bychom si byt zaroven védomi implicitni piitomnosti epického
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podlozi, tak jak to formulovala nitranska skola literarni komunikace a pie-
devsim pak jeji zakladatel FrantiSek Miko (1973). Sgrafita samoziejmé nemu-
Zeme povaZovat za ¢isté lyrickd, uz proto ne, Ze jejich ,hrdinou” neni sebe-
reflexivni, nepojmenovany lyricky subjekt, ale dité zobrazené v procesu hry.
Ale pravé izolovanost jednotlivych, takika ,komiksovych oken®, jejich mini-
malni ambice spojit se s ostatnim do koherentniho celku, nam dava moz-
nost pristoupit k porubskym sgrafitim jako sui generis meznimu ¢i komple-
mentarnimu zanru, zanru lyricko-epické skladby.

Jakym zpusobem funguji oba principy na prostoru jednoho dila?
Budeme-li problém analyzovat jako hodnotové déni, protoze ono je pravé
v persvazivné budované estetické komunikaci v centru pozornosti, pak
dospéjeme asi k témto zavéram: lyrické prvky, uzlové body, tvori ta séman-
ticky exponovana mista epicky budované linie, ve kterych se piibéh zasta-
vuje a je ,lyricky® rozvijen. V okamziku utkvéni je receptivni prabéh odlisny
od recepce narativni struktury. Aleatorika narativnich spojnic je podstatné
volnéjsi nez v textech vyslovené epickych/narativnich, zvyznamnéni lyric-
kych ,tkvéni“ je silnéj$i, autonomie jednotlivych ¢asti leporela vétsi, inter-
preta¢ni potencial vyssi. Sila celku ,skladby® je ulozena v jeho ¢astech, jde
o variaci na jednu strunu, ale, sub speciae ideologickych potieb a implikaci,
docela virtuozni (ZELINSKY 1990).

Prevedeme-li toto pozorovani, primarné u¢inéné v diskurzivné budova-
ném svété, na ne-textové dilo, v nasem ptripadé tedy na porubska sgrafita,
pak bychom mohli konstatovat, Ze jednotlivé ¢asti/okna sgrafitového cyklu
tvoii pravé ona mista lyrického zastaveni. Tim nerealizovanym, ale pfesto
sugestivné piitomnym velkym p#ibéhem, ktery je lyrickymi body rozélenén,
rytmizovan, je pribéh budoucnosti sout¢asného ditéte a pres né, metaforicky,
pak piibéh statu ¢i spole¢nosti s novym uspoiadanim véci veiejnych. Lyri¢-
nost détského reje tak vstupuje do ambivalentni opozice k epi¢nosti velkého
déjinného piibéhu, ktery je nejen ve sgrafitech zobrazovan, ale zaroven jimi
ve spolec¢enské komunikaci také spoluutvaten.

Francouzsti a némecti badatelé piinesli ve druhé poloviné 20. stoleti pod-
nétné smeéry k vyzkumu détského svéta a jeho obrazu. Zakladajici roli zde
hraje francouzsky historik Philippe Ariés se svymi Déjinami détstvi. Jde
o rozsdhlou historickou monografickou praci s aspekty sociologickymi,
pedagogickymi, psychologickymi a obecné kulturnimi. Autor se vénuje vzta-
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htim stiredovéké spole¢nosti k ditéti a détstvi jako takovému, zkouma déjiny
her, détského oblékani, velky prostor vénuje skolnimu véku a také st¥edo-
véké a moderni rodiné a statutu ditéte v nich. Klicovym momentem jeho
monografie je tvrzeni o tom, Ze stfedovék si k détem nevytvoril Zadny speci-
ficky vztah v tom smyslu, jak jej chdpeme dnes. Dité bylo ,malym® dospélym
od okamziku, kdy zvladlo zdkladni prvky sebeobsluhy.

Ke zméné tohoto stavu doslo podle Ariése az na pielomu 16. a 17. sto-
leti v tehdej$im méstském prostiedi. Dalsi autoii se v8ak shoduji na tom,
ze prudky zlom v chapani ditéte a jeho mista v rodiné piinasi az druha polo-
vina 18. stoleti. V dtsledku industrializace se rodina osvobozuje od role bez-
prostiedniho zajistovatele obzivy, vznikaji zarodky konzumni spole¢nosti.
Manzelstvi je stale ¢astéji zalezitosti lidskych citid, stava se emocionalnéj-
$im a intimnéj$im. Vztah matky a ditéte se individualizuje a také intimizuje,
dité se ze svéta dospélych vyclenuje stale zietelnégji. Vychova ditéte ziskava
na vyznamu. Konstituuje se moderni rodina, coz se projevuje tireba i v archi-
tektute vystavbou rodinnych, méstanskych dom (ALEFELD 1996, BAADER
1996, LENZEN 1985). Za¢ina se pomalu, ale jisté vytvaret mytus ditéte, ktery
ma sviij prvni vrchol v romantismu. Vizualizatorem toho mytu se stava pie-
dev§im Philipp Otto Runge (1777-1810). V romantické many¥e kombinuje
obrazy déti s kvétinovymi ornamenty. Rungeho déti v andélskych stylizacich
nejsou také oboupohlavnimi (nebo také bezpohlavnimi), hermafrodickymi
stvofenimi, jak byli andélé koncipovani (obr. 24). Zpodobeni déti se nese jed-
noznac¢né v raffaelovském stylu, Wackenroderovu (byl Rungeho vrstevni-
kem) citaci na toto téma jsme uz uvedli vySe.

Pokud jde o gesta, kterda mtizeme na sgrafitovych figurach déti najit, je
potieba se priklonit k nazoru, Ze jejich ikonograficka analyza by nas k pod-
staté problému, tedy k interpretaci zobrazeného i nediskurzivné stylizova-
ného svéta, prili§ nepriblizila. Gestace obecné ztratila svou antickou a z ni
pozdéji vychazejici barokni (dvorskou) symboliku (HISTORISCHES WORTER-
BUCH 1994, SCHMITT 2004). Uméni 19. a poc¢atku 20. stoleti uz totiz vklada
do gest individudlni vyznamy vnitiniho napéti a emocionalniho svéta
postav viibec (BEREDTE HANDE 2004). ,,Nase“ porubské déti tedy uzivaji rukou
piedevsim jako nastroju ke hie, stini si jimi o¢i pied sluncem, davaji duraz
sloviim pii rozhovoru nad détskou stavbou, ale také tireba udrzuji rovno-
vahu pii krasobrusleni nebo jsou nabizeny ke spole¢nému tanci (s vyjimkou
nabadavého gesta cogitantis na piedposlednim sgrafitu). V kazdém piipadé
se vSak takika vZdy, jsou-li soucasti skupiny, ucastni hry spole¢né, tedy podi-
leji se na spoleéném dile, coz je poselstvi dobové silné priznac¢né.
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Problémy s recepci

Pracujeme ov§em s takovym typem objektu, nechce se mi ¥ikat artefaktu,
Ze je potieba ke stru¢né explikaci tematické pridat jesté dovétek metodolo-
gicky ve smyslu komunika¢né-pragmatickém. Musime si zkratka byt védomi
povahy toho typu komunikace, ke které podle naseho nazoru nad vyse zmi-
nénymi obrazovymi prezentacemi dochazi. Dostavame se do situaci, kdy
citime rozpor mezi interpretovanym objektem a jeho komunikaénim statu-
tem, jeho recepénim bytim, které jediné jej habilituje.

Mnohy, ba moZna dokonce kazdy z nds tu situaci zaziva denné, ale jen
malokdo si ji uvédomi. Kra¢ime znadmymi misty, do zaméstnani, za pochtiz-
kami, do kavarny, a potkdvame ¢i spiSe mijime billboard, reklamni plakat,
poutaé, ale ¢asto také sochu, nasténnou mozaiku, sgrafito... Nejde mi pti
této prilezitosti o celou §i¥i moznych situaci, které mohou pii téchto kazdo-
dennich setkanich nastat. Modelové chci ukazat na jeden aspekt v komuni-
ka¢nim fFetézci, podle mého nazoru opomijeny jak teoretiky, tak praktiky
interpretace. Staré znamé schéma o odesilateli, adresatovi, komunika¢nim
kanalu a piedavaném sdéleni totiz ve svém teoretickém modelu nepracuje
(protoze ani nemuze) s jednou vlastnosti, ktera je komunika¢nimu procesu
inherentni - totiZ s rozmérem slabnuti, ubyvani intenzity ¢i piesnéji inten-
zit. Na strané odesilatele jde o intenzitu zajmu, chuti ¢i viile sdéleni vyslat
(jsem si védom toho, Ze p¥i vy¢tu modalit jsem opomnél jejich nesynonymic-
nost), na strané prijemce o intenzitu ochoty sdélované prijmout, na strané
kanalu o intenzitu schopnosti informaci nést bez ztraty jejich soutadnic -
a konec¢né na strané sdéleni samotného o silu, piesnéji cenu, v nepekuni-
arnim slova smyslu, takového sdéleni v komunikaénim procesu. Nas v tuto
chvili a na tomto misté zajima jen a pouze sdéleni samo, informace, jeji hod-
nota ve chvilich, kdy jejiho nositele opét potkavame, kdy se s nim, po ono
piislove¢né x-té stiretavame a tieba i mijime. Jako viditelny piiklad jsme si
zvolili estetickou komunikaci recipienta - divaka s artefakty, které ztstaly
ve veiejném prostoru po dobé nedavno minulé, s dily, vytvory lidskych
rukou, které byly proponovany na ony piislove¢né ,,vé¢né ¢asy”. Jejich volba
je zamérna, piedevsim pro samu povahu estetické komunikace, dale pak
pro hrani¢nost Zanru a limity estetického statutu.

Z jiného uhlu pohledu komentuje situaci slabnuti intenzity komunikac-
niho procesu polsky literarni historik a estetik Wojciech Tomasik. Charak-
terizuje kulturu stalinismu jako ,verbocentrickou®, logos je prvotrady pro
vSechna dal$i uméni, véetné a predevsim architektury, ktera svou monumen-
talitou jen na chvili, v po¢atcich nastupu socialistického realismu zastoupila
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slovo. Ovsem jen do té chvile, nez ,architektonicky komunikat zacal potie-
bovat preklad, zptesnéni [...]. Architektonicka hmota nebo plocha obrazu
maji nepatrné narativni moznosti; stejné miziva je i jejich schopnost vyjad-
Tit Siroce zalozené filozofické obsahy nebo ¢i komplikované ideologické teze.
Architektura »mluvic, ale mluvi predevsim literaturou. Bez slovniho, literar-
niho doprovodu ji hrozi, Ze ztistane néma.“ (ToMASIK 1999: 47)

Také to je dtivod pro zdobeni fasad socrealistickych staveb, at uz pievza-
tymi architektonickymi prvky, které jsou na budovu podobné jako na uni-
nesou pribéh piirozené pravé pies zobrazenou postavu.

Artefakty tohoto typu se deklarovaly a byly deklarovany jako umé-
lecka dila, dominance ideologické funkce nad estetickou vsak byla takova,
ze muselo nutné dojit ke zméné v recepénim procesu. Navic pii proméné
estetického paradigmatu ve vefejném prostoru zustaly, i kdyz nikoliv
vSechny, ale pouze ty, které by, pouzijme jazyk trestného zakona, nemohly
naplnit skutkovou podstatu trestniho ¢inu propagace hnuti smétujicich
k potlaceni lidskych prav a svobod. Odstranény byly piedevs$im ty, které zob-
razovaly konkrétni protagonisty totalitniho rezimu, zistaly takové, jejichz
neutralni emocionalni ptisobeni (motivy déti, rostlin, zvitat, ornamentalni
tvorba) pripadné lidsky, eticky rozmeér (pomniky padlym apod.) byly a ztsta-
vaji spolecensky akceptovatelné.

Pojmenovavam ad hoc problémy s recepci téchto dél pojmy komunikaéni
setrvaénost a recep¢ni slepota.

Problém komunikaé¢ni setrvacnosti je zalezitosti vztahu adresata a komu-
nikované informace. Casté a opakované setkavani s jednim podnétem auto-
matizuje pribéh komunika¢niho aktu. Dobrym piikladem je troji az ¢tvera
¢etba korektur jakéhokoliv textu. Kdo tuto zkuSenost ma4, jisté potvrdi.
A potvrdi i fakt, Ze s tim jde ruku v ruce pravé ona recepéni slepota.

Pod timto pojmem rozumim situaci, kdy nevnimame pravidelné,
ve vysoké frekvenci potkavany vjem z okoli. Jde do zna¢né miry také o zile-
Zitost tempa (rytmizované rychlosti), kterym véci kolem sebe vnimame.
Tedy: nejde ani tak o problém, ktery povrchné oznac¢ujeme jako uspécha-
nost, neschopnost zastavit se k reflexi a sebereflexi, jako spiSe o mnozstvi
vjemu, podnétti a informaci, které se do naseho (biorytmem daného) kazdo-
denniho ¢asu vméstnavaji.

Recep¢ni kapacita je vymezena nasimi individualnimi schopnostmi,
vzdélanim, aktualni emociondlni a psychickou situaci a samoziejmé také
komunikaénim statutem zdrojového objektu. To je ovSem obecné platné
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a dobte znamé. Vstupovani do kontaktu s objektem s dominantni estetic-
kou funkei ma vzdycky povahu festivity. Recepéni ramec nas svymi signaly
upozornuje, ze vstupujeme do prostoru ne zcela obvyklého, svate¢niho,
ze budeme obcovat s jevy, objekty, situacemi, které se charakteristikam
velké, vétsinové mnoziny jinych vymykaji jako naptiklad znélky televizni
i rozhlasové, vstup do galerie, placeni vstupného, uvadécky v divadle, ote-
vireni knihy, nad kterou nas vSechny sémiotické signaly upozornuji, ze jde
o beletrii atp. (CERVENKA 1996). Jinymi slovy, je znaény rozdil mezi situaci,
kdy vstupujete do obchodu a kdy do galerie, kdyz otevirate basnickou sbir-
kou anebo manual k pouziti bouraciho kladiva, kdyZ pozvedate o¢i k sose ¢i
se vyhybate sloupu pouli¢niho osvétleni.

Dostavame se tak ovSem do interpreta¢ni (a zadroven i komunikaéni)
aporie. Kazd4 interpretace je nejen potvrzenim recepc¢niho byti dila, ale
je zaroven i jeho aktualizaci, tedy vytaZzenim na svétlo, pred-stavenim pied
o¢i jinych recipientu, aktualiza¢ni ostenzi. Interpretovat hloubkovym
zptsobem lze jen ve vyjimeénych situacich (a na specifickych mistech).
Nejedna se o situaci virtudlni, ale redlnou se vSemi standardné piitom-
nymi $umy a rusivymi vlivy. Tam, kde je dilo situovdno do kazdodenniho,
profanniho prostoru (parky, namésti, vestibuly vefejnych budov), uz
neni aktualizované a recep¢éné oteviené ,,¢teni“ dost dobfe mozné. Jinak
feteno, vyznamovy potencidl, esteticka a¢innost takto situovaného dila
v ¢ase klesa (jako z fyzikalnich a chemickych pti¢in sldbnou data na elek-
tronickych nosi¢ich). A to i u dél vyslovené hodnotnych a nezpochybnitel-
nych. Pokud k této situaci dojde, pak se pokousime revitalizovat a rekon-
struovat genetickou a vyvojovou hodnotu dila v aktualnim stavu a ¢ase.
Jde o proces vysoce subjektivni, ve velmi specifickych p#ipadech pak
maximalné intersubjektivni (KoZzmin 1986). Na druhé strané tuto moz-
nost ovSem piedpoklada alespon zbytkova piitomnost recepéniho poten-
cidlu. Kde je uz vyznamové mrtvo, nelze resuscitovat ani balzamovat, 1ze
se pouze pokouset o rekonstrukei, a to jiz docela jinymi nastroji, totiz his-
torickou reflexi.

Pritomnost recepéniho potencialu vede ke vzniku situace receptivity,
ktera zasadné ovliviiuje proces recepce samotny. Nase psychické rozpolo-
zeni je v téchto chvilich nastaveno receptivné, jsme otevieni podnéttum dila
i prostoru, ve kterém je umisténo, jsme ochotni dilu ,naslouchat®, premys-
let 0 ném, konfrontovat je s jeho nazvem, konstruovat souvislosti apod. Jsme
v situaci jedine¢né laboratoie, kterou situace obcovani s uméleckym dilem
nastoluje. Tato laboratot samoziejmé neni prirozena ve smyslu kvantita-
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tivni obvyklosti, béZnosti. Naopak je vylu¢na a specificka. Na rozdil od situ-
ace pravé opacné, pii kazdodenni konfrontaci s objektem, v jehoZz ontologic-
kém statutu dominuje jina nez esteticka funkce, napiiklad piesvéd¢ovaci
nebo ideologicka. Je tak zasadni rozdil v recepénim byti artefaktu a kupti-
kladu advertfaktu, reklamnim prostiedku na nejvy$sim stupni zobecnéni,
pocitaje v to i propagandistické nastroje.

Jsme-li tedy s artefaktem konfrontovani v obvykle zabydleném a zasta-
véném, vSednim, kazdodennim, civilnim prostiedi, musime rozlisit dvoji
situace. Je rozdil, dochazi-li k setkani poprvé ¢i piejde-li setkani v setka-
vani, v opakovany proces s vysokou mirou frekvence (distinktivni rys doko-
navosti je zde zcela na misté). Poprvé miuize jit o situaci velmi ptisobivou.
Ovsem pouze poprvé. Se stoupajicim poc¢tem kontaktii schopnost dila vytva-
fet receptivné motivujici prostiedi rychle klesa. Nulovy stupen vyznamo-
tvornosti pak rychle konstituuje recepé¢ni slepotu a my se uz s objektem
ne-setkavame, ale pouze mijime. A to i v pripadech dél vysostné umeélec-
kych. Setkame-li se s dilem, jehoz estetické ambice byly jakkoliv neesteticky
podminény, napiiklad afirmativnim dialogem s ideologickou moci, pak je
tento proces jesté strméjsi.

Recepéni potencidl dila 1ze samoziejmé obnovit, a to mozna az k mite
intenzity prvotniho zazitku. Zakladnim prostfedkem k tomu je aktualizace.
Rozumime tim pojmem ,dynamickou spolec¢enskou silu, ptisobici proti
ochuzeni a schematizaci konvenéniho vidéni a mysleni [...] je »vepsana«
do objektivni struktury dila a podminuje jeho esteticky ucin [...] proménuje
estetickou emoci v umélecké poznani® (CHVATIK 2001: 63-64).

Redeno jazykem fyziky, jde o skladani silovych vektorti, vloZena ener-
gie se vraci v podobé ,nové nasviceného® dila. Na trovni estetického pro-
gramu s timto modelem p¥isly modernistické sméry poc¢atku minulého
stoleti. Umisténim dila do prostiedi zdanlivé nekompatibilniho (¢etba poe-
zie na vetrejnych shromazdénich, pouli¢ni divadlo, hudba pro leti$té Bri-
ana Ena), anebo také naopak, do typického prostiedi estetické komunikace
se umistila dila ptivodné bez estetického potencialu (znama Duchampova
Fontana, ready made apod.)

Pokud je dilo naddno vysokou mirou estetické hodnoty, ptijima automa-
ticky ze svého okoli podnéty ke své revitalizaci. Tak naptiklad se recepéni
potencial sochy umisténé ve volném prostoru proménuje se st¥idou dennich
dob, ro¢nich obdobi, ale také naptiklad v rytmu volnych a pracovnich dnti.
S tim souvisi napiiklad variabilni barevnost okolniho prostiedi. U ideolo-
gicky iniciovanych a vybudovanych dél je potieba potencial dodavat uméle,
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stale znovu jej inovovat skute¢nou i sémiotickou ostenzi - ukazovanim,
vyzvedavanim dila na svétlo z kazdodenni vSednosti. Totalitni rezimy na to
mély svatky, kladeni vénct u soch, zdobeni fasdd domu vlajkami, prapory
a praporky, parddemarse apod. V soucasné dobé jde uz pouze o ojedinélé
piipady, jako je napiiklad medialni prestielka o znovuumisténi sochy par-
tyzana ve Vsetiné nebo zaiazeni podle principt sorely vybudovanych sidlist-
nich satelitti Poruby a Haviiova do seznamu pamatkové chranénych objektt
(KRAL 2006). I tak ovSem ztistane jejich recepéni byti omezeno na redakéni
komentar v dennim tisku, jeho zivotnost je ddna maximou o tom, Ze neni
nic star$iho nez véerej$i noviny.

Fakulta multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati
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Obr. 2 - Leva polovina ,erfurtského DDRamatu* (1972)

Obr. 3 - Prava polovina ,erfurtského DDRamatu“ (1972)



Literatura socialistického realismu: vychodiska, struktury a kontexty totalitniho uméni [140]

B i et

Obr. 6 - Sousosi nad porubskym ,,oblou
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kem* (detail)
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Obr. g - Lubo3 Synecky: Zrozeni Venuse dle Botticelliho (70. 1éta?)
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0br. 12 - Josef Manes: Vyjizd'ka (1856)
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0Obr. 14 - Josef Manes: Tanec (1856)

Obr. 15 - Joset Manes: Hudba (1856)
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0br. 16 - Josef Manes: Zima a jaro (1856)
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Obr. 17 - Sgrafitova okna Cty¥i roéni obdobi (podzim, zima)
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Obr. 19 - Ctyii roéni obdobi (jaro, léto)
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Obr. 20 - Univerzita Erfurt
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Obr. 23 - Sgrafitové okno 28
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Qbr. 24 - Philipp 0. Runge: Morgen (1805)



Jelena Pastékova

Reportaz ako pokus o zmenu paradigmy fikcie.
Prva a druha generacia l'udovodemokratickej literatury

Pri formulacii problému vychadzam z predpokladu, Ze pri obnove referen-
¢nej sily mimézis vo fikénej literatire socialistického realizmu v druhej
polovici patdesiatych rokov zohrala vyznamnu tlohu literatura faktu - pre-
dovsetkym reportaz. Tento jav mézeme nazvat sivekou krizou reprezenta-
cie. V nazve socialisticky realizmus privlastok socialisticky zabezpecoval pri-
tomnost ideologickégo, represivne ponatého triedneho apriorizmu. Tato
zlozka sa v prvej polovici decénia ako simuldkrovy esteticky model, ktory
vyustil do schematizmu, zdiskreditovala a vyc¢erpala. Odhalenie zlo¢inov sta-
linizmu uprostred desatrocia stigmatizovalo spolo¢nost. Mnohych komu-
nistickych spisovatelov viedlo k deziluzii, ,tych druhych® utvrdilo v skepse.
Suveka epicka literatura aj na zdklade vonkajsich okolnosti zac¢ala hladat
vnutorné zdroje svojej regeneracie. Jednou z moznosti bola obnova rea-
lizmu ako zlozky oficidlneho $tatneho programu umenia. Centrom vnut-
roliterarneho pohybu sa stala aktualna reprezentacia textu. Prejavilo sa to
v novom balansovani vecnosti a tvarovosti, faktu a fikcie, referencie a perfor-
mancie. Stylisticky ich moZno identifikovat s napétim medzi operativnostou
a ikonickostou vyrazu. Nasledujice poznamky nie st obrazom desatrodia,
ale chct upozornit na rozne vrstvy tejto dobovej tendencie.

V ¢eskom kontexte je prikladom napitia a autorskej synergie faktu a fik-
cie novinarka Lenka Haskova (1923). Jej spisovatelské zaciatky su v mno-
hom podobné drahe Ladislava Mnacka (1919). Po viacerych knihach budo-
vatelskych reportazi (Boj o tuny oceli, 1950 alebo Lidé z velké stavby, 1953)
vydala v r. 1960 ako ich moralny suplement novelu Obzalovany, ktoru pisala
na konci pétdesiatych rokov. V r. 1964 podla nej vznikol rovnomenny film
Jana Kadara a Elmara Klosa. Haskova tematizuje rozpor medzi direktivami
centralisticky riadeného modelu narodného hospodarstva, ktoré funguja
rovnako neosobne ako faitum, a nemoznostou plnit vyty¢ené ciele vystavby
socializmu bez individualnej Iudskej iniciativy. Tento nesulad pocas sud-
neho procesu zasiahne riaditela elektrarne Josefa Kudrnu a pripravi ho
o Cest. Text svojou deziluzivnou atmosférou, ale aj vierou v reformovatel-
nost komunizmu patri k spolo¢enskokritickej vine proz konca péatdesiatych
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a zactiatku Sestdesiatych rokov. Najvyraznejsie ju zastupuje neskorsia kniha
Oneskorenych reportazi (1962) Ladislava Mnacka.

Tento autor patril nielen na Slovensku, ale aj v ¢eskom prostredi k naj-
zvucnej$im dobovym publicistickym menam. Jeho cesta vykonného a poho-
tového literata, autora poézie, prozy a dramy, ktory sa z angazovaného pod-
porovatela rezimu zmenil na kritika obdobia tzv. kultu osobnosti (Ako chut{
moc,1968, Studruh Miinchhausen, 1972) ma v byvalom Ceskoslovensku para-
lely v mnohych osobnych pribehoch.

Mnacko-novinar za¢inal cestopisom Izrael. Narod v boji (1949). V tejto
krajine ako war correspondent (sim uprednostrioval oznac¢enie zahrani¢ny
dopisovatel) stravil dva a pol mesiaca v ¢ase prvej izraelsko-palestinske;j
vojny (1948). Okrem erudovane napisanej historie iizemia a historie vzniku
nového statu na pozadi putovania po exotickej krajine je osou komentarov
duchovna blizkost problémov Ceskoslovenska a Izraela: kibuce, najmé pri-
klad Kfar Masaryka s osadnikmi zo Slovenska, principy tamojsieho kolek-
tivneho hospodarenia a vnutropolitické smerovanie Izraela, ktoré malo
podla vtedajsich nadeji ludovodemokratického bloku vyustit v socializ-
mus. Subjektivna identifikacia sa realizuje na pozadi doc¢asnosti politic-
kej alterity. Mnacko zaroven potvrdzuje nezmieritelnost ludovodemokra-
tickej a imperialistickej ideoldgie. Napriek jednoznac¢nosti tohto autorovho
postoja v $tylistickej intencii textu prevlada vecnost faktov a kultivovane
predvedena operativnost vyrazu. Semiotickou dominantou cestopisu je
zus$lachtovanie v zmysle lat. colere: zuslachtovanie pusnej krajiny, krajiny
nicenej vojnou, socialnej a duchovnej biedy arabského sveta, etnickej nena-
visti.

V o rok neskorsej Albanskej reportazi (1950), dokoncenej 17. oktébra
1949, uz chyba presvedcivost subjektivneho (individualneho) autorského
angazma. Nahradza ho rozostup medzi diferenciou kolektivnej etnickej
identity Albancov a konstrukciou jednoty Iudovodemokratického sveta.
Mnozstvo réznorodych zemepisnych, historickych, sociologickych udajov
nezjednocuje kultirna baza, ale figurativne protektorstvo, ktoré sa opiera
o rétoriku. Cielom diskurzu nie je subjektivna interpretacia faktov sama, ale
presvied¢anie, ktoré stavia na jazykovej expresii a ikonizuje patos podania.

Zakladnou tlohou je poludstit frazy suvekych zahrani¢nopolitickych
tvodnikov: ,Nad Albanskom eSte nezakruzila holubica mieru. Zahnali ju
dravci. I skipetarsky ¢lovek chcee lepsie Zit, i on chce budovat, tvorit, i on sa
postavil do radu slobodnych narodov. [...] Mala krajina, odrezana od sveta,
od dovozu, s nepokojnou hranicou, vystavena teroru juhoslovanskych troc-
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kistov, utokom gréckych monarchistickych fasistov, diskriminacii Marshallo-
vych $tatov [...]“ (MNACKo 1950: 8-9). Rétorika kolonizuje, osvojuje si nezname
tzemie. Prezradzaju ju napriklad nevinne vyslovené exportné ciele: ,A tak
som si myslel na tej plazi v Durres: »Skoda, Ze neméame more!« Potom som
sa opravil. Mame more, len ho nevieme vyuzit. Ved pobrezie bratskych Iudo-
vych demokracii je i pobrezim ¢eského a slovenského pracujuceho ¢loveka.
I tato albanska plaz.“ (181p.: 200).

Druha polovica desatro¢ia ma v Mnackovej publicistike verejnu
a sakromnu tvar. K oficiéznemu vyroc¢iu Februara sa autor vracia sériou
reportazi Co nebolo v novindch (1958). Tato linia tvorby sa nesie v zna-
meni politicky nezavi$enej liberalizacnej vlny a znovukonstittcie ideologie
zaciatku desatrocia. Zaroven sa ale zrejme rodia Oneskorené reportdze (1962),
ktoré sa v nasledujucej dekade stant kniznym bestsellerom. Ako odkliatie
tabuizovanej témy sa v Cechach budu ¢itat bez prekladu, ¢ize mimo instituci-
onalneho ramca starostlivo planovanej tridsatzvizkovej Slovenské knihovny
nakladatelstva Odeon (1956 -1968), ktorej redaktormi boli Karol Rosenbaum
a Vladimir Reis. V roku 1964 sa Opozdéné reportaze dockaju ¢eského vyda-
nia v dvoch réznych vydavatelstvach: v Nakladatelstvi politické literatury
a v edicii Zivot kolem nas vydavatelstva Ceskoslovensky spisovatel.

V Oneskorenych reportdZach nie st uvedené bibliografické udaje o ich
casopiseckom publikovani. V r. 1956 posobil Ladislav Mtia¢ko na poste $éf-
redaktora tyzdennika Kultirny zivot, v druhej polovici decénia bol ¢lenom
jeho redakénej rady. Podla excerpcie ro¢nikov 1956 - 1959 vS§ak Mnacko repor-
taze aktualne neuverejiioval a jeho ¢lanky neiniciuju kritiku stavu stvekého
rezimu: ,démonov suhlasu“ odkryvaju skor opatrne.

Distan¢na pozicia subjektu voci faktom sa manifestuje najmi rétoricky,
nie noeticky - podobnym sp6sobom, ako bola utvrdzovana Iudovodemokra-
ticka identita v Albdnskej reportdzi. Rozostup identifikacie a distancie opét
drzi pokope najmi sila autorského nasadenia: aj tentoraz sa ikonizuje mrav-
nost rozhoréeného gesta, nejde celkom o fakty samy. V neskor$om uvode
k Oneskorenym reportazam Mnacko pise: ,,Tak vznikla kniha, z pribehov,
ktoré intimne poznam, do ktorych som bol aktivne zaangazovany, nielen
ako bezmocny posluchaé. Vychadzal som pri jej pisani z konkrétnych pripa-
dov. Pravdaze, neslo mi pritom o faktograficka vecnost, nepridrziaval som sa
vzdy a vSade pravdy faktu, skuto¢nej udalosti, §lo mi o vystihnutie psychézy
tych ¢ias, o ktorych piSem, o pravdu doby, v ktorej sa tieto udalosti odohra-
vali.“ (MNACKO 1963: 6) V tomto zmysle texty na pomedzi literatary faktu a fik-
cie posobili na zmenu paradigmy stavekej prozy.
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»Lvnutropoliticky® najodvaznej$im rokom Kultirneho Zivota v pitdesia-
tych rokoch bol roénik 1956. V ,,oneskorenej reportazi“ Zahrada utrpenia,
ktorej témou je dlhodoby boj nevinne odstideného ¢loveka s ludovodemok-
ratickou justiciou Mnacko o situdcii nasledujuceho roka 1957 pise: ,,Bol to
vari es$te Skandalnejsi proces, nez ten pred rokmi, konal sa totiz dlhsi ¢as
po tom, ¢o najvyssie vladne miesta odsudili porusenie zakona, ¢o sa v naSom
sudnictve mali zaviest metody zamedzujiace sudnicku svojvolu. (1BID.: 52).
»DIhsi ¢as® tu znamena iba jeden rok. To uz sa ale divame na politicku libe-
ralizaciu z perspektivy dalsieho desatrocia.

Z hladiska vnutorného gesta slovenskej prozy piatdesiatych rokov je
délezity cestopis dalsieho autora, Dominika Tatarku (1913) v knihe Clovek
na cestdach (1957). Na Zltej obalke Vaclava Sivka sa krizuju ¢ierne a terako-
tové stopy, ktoré vytvaraju siluetu ¢loveka. Terakotové stopy startuju z dol-
nej Casti zadnej strany obalky a smeruju na prednu stranu. Aby sa stretnu-
tie a ,zjednotenie” ¢loveka mohlo uskutoénit, musia prejst najmenej dvakrat
taku dlhu drahu ako stopy ¢ierne. Decentne vyjadrena ,Cervend® cesta je
zatazena vyznamom a pre svoju dobu je symbolicka.

Reportaz zo Svajéiarska pochadza z éias tesne po vojne (1947), Mongol-
skom Tatarka putoval v r. 1953, T¥Zdnik v Londyne stravil v r. 1956. Literarne
najzaujimavejsia reportaz, Prechddzky po Parizi, je datovana rokom 1955. Pre
nase poznamky je najdolezitejsia.

Ako sa ukazalo uz pri Mnackovych knizkach, cestopis ako Zaner vo svo-
jej diskurzivnej stratégii piatdesiatych rokov nesie v sebe popri rétorickosti
interpretacie faktov a subjektivnej identifikacie aj pripominanie odli$nosti.

Ako je znadme, Tatarka pred rozbitim Ceskoslovenska v r. 1939 absolvoval
$tudijny pobyt na parizskej Sorbonne, ktory musel kvéli vypuknutiu medzi-
narodnej krizy pred¢asne ukonéit. Podla fejténov Na brehoch Normandie
a Vlastenec z Lugana, publikovanych koncom styridsiatych rokov v denniku
Ndrodna obroda, navstivil v tomto obdobi Svaj¢iarsko a Pariz.' Pri svojich
povojnovych cestach (posobil ako redaktor) mal s ¢im porovnavat: bol znal-
com jazyka, krajiny, Iudi, kultary.

Ak bolo v izraelskych reportazach Mnac¢kovym cielom predstavit obyvate-
Iov novovzniknutého statu ako nositelov latinského colere v regione Blizkeho
Vychodu, cielom Tatarku je obnova kultdrnej pamiti: autogénny tréning,
usilujuci sa prekonat topograficku amnéziu. Autor zviditeltiuje neviditelné,
aby som parafrazovala Merleaua-Pontyho: evokuje iny ¢as - psychicky aj kul-

1 Viz TATARKA 1950. Vydanie bolo podl'a dobovej terminolégie ,zmakulované*
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tarny (MARLEAU-PONTY 1998). Kultivuje vedomie rozmanitosti a nasledne aj
re$pekt a toleranciu voéi inakosti. Clovek na cestach je ,sam pre seba cie-
Iom“ (TATARKA 1957: 10).

Ak si uvedomime dobovy kontext vzniku francuzskej reportaze, nie je to
malo. Desat rokov predtym vydana esej iného slovenského frankofila, spiso-
vatela Ivana Horvatha (1904) Ndvrat do PariZa v tom ¢ase neexistuje, autor
sedi vo viizeni.

Tak pre Tatarku, ako pre Mnacka, je charakteristicka intenzifikacia spravy.
U Mnacka sa posunula od poetiky vecnosti k rétorike, u Tatarku je sémantic-
kym gestom textu ocarenie, ktoré sa ikonizuje: ,,V ustavi¢nom napiti ¢lovek
na cestach ziskava pocit neobycajnej intenzity Zivota: je pritomné, ¢o sa stra-
tilo v minulosti, je pritomné vzdialené” (1BID.: 11). Metafora nema iba expre-
sivne a dekorativne ambicie. Tuto rétoricku figiru Tatarka vyuZiva nielen ako
nastroj imagindcie, ale aj kognicie: ,,Lietadla, dokonalé spoje, prili§ lahko pre-
nasaju vas ponad zemepisné i mocenské hranice. Na ich kridlach lIahko, ba
priam nezavizne sa vam rozhliada a porovnava. Ale rozdvojeny svet iba bas-
nik zosiva metaforou, neredlne snivajuc a redlne sa prenasajuc z Bratislavy
do Pariza a opa¢ne, myslitel si to dava v hlave do poriadku a pokusa sa scelit
svet primeranej$ou hypotézou Zivota svojich stucasnikov...“ (IBID.: 12-13). Bés-
nik a myslitel, ¢iZze autorsky subjekt Tatarkovho textu ,sceluje” siluetu ¢lo-
veka, ktorua kreslia terakotové a ¢ierne stopy na obalke Vaclava Sivka.

Dal$ou referen¢nou vrstvou cestopisu je vedomie diferencie vo¢i domovu.
Jednak na urovni kazdodennosti (,Velké a odvazne dlohy, na ktoré sme sa
podujali, nemali by nam byt na prekazku tesit sa zo zivota®; 1BID.: 61), ale
najméi ako ustavi¢ne pritomna reflexia problémov suvekého umenia, videna
cez prizmu socialistického realizmu a schematizmu. Autor zdoraznuje kon-
Stantu vsetkych ,,velkych diel“: je riou objavovanie zmyslu veci pre ¢loveka -
hoci aj v ideovo minimalistickom zatis$i s ovocim. Prekaza mu nepritomnost
senzuality: ,Ale i tak ¢loveku bije do o¢i, Ze z nasej si¢asnej tvorby sa vytraca
uvedomela zmyslovost, stratil sa akt. Je to prizna¢né, ale nepovazujem to
za spravne. NaSe ponimanie realizmu zda sa mi priazke. [...] Velké poslanie
vytvarnej kultary vidim v tom, Ze zmyslove prebiadza narod a u¢i ho tesit sa
z pozemskych darov Zivota® (1BID.: 72-73).

»,Nas“, ¢ize socialisticky realizmus oznacuje za viac prizemny nez ide-
ovy, zavaleny mnozstvom podrobnosti. Spisovatelov nazyva ,,propagandis-

2 Horvath napisal esej koncom tridsiatych rokov, ale kvéli vojnovym udalostiam nevysla. Vydal ju az v r. 1947. V r. 1950
ho zatkli v ramci likvidacie socialnodemokratického odboja a odsudili spolu s tzv. burZoaznymi nacionalistami. Z vdze-
nia ho prepustili r. 1959.
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tami verejnej ¢innosti“ a ddva im privlastok ,$tatni“, podobne ako v Démo-
novi stthlasu, ¢asopisecky publikovanom v r. 1956. Svoje putovanie uzatvara
takto: ,,Vymysleli sme si nového, radostného ¢loveka, ktory nas trapi - alebo
jeden cas trapil, lebo sme takého ¢loveka okolo seba nevideli a sami sme
nim neboli. Velky aparat propagandistov, novinarov, spisovatelov, re¢nikov
a basnikov vymyslal si, hovoril, tvrdil ako o hotovej veci, Ze uz nové spolo-
¢enské city ovladli celé skupiny, triedy Iudi. Ked sme jedného dna prezreli,
ze nikym takéto city nevladnu, boli sme nestastni. Do kolkych iluzii sme si
opantali hlavu! Zdalo by sa, Ze ¢lovek ma najviac v moci svoje vymysly, ved si
ich vymysla. Ale kdeze! A preto je ¢lovek trochu smutny, ked sa prechadza
sam so sebou v Parizi alebo v Bratislave® (1BIp.: 82). Tatarkov cestopis pris-
pieva k zmene referenénych a performacénych zloziek stivekej reprezentacie.
Obnovuje pomer vecnosti a imaginacie, hlada jeho nové rozlozenie.

S tymto problémom sa musela vyrovnavat aj nastupujica prozaicka gene-
racia v Cechach a na Slovensku. Patril k nej aj prozaik Ivan Klima (1931),
ktory vstupil do literatury knihou reportazi z vychodného Slovenska Mezi
tremi hranicemi (1960). Tento regién je Orientom Ceskoslovenska. Zije
v zajati mytologickej exotiky a tajomstva. Spolu s naivnou stylizaciou dizajnu
mapky prvoosidlovatelov Klima evokuje vychodoslovenské tzemie ako
»maly cip zemé&“, ktory nema ani len vlastna jazykovu identitu. Paradoxne
ho v8ak sceluje ¢estina: ,,Chtél jsem mluvit slovensky, madarsky, zemplinsky,
rusnacky, ukrajinsky, cikansky a valaskou biskidou, ale diiv, nezli jsem mohl
pochytit nékoliv slov, mluvili lidé okolo mne zcela jinou ¥eé¢i! Nakonec jsem
zustal p¥i matei$tiné. Domluvil jsem se v§ude.” (KLima 1960: 12).

Text aj s ilustraciami Miroslava Klominka najprv vychadzal na pokraco-
vanie v Literdrnich novindch (1959) a svojou naprostou odlisnostou od vtedy
publikovanych reportazi vzbudili zna¢nt pozornost (Krima - CERMAK 1995:
50). Na rozdiel od nich totiz nezdoraznoval fakty, ale vytvaral fikciu, $tylizo-
val. Rozpraval pribehy, komponované do jednotného, mozaikovitého celku,
prinasal novu tvarovost. Znalost slovenskej exotiky autor vyuzil vo svojej dal-
Sej prozaickej tvorbe.

Klima patril k spolupracovnikom Kvétna, ktory bol paralelou slovenskej
Mladej tvorby. V r. 1956 vznikla ,zhora®: nie jako skupinovy ¢asopis, ale jako
»organ®, ur¢eny mladej literature. Vladimir Petrik piSe o alternativach suve-
kej tvorivej osobnosti: ,Individudlne postoje sa rozliSovali iba stuptfiom roz-
chodu s tym, ¢o bolo. Ale, mimochodom, prave stuperi rozchodu s predchad-
zajucim pitro¢im pokusov o socialisticku literataru stal sa, a to aj v priestore
prave vznikajucej mladej literatury, diferencia¢nym ¢initelom, ovplyviiuja-
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cim genera¢né vyhranovanie sa a tvorbu literdrneho programu. Raz skryte,
inokedy zjavne, ale permanentne tu pdsobia dve protikladné tendencie: ten-
dencia uplneho rozidenia sa s predoslou literarnou praxou i programom
literarnym, a tendencia zavdznosti, hoci kritickej, nadviazat na tuto prax
a program.” (PETRIK 1975: 404).

Na jednej strane i$lo o protest voc¢i ne-pravde, vo¢i falo§nému zobraze-
niu spoloc¢ensko-etickych rozmerov pribehu v mene mravnosti. Na druhej
strane sa energia sastredila na restrukturalizaciu umeleckého jazyka, ktory
sa pocitoval ako zastaraly a neadekvatny, pretoze nedokazal postihnut aktu-
alny rozmer ludskej existencie. Specifickost slovenskych pomerov spoé¢ivala
v tom, Ze podobne ako v Tatarkovom metaforickom rieseni ideovych opozi-
cii v ramci jednotnej socialistickej literatury, v alegoricko-grotesknom Démo-
novi stthlasu, sa rozporuplnost unifikovala. Potrebovala sa vyrovnat s dobo-
vym epickym modelom ¢arodejnej rozpravky ¢ias schematizmu, v ktorej
sa hrdinovia na svojej puti stretavaju s dals$imi dopredu uré¢enymi posta-
vami: s darcom, $kodcom, s pomocnikom protivnika. Na rozdiel od ¢aro-
dejnej rozpravky vsak boli ich funkcie rozdelené podla vonkajsieho, ideo-
logického a politického klac¢a. V prvej polovici patdesiatych rokov sme sa
takmer vobec nestretli so sikromnymi problémami postav. Vnutorny Zivot
mal rydzo kolektivne formy, plne sa sustredil na spolo¢enské problémy jed-
notlivych vyrobnych rezortov.

Autorom prvej generacie Mladej tvorby Antonovi Hykischovi (1932), Jaro-
slave Blazkovej (1933), Jozefovi Kotovi (1936) a i. sa nepodarilo vytvorit silnu
prozaicku skupinu, ani presadit sa v pitdesiatych rokoch ako silné indivi-
duality. Proti ,starym” sa burili skér $tylisticky, nie hibkovo. Po¢uli hlas kri-
tiky, aby sa nestavali ,,proti otcom®, aby sa radsej postaviliu ,,na ich plecia®
(NoGE 1959: 11). V suwvislosti s Mladou tvorbou upozortiuje Petrik aj na dalsiu
délezitu vec: ndzorovu kore$pondeciu s civilistickym programom ,literatury
vSedného dna“ kvétnovcov.

V slovenskej proze polovice desatrocia islo spociatku o postschematické
rieSenie epickych konfliktov. Prvé dotyky so stic¢asnostou akoby skusmo son-
dovali moznost mapovania reality, sustredujic sa na deskriptivny zaznam
sviezich Zivotnych detailov a v8ednych situacii. Coskoro sa viak ukazalo,
ze re$pektovanie zivotnych faktov je iba ,,prvotnou“ pravdou a Ze ,,v§emo-
hucnost faktu v literatare nie je samospasitelna® (PETRIK 1975: 405). Presy-
tenost Zivotnymi faktmi e$te nemusi byt realizmom, ,,charakter doby, ktory
chct mladi zobrazif, neurtuje a nevypla len oby¢ajny, véedny dein® (1sip.:
406). VSedny den v druhej polovici desatro¢ia nahradza pojem ,,dnesok®.
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Az dalsie decénium sa vratilo k presvedceniu, Ze prave vSednost ramcuje
krajné polohy zivota ¢loveka - jeho narodenie a smrt (Jan Johanides: Siikro-
mie, 1963).

Nedokoncena liberaliza¢na vlna a navrat k ideologickej represii na konci
pitdesiatych rokov po necelych troch ro¢nikoch priniesli okrem iného
aj kritiku Mladej tvorby. Historicka rekonstrukcia udalosti vyzera takto:
3. februdra 1959 sa v hoteli Devin pod predsednictvom zaslazilého umelca
Vladimira Minac¢a konalo celoslovenské stretnutie redaktorov a prispieva-
telov ¢asopisu. Okrem vystrazného ,,dvihania prstov®, ako situaciu ozna-
¢il Milan Hamada, sa v podani prvého tajomnika Zvdzu slovenskych spiso-
vatelov Andreja Plavku odovzdavala ,spisovatelska fakla“, pripominali sa
velikdni ako Pavol Orszagh Hviezdoslav, Ivan Krasko, Jozef Gregor Tajov-
sky a Janko Jesensky. Este stale - v roku 1959 (!) - sa ako nespochybnitelna
uvadzala basnicka genialita Jana Kostru v poéme Na Stalina a diela tomu
podobné. Jednym dychom sa pred mladu literaturu kladli politické a ideolo-
gické ciele, zdoraznovali sa ,,$kodlivé tendencie®, zrodené v ovzdusi 11. zjazdu
ceskoslovenskych spisovatelov (1956). Argumenty boli tradi¢né: mlada litera-
tara rozpracuva ,podruzné otazky“, svoje zbyto¢né formalne experimenty
oznacuje za pravo na omyl a samostatné hladanie.

Vo februari 1959, v ¢. 7, uverejnil tyzdennik Kulturny zivot ¢lanok pod-
pisany Sifrou red. ($éfredaktorom bol Rudolf Fabry).: Sihlasne reagoval
na spominanu celoslovensku poradu, naslednt diskusiu a zavere¢nu rezolu-
ciu. Polemicky proti nim vystupil redaktor Mladej tvorby Jozef Kot. Niektori
diskutujuici podla neho ,,vyslovili rigoré6znu poziadavku zosucasnit litera-
tdru a zintenzivnit styk so Zivotom. [...] Je prizna¢né, ze od vidieckych auto-
rov, ktori v diskusii vyratuvali nesmierne mnozstvo prozaikovych moznosti,
¢itali sme len velmi malo dobrych proz.“ Vyjadril presvedéenie, Ze ,bojuje
proti »klamnej iluzii« a véemohucnosti Zivotnej skusenosti, proti »fetisizacii«
zivotnej skusenosti“.s Redakcia Kultirneho Zivota mu odpovedala, ,,7e najmi
dnes je prvoradou dlohou zdoérazniovat potrebu neustaleho styku umelca
so zivotom, lebo to je vychodiskom zo smutkov a deziluzii, ktorymi »trpeli«
najméi autori Mladej tvorby*.s

Ako o tom svedcia viaceré texty a diskusie, problém reprezentacie patril
k centralnym problémom pitdesiatych rokov. Uréovali ho hranice dobove;j
estetiky a etiky, ktoré vyvolavali vnutorné pnutie literatary ako systému.

3 Red.:, Tvorba mladych®; Kultirny zZivot X1V, €. 7, 5. 1.
4 Kot, Jozef:, Do nového obdobia*; Tvorba mladych IV, €. 3, s. 1-4.
5 Red.:,Polemické hry v Mladej tvorbe”; Kulturny Zivot X1V, €. 15, s. 8.
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Ustrednymi pojmami st individualna a kolektivna identifikacia a distancia,
ktoré rozdielne zasahuju jednotlivé genera¢né vrstvy. Hoci stredna spisova-
telska generacia (Mnacko, Tatarka, Haskova) socialistickorealisticky systém
umenia sama konstituovala ako ideologicky ur¢enu, hoci tvarovo neuchopi-
telnt metédu, v obdobi po r. 1956 sa usilovala obnovit umitveny esteticky
systém zvnutra. Esteticky model socialistického realizmu sa pod tarchou
spolocenskej stigmatizacie dal do pohybu, menil pozicie a pomer vnutor-
nych konstitu¢nych zloziek, vecnosti a tvarovosti, faktu a fikcie, referencie
a performancie. Zdalo sa, Ze stimulovat ho moézu predovsetkym fakty, vec-
nost, referen¢nost. Za taziskové sa pokladali predov§etkym Zurnalistické
zanre, ktoré posobili na fikéna paradigmatiku. Tvorba dalej generacie Iudo-
vodemokratickej literatary, ktora nastupila v druhej polovici desatrodia,
zacala tento predpoklad spochybniovat. Vybrala si cestou stylizacie, ikoniza-
cie vyrazu, tvarovosti. Na Slovensku sa presadila az v Sestdesiatych rokoch.
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