Literarni rozbéh
osameélého bézce
Dusana Mitany

Lubomir Machala

Ve stfedu 22. kvétna 2019 dobrovolné ukoncil ve dvaasedmdesiti le-
tech svij zivot slovensky spisovatel Dusan Mitana. Motiv sebevrazdy
se vyskytoval v jeho tvorbe¢ od samych pocatkt a uzavira také jeho po-
sledni a posmrtné vydany roman Nezoestny (2019). Mitana svym final-
nim krokem do prazdna potvrdil nedilné propojeni vlastniho zivota
a tvorby. Tvorby, ktera podle mého ptesvédceni pone¢kud paradoxné
stale jesté ceka na adekvatni plnohodnotnou analyzu, interpretaci
azhodnoceni, coz plati zejména o jeji zavérecné, polistopadové etapé.

Ale protoze jsme se s Jirim Travnickem pfi jedné z nasich nescet-
nych diskusi vzacné jednomyslné shodli, Ze k nejpozoruhodnéjsim di-
ldm slovenské literatury patii povidkovy soubor Dusana Mitany Psée
dni (1970), které byly autorovym kniznim debutem, rozhodl jsem se
ve svém prispévku do oslavencova sborniku detailnéji pfipomenout
pocatky Mitanovych spisovatelskych aktivit, a to opiraje se o svou dav-
nou stat ,Dusan Mitana — Tu a teraz“ (MACHALA 1990).

Osamély bézec

Na pocatku literarni drahy Dusana Mitany fungovala v roli pomysl-
ného startéra basnicka skupina Osameéli bézci. Jeste jako Cerstvy ma-
turant totiz Mitana poslal do Mlad¢ roorby ,,Otvoreny dopis Citatela
Osamelym bezcom® (1965), ve kterém polemicky reagoval na glosu
v deniku Praoda, tendenéné znevazujici basen ,Laviny“ od jednoho
z Osamélych bézch Petra Repky. List obsahoval kromé vlastni inter-
pretace doty¢né basné téz osobni Mitanovu ptredstavu, co by poezie
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meéla prinaset: ,,Chcem basen — dobrodruzstvo, basen —rébus, v ktorej
autor spoznava seba a cez neho sa spoznavam ja“ (MITANA 1965: 45).

Nezistalo vSak jen u tohoto prvniho nepfimého kontaktu. Jména
Peter Repka, Ivan Strpka, Ivan Lau¢ik a Dusan Mitana nachazime v dal-
sich cislech Mladeé toorby jednak samostatné (Mitana zde publikuje
prvni povidky, glosy, reportaze i recenze), ale také spolecné, naptiklad
fiktivni reportaz o Gte€ku z Bratislavy postizené atomovym bombar-
dovanim nazvanou ,Atrapa“ (1967) napsali s Mitanou Repka a Strpka.
Funk¢né je v ni vyuzit téZ inkriminovany vers z basné ,Laviny“ (,,alvajo,
alvijo, alvijo vajo“), na jehoz obranu se ve zminéném otevieném listé
Mitana ozval. Sugestivni kvazireportaz usti do apelativniho zavéru:
,Premyslajte vsak trochu s nami o tom, ze vlastne kazdy z nas ma ne-
odnatelnd moc aktivity, ktorou moézeme zamedzit nestastiu v naSom
dosahu“ (MITANA — REPKA — STRPKA 1967: 41). Podobny aktivizujici
apel se objevil o néco drive v Mitanove generacné ladéné tvaze ,Nes-
trielajte svojich starcov® (1966): ,snazme sa dostat ku korenom, ale tak
naozsjtne, vlastnymi holymi rukami, aj za cenu, ze si ich rozdriapeme
do krvi. [...] Ideme si palit prsty aj za cenu $kvarenia prihoretého masa,
povedané na drovni, ideme sa angazovat...“ (MITANA 1966: 60). Spo-
lecné a prozaicky artikulovany nalezneme motivy rozedrenych rukou,
laviny, hor a horolezct s ideou o pottebé individudlni aktivity v Mita-
noveé povidce ,, Tudené skaly nedaleko® (1967), ktera je uvedena (jak jinak)
Repkovym dvouversim ,,Preboha, ¢o pozeras,/ pripni si lyze a bez!“

Vzajemné vazby mezi Mitanovou tvorbou a literarnimi aktivitami
Osamélych bézct doklada rovnéz druhé Cislo Mlade toorby z roku 1968,
jehoz Givodni Cast byla vénovana tvorbé nazorove a emocionalné sptiz-
nénych mladych prozaikt a basnikd. Mitanovu prézu ,,O krk“ (MI-
TANA 1968a) zde najdeme mezi Repkovou a Strpkovou basni, pri-
¢emz po Strpkovych versich nasleduje nepodepsané kratké zamysleni
o basnické tvorbé, psané v mnozném Cisle a proklamujici tzv. oteviené
basné, kde slova netvori pevné ohraniceny, uzavieny celek, ale pouze
jakousi pomyslnou sit, umoZziuijici lov. Cim jinym, ne prozaickou
aplikaci tohoto konceptu jsou Mitanovy povidky, které se tehdy obje-
vuji na strankach Mlad¢ tworby a Slovenskych pohledi?

S ideou otevrenych basni, myslim, pln¢ souzni i motto Mitanova
knizniho debutu, povidkového cyklu Psie dni. Autor si pro né vybral
verse od Lao-c”:
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Tridsat spic sa spaja v hlave kolesa.
Prazdno medzi nimi tvori koleso.
Hrnciar miesi hlinu do tvaru nadoby.
Prazdno vo vnutri tvori nadobu.

Do murov se prerazaju okna a dvere.
Prazdno vo vnutri tvori obydlie.
(MITANA 1970: 5)

A nasledujici povidky Mitana vskutku ddisledné koncipoval pouze jako
zakladni konstrukce, vymezujici priblizné, ostre neohranicené séman-
tické prostory v iplnosti neartikulovatelnych sdéleni, tedy myslenek,
pocitti a nalad cele nevyslovitelnych.

O teorii prézy - teorie v préze

Mitanovu prozaickou aktivitu provazi od pocatku jeji silna sebere-
flexe. Uvahy a komentate o smyslu, cilech tvorby, o jejich zikonitos-
tech a podob¢ mozno nalézt jak v autorovych publicistickych materia-
lech (zamyslenich, rozhovorech), tak v samotnych prozach.

Uz vzpomenuté druhé Cislo Mladé toorby v roce 1968 prineslo také
Mitanovo miniinterview ,Ide ti o krk®, v némz se mizeme dodist:
»Rozpravac sa hlada prostrednictvom jazyka, hlada svoju identitu.
Snazi se premoct tvarom chaos, snazi sa najst integrujuci princip.
Rozpravaé sa zbavuje pasivity“ (MITANA 1968b: 62). Rozvedenim
uvah zde obsazenych pravdépodobné vzniklo ponc¢kud netradic¢ni
tvirdi krédo ,,O tedrii prozy®, které nepresnéji a nejuplnéji odrazi
principy, jez povazoval Mitana za nosné, zakladni pro vlastni tvorbu.
Jsou v ném ale také odhaleny pohnutky, které ho k psani vedly:

Svoju minulost mézem n3jst iba prostrednictvom jazyka. Konsti-
tuujem sa v jazyku. [...] V tych pribehoch. Co si vymyslam. V kaz-
dom je mozno zrnko pravdy. O mne. Inak st celé pravdivé. Lebo st
vymyslené. [...] Najradsej by som rozpraval simlutanne. To sa v§ak
da len pomocou techniky. Nahrate si to na magnetofénovu pasku
anaraz pustate. Zaroven mozete rozpravat niekolko pribehov. Tak
vznikaju spevaci, ktori spievaju trebars Stvorhlasne. [...] Pohyb.
Ktory zaznamenavam okom svojej vniitornej kamery. Je velmi zma-
teny. A preto. Aj prostriedky. Ktorymi prenasam obraz na platna
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vasich mozgov. Zakonite podliehaju. Si determinované. Tymto
zmiatkom. Nic¢ sa neda brat ako definitivne platna axioma. Musim
iba dufat. V ¢o? Ze zvolena forma. Vidite. Ako vas klamem. Vyvo-
lavam zdanie autenticnosti. A pritom sa zaoberam formou. Aby
bola adektvatnym vyrazom. Coho? Chaosu. Diskontinuity. A kau-
zélnosti. Je zaroven tym. Cim? Co organizuje chaos. Co mu déva
pevny vnatorny poriadok. (MITANA 1968c: 60-61)

Ve druhé poloviné 60. let silil i u nas vliv vichodnich filozofii, které svou
podstatou plné vyhovovaly Mitanovu zalozeni (viz motto souboru Psie
dni). V roce 1970 v rozhovoru pro Mladou tvorbu autor mimo jiné hovotil
o uplatnéni satori — jednoho ze zakladnich pojmi zen budhismu — ve
vlastnich povidkach. Zddraznoval pfitom, ze mu jde predevsim o za-
chyceni onoho konkrétniho okamziku iracionality a nahlé jasnozrivosti.

Jak uz bylo naznaceno, pro Mitanovu tvorbu je pfiznacné, ze expli-
citni formulace tviircich zasad, obvykle obohacené o dalsi aspekty, se
objevuji pomérné ¢asto i v samotnych beletristickych textech. Uvaha
o satori naptiklad spoluvytvari expozici povidky ,,V elektricke” ze sou-
boru Psie¢ dni:

A vobec, musim prestat na celdi zalezitost mysliet ako na objekt ana-
lyzy, musim upustit od interpretacii, ktorych moéze byt nespocetne,
musim zabudnut a dufat, ze pamat sa tym stane Gtocistom, Ze raz,
vneznamom, ale uz ur¢enom okamihu sa vSetko vynori a vtomto oka-
mihu jasnozrivost sa dotkne hran nepoznatelného (MITANA 1970: 75).

Reflektovani vlastni tvorby pattilo k zakladnim slozkam rozsahlejsi
(ale nedokoncené) Mitanovy prozy, z niz byly uverejnény dva tryvky:
»O krk“ (MITANA 1968a) a ,,Protagonista v zrkadle® (MITANA 1969).
V tryvku ,Protagonista v zrkadle“, publikovaném v ¢asopise Slovenské
pohledy, najdeme (na s. 10I) jiz vySe citovanou pasaz z ¢lanku ,,O teo-
rii prozy* vyjadfujici touhu psat simultianné (vypusténa byla pouze
véta o nekolika pribézich). S uvedenou programovou tivahou rezonuji
v textu ,Protagonista v zrkadle“ i jiné pasaze. Naptiklad zminka o po-
jeti knihy jako autentického dokumentu ¢i snaha identifikovat integru-
jici princip, organizujici chaos. Pro autorovo tehdejsi hledani tviircich
postupt je také ptiznacné nasledujici konstatovani:



Nezostava mi nic iné, iba ho [protagonistu] ustavicne sledovat, pre-
toze sa bojim diferencovat, bojim sa zvyraznit, uprednostit urcité
epiz6dy pred inymi, musim teda zaznamenavat kazdy okamih, za-
znamenavat zdanlivo zbytocné a nepodstatné malickosti; iba cez ne
sa mozno priblizim k podstate. (MITANA 1969: 96)

Netrvalo dlouho a Mitana se ,,prestal bat“ diferencovat, vybirat to nej-
podstatnéjsi. Zkracenim a pfepracovanim publikovanych ¢asti oné ne-
dokoncené proézy totiz vznikly povidky ,,O krk® a ,,Posledny termin®,
zatazené do knihy Psie dni, ale také povidka ,Muskaty®.

»Muskaty“ vysly az v dal$im povidkovém cyklu Nocwé sprdoy (1976),
tedy tfeti Mitanové knize. Rovnéz v ni autor pfed ¢tenafem (Iépe snad:
se Ctenafem) piemysli o nékterych tvircich problémech. Ve shodé
s celkovym charakterem cyklu se nejvétsi pozornosti dostava tajem-
stvi, které je oznaceno za jadro kazdé krasy (srov. s povidkou ,Ihla®,
s. 5) a také za vécny stimulator lidského poznani, pficemsz je osobité
zvazovan vzajemny vztah jeho védecké a umélecké podoby:

Najexaktnejsie teorie st najiracionalnejsie. Najexaktnejsia veda je
magiou. Najexaktnejsi vzorec sa moze objavit aj vo sne. To je poé-
zia, chlapce, to je poézia. Veda je 1zasna, ale urychluje koniec. Az
vSetko vyriesi, bude koniec. Ludia nebudu mat uz preco zitt, lebo
svet bez tajomstva je neludsky. Bojim sa toho, ale chcel by som
sa dozit tej chvile, az bude objaveny vrcholny, zaverecny vzorec.
Akasi vasniva zvedavost zenie ludi dopredu, i ked si uvedomuju, ze
tam ciha nebezpecenstvo, ktoré bude mozno smrtelné. Zvedavost
a tizba po dokonalosti. (MITANA 1976: 8)

Dopis byvalého farare a basnika, propadlého alkoholu, svému synovi,
zacinajicimu prozaikovi, ze kterého je predesly citat, obsahuje i ddle-
zity dodatek — vlastné P. S.: | Teraz mi napadlo, ze ten vrcholny, zave-
re¢ny vzorec nemusi objavit prave vedec. Mozno je uz davno skryty
v oby¢ajnej Shakespearovej replike (Mitana 1976: 10).

Nepochybné by se dalo objevit jesté mnoho jinych Mitanovych
uvah o umeélecké tvorbé, literature a vlastnich textech, které by zde
bylo mozno pripomenout. V pomyslné mozaice prezentujici autorovo
tvarci krédo, by vSak zfejmeé mnoho novych barev ¢i ryst nepribylo.
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Pro Mitanu byl od pocatku hlavnim inspira¢nim zdrojem soucasny
zivot zdejsich obyvatel, pricemz prozaickou introspekci a analyzou
osobnich zazitkd chtél vytvaret moznosti sebepoznani i olistné te-
rapie téz pro adresaty textl. Velky vyznam prikladal hledani adekvat-
niho tvaru. Zakladnimi pojmy se ve formalnim i tematickém planu pro
tohoto autora staly tajemstvi, iracionalno a polyfonie, coz se promitlo
v permanentni tendenci uplatiiovat nejriznéjsi modifikace detektiv-
niho schématu (viz napiiklad povidky ,Jastrab® ¢i ,Viano¢na cesta®
z knihy Psie dni) ve snaze o vyznamové mnohovrstevnaté, nejedno-
znacné a vice ¢i méné mysticky ladéné prozy.

Geneze a pulzovani autorovy poetiky

Pro urceni a sledovani Mitanovy autorské metody a jeho autorského
stylu je dilezité si uvédomit, Ze skutecnou prvotinou Dusana Mitany
je novela Paragonia, ktera vysla az v roce 1972. K jejim nejvétsim devi-
zam patii autenticita, zachovani charakteru bezprostredniho sdé¢leni.
Mitana onoho efektu dosahl uzitim skazové formy (coz neni samo-
zfejmé nic neobvyklého), snahou o maximalni otevienost (ta byva
u zacinajicich autordi téz pomérné Casta), ironii a humorem, pricemz
vypravec je schopen takto vidét nejen své okoli, ale i sebe samého (a to
uz tak obvyklé nebyva).

Vcelku jednoducha fabule novely (ispésny student pres odpor ro-
dicd prerusi studia, aby mohl psat; po odchodu z domova se seznami
s o néco starsi vdanou zenou, ktera se pak rozvede a zacinaji spolu zit)
je promyslené konkretizovana v syzet slozeny velkou mérou z dvojic
(i trojic) motivd, majicich spole¢ného jmenovatele, soucasné se vsak
lisicich. Naptiklad motiv cesty do Patagénie figuruje jednou jako ob-
razné vyjadreni partnerské cesty zivotem — cesty prinasejici nejen ra-
dost, ale i komplikace, tézkosti, rozcarovani. Podruhé zminény motiv
funguje jako symbol neznamych, tajemnych jevl, drazdicich chla-
peckou fantazii. V této souvislosti lze pfipomenout i Cernou jizdu tii
chlapct naslepo vlakem, jimz se vypravéc Ivan Mraz vraci zhruba po
roce domd. Dvojice pribuznych motivl rovnéz kompozi¢né ramcuje
celou Mitanovu novelu: pri ivodni stédrovecerni hostiné déla matka
otci a synovi medové krizky na celo, v zavéru uz bez medu znovu
zehna odchazejicimu synovi, kdyz se mezi tim naplnila stédrovecerni
pranosticka predzvést otcovy smrti. Autortv sklon k mysticismu,
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fatalnim znamenim se v textu projevuje i na jinych mistech: protago-
nista uhodne napoprvé jméno zeny, do niz se zamiloval, oba milenci
zjisti, ze jsou schopni urcit ¢islo, na které druhy mysli atd.

Ze spoijeni téchto iracionalnich momentd s vécnym, detailné pres-
nym popisem prostfedi, dynamickym a gradovanym licenim déja, vy-
razné dramatickym pojetim dialogli a v neposledni fadé téz osobitymi
az svéraznymi ivahami se rodi typicka Mitanova poetika. S jistou dav-
kou zjednoduseni lze konstatovat, ze jeji vivoj spociva v pomérovych
zmeénach onéch zakladnich ingredienct, pricemz pro pocate¢ni vyvojo-
vou fazi (2. polovina 60. let) je pfiznacny zretelny narst mystickych,
iracionalnich slozek. Zatimco v povidkach publikovanych v letech 1965
az 1967 prevlada — podobné jako v Patagonii — realistické vidéni a ztvar-
néni skutecnosti, v Casopiseckych ukazkach Mitanovy tvorby z nasle-
dujicich let jsou stale ¢etn€jsi prvky a postupy hororové, absurdni a de-
tektivni literatury, zvyraznujici existencialni ladéni téchto proz, které
recenzenti debutu Psi¢ dni pozdéji shodné oznacuji za ,mystery sto-
ries“. Druhou polovinu doty¢né knihy tvofi ony jiz vzpomenuté starsi
povidky, které jsou pak v kritickych ohlasech popisovany jako ,,civilni“.

V Mitanovych prézach z pocatku 70. let pokracuje proces rozostio-
vani hranice mezi smysly vhimanou skutecnosti a irealitou, svétem snd
a fantazie. Stale vyraznéjsi je modelovy a metaforicky charakter jeho
textl. Povidky vydané knizné jako Nocué¢ sprdoy (1976) maji nemalo
pribuznych ryst s tehdy celosvétové médnim magickym realismem.
Z predchozich radkd by vSak mélo vyplyvat, ze v Mitanové pripadé
neslo o konjunkturalni napodobovani, ale o tvirdi aplikaci principt
a postupt, které rezonovaly s jeho myslitelskymi i kreativnimi dispo-
zicemi. Mitanovo snazeni o dokonalost tehdy vyustilo v tvarn¢, my-
slenkové i naladové jednolity cyklus, jehoz jednotliva ¢isla vyrtstala
ze stejné, témer krystalicky pravidelné osnovy, respektujici do znacné
miry klasické déjové schéma. Expozice a nasledujici déjové faze maji
prisné realisticky raz, peripetie vnasi iracionalni prvky, obvykle hy-
perbolizujici nékteré momenty predchoziho sdéleni a paradoxné pre-
skupujici dosavadni hodnotové hierarchie, pricemz vse usti do ote-
vieného konce. OvSem v zavéru knihy dané schéma pusobi jiz jako
unavny stereotyp a necekand prekvapeni ztraceji svou necekanost,
zakonite tedy i piisobivost. Snaha o polysémantické vyznéni se para-
doxné méni v jednostrunnost. VyCerpanost tohoto typu si uvédomil
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i sam autor. Po vydani povidkového souboru Nocwé sprdoy se v Casopi-
sech objevily pouze dva podobné koncipované texty — povidky ,,Prie-
van“ a ,Dobré spravy“, které byly posléze knizné vydany ve vyboru
nazvaném Na prahu (1987).

Uz v rané Mitanove publicistice se misty projevuje zajem o histo-
rii, respekt vici ni. A minulost (davnou ale i pomérné nedavnou), své
umeélecké piedchtdce a jejich dila autor vtahuje permanentné také do
svych proz, Cini je jejich nedilnou soucasti. At uz formou citatd (fak-
tickych i fiktivnich) nebo aluzi, variaci ¢i reinterpretaci. Jak uz postrehl
Peter Zajac, ,Letné hry“, tato ivodni povidka Mitanova knizniho de-
butu, nejsou nic jiného, nez moderni pandan pohadky ,,O pernikové
chaloupce® (srov. ZAJAC1987: 275). Povidka ,,Na prahu®, ktera uzavira
povidkovy soubor Nocué sprdoy, zase vyrista z noemovské legendy.
Mezi autorskymi inspira¢nimi zdroji u Mitany dominuji William
Shakespeare a ruska klasika, zejména Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij.

Stale intenzivnéjsi a rafinovanéjsi uplatnovani intertextuality pred-
stavuje pomyslny mistek, po némz Mitana presel do hajemstvi postmo-
dernismu — tvirciho konceptu, v jehoz duchu psal své texty jiz od
pocatku 8o. let 20. stoleti. Budiz zdraznéno, Ze ani v pripad¢ postmo-
dernismu si Mitana neosvojoval néco jemu ciziho, ale ,,pouze® promy-
Slen¢ aktualizoval, zvyraznil prvky a postupy uz pritomné ve vlastnim
poetickém repertoaru. Konkrétné mam na mysli ironii a hravost (jazyko-
vou, fabulac¢ni i kompozicni — viz jeho netradicni feSeni vypravécskych
forem a pozici), frekvenci parodickych postupti, nerespektovani zanro-
vych pravidel, permanentni pulzaci mezi komickym a tragickym, stalou
snahu burcovat ¢tenafe, vtahovat je do hry, tvorby. V tematické roviné
pak zejména rozpor spontanniho individua a institucionalizované spo-
le¢nosti, pomérné Casté ,,psani o psani“, znaénou frekvenci iracional-
nich motivt, oblibené postavy podivint a jejich svérazné teorie, respek-
tive osobita prevypravéni piibéht zafixovanych v obecném povédomi.

Protagonista

Protagonista vétSiny Mitanovych proz (at uz jsou psany ich, ¢i er for-
mou) ma v podstaté shodny psycho-fyzicky kod a v zasadé totozny
zazitkovy fond. V Patagonii je to Ivan Mraz, v ranych povidkach uz
pouze Ivan, v obdobi ,mystery stories“ a magickorealistickych povi-
dek nejcastéji nepojmenovany narator vypravujici skazovou formou.
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Na zaklad¢ informaci o téchto postavach by se zfejmé dal rekonstruo-
vat dosti pfesny a podrobny autorv zivotopis, coz by samoziejmé
nemeélo byt konecnym cilem. Tim by mél byt onen opakované prokla-
movany impuls k osobni sebeanalyze. Projekce tvircovy autopsie,
jeho osobnosti do dila, je v literatufe vice méné béznym jevem. Za
povsimnuti vsak stoji zplisob, jakym Mitana tvarné konkretizuje vztah
autor — postava. Jak vytvari povédomi totoznosti protagonistd, jeji
kontinuity a v kone¢ném disledku i autenticity.

Dosahuje toho jednak prostym opakovani nékolika motivd (non-
konformni mladik, prespavajici u rodic¢ v mansardce, v Bratislave pak
v nejriznéjsich podnajmech, nejcastéji v zahradnické kolonii, nadany
fotbalista, neprakticky podivin se zalibou v mystice a zahadach, pres
prokazatelné tspechy odesel ze studii, vedle redaktorské prace pise li-
teraturu a scénare pro televizni adaptace knih), popripadé jejich dopl-
novanim a kombinovanim, pfi¢emz shoda fady téchto motivd s fakty
z Mitanova zivota je snadno ovéritelna. Jako rafinovanéjsi se mi pak
v danych souvislostech jevi narativni feseni povidky ,,O krk®, ktera je
zpocatku vypravéna naratorem, oznacujicim hlavni postavu dtvérné
maj protagonista. Postupné dochazi ke sblizeni vypravécovy a prota-
gonistovy perspektivy, jejich pozic — v textu se objevuji tvary prvni
osoby mnozného &isla. Uplna identita vypravéce a hlavni postavy je
pak v zavéru vyjadrena dovrsenim prib¢hu v ich forme.

Hlavni témata
Mitantv zajmem o urcité namety a problémy se projevoval opakova-
nym vyskytem specifickych témat v jeho prozach. Bezesporu domi-
nantni misto zde pripada hledani identity, at uz osobni nebo vselidské.
V textech se z toho divodu mnohokrat objevuje motiv prohlizeni se
v zrcadle, na n¢kolika mistech jsou pripomenuty vééné gauguinovské
otazky ,Kdo jsme? Odkud jdeme? Kam smétujeme?” (V souboru Psie
dni se jejich parafraze objevuje na s. 115, v Patagonii Ivan potési Vieru
Gauguinovou monografii.) Zminéné hledani identity je v nékterych
prozach modifikovano v jeji ztratu — v centru Mitanovy pozornosti
se tento problém ocitd zejména v povidce ,Muskaty” (Nocué sprdoy).
Se znacnou intenzitou Mitanu pritahovala rovnéz problematika viny
atrestu. Zazniva tieba v podtextu ivodni povidky Nocych sprdo, nazvané
,Vora hab®, v niz se perspektiva zazehnini manzelské krize objevuje
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az po utonuti jediného ditéte. Otazka potrestani manzelské nevéry
tvori osnovu dalsi povidky z tohoto souboru s titulem ,,Zem je gulata®.

Ve svych prozach se Mitana permanentné snazil dobrat pricin mezi-
lidskych konfliktti a zavaznost, jez tomuto tematickému okruhu prikla-
dal, se projevila i ve volbé titul& obou jeho ranych povidkovych cykld,
které nesou nazvy povidek, zabyvajicich se onémi pric¢inami. Jako nej-
vaznéjsi jsou identifikovany lidska neochota (neschopnost) domluvit
se, sobectvi, nesnasenlivost, preziravost vi¢i druhym. Absurdita a pa-
radoxnost povidky ,,Psie dni“ spociva v tom, ze pravé vzijemné po-
chopeni, porozuméni a pomoc vede ke smrti jedné z postav. ,Nocné
spravy“ zase psobivé odhaluji, ze valky soukromé i masové vyriistaji ze
spolecnych kotfent. Cela Mitanova tvorba pak mimo jiné upozornuje,
Ze ony negativni sklony jsou v kazdém z nas, ale teprve ten, kdo je pre-
kona, kdo je dokaze v sob¢ potlacit, se stava skutecnym clovekem.

Pro literarni dilo DuSana Mitany je pfiznacné, kterak se opakované
angazuje proti falesnosti v mezilidskych vztazich, proti bezobsaz-
nému a bezduchému komunikovani, proti konvencim a zejména pred-
sudkdm, ze kterych predevsim vyrdsta odpor podstatné ¢asti spolec-
nosti vici jedinctim, vybocujicim néjakym zptsobem z rady.

Do své tvorby Mitana promita presvédceni o jisté predurcenosti
lidského osudu. Ztetelna je také jeho zaliba v postavach, které okoli
povazuje za nesvépravné a psychicky narusené. Ve svych textech né-
kolikrat zpochybnil tradi¢ni predstavu ,normalnosti®, svérazné podi-
viny naptiklad Casto prezentuje jako prostredniky s transcendentnem.
Nutno ovSem zdlraznit, ze ackoliv lze v Mitanovych prézach nalézt
nemalo dokladt fatalismu, je v nich mozna zdanlivé paradoxné, ale
naprosto zjevné pritomen rovnéz aktivizacni apel, burcujici clovéka
z lhostejnosti.

Dalezitym klicem k otevirani tematického planu Mitanovych
prozaickych knih byva jejich titul. O Paragonii bylo v této souvislosti
pojednano jiz vyse. Souslovi ,psi dny“ dajné nasel Mitanv protago-
nista ve francouzském slovniku, ale jeho etymologie saha az do antiky.
Ve starovékém Recku a Rimé bylo jako dies caniculares oznacovano ob-
dobi, kdy je Sirius, tedy Psi hvézda ze souhvézdi Velkého psa, vidi-
telny pred vychodem Slunce. Jde o dny mezi 22. Cervencem a 23. srp-
nem, které byvaji ve Sttedomoii (a nejen tam) nejsussi a nejteplejsi.
Psi dny tak neoznacuji pliskanice, ale vedra, dny, kdy jsou lidské télo
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imysl najedné stran€ matozné, otup€lé, a na druhé strané vypjaté sen-
zitivni. StéZzejni texty Mitanovy prvni vydané knihy jsou tak lokalizo-
vany do letnich dnt a taktka neustale v nich pfipominané a pritomné
vedro lze chapat také v obecnéjsim vyznamu jako extrém, ktery clovek
musi umét snaset, s nimz se musi byt schopen vyrovnat.

Vyjadfovaci prostiedky

Svou tctu k jazyku daval Mitana najevo od pocatku. Jak v roviné pro-
klamaci (viz citovanou Gvahu ,,O teérii prozy*), tak v konkrétnim jazy-
kovém zpracovani proz. Jiz v Patagonii je mozno zaregistrovat peclivou
diferenciaci a volbu lexikalnich i stylistickych prostifedkd, podiizenou
zhruba témto princip@im: pfesnosti, vystiznosti, adekvatnosti, struc-
nosti a hravosti. Seznamuje-li autor ¢tenafe s protagonistovym bytem,
zvyraznuje staticky charakter opisovaného a deskriptivni funkci této
pasaze slovesnou i syntaktickou unifikaci:

V izbe boli veci: skrifa, roztahovaci gauc, stol, styri stolicky, se-
kretar a okruihly stolik. Veci boli tazké a tmavé. Okrahly stolik bol
okruhly. Steny boli vlhké, strop bol vysoky. V izbe boli este dve
okna a plynové kachle. Viedli do nej dvere. V kuchyni boli veci: ka-
napa, kredenc, stol, dve stolicky. V kuchyni bolo este jedno okno
a plynovy sporak. Z kuchyne sa islo do kiipelne. Viedli do nej dvere.
V kiipelni bola vec: zamurovana plechova vana s olupujicim sa bie-
lym emailom. V kipelni nebolo okno. V kiipelni bol plynovy bojler.
Taky to bol byt. (MITANA 1972: 18—-19)

Podrobnost popisu neni samotcelna. Zirocuje se v okamziku, kdy do
bytu prichazi za Vierou jeji otec, aby se vratila k pdivodnimu manze-
lovi, a kazdy z uvedenych detailti v ném stupnuje tdiv a rozhorceni,
jak v nécem podobném mize Viera chtit dobrovolné zit.

Ma-li Mitana vylicit akci, jeho styl se zretelné dynamizuje, coz
ozfejmi ukazka z vyliceni Ivanova fyzického stfetu s manzelem Viery
(tehdy jesté Krizové):

Videl som iba jeho nohy. Blizili sa. Schulil som sa do klbka, uvol-

nil som si pravd nohu a cakal som. Chcelo to v spravnom oka-
mihu prudky a presny uder pravackou do rozkroku. On ma tiez
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neupozornil pred svojim vystipenim. ,Nedotykaj sa ho! Pocuje$?*
skrikla Viera. ,Nedotykaj sa ho!“ Nohy zastali a bolo po cirkuse.
(IBID.: 55)

Dalezitou soucast Mitanovych textl tvori dialog, pomérné casto re-
produkovany dramatickou formou, bez uvozovacich vét a spojovacich
komentaid. V Paragonii je takto pojata cela jedna kapitola (telefonicky
rozhovor Ivana s Vierou) a obliba tohoto postupu u Mitany neklesa,
spiSe naopak. Promluvy postav autor vyuziva rovnéz jako ucinny cha-
rakterizacni prostredek

Urcitou souvztaznost mezi scenaristickym vyjadfovanim a podo-
bou Mitanovych proéz mozno spatrovat v pomérné nizké frekvenci
obrazného vyjadfovani. Jestlize se pro né€ misty spisovatel rozhodl,
pak ma spise situacni charakter, jako je tomu tfeba u nonkonformisty
Ivana Mraze — jako jediny sméfuje v nedélni podvecer po mosté proti
vSem, kteri se uz vraceji z prochazek domd. Afektivni formulace typu
,vietor pofukoval, akoby zo zvyku, unavene, ale to stacilo, aby podnie-
til listy k tichému rozhovoru® (MITANA 1976: 60), ktera do ,Muskata*
presla z Casopiseckého archetypu, je v kontextu Mitanovy prozaické
tvorby spise vyjimkou.

Nikterak ¢asto autor nevyuziva ani nomen omen, prikladné tak ovsem
¢ini u dvou variant tzv. zbytecného cloveka. Jednoho z téchto zivot-
nich ztroskotancti pojmenoval Vit Nehoda a ve finalni povidce souboru
Nocné sprdoy nazvané ,Na prahu® ho u¢inil pdvodcem ,,Spravy neuzi-
to¢ného ¢loveka®, druhého predstavuje v povidce ,,Dobré spravy jako
Ruda Oblomovice, spisovatele reagujictho ,,po mitanovsku‘ na partne-
rovu vytku, Ze absolutné nerozumi jeho povidkam: , Tak je dobre, to je
dobre. Vidim, ze siich pochopil“ (MITANA 1987: 232).

Jako autorskou doménu lze naproti tomu oznacit paradoxni vy-
poveédi, v nichz se Mitana vyslovené vyziva. Za ptiklad mdze v dané
souvislosti poslouzit replika veleddlezitého prislusnika Verejné bez-
pecnosti, umraviujiciho holohlavého Ivana Mraze: ,Len sa nerobte.
Myslite si, ze ked mate hold hlavu, nie ste vlasaty?“ (MITANA 1972: 43).

V prvnich Mitanovych kniznich prézach se rovnéz hojné vysky-
tuji naturalismy, opisy bézné zamlcovanych fyziologickych tkont
a vulgarismy. MidZeme to z¢asti povazovat za mladickou manyru, ale
nelze pominout, ze zminéné prvky Gc¢inné zvysuji expresivitu textu
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a pomahaji vyjadrit bipolarnost svéta. Proti krase vzdy stoji osklivost,
stejné jako proti zrozeni smrt atd.

Shrnuti

Dusan Mitana s oblibou prohlasoval, ze vlastné celou dobu pise (a pre-
pisuje) jednu knihu (viz naptiklad perexovy rozhovor k ukazce z chys-
taného romanu PredlZeny cas otisténé v prvnim Cisle Casopisu Literdrni
tydenik v roce 1989 (srov. MITANA 1989: 7)), ve které je vice reality, nez
by se na prvni pohled mohlo zdat. Orienta¢ni zmapovani Mitanovych
kontaktd a Osameélych bézcd, jejich prvnich spole¢nych krokd i ana-
lyzy a interpretacni reflexe Mitanovych proz z jeho prvni tvirci de-
kady, myslim, presvédcivé dokladaji, Ze neslo o prazdnou proklamaci
a ze se uz béhem své prvni tvirci dekady Dusan Mitana etabloval jako
spisovatel, jehoz texty predstavuji originalni a kompaktni celek. Ce-
lek, ktery poskytuje vnimavému Ctenafi nadmiru estetickych zazitka
a podneétl k rozvaze. Domnivam se, Ze slovenska a ani Ceska literatura
neoplyvaji tvirci, jez by dokazali drzet krok se svétovymi trendy a pri-
tom zUstali nezameénitelné svi, jako se to darilo pravé Dusanovi Mita-
novi. Na zavér tedy nelze nez zopakovat ivodni konstatovani: odborna
vefejnost dluzi tomuto tvlrci soustfedény a diikladny rozbor jeho
dila, dstici v adekvatni vyklad i zhodnoceni. Lépe pozdé nezli nikdy.
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