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Pocatky cesty (s pruvodcem za zady)

Na Gplném pocatku mé badatelské cesty za poznanim vztah@ mezi li-
teraturou a hudbou bylo studium ucitelstvi ¢estiny, hudebni vychovy
a sbormistrovstvi. Stav mého tehdejsiho povédomi o spojovani zmi-
novanych obort se blizil nule. Jisté, bylo tady nékolik propojova-
cich zableskd, vice ¢i méné intenzivnich, namatkou zpivana poezie,
hudebni nazvy ¢i hudebni terminologie v basnich, ismy prostupujici
rizna umeéni, osobnosti typu Josefa Kainara, operni libreta v podobé
adaptovanych literarnich d€l. Vjcet ne nezajimavy a s odstupem Casu
jasneé signalizujici, ze impulsti bylo dostatek, coz ale ve vnimani stu-
denta ponoreného do Cetby svétové a Ceské literatury, poznavani lin-
gvistickych zakonitosti, studia d¢jin hudby a dirigovani sboru vcetné
jezdéni po sborovych soutézich nehralo az tak podstatnou roli.

Tu zacalo hrat az zahajenim doktorského studia, kdy byla vyicena
otazka, zda by se ,to“ nedalo propojit. Tim ,,to mél tehdejsi vedouci
Ustavu Ceské literatury a knihovnictvi Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné na mysli literaturu a hudbu. Pro zacinajiciho ucitele
vSak my$lenka spojit ,,to“ predstavovala obrazné Fe¢eno poméfit dva
dosud zreteln€¢ ohranicené vesmiry, prozkoumat velikost a slozeni je-
jich planet, spocitat hvézdy, zmérit hustotu mlhoviny. Ukol néroény,
tajemny, neprehledny. Byly tady vSak dva velmi silné faktory, které mi
dodaly odvahu vydat se propatrat ono tajemstvi, vnimat ho jako vy-
zvu i podnét k praci. Jednak silna intuice, ze se otevira prostor dosud
témer neprobadany, soudé podle mizivé odborné literatury, jednak
subjektivné prozivana jistota pravodce za zady.
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O co se oprit, z ¢eho vyjit, na ¢em stavét?

Literarni véda problém vzajemnych vztahG mezi literaturou a hud-
bou resila v minulosti bud jako okrajovou zélezitost, vénovala ji bud
marginalni pozornost, nebo se ji nevénovala viibec. Pti patrani po od-
bornych publikacich jsme narazeli spiSe na nahodné tituly populari-
zacniho charakteru. Naptiklad v roce 1940 publikoval literarni historik
Julius Heidenreich (vlastnim jménem Julius Dolansky) knihu Verse nad
melodii (hudebni motivy v Ceské poezii), vybor basni s hudebni motivikou
(basné typu ,,Svou violu jsem naladil co mozno nejhloubéji®) bez dal-
siho, byt jednoduchého popisu funkce téchto motivii v uvedenych
textech. Motivaci k napsani této knihy bylo zfejmé autorovo manzel-
stvi s koncertni zpévackou, divadelni a hudebni referentkou. Nevy-
hranénou funkci méla i publikace Richarda Messera, ¢inného zejména
v oblasti vytvarného umeéni, Hudebni lyrika a lyrickd hudebnost (1947).
K popularizaci vztahu obou uméni ptispél i v podstaté anonymni au-
tor Sobéslav Jungmann knihou Hudba pritelkyné (1997), sbirkou basni,
citatd, vyznani, vypravéni znamych osobnosti z riiznych oblasti.

K literarnévédnym reflexim vztahu literatury a hudby, které uz by
bylo mozné viadit do odborného diskurzu, nalezi az drobnéjsi re-
flexe v ramci komplexnéjsich literarnévédnych pojednani o autorech
a autorkach, v jejichz dilech je presah k hudbé¢ néjakym zpGsobem
zptitomnén (napr. Krystof Harant z PolZzic a Bezdruzic, Adam Vaclav
Michna z Otradovic, Antonin Sova, Jifi Voskovec s Janem Werichem,
Josef Skvorecky, Jaromir Hotec, Josef Kainar, Vaclav Hrabé, Milan
Kundera, Oldfich Mikulasek, Jan Skacel a mnoho dalsich). Za vSechny
jako ptiklad uvedme vztah dila Josefa Skvoreckého k jazzu v monogra-
fiich Pavla Trenského Josef Skoorecky (1995), Premysla Blazicka Skoorec-
kého Z babélei (1992), Heleny Koskové Skoorecky (2004) a Hleddni ztracené
generace (1996) a vfadé dalsich studii, kritik, clankd a recenzi, nebo po-
jednani o zvukovych kvalitach a hudebnich principech dila Oldricha
Mikulaska ve studiich Jiftho Opelika (OPELIK 1990 a 2000).

V pracich ceskych lingvistd reflektujeme z nasi perspektivy vzajem-
nych vztahd literatury a hudby zejména prace orientované na zvuko-
vou stranku basnického jazyka, nebo na vztah mezi slovem a hudbou.
Z praci Prazského lingvistického krouzku je to studie Jana Mukarov-
ského ,,O jazyce basnickém" (1940) nebo pojednani ceského peda-
goga a lingvisty Karla Svobody Zoukood stranka slovesného dila (1944).
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Experimentalni charakter psycholingvistického zaméreni maji studie
bohemisty a romanisty Pavla Jiracka ,,Sémantizace hlasek a jeji vyznam
pfi interpretaci obsahu lyrické basné“ (1989), ,,Fonologicka expresi-
vita Ceského basnického jazyka® (1991) nebo ,Prozitek zvuku a ¢esky
ver§“ (1992). Do oblasti experimentalniho zkoumani bychom mohli
viadit i pojednani Hudba a slovo z experimentdlniho hlediska (1962), v niz
muzikolog Antonin Sychra spolu s foniatrem Karlem Sedlackem usi-
luji o presné zjisténi zakonité korelace mezi emociondlnim vyrazem
a melodii feci a hudby. Do vjzkumu vztahu slova a hudby se zapojila
i znama Nitranska skola, a to napr. studii Frantiska Mika ,,Mezi recou
a hudbou® (1994). Z nov¢jsich praci je to studie filologa Vladimira
Franty ,, Suprasegmenty mezi fe¢i a hudbou — kli¢ k sémantice® (2010).
Pro literarni védu, komparatistiku i intermedialitu ma vsak z pohledu
zvukové stranky jazyka nejvétsi vyznam syntetizujici stat literarniho
védce, prekladatele a basnika Miroslava éervenky ,Hlaskova instru-
mentace” (2002), v niz se autor snazi o prehlednou typologizaci zvu-
kovych prostredkd vyuzivanych v literature a také o ujasnéni zakladni
terminologie.

Hudebni véda pristoupila ke zkoumané oblasti o néco aktivnéji. Ve
vSech takto zaméfenych odbornych textech si vSak muzikologie hlida
své vyjadiovaci pole a diva se na danou problematiku muzikologic-
kou perspektivou. Nejsoustavnéjsi zajem o studium vlivi literatury na
hudebni sféru vidime zvlasté v pracich muzikologa a pedagoga Jitiho
Fukace. V roce 1981 publikoval pojednani Hudba a jeji pojmosloony sys-
tém, ve kterém popisuje zptisob prejimani odborné terminologie od
hudby k literatuie a naopak. Dilezity sbornik v redakci jeho kolegy,
muzikologa Rudolfa Pe¢mana, vysel v roce 1983 pod vice nez navod-
nym nazvem Hudba a literatura. Sbornik ze sympozia stejného nazvu
se stal mezioborovym, protoze do néj kromé muzikologt (R. Pecman,
J. Fukac) prispéli také napriklad Richard Prazak (Cesky historik a hun-
garista), nebo Vojen Drlik (bohemista a dlouholety dramaturg Narod-
niho divadla v Brn¢).

Velkym popularizatorem vztaht jazzu a literatury se stal Lubomir
Doriizka (muzikolog, pedagog, publicista, prekladatel), nerozlucny
pritel Josefa Skvoreckého, nejvétsi éesky znalec jazzu. Ve svych publika-
cich soustavné vnimal napojeni jazzu na literarni kontext, o cemz vypo-
vidaji dvé spoleéné mezioborové publikace se Skvoreckym: Todsjazzu

146



(1966) s podtitulem Vzpominky, dokumenty, soédectoi a Jazzood inspirace
(1966), vybor ze svétové a ceské jazzové poezie, z pozdéjsich praci na-
priklad doslov k vyboru Kainarovych textt Bledej gentleman (2002) s na-
zvem ,Inspirace mize k basnikovi pfichizet z nejriznéjsich zdroji“.

To, co se nejvice nabizelo pro mezioborovy diskurz z perspektivy
hudebni, ale i literarni, byly formy spojujici slovo a hudbu (napf. pi-
sen, arie, sbor, kantata a oratorium, opera a operni libreto, opereta,
muzikal, melodram, vokalni symfonie, symfonicka basen ad.). Z nich
pak se stala nejfrekventovanéj$im tématem pisen, masove oblibena,
recepcné¢ srozumitelna, medialné snadno dostupna. Uz na pocatku
90. let vydal pisnickar Vladimir Merta knizku Zpivand poezie (1990),
v niz je uvazovano o specificnosti pisiiového textu a zptsobech jeho
tvoreni. Signifikantni je, Ze se pisni vénuji badatelé s Sirokym odbor-
nym zabérem, napi. Josef Prokes (bohemista, pisnickar, vytvarnik,
dramaturg, rezisér) v knize Ceskd folkood piscii o kontextu 60.~80. let 20.
stoleti (2009), nebo Zuzana Zemanova, ktera se soustavné vénuje pis-
novym textm z obdobi 60. let (Pisnicky pro (ne)osedni den, 2015) a také
z obdobi normaliza¢niho. Co se tyka zkoumani dal§ich kombinova-
nych forem, nejvétsi pozornosti je ze stran muzikolog vénovano
opernim libretm v ramci komplexni analyzy operniho dila.’

Cesti estetikové zasahli do oblasti hudebné-literarni vyraznéji ve
dvou pripadech. Otakar Zich, estetik a muzikolog, formuluje ve svych
publikacich koncepci vjznamové stranky estetického objektu, a to nej-
drive v hudbé a potom ve slovesném uméni (O zypech bdsnickych, 1937).
MuizZeme mluvit o prvnim pokusu o psychosémantiku v ¢eském kon-
textu a také o meziclanku mezi pracemi a myslenim Otakara Hostin-
ského a Jana Mukarovského. Na konci 60. let registrujeme studii Olega
Suse Geneze scmantiky hudby a bdsnictoi v moderni ceské estetice (pGvodné
1969, vydano 1992) reflektujici souvislosti predchtidct a predstavitelt
Ceského strukturalismu s ruskym formalismem. Ze sémiologickych
studii se komparaci obou umeéni vénuje literarni védec a estetik Moj-
mir Grygar, napi. ve své studii O sroondoaci sémiotice uméni (2008), nebo
ve své knize Trodni a promény. Doandct kapitol o uméni a déjindch (2006).

1 Jako priklad z&jmu literatl o operni libreta mizeme uvést preklady a adaptace opernich
libret Leo$e Janacka Maxem Brodem, ktery tim také prispél k velké popularizaci a propa-
gaci Janackova dila v rakouskych a némeckych zemich (HORACKOVA 2007).

147



Ze zahranicni literatury se povazuje za klicové, jistym zplisobem
osnovné dilo Calvina Smitha Browna, zakladatele oddéleni srovnavaci
literatury University of Georgia a prikopnika interdisciplinarniho stu-
dia literatury a hudby v mezinarodnim kontextu, Music and Literature
(1987).2 Monografie miize byt vnimana jako shrnuti prvniho systema-
ticky koncipovaného prizkumu v dané oblasti.® Prinosna jsou také
dila amerického profesora némecké a srovnavaci literatury s hudebnim
vzdélanim (hra na klavir) Stevena Paula Schera, napf. ,Literatur und
Musik — Entwicklung und Stand der Forschung® (1984). V evropskych
souvislostech zaznamenavame pokusy o vyzkum dané oblasti napf.
v praci ruského literarniho historika Borise Georgievice Reizova Lité-
ratura i muzyka (1975), madarského literarniho historika Petera Egriho
Literature, Painting and Music (1988) a hlavné v pracich polskych literar-
nich védct, Michala Glowinskeho , Literacko§¢ muzyki — muzycznosé¢
literatury“ (1997), Jerzyho Skarbowskeho Literarura-muzyka, zblizenia
i dialogi (1981) a Andrzeje Hejmeje Muzicznocs dzieta literackiego (2002).*
V polské Lodzi se uz dvakrat konalo mezinarodni setkani védct za-
méfenych na studium vzajemnych vztah@ mezi literaturou a hudbou
Hudba a hudebnost v literature (2009 a 2016).

Od ,inspirace” k literarné-hudebni intermedialité

Hudba jako inspirace poezie (comparative studies)

Prvni ucelené vysledky naseho uvazovani o vztazich mezi literatu-
rou a hudbou jsme zahrnuli do monografie Hudba jako inspirace poezie
(2005). Kniha s sebou nese vsechny problémy metodologického hle-
dani, ujasnovani zakladnich okruht témat a jejich co nejpriléhavéjsiho
pojmenovani. Odtud i pomérné vagni oznaceni: ,inspirace“. Od za-
catku byla pomeérné jasna Ctyti vychozi stanoviska: na celou problema-
tiku vzajemnych vztahd mezi literaturou a hudbou se budeme divat
z pozice literarniho védce, ktery je vzdélan i v oblasti hudebni; podle
Scherova (1984) schématu hudebné-literarnich vyzkumd se budeme
zabyvat oblasti ,literatura a hudba®, tzn., Ze budeme zatim rezignovat

2 Dilo C. S. Browna bylo zhodnoceno v 6 odbornych studiich (CUPERS — WEISSTEIN
2000). Soucasti sborniku je i jedenact dosud nepublikovanych Brownovych stati.

3 Zdalsich praci napf. BROWN 1953.

4 Dalsi prehled badatelli polské provenience viz MARTINEK 2008.
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na vztah ,literatura v hudbé“ a  hudba v literature®, obé zminované
oblasti totiz do znac¢né miry predikuji praci vice popisnou nez inter-
pretacni (zjednodusené feceno napf. vycet vsech skladateld a jejich
d¢l, kteti jsou riznou formou zpritomnovani v literature, a naopak
vycet vSech literarnich d¢l, ktera jsou néjakou formou zpritomnovana
v hudb€); zaméiime se nejdiive na poezii, protoze v ni je propojeni
s hudbou nejsilnéjsi; cilem badani by mélo byt vytvoreni souboru
nastrojl pro Cetbu, recepci a interpretaci takovych literarnich textd,
které prekracuji hranici literatury smérem k hudbeé.

Vychozi metodologicky impuls byl obecné komparatisticky, coz se
vyrazné projevilo v zaméreni celé prace, nejvice pak v obecnych kapi-
tolach: hledani spolecnych a rozdilnych (sémiotickych) charakteristik
obou uméni (,,Zvuk jako spole¢ny fenomén hudby a poezie®), reflek-
tovani vyvoje obou uméni a jejich vzajemné vlivy (,Poezie a hudba
v historickém a estetickém kontextu®). Intuitivné byly konturovany
oblasti, které se zcela zfetelné nabizely. Nejdrive Siroka oblast tema-
tizovani hudby v poezii. Ta nabizela setrvani v relativné bezpecném
prostoru literatury a dostatecné bohaty material k interpretaci a hle-
dani moznych podob, promén a funkci hudebnich témat v basnickém
textu. Mnohem obtiznéjsi byla orientace v problematice pisn¢ jako
hudebné-literarniho jevu, protoze jeji zanrové vymezeni bylo kompli-
kovano terminologickou synonymii (v hudbé vokalné-textova forma;
v literature tradic¢ni lyricka forma, nebo pisnovy text jako lyricka forma
sui generis), a tim i obtiZnosti jeji recepce (,Pisen jako médium lyric-
kého vyjadreni®).

Pro krystalizaci teoretické zakladny a otevirani dalSich oblasti ba-
dani byly dalezité prvni komplexnéji zamétené intepretace vybranych
autorskych poetik. Poezie Antonina Sovy ukazala, ze se v jedné poe-
tice mize vyskytovat nckolik vrstev literarné-hudebnich vztahd: vy-
razna hudebnost Sovovy poezie (vliv hudebnich dispozic autora, vliv
impresionistické techniky, vliv obecné hudebnich principt variacni
a repeticni techniky), tematizovani hudby (hudebni nazvy a termino-
logie, hudebni motivy), vyuziti a variace pisnové formy, rozkroceni
Sovovy poetiky mezi impresionismem a symbolismem. Z tohoto vrst-
veni také vyplyvala jista neprehlednost v konkurenci kontextd, napt.
Sovova tvorba v kontextu impresionismu a symbolismu vs spolecné
hudebni a literarni principy impresionismu (symbolismu) v obecném
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uménoveédném kontextu; funkce zvuku v Sovove poezii jako jeden ze
specifickych znakd impresionistického ladéni vs funkce zvuku v lite-
rarnim textu obecné.

V pripadé Holanovy poezie (Mozartidna) se prosttednictvim zto-
toznéni a konfrontace lyrického subjektu s genialitou W. A. Mozarta
ukazal existencialni rozmér hudby (hudba a ticho, pozemské a trans-
cendentalni, ¢asové a univerzalni). Soucasné Holan uplatnil takovy
princip tematické vystavby textu, ktery jsme nazvali jako polyfonni
(génius, osud, hudba, smrt). Uz u Holanovy poezie nastaly dva pro-
blémy obtizné pojmenovatelné: hudba mtize fungovat v symbolické
podobé (stavba symbolu se zietelné opira o postavu Mozarta, jeho
zivota a osudu) a ve vykladu smyslu textu nabyva existencialniho
rozméru; v tematické stavbé uplatiiuje Holan (ne)zamérné hudebni
princip polyfonni skladby. U Seiferta jsme zvolili stejny namét zivota
a osudu Mozarta (,No¢ni divertimento®, ,Mozart v Praze") a zjistili
jsme, Ze v obou jeho variacich Mozarttv kult funguje jako oslava Prahy
a obecné je jednou ze Seifertovych variant az romantického hledani
fadu a smyslu svéta. Seifert je oproti Holanovi rafinovanéjsi ve formé
alze u n¢j zretelnéji vidét zameér: pro mozartovské variace voli formu
divertimenta a ronda (klasicistni skladby, uzaviené a cyklické). Otaz-
kou ztstalo, do jaké miry odpovida forma text hudebnim principtim
a jak tento vztah hudby a poezie pojmenovat? Bylo zfejmé, ze pouhé
srovnani stacit nebude.

Stejné jako u Sovy, také v poezii Oldricha Mikulaska se ukazalo, ze
jsou literarné-hudebni vztahy vrstveny. Na prvnim misté to je Mikulas-
kova fascinace zvukem, uz to ale neni prace se zvukem pro vytvoreni
dojmu (Sova), je to hledani moznosti a funkci zvuku v jeho aséman-
tickych projevech (zaumnost), vjeho pudové podstaté. Dosavadni po-
jeti zvuku v literarnim textu se tim znacné zkomplikovalo. Stejné jako
Sova vyuziva i Mikulasek principd variaci a opakovani. Vyvodili jsme
z toho zaveér, Ze tyto principy funguji na jakési bazi prenosu mezi umé-
nimi, ale dale jsme myslenku zatim nerozvad¢li. Na praci s hudebnimi
motivy u Mikulaska jsme pak pozorovali, Ze jsou tak frekventované
a jsou takovym zpisobem zapustény do textu, ze spoluvytvareji ar-
chetypalni zaklad jeho dila (ambivalentnost svéta, pulsace, kontrasty)
a konstituuji osobni mytus autora (HODROVA 2001: 737-738). Polo-
zili jsme si do budoucna otazky, zda lze najit néjaké obecné principy
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fungovani hudebnich motivl v textu, na jakych parametrech pritom
zalezi a od ¢eho se odviji jejich vjznam v textu?

Stejnou motivickou originalitu jsme pak nasli v poezii Josefa Kai-
nara. Inspirace folklorem (Mikulasek) vSak byla nahrazena inspiraci
jazzem. Znovu jsme nasli praci s opakovanim a variaci. Usoudili
jsme, ze tyto principy zfejmé funguji nezavisle na hudebné kontex-
tovych souvislostech (Sova — impresionismus, Mikulasek — folklor,
Kainar — bluesova improvizacni technika) a ponechali si tento pro-
blém k dalsimu prozkoumani. U Kainara se také otevrela dalsi otazka
(stejné jako pozdéji u Skvoreckého): Jak vliv hudby na dilo souvisi
nejen s autorovymi hudebnimi dispozicemi (Sova, Mikulasek), ale
sifeji, jak souvisi se spoleCenskym kontextem doby, ve kterém hudba
hraje tak dilezitou ulohu, ze vyjadfuje generacni pocit. U Kainara
jsme jesté navic narazili na typ autora, ktery je nejen hudebnikem,
ale také textarem (problematika pisnového textu) a basnikem. Jeho
blues mize byt pisnovym textem i lyrickou basni. Za jakych okol-
nosti se stane emancipovanou basni? Navic hudba se u Kainara stava
nejen osobnim mytem (prace s motivy), ale i autentickym Zivotnim
prozitkem.

Prace na prvni knize ukazala, ze podnéty k badani a z nich vyplyvajici
otazky se vyjevily nejzietelnéji béhem interpretaci konkrétnich textd.
Navic se ukazalo, ze existuje bohaty a dosud nezpracovany material,
ktery se tyka jazzové inspirace v Ceské literature 20. stoleti, pocinaje
poetistickou generaci (Seifert, Nezval, Konrad, Schulz) az ke generaci
swingujici (Skvorecky, Hofec, Kainar) a k beatnikéim 60. let (Hrabé, Ma-
chulkova, Cerepkovova). Ukézalo se déle, Ze uz nevystacime se zamére-
nim na poezii, ale musime své badani prenést i na prézu a drama.

Ceska literatura jazzujici (conception of intermediality)

Pii praci na prvni knize se jasné¢ ukazaly limity a nevyhody kompara-
tistického pristupu. Diky tomuto pristupu jsme sice mohli sledovat
izolované jevy (napf. rozdily v akustické manifestaci obou uméni),
ale ve vykladu hrani¢nich jevl jsme narazeli na jednostranné pojeti:
jedno umeéni bylo vzdy upfednostiiovano pied druhym. Komparatis-
ticky pristup byl navic komplikovan terminologickymi problémy, od-
lifnostmi v uchopeni a vjkladu spole¢nych terminéi (NOVAK 2012: 12).
Neni to také metoda, kterad by ndm poskytla vhodny soubor nastrojt
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k pojmenovani jevl na hranici hudby a literatury. Ty jsme dosud po-
jmenovavali bud intuitivné, popisem, nebo vyptjckou z druhého
umeéni.

Jiny metodologicky pohled na vzajemné vztahy mezi literaturou
a hudbou, ale i mezi uménimi obecné nam poskytla koncepce inter-
mediality® a zakladni prace jejich teoretikt. Prvnim z nich je Werner
Wolf, profesor anglické a obecné literatury na univerzité v Gratzu, je-
den ze zakladatelt a prikopnikd této koncepce. Vybor z jeho pub-
likaci vySel v roce 2018 pod nazvem Selected Essays on Intermediality by
Werner Wolf (1992—2014), u nas byla publikovana stat ,Intermedialita:
siroké pole vyzkumu a vyzva literarni véde® (2011) a Popis jako transme-
didlni modus reprezentace (2013). Za dalsiho priikopnika je povazovan
profesor anglické literatury na univerzité v Gratzu Walter Bernhart.
Jeho dilu byl vénovan v roce 2015 vybor Essays on Literature and Music
(1985—2013) by Walter Bernhart.® Dalsi teoretickou oporou jsou studie
a zejména monografie Intermedialitir (2002) némecké literarni védkyné
pusobici v Berliné Iriny O. Rajewské.

V oblasti c¢eské literarni védy vznikl na Palackého univerzité v Olo-
mouci v roce 2008 sbornik praci Vybrané kapitoly z intermediality, jehoz
editory byli Jan Schneider a Lenka Krausova.” Kontinualni zajem o in-
termedialni studia mdzZeme sledovat v pracich Alice Jedlickové a Sta-
nislavy Fedrové z Ustavu ¢eské literatury AV CR. Z jejich podnétu byla
intermedialita jednim z témat IV. Kongresu svétové literarnévédné bo-
hemistiky pod ndzvem jind Ceskd literatura“ ® Spolu redigovaly sbornik

5 Prehistorie intermediality by mohla sahat az k Aristotelovi (Poetika, ¢esky O basnictvi,
1892) nebo k G. E. Lessingovi (Laokoon ¢ili o hranicich malifstvi a poezie, 1766, Cesky
1960). Roli prikopnika mél Dick Higgins, basnik, vytvarnik a hudebni skladatel, ktery v po-
loviné 60. let minulého stoleti zareagoval na rozvoj masové produkce kultury i vznik novych
médii eseji Intermedia (1965), pozdéji vydanou ve sborniku stati Horizons. The Poetics and
Theory of the Intermedia (1983) a v roce 2007 jako Horizons (Ubu.com).

6 Bernhart je s Wolfem jednim ze zakladatell Centre for Intermediality Studies in Graz
(CIMIG) a také soucasnym prezidentem International Association for Word and Music Stu-
dies (WMA). Stejné jako Wolf je editorem ¢asopisu Word and Music Studies (WMS) a knizni
edice Studies in Intermediality (SIM), ktera byla zahajena v roce 2006 a je vénovana védec-
kému vyzkumu v oblasti studii intermediality

7 Sbornik praci z konference konané roku 2007 na UP v Olomouci vy$el pod ndzvem In-
termedialita: slovo — obraz — zvuk.

8 Prispévky z kongresu byly publikovény ve sborniku Ceské literatura v intermediaini per-
spektivé (2010).
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Intermedidlni poctika pribéhu (2011), jsou spoluautorkami knihy Vidirelné
popisy. Vizualita, sugestivita a intermedialita literdrni deskripce (2016). Za-
sluhou Alice Jedlickové jako editorky se intermedialita a jeji osnovné
texty dostaly do aktualizovaného vydani Prioodce po soétové literdrni
reorii 20. stoleri (2013). Intermedialni ptistup se objevuje i v pracich li-
terarnich historikd, napf. Jaroslava Janackova uplatnila podnéty inter-
medialnich studii v knize Gabricla Preissovd. Realismus o intermedidlnich
transformacich (2015).

Zména metodologie, kterd ndm oteviela nové moznosti a pri-
stupy ke zkoumani problematiky vzajemného vztahu literatury
a hudby, byla pIné vyuzita v nasi nésledujici monografii Ceskd litcra-
tura jazzujici (2012). V Gvodnich kapitolach jsme objasnili koncepci
intermediality ve srovnani s komparatistickym pristupem. V centru
pozornosti vsak byla prace materidlova. Snazili jsme se dokazat, ze
hudba mize podstatnym zplsobem cela desetileti ovliviiovat lite-
rarni vyvoj. Sledovali jsme paraleln¢ spolecensky, hudebni (zejména
hudbu jazzového okruhu) a literarni kontext od konce I. svétové
valky az po pocatek normalizace, v8imali jsme si projevi vzajem-
ného prostupovani nejen v generacnich (generace poetisticka, swin-
gujici, beatnicka), hudebnich a literarnich projevech, ale predevsim
v konkrétnich literarnich textech, které uvedené prostupovani odra-
zely v riznych Grovnich vystavby textu. Pro interpretaci byl zasadni
pohled na dilo mezi hudebnim a literarnim uménim jako na medi-
alni produkt, ktery se nachazi v préseciku obou umeéni. Tento prise-
¢ik se pro nas stal zakladnim vyzkumnym prostorem i perspektivou.
Nebylo cilem srovnavat obé uméni, jejich podobnosti a odlisnosti,
ale spiSe pozorovat podil hudby na vystavbé literarniho textu a zpa-
sob jeji manifestace. Toto pozorovani jsme vyuzili pfi pojmeno-
vani hranicnich jevl a typologizaci intermedialnich projevd. V za-
véru knihy jsme se pokusili na zakladé bohatych interpretacnich
postfeht znovu vytipovat klicové oblasti vztahti mezi literaturou
a hudbou (jazzem) a popsat $kalu charakteristickych intermedial-
nich projevl od transmedializace k6d pfes tematizaci jazzu v lite-
ratufe, simulaci hudby v literature az ke kombinovani médii (blues,
pisnovy text). Kromé toho se nam podatilo shromazdit a interpre-
tovat vSechna zasadni dila, jejichz tvtrci byli ovlivnéni jazzem bud
jako prislusnici jisté konkrétni generace (,,Poetisticka felicitologie
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a jazz“, ,Ceska literatura swingujici“), nebo je jazz provazel celo-
zivotné a spoluvytvarel jejich osobni mytus (J. Kainar, V. Hrab¢,
J. Horec, J. Skvorecky).

Musica litterarum (soucasny stav a vyhledy)
Dlouholeta prace na konkrétnim materialu nam rozsirila skalu projevi
literarné-hudebni intermediality a dala podnét jednak k induktivnimu
zobecnovani nékterych intermedialnich projevi (prace se zvukem a hu-
debnim tématem), jednak k pokracovani interpretacni prace k ziskani
vétsitho mnozstvi poznatkd v oblasti vyuziti hudebnich principt a fo-
rem v literarnich textech a také v uplatnovani transmedialnich principd.
V oblasti vyuziti zvuku a hudebnich témat jsme vychazeli z prvopo-
Catecnich zjisténi. V této fazi jsme je vSak obohatili o nové priklady,
zpfesnili v pojmenovani a do jisté miry zobecnili. Zptsob fungovani
zvuku v literdrnim textu jsme se snazili popsat jako model, ktery by se
dal vyuzit pri interpretaci literarniho textu s vyrazné zvukovymi kva-
litami. Pfikladem této transformace je studie ,Sound in literary text®
(NOVAK 2019), piivodné ,, Zvuk jako spole¢ny fenomén hudby a poe-
zie“ (NOVAK 2005), obdobné v oblasti hudebniho tématu , Temati-
zace hudby v poezii“ (2017). V predchozi knize jsme dospéli k tomu,
Ze estetika jazzu ma transmedialni povahu a je pfenosna z umeni do
umeéni, protoze zachovava stejné principy. Toto zkoumani jsme nyni
rozsirili na problematiku tzv. ismd. Vysledkem je studie ,,Transmedi-
alni principy impresionismu mezi vytvarnym, hudebnim a literarnim
uménim“ (NOVAK 2019). Pokracujeme i v praci interpretaéni, pro-
toze pred sebou mame stale cil obohatit instrumentar literarni ana-
lyzy a interpretace o vSechny pozorované intermedialni projevy, coz
chceme dokazat syntetickou interpretacni studii ,, Ikonizace utrpeni
v intermedidlnim médu blues® (IBID.). Oblast hudebnich principd
a postuptl vyzaduje jesté dalsi materialovou praci. K interpretaci se
nabizeji texty Ceské i prekladové literatury, napi. zkoumani principu
polyfonie u V. Holana, D. Egana, M. Kundery, O. Tokarzukové ad.).

Dovétek a podékovani aneb chvala privodci

Cesta za poznanim nejen ve fik¢nich svétech literatury byva pro hr-
dinu velmi obtizna, a proto mu autorsky subjekt ¢asto prida do vinku
jednoho ¢i vice privodct. Jejich povaha ¢i charakter pak do zna¢né
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miry hrdinovi bud poznani zkomplikuje a nasadi mu bryle Mameni,
nebo poslouzi jako stielka kompasu zarucujici spravny smér. Nékdy
staci spravna otazka polozena v pravy cas, tak jako tomu bylo na za-
catku mé cesty.

Pozoruhodnou vlastnosti dobrého priivodce je jakasi neviditelnost
(nezasahuje do prostoru toho, koho provadi; ponechava mu svobodu
rozhodnout se a vybrat si svou cestu; uci ho neslevovat z narocnosti,
aniz je pritomen) a pfitom stala pritomnost (siln¢ se otiskne do mysli
jistou pozitivni nekompromisnosti, poctivosti, pracovitosti, vjjimec-
nosti v pristupu ke své profesii k predmétu své profese).

M3j privodce je pro mé na prvnim misté predevs$im Ctenar, ktery
Cte a dava k tomu impulsy i ostatnim. O tom svédci také otazka, Casto
zaznivajici na nasich setkanich: Co zajimavého jsi Cetl nebo ctes? Na
jedné strané otazka banalni, avSak pro dva lidi, ktefi se zabyvaj litera-
turou, podstatna.

M4;j prvodce je také nékdo, kdo pro meé vedle Zdenka Kozmina ob-
jevil netuSené moznosti interpretace textu, protoze velice hlubokym,
racionalnim (objektivné teoretickym), presto vsak velmi emocional-
nim az expresivnim zptisobem Cte a interpretuje poezii (Poezie posledni
mozZnosti). Pfestoze jeho prace, kritiky a recenze, rozhovory, komentare
dokladaji neobycejny pichled o svétové a Ceské literatute a teoretickou
suverenitu, ma schopnost nebyt zaslepen svou odbornosti a divat se
na literaturu jako na predmét bézné potieby, se kterym se denné v né-
jaké podobé dostava Clovek-ctenar do styku (Kniky a jejich lidé. Crendr-
ské Zivoropisy). Jeho ,,Ctendfolozstvi“ vnimam jako pozoruhodnou syn-
tézu vSech jeho predchozich praci. Obdivuji jeho schopnost byt vzdy
u toho podstatného, co se néjakym zpisobem dotyka literatury.

Mit takového priivodce za zady znamena nejen prisun neustalych
podnétd ve vsech uvedenych oblastech, ale také neustalé posilovani
viry, Ze zabyvat se tak vysoce humanitni (v ocich laické verejnosti
mnohdy periferni) oblasti, jakou je literatura, ma smysl. Pod timto bal-
dachynem dobré literarni energie nebylo mozné nezamilovat si poezii,
nebylo mozné ztratit viru v piib¢h a zaroven neprestat byt ¢tenarem
Cekajicim s kazdou knihou na nové objevy, zazitky a katarze. Mit né-
koho, kdo byt zdalky vysila na jemné lidské frekvenci impulsy odborné
i lidské, kdo veri Vasim schopnostem a kdo skutky pomaha, je Stésti
avzbuzuje vtom, kdo je provazen (obdarovan) prosty pocit vdécnosti.
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