,Jak denni svetlo
osoetli tmu nocil

Eschatologické ¢teni na strankach

Darmstadtské hagady
Daniel Soukup

Stredoveka zidovska kultura byla kulturou ctenait a proces Cteni
byl ritualizovan do té miry, Ze se stal Gstfednim bodem nabozenské
identity judaismu. Verejné cteni oddilu Téry béhem obtradu bar mi-
cova, které vykrystalizovalo béhem stfedoveku, predstavuje dodnes
klicovou iniciaci zaclenujici chlapce do spolecenstvi dospélych. Ko-
lektivni Cteni a diskuse nad textem vedle toho tvorily podstatu zidov-
ského vzdélavani, které meélo byt alespon v zakladnich osnovach po-
skytnuto kazdému ditéti (ke stfedoveékému ritualu prvniho Cteni pri
zahajeni vyuky ditéte viz MARCUS 1996; situace divek byla pon¢kud
odli$na, nicmén€ i mezi nimi lze jiz v tomto obdobi predpokladat re-
lativné vysokou gramotnost, souhrnné viz KOGMAN-APPEL 2012).
Ramcovou predstavu o procesu Cteni a Ctenarské praxi, o zpisobu
nakladani s knihami, jejich uchovavani ¢i vyuziti psaného textu pri
pedagogickych a nabozenskych aktivitach nam nad to poskytuji ilu-
minace stfedovékych hebrejskych rukopist (METZGER 1982: 66—69;
95-96;102—-104;188-196; 244 a velké mnozstvi zde pouzitych ilustraci).

Na nasledujicich radcich, které vznikly jako drobna ozvéna vyzkum-
nych témat Jittho Travnicka, jemuz tuto studii s dctou dedikuji, se za-
mérim na konkrétni priklad rukopisu z oblasti sttedovékého Askenazu,
na dvojici iluminaci v tzv. Darmstadiské hagade, a pokusim se je inter-
pretovat v kontextu ,,étendro(teo)logie®. Jak bylo naznaceno vyse, sou-
casti zidovskych svatkd a oslav se postupné stalo hlasité Cteni a recitace

39



posvatnych spisti, na némz participovalo celé spoleCenstvi, vCetné zen
a déti. Jednim z takovych slavnostnich okamzikd liturgického roku byl
jarni svatek Pesach pripominajici vyvedeni lidu Izraele z egyptského ot-
roctvi. Ve stfedoveku se postupné ukotvil zvyk predcitat béhem hos-
tiny (seder) prvnich dvou Pesachovych vecerti soubor svatecnich textd
a modliteb, oznacovany jako hagada (pl. hagador). Jakkoli nelze perfor-
mativni Gcast zen béhem tohoto obradu precenovat, vyzkum askenaz-
ské ikonografie v rukopisech z 15. stoleti piinasi ¢etné doklady scén,
ve kterych jsou zeny zobrazeny s otevienymi knihami, v nichz sleduj,
anebo moznainahlas ¢tou recitované pasaze. Spolu s dalSimi prameny
nam tyto ilustrace ukazuji, ze se v pozdnim stredoveku stala Zenska
gramotnost respektovanou normou obecné prijimanou zejména ve
vyssich kruzich zidovské spolecnosti (KOGMAN-APPEL 2012: 555).

Zcela specificky priklad nabizi bohaté zdobena Darmstadiskd ha-
gada opatfend komentafi pietistického ucence Eleazara z Wormsu
(zemf. 1230), ktera vznikla ve 2. Ctvrtin€ 15. stoleti (asi kol. 1430) ve
Stfednim Poryni. Zatimco jeji pisar Jisrael ben Meir z Heidelbergu je
znam jménem, autor jejich vypravnych iluminaci nikoli. A pfitom pravé
tyto jemné, zivymi barvami vyvedené ilustrace vysoké umélecké kva-
lity jsou v kontextu dobové knizni malby askenazskych manuskriptd
naprostym unikatem. Tematika téchto kreseb nema v zidovském vy-
tvarném umeni srovnatelnou paralelu, coz vedlo nékteré badatele k do-
mneénce, ze se jedna o dilo vzeslé z krestanské iluminatorské dilny. Jak
napovida celkova vytvarna koncepce rukopisu, adresatem stfedné roz-
meérného kodexu (24,5 x 35,5 cm) psaného na pergamenu, ktery svou
velikosti odpovida v bohemikalnim prostiedi naptiklad Pasiondlu aba-
tySe Kunhuty, mohla byt zamozna zidovska Zena (srov. LEVY 2017: 134;
SHALEV-EYNI 2014: 20; NARKISS 1978: 153). Je mozné, Ze slo o dar
urceny této damé, jak tomu bylo i v jinych pripadech,’ nelze ale ani
vyloucit, Ze byla pfimo klientkou a patronkou tohoto dila, a spolupo-
dilela se tak na jeho umélecko-symbolickém obsahu.

Tato studie se zaméii na dvé celofoliové, tematicky i kompozicné
provazané iluminace nachézejici se v druhé poloviné Darmstadiské

1 Napfiklad modlitebni kniha italského ritu zdobend vyznamnym iluminatorem a pisafem
Joelem ben Simeonem, kterou v roce 1469 daroval Menachem ben Smuel své dcefi Mara-
viglii; srov. Add. MS 26957, British Library, fol. 112r.
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hagady (fol. 37v a 48v; obr. 1a 2), jejichz specificky charakter podtrhuje
i skutecnost, ze byla prvni z nich pouzita na obalku dnes jiz klasické
monografie k déjinam zidovskych Zen ve stredovéku (GROSSMAN
2001, GROSSMAN 2004). Na obou iluminacich, ramujicich stfedni
inicialy, jsou v n€kolikapatrovém gotickém palaci zobrazeni zidovsti
muzi rizného véku, vdané zeny se zahalenymi vlasy a mladé panny bez
zavojt — vSichni zabrani do druzného rozhovoru. Vétsina postav ma
v ruce knihu, kterd zde nema funkci pouhého ozdobného artefaktu ¢i
atributu, ale recipovaného pfedmeétu. Proces ¢teni naznaceny gestem
rukou, respektive prstt dotykajicich se stranek, je doprovazen rozpra-
vou mezi jednotlivymi postavami nad prave prectenym textem. Nejde
tu o jednostrannou vyuku, kde by byl jeden ucitel a ostatni zaci, ale
o vzajemnou genderove rovnocennou diskusi a zanicené studium, kdy
kazdy prispiva k probirané latce, a je tak mistrem i studentem v jedné
osobé. Pouze prvni z téchto kreseb (fol. 37v) naznacuje souvislost
s pesachovym slavenim — v prizemni klenuté sini vidime prostreny se-
derovy stdl se ¢tyfmi kruhovymi nekvasenymi chleby (macesy) a jede-
nacti postavami, které recituji hagadu. Na druhé iluminaci (fol. 48v),
ktera na prvni pohled nesignalizuje souvislost s Pesachem, zaujmou
predevsim odévni prvky pritomnych — na rozdil od pfedchozi scény
zde nachazime honosnéji oblecené postavy, jejichz rukavy a plasté
jsou lemovany kozesinou.

Je tfeba zdraznit, ze harmonické propojeni muzd a zen pri cetbé
posvatnych textd stoji v kontrastu s realitou ASkenazu pozdniho
stfedovéku. Studium nabozenskych traktatd bylo vyhrazeno mu-
zGm a soudobé rabinské autority vyuku Zen zakazovaly (s timto na-
zorem mirné polemizuje KOGMAN-APPEL 2012: 546-554, ukazujic,
ze vzdélavani zen, nebylo zcela v rozporu s rabinskou normativni
kulturou). Predak némeckého zidovstva Maharil (Jaakov ben Mose
Moelin, asi 1360-1427) zapovidal svym zakiim vyucovat zeny Tal-
mudu. Jelikoz studium pokladal za velice intimni proces, obaval se,
aby nevzbudilo nezddouci milostna vzplanuti mezi ucitelem a jeho
zackami. Z podobnych divoda brojil rakousky rabin Jisrael Isserlein
(1390-1460) proti tomu, aby se zeny ucastnily rabinskych disputaci.
Nabizi se tedy otazka, jak je mozné, ze pred sebou mame obraz zi-
dovské akademie, kde se lidé bez rozdilu pohlavi oddavaji ovoci po-
znani. Kunsthistoricka Meyrav Levy, ktera upozornila na kurtoazni
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inspirace obou iluminaci, konkrétné pak na ikonografické podob-
nosti s nizozemskymi tapiseriemi Deoiti hrdinii vévody Jeana de Berry
(1340-1416), nabidla velmi pfijatelnou hypotézu, ze scény Darmstadr-
ské hagady zobrazuji raj, tedy svét, ktery ma teprve prijit — olam ha-ba.
V souzvuku s kabalistickym ucenim, jez v komentari k této hagadé
formuluje vySe zminény Eleazar z Wormsu, je posmrtny zivot vykres-
len jako velka nebeska studovna (jesioa), ve které jiz nevladnou zadné
nefesti a postranni imysly, a tak mohou vSichni bez rozdilu poznavat
Toru (LEVY 2017: 132-139). Ma-li byt ale tento vyklad disledny, nelze
opomenout intermedialni souvislost obrazu a textu, ktera byla dopo-
sud pii vykladu obou iluminaci ignorovana. Pritom pravé prolinani
vyznamu hebrejského textu kagady a jeho vytvarného doprovodu je
zde klicové. V nasledujicich odstavcich se proto zaméfim na textovou
stranku, ktera umozni Iépe uchopit eschatologicky rozmeér umeélecké
koncepce Darmstadiské hagady.

Prvni iluminace: ,Vylij sviij hnév na narody”

Prvni iluminace ramuje text ,,Sefoch chamatecha el ha-gojim“, ktery
je recitovan v tiinactém oddilu hagady (Bareck) pied nalitim ctvrtého
poharu vina: ,Vylij svlj hnév na ty narody, které té neuznaly, a na
IiSe, které nepovstaly ve Tvém jménu! Vzdyt Jaakova poziraly a znicily
jeho svatostanek. Vylij na né svij vztek, a at je postihne Tva zurivost!
Zutivé je pronasleduj a zahlad je zpod Hospodinovych nebes!“ (HA-
GADA 2007: 76—77; FREEDMAN 1974: 78—79). Kletba namifena proti
modlosluzebnikiim, slozena z riznych biblickych citatd (Jeremias
10:25; Kniha Zalmt 79:6—7; 69:25; P1a¢ 3:66), byla do sederového ritu
pridana pomeérné pozdeé snad az na pocatku 12. stoleti, jako reakce na
pronasledovani franko-porynskych zidovskych komunit béhem prvni
kiizové vypravy (1096). Traumatické zazitky téchto masakrd a fru-
strace prezivsich terapeuticky zpracovavali autofi liturgickych bas-
nickych skladeb (p7juzim), kteii davali témto zkuSenostem duchovni
smysl a verbalizovali zaroven potiebu spravedlivého potrestani téch,
kteri Cinili zidovské komunité nasili. Spojeni emotivné nabité pasaze
a mirumilovné iluminace nebeské jesizy je v mnoha smérech unikatni
aneodpovida dobovému ikonografickému tGzu. Jelikoz se tésné pred
jejim recitovanim oteviraji dvefe zidovské domacnosti, aby do ni
symbolicky vstoupil prorok Elids, ma tento text i silny eschatologicky
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Darmstadtska hagada, Stfedni Poryni, 2. ¢tvrtina 15. stoleti, Darmstadt, Universitats-und Landesbibliothek,
Cod. Or. 8, fol. 37v (© Universitats-und Landesbibliothek Darmstadt)
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Darmstadtska hagada, Stfedni Poryni, 2. étvrtina 15. stoleti, Darmstadt, Universitats-und Landesbibliothek,
Cod. Or. 8, fol. 48v (© Universitéts-und Landesbibliothek Darmstadt)




potencial. Elids, jehoz postava se stala ve vrcholném stredoveku sou-
¢asti ceremonii Pesahu a obrizkové slavnosti, fungoval jako svédek
mezi Hospodinem a jeho lidem, jako ochrance Izraele a také jako
predchtidce mesiase a konecného vykoupeni (srov. Malachias 3:23
a nasledna apokryfni tradice). Samotny exodus, tedy vysvobozeni
Zidb z Egypta, tu slouzi jako predobraz finslniho aktu spasy. Me-
sianistickd éra v aSkenazské tradici mela byt zaroven odplatou tém
neziddm, kteri utiskovali Izrael.

Vsechny tyto vykladové ramce (Elias, mesias, spasa a odplata) ovliv-
nily relativné ustalenou ikonografickou tradici, jez koherentné dopro-
vazela text ,,Sefoch chamatecha“ na strankach stiedovékych kagador.
Od 30. let 15. stoleti se v askenazskych rukopisech objevuje scéna Eli-
ase vstupujiciho do zidovské domacnosti, popripadé ohlasujiciho pti-
chod mesiase, ktery prijizdi na oslu. Postava Elidse byla v pozdnim stre-
dovéku natolik dominantni, Ze zastinila i samotného mesiase, a neni
proto vzdy jednoznacné, o kterou z téchto dvou figur se jedna. V poz-
dejsich vyobrazenich je mesias/Elias doprovazen skupinou zidovskych
Zen a muzu. Osoby drzici se oslova ocasu, které byvaji ztotoznovany
s ki'estany, se mély cestou motem do Svaté zemé utopit. Tuto scénu vy-
tvoril napiiklad vyznamny iluminator Joel ben Simeon hned dvakrat —
nejdiive v Proni Newyorské hagade (asi 1445) a pozd¢ji ve Washingronské
hagade (1478; fol. 19v) (STERN — KOGMAN-APPEL 2011: 59, 80-82, 109).
Najdeme ji rovnéz v Rylandsové askendzské hagadé, v niz je mesias oble-
¢en do zbroje a tfima v ruce mec na znameni pomsty (Hebrew MS 7,
The University of Manchester Library, fol. 33a). Oba tyto motivy jsou
také piitomné v Druhé Norimberské hagadeé (asi1465/1470) — u textu ,, Vylij
sviij hnév® (fol. 29v) je zobrazen Elid$ prichdzejici do pesachové do-
macnosti, na konci rukopisu je naopak zobrazen mesias odvadéjici
Zidy z exilu k vykoupen, zatimco Elija$ troubi na berani roh — §ofar
(fol. 41v). Podobné je tomu u typologicky stejné tzv. Yakhuda hagady
z Frankonie (asi 1470-1480), ktera vzesla ze stejné dilny (fol. 29r a 4ov;
k obéma rukopisim SHACHAM-ROSBY 2016: 165-182).

V podobném duchu je ilustrovan text ,,Sefoch chamatecha“ také na
strankach tzv. Muichooy hagady (1470-1480) askenazské provenience,
jez se pravdépodobné formou konfiskatu dostala pres benediktinské
opatstvi v Tegernsee do rukou dominikana Erharda z Pappenheimu,
ktery ji koncem 15. stoleti doplnil protizidovskym latinskym prologem.
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Zde je zobrazen Elias troubici na §ofzr a mesias s zidovskym klobou-
kem (Judenhur) na bilém koni prijizdéjici k otevienym branam Jeruza-
léma. Scéna mesiase jedouciho na oslu, jak jsme se s ni setkali v pied-
chozich pripadech, vychazi z prorockého spisu proroka Zachariase.?
Tento obraz prevzaly i evangelni zpravy o JeziSové vjezdu do Jeruza-
léma (Matous 21:2—5), a stal se tak nedilnou ikonografickou soucasti
Kvétné nedéle. O tuto tradici se opirali i autofi hebrejskych rukopisd,
ktefi stejnymi prostiedky zobrazili alternativni prichod zidovského
mesiaSe. Prekvapivé tedy je, ze zatimco vétSina hagador jej zobrazuje
jedouciho na oslu, Muichova hagada jej posadila na bilého koné, ktery
se na rozdil od shrbeného osla vyznacuje hrdym drzenim téla. Trium-
falistické pojeti se blizi kiestanské obrazotvornosti nebeského jezdce
(Zjeveni 19:11-16) ¢i Krista, ktery prichazi vitézné podruhé na svét (Lu-
kas 21:27). Zatimco Matous podle ZachariaSova proroctvi zddraznuje
motiv Kristovy pokory a kenoze, pak Lukas podtrhuje téma parusie (Lu-
kas 21:25-33). Zda se tedy, ze Muichoou hagadu, jak tomu ovsem bylo ve
stfedoveku relativné Casté, iluminoval nezidovsky umélec, ktery pouzil
predlohy, jez znal z ki'estanské ikonografie (STERN - MARKSCHIES -
SHALEV-EYNI 2015: 39—41). V kazdém piipadé je patrné, ze naprosta
vetsina asSkenazskych hagador z 15. stoleti vyuziva ustaleny vizualni pro-
gram, z n¢hoz Darmstadiskd hagada radikalné vybocuje.

Druha iluminace: ,Vétsinu zazraku

provedIs tenkrat v noci”.

Druha ze zkoumanych iluminaci ilustruje archaicky p7jur o sedmi slo-
kach, ,Az rov nisim® — [ VétSinu zazrakd“, ktery vznikl na Gzemi Pa-
lestiny na prelomu 5. a 6. stoleti (srov. NULMAN 1993: 78). Tradi¢né
byva pripisovan rabimu Janajovi, autorovi stovky liturgickych skladeb,
které jsou plné laskyplnych odkazd k Izraeli, ale také vypadd proti si-
licimu ki'estanstvi. Pouze zlomek z Janajovych pijutt vstoupil do as-
kenazské liturgie, ale prekvapive velky pocet se jich zachoval ve slavné
Kahirské genize. Pivodné byl tento text recitovan v sobotni boho-
sluzbé predchézejici Pesachu (Sabar ha-gadol), aviak pozdéji pronikl
i do sederu prvniho vecera tohoto svatku. Na rozdil od popularniho

2 Zacharias 9:9: ,Raduj se, dcero Siénu, zaplesej, 6 dcero Jeruzaléma, hle, tvij krél jde
k tobé&, spravedlivy a vitézny. Je chudy a sedi na oslu, na oslatku”.
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hebrejského pijutu ,,Echad mijodea“ — ,Jednoho kdo zna?" a aramej-
ského ,,Chad gadja“ — ,,Pro jedno ktizle®, se obtizné srozumitelny text
»Az rov nisim® netési béhem pesachového sederu takové oblibé. Vyjim-
kou je jeho zavérecna mesianska sloka, ktera se zpiva na melancholic-
kou melodii, jejimz autorem mohl byt zakladatel chasidismu a mystik
Baal Sem Tov (asi 1698-1760). Text této sloky, které je kli¢ova i pro n4s
vyklad, zni: ,Pfived den, jenz neni dnem a neni noci! Vzneseny, po-
znat dej, ze vladnes dnem jak noci! Strazce urci nad svym méstem, aby
stiezili je ve dne, v noci! Jak denni svétlo osvétli tmu noci!“ (HAGADA
2007: 94—97; FREEDMAN 104-107).

V soucasnych hagadach byva tento pjjuz podle instrukci Maharila
(po¢. 15. stoleti) uveden incipitem ,,Uvchen va-jehi ba-chaci ha-lajla® —
»Tedy stalo se o pilnoci®, avSak v piipadé Darmstadiské hagady nebyla
tato zvyklost jest¢ ukotvena. Podobné znéjici refrén ,,Va-jehi ba-chaci
ha-lajla“ — ,A stalo se o ptlnoci® (Exodus 12:29) se v uvedeném ruko-
pise nachazi az za jednotlivymi slokami a zaroven jim dany hymnus
i kon¢i. Text skladby je zalozen na biblickém komentati (,VSechny
zazraky, které byly ucinény Izraeli a pfi nichz je vysvobodil z rukou
zlovolnikd, se staly vnoci®, Bamidbar raba 20:12) a je psan formou abe-
cedniho akrostichu. Autor vypocitava 13 zazrakd,® které Hospodin uci-
nil o rznych pesachovych nocich v pribéhu déjin Izraele, a uzavira
je aluzi na mesianskou éru. Tento eschatologicky rozmér podtrhuje
talmudicky vyrok rabi JehoSuy: ,,v mésici nisanu byli [nasi predkové]
vykoupeni z Egypta a v mésici nisanu budou vykoupeni [konecnou
spasou]“ (Ro$ Ha$ana 11b).

Narozdil od piedchoziho textu ,Sefoch chamatecha® se kolem to-
hoto pijuti nevytvorila zadna ustalena ikonografie a vmnoha pripadech

3 Avraham bojoval proti péti kralim v noci (Genesis 14:15), Avimelech byl varovan v noci,
aby vratil Saru Avrahamovi (Genesis 20:6), Lavan (Aramejsky) byl varovan ve snu v noci, aby
neublizil Jaakovovi (Genesis 31:24), Jaakov bojoval s andélem v noci (Genesis 32:26-30),
prvorozeni Egyptané byli pobiti v noci, Egyptané nemohli své zbrané najit v noci, velitel
kenaénského vojska Sisera, ktery utiskoval Izraelce, byl porazen hvézdami (Soudct 4-5),
Sancherib, ktery chtél znic¢it Jeruzalém, byl porazen v noci (2. Kralovska 19:35), apokryfni
pribéh o Belovi, ktery byl usvédéen Danielem v noci, Daniel prozrel Nabuchadnezar(iv sen
v noci (Daniel 2:19), Bel$azar pil z chrdmovych nddob a zahynul v noci (Daniel 5), Daniel
vykladal Nabuchadnesarovy sny v noci (Daniel 2:1; 4:2), Ahasver nemohl spat v noci, a tim
doslo k obréaceni ptibéhu vezira Hamana (Ester 6), (srov. STERN - KOGMAN-APPEL 2011:
158-159).
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vizualni doprovod zcela chybi. Ve Washingtonské hagadeé (1478) je tato
skladba napfiiklad ozdobena drobnou ilustraci Daniela v jamé Ivové
(fol. 30r), odkazujici k souboru dominantnich zazrakt spojenych
s timto prorokem (STERN — KOGMAN-APPEL 201t: 110). V jiném ru-
kopisu kagady, ktery pravdépodobné vznikl kolem roku 1460 v Ulmu
ajejz iluminoval Joel ben Simeon, je inicialové slovo ramovano rostlin-
nymi motivy a polopostavou vousatého muze se zidovskym koleckem
na plasti a rozvinutym svitkem (Add. 14762, British Library, fol. 43r).
Absence ikonografického programu je velmi vymluvna a podtrhuje
vyznam, ktery vénoval iluminator Darmstadtské hagady pravé tomuto
konkrétnimu textu.

Apotedza ¢teni a manzelské lasky

Jak je patrné z vyse uvedeného rozboru, oba texty spojuji eschatolo-
gicka témata a apokalyptické mesianské nadéje, coz se odrazilo i do
obvyklé ikonografie prvniho z nich. lluminator Darmstadtské hagady,
nebo ten, kdo urcil uméleckou koncepci celého kodexu, si byl téchto
vyznamd dobfe védom a zcela zamérné v obou pripadech zvolil idy-
licky obraz spolecenstvi ¢tenart a Ctenaiek v kulisach nebeského Je-
ruzaléma. Prvni iluminaci lze proto interpretovat jako kontrastni pro-
tip6l textové Casti — zatimco trestem nezidd, ktefi tyraji déti Izraele,
bude Bozi hnév, pak odménou jeho vyvoleného lidu bude poznani
nejvyssich pravd, k nimz lze dojit cetbou, diskusi a nekoncicim stu-
diem. Bozi hnév Ize v tomto kontextu chapat jako zamezeni piistupu
k vé¢nym pravdam a mystickému poznani.

Akcent, ktery iluminator polozil na proces cteni, vsak v souvis-
losti s textem vystupuje vyraznéji u druhé iluminace pijuru ,,Az rov
nisim“. Jak jiz bylo naznaceno, jeho zavére¢na sloka je odkazem na
Zachariasovo proroctvi ,A bude vécny den (ve-haja jom echad), ne-
bude den a nebude noc, ale stane se, Ze ve velernim ¢ase bude svétlo®
(Zacharias 14:7). Clovék ve stiedovéku v mnoha ohledech zavislejsi
na dennim svétle, nez je tomu dnes, musel vynalozit podstatné¢ vetsi
usili k tomu, aby osvétlil vecerni Sero a noc¢ni temno. Pro ty, kteri byli
gramotni, byla predstava permanentniho denniho jasu, kdy mtze ¢lo-
vek bez omezeni studovat, predchuti raje. Noc a predevsim ptilnoc
s sebou v pfedmodernim mysleni nesla fadu negativnich atributt —
byl to ¢as dabla a jeho moci, ¢as zlod€ja a vrahd, doba, ve které se
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pod rouskou tmy pachaly netesti a télesné hiichy. Zaroven slo ale také
o prostor, ktery byl vyhrazen manzelské lasce, modlitbé, a dokonce
i studiu. Roger Ekirch ve svych déjinach no¢niho ¢asu upozornuje na
skutecnost, ze ve stfedovéku a v raném novoveku byla bézna praxe
tzv. segmentovaného spanku, kdy lidé uprostred noci na zhruba dvé
hodiny vstali a vénovali se nejriznéjsim aktivitam: vykonavali nékteré
domaci prace, konverzovali, provozovali sex, ale také se modlili a Cetli
(EKIRCH 2006: 300—322).

Zidovska mensina se v téchto praktikach nijak nelisila od kiestan-
ské majoritni spolecnosti. V rabinskych textech hraje ptlnoc dilezi-
tou roli — bylo doporucovano vstat uprostied noci, modlit se a opla-
kavat zboreny chram, studovat Misnu anebo ¢ist jiné vhodné texty
etického razu (musar). V Talmudu rabi Chija uci, ze kdokoli, kdo se
v noci zabyva studiem Tory, toho bude provazet Bozi pritomnost
(Tamid 32b:6). Cetba tedy méla v noci své nezastupitelné misto. Pa-
ralelou k témto duchovnim aktivitam, bylo doporuceni mit o ptilnoci
pohlavni styk. V Talmudu se totiz objevuje vypravéni o rabi Eliezeru
ben Hyrkanovi, ktery se spojoval se svou manzelkou Imou Salom
pouze o ptlnoci, coz mu umoznovalo soustredit se pouze na ni, vyva-
rovat se jinych nezadoucich myslenek, a v désledku toho mit krasné
potomky (Nedarim 20b). Pilnoc tedy nabizela prostor k tomu se plné
koncentrovat na zivotné dilezité aktivity — studium a milostny zivot.

[luminace zobrazujici ¢tenarsky palac nebeského Jeruzaléma je
proto nejen odkazem k vécné trvajicimu dni, kdy nebude tfeba svétla
lampy k tomu, aby bylo mozné ¢ist, ale také vizi eroticko-mystickou,
v niz je Cteni a studium ekvivalentem, respektive korunou télesné
lasky. Vizualni slovnik Darmstadiské hagady je velmi decentni, nebeska
jesiva tu mize byt vhimana jako misto bez pokuseni, v némz mohou
studovat muzi i zeny zaroven. Lze ho ale interpretovat i jako vrchol
veskerého potéseni, uspokojujici jak duchovni, tak i télesné potieby.
Tuto smélou hypotézu lze podeptit odkazem k zaveére¢né iluminaci
Darmstadtské hagady (fol. 58r) zobrazujici oblibené stiedoveké téma
Pramene mladi. Starci a stareny vstupuji do fontany, ve které se po
omlazeni spole¢né koupou nazi. Tato zdanlive provokativni ilustrace,
ktera na prvni pohled nijak nesouvisi s textovou ¢asti sagady a odpo-
ruje vzitym predstavam o prudérnosti Askenazu, ma op¢t eschatolo-
gicky vyznam, ktery je lépe srozumitelny na zakladé predchozi analyzy.
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V askenazskych rukopisech a jejich iluminacich ¢asto vystupuje do
popredi snaha vyrovnat se s traumatem perzekuci a opakujicich se na-
silnych a rétorickych Gtokd ze strany kfestand, ktefi zpochybnovali
teologicky status vyjimecného vztahu Hospodina k zidovskému na-
rodu. Pramenem tutéchy, ktery daval smysl soucasnému stavu exilu,
utvrzoval platnost smlouvy mezi Bohem a Izraelem a spojoval jej se
slavnou minulosti a s budoucimi pfisliby a vykoupenim, byly litur-
gické texty a jejich ikonograficka vyzdoba. Myslenka bezpodminecné
lisky Boha k Zid&im a jejich vyvolenosti nachazela svij odraz v tom,
jaké texty pronikaly do kagador a jakymi prostredky byly vizualizovany
predstavy o odplaté (#ckama) a vykoupeni (geula) (srov. EPSTEIN 2011:
114-115). Textova Cast hagador reflektovala a verbalizovala sny o po-
msté a iluminace davaly t€émto textGm dal$irozmeér, ktery onu pomstu
akcentoval, anebo naopak zjemnoval a spiritualizoval. Darmstadtskd
hagada je v tomto ohledu unikatni, jelikoz zobrazuje eschatologické
nadéje zcela novym zptsobem. Nepratele, utiskovatele a uzurpatory
jejiiluminace totiz zcela ignoruji, a naopak v obrazech ¢toucich muza
a zen prinaseji pozitivni poselstvi o intelektualnim bohatstvi a sile las-
kyplnych vazeb, které jdou za hranici svéta pristiho az k branam ne-
beského Jeruzaléma.

Vznik této studie byl podpoten Grantovou agenturou Ceské republiky (GA CR,
standardni projekt, ¢. 19-12859S, Jeruzalém a jeho odraz v kulture stfedove-
kych ¢eskych zemi).
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