Zakazana dramatika

Pokus o vymezeni neoficidlni dramatiky
v letech 1948-1989

— Lenka Jungmannova' —

Ceské zakazana literatura z tohoto obdobi byva oznaéovana fadou ad-
jektiv. A¢ pouzivam i hovorovy vyraz zakdzand, nejvhodnéjsi se jevi ter-
min neoficidini, nebot je nejméné zatizeny vedlej$imi vyznamy, posunu-
ty ¢i rozostfeny. Nepfesné je oznaceni alternativnt, které ma v soucasné
uménovédé vyznam spiSe zanrovy (napi. nekamenné, nekonvenéni
divadlo), jakoz i ptivlastek nezdvisly, jimz se — vlivem americké kine-
matografie — dnes mysli pfedevs§im nekomercnost, respektive nezavis-
lost vibec. Nevhodnost pojmu nezdvisly prokazala sama historie. Kdyz
napiiklad Ivan Jirous ve Kpravé o tretim ceském hudebnim obrozeni (Ji-
rous 1997) vymezil underground jako nezavisly na spole¢nosti, vyvo-
lal u souputnikii z opozice bouflivé reakce:* zndmy je odmitavy postoj
Vaclava Cerného (1992), potazmo nechépavé ptistupy Petra Fideliuse
(1983), Rio Preisnera (1983) ¢i Jindticha Chalupeckého (1984) k neofi-
cidlni kultufe jako takové.

1 Piispévek vychdzi z projektu o neoficialni dramatice zapocatého v roce 2000 a ze studie pu-
blikované v Divadelni revue (Jungmannova 2003).
2 Problém reflektuje naptiklad Martin Pilat v knize Underground (Pilat 1999).
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Ptivlastky jako druhd, jind, paralelni, nelegalni, neverejnd, disidentskd,
samizdatovd, ineditni, undergroundovd, podzemni i nelicencovand zase dis-
kredituje jejich vnéjskovost (paralelnt), parcialnost (samizdatovd, under-
groundovd, podzemni), ale i jistd nekorektnost (druhd, jind), pfipadné
nesmyslnost (ineditni). Ttebaze je tedy ze spojeni neoficidlni literatura,
respektive dramatika zfejmé, co se jim mini, na zacatku odborného za-
jmu o danou tvorbu vyvstane problém identity takto specifické oblas-
ti uméni i dél, ktera do ni spadaji. Proto prvni ¢ast tohoto prispévku
pole neoficialni dramatiky vymezuje a ¢ast druha jej bude problemati-
zovat.

V zakazané kultufe zmizely pfirozené existenéni podminky pro dra-
ma, totiz jeho vazba na divadlo, a tak nezbylo nez se za ic¢elem komu-
nikace s vnimatelem upinat k neoficialni publikaci, vyjime¢né i k uve-
denim (paralelné pak vznikaly zahrani¢ni rozhlasové a divadelni
inscenace,’ na jejichz realizaci se ale autor nemohl podilet). K otisko-
vani dramat ovSem dochdzelo v samizdatu i v exilu zfidka, tudiz ztsta-
vala v rukopisech a dnes je prakticky nemozné takovy soubor zkom-
pletovat.

Ceské neoficialni drama se proménovalo v zavislosti na déjinach
i na misté zrodu (doma / v exilu). V Ceskoslovensku v nejtuzsi situa-
ci po roce 1948 vznikalo dramat tak maélo,* Ze se zda, jako by v Sede-
satych letech pocet her existujicich ,,mimo spole¢nost®5 vzrostl — na-
vzdory uvolnovani cenzury, kterd (zvlasté od poloviny roku 1968 do
jara 1969) umoznila zvetejnéni nékterych dél do té doby nepublikova-
telnych. Boom neoficialni tvorby nastal po osmasedesatém,’ kdy pro
drama — paradoxné¢ nemoznosti uvedeni — zahoreli i autofi, ktefi ten-
to druh nebo uméleckou literaturu jako takovou piedtim nepsali (na-
piiklad spisovatel a scendrista Karol Sidon ¢i novinar Jifi Dienstbier).
Na pocatku sedmdesatych let néktefi zakazani autofi (napt. Karol Si-
don ¢i Eva Kanttrkova) zkouseli tvofit rozhlasové hry ¢i dramatizace,

3 Vzahrani¢i uvadély ¢eska dramata hlavné BBC (ceské vysilani), RFE a VOA. Od sedmdesa-
tych let pak zacala néktera zahrani¢ni divadla (napt. rakousky Burgtheater, resp. jeho scéna
Akademietheater) uvadét ¢eské neoficidlni hry (pfedevsim V. Havla a P. Kohouta) jako vy-
raz solidarity se zakdzanymi autory.

4 Kautorim patfili napt. Zden¢k Kalista, Vilém Werner, Vratislav Effenberger, Karel Hynek,
ale téz neznamy Véclav Chytil (autor zfejmé jediné hry) ¢i Ferdinand Peroutka (ten napsal
jednu hru pted emigraci a druhou tésné po nf).

5  Mezi autory najdeme napf. Vratislava Effenbergera, ktery zanechal dvoudilny konvolut sur-
realistickych her, Karla Sebka,]ifiho Kolére, Egona Bondyho ¢i Ivana Binara.

6 Hlavni osu tvofili autofi Adolf Hoffmeister, Vaclav Havel, Pavel Kohout, Pavel Landovsky,
Ivan Klima, Karol Sidon, Milan Uhde, FrantiSek Pavlicek, Josef Topol, Jifi Kratochvil.
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nebot predpokladali, ze jim cenzura dovoli publikovat alespon tak-
to.” V osmdesatych letech vyrostla dosavadni zakdzané dramatice nova
konkurence (napi. Jachym Topol), jejiz hry uz rezim povazovaly za ja-
kousi samozfejmost na pozadi, a vénovaly se spiSe béznym zivotnim
problémtim (Iva Prochdzkova, Lenka Prochazkova).

V exilovém prostfedi méla na tematiku — i na mnozstvi — dramat vliv
téz predevsim historie, nepfimo do dél projektovana skrze prislusnost
autora k emigracni viné. S ni pak souviselo i nasmérovani hry k urcité-
mu publiku (vSechny generace se pochopitelné pokousely o reflexi Zi-
vota v emigraci — napt. Zdenék Némeéek, Jiti Karnet, Josef Skvorec-
ky a Jan Novak). Dramatici se obvykle ohlizeli za rodnou zemi, ovSem
kazdy vlastné za jinou. Ackoli byl pfevrat v roce 1948 varovny v ramci
celé Evropy, neméli piislusnici této emigracni vlny takovou mezinarod-
ni podporu a popularitu jako jejich nasledovnici, a tak at se hry vracely
k prvorepublikovym idealtim, nebo se vyrovnavaly s ndstupem rezimu
(napf. FrantiSek Kovéarna v Pilnoci nad Prahou, 1952; Milada Soucko-
va v Historickém monologu, pol. padesatych let ¢i Pavel Tigrid v Nepo-
skurnéném poceti Josefa V. publikovaném az 1977)%, v uvadéni mimo kra-
janskou komunitu je to v podstaté diskvalifikovalo. Naopak hrdm po
roce 1968, uz téméi vyhradné kritizujicim totalitu (jako napt. komedie
Jaroslava Gillara a Vladimira Skutiny Vagon strachu, 1981), to vzhledem
k celosvétové solidarité s okupovanym Ceskoslovenskem zvedalo $an-
ce dostat se na zahrani¢ni jevisté.

Na obou ,frontach® se pochopitelné objevovala rozdilnost i v umé-
leckych postupech. Zatimco v padesatych letech se uplatiiovala tra-
di¢ni struktura a pojeti dialogu, od Sedesatych let se pod vlivem obec-
ného divadelniho vyvoje zacinaji i v neoficidlni dramatice prosazovat
absurdni hry. Nejprve kusy beckettovského typu, které zatim nedospé-
ly k lokalni svébytnosti. To bylo dano i autorskou generaci, jiz zdkaz
postihl az v pokrocilejsi fazi kariéry (Dalibor Plichta ¢i Adolf Hoffmei-
ster, Jiti Kolét, ktery v roce 1963 téz pielozil Cekdni na Godota). Stranou
zUstavaly experimenty, jichz se ,evoluce druhu® dotykala méné (zde
mame na mysli pfedevsim surrealistické hry Karla Hynka a Vratislava
Effenbergera). Absurdni vypovédi zajimaly zakazané dramatiky i v le-
tech sedmdesatych, kdy si uz ale — inspirovani Vaclavem Havlem - vy-
tvéareli vlastni, ,antikomunistickou® a lokalné svébytnou odnoz (jejimi

7 O tomto fenoménu pojednava napi. Vaclav Konigsmark (1977) ¢&i Déjiny Ceské literatury
1945-1989 (Déjiny 4 2008).

8  Letopocty v tomto pifspévku uvadéji prevazné data vzniku her, jen vyjime¢né datum vyda-
ni (viz k tomu soupis prament).
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stézejnimi predstaviteli byli Pavel Kohout, Ivan Klima a Pavel Lan-
dovsky). A tfebaze i potom v osmdesatych letech vznikaly absurdni
hry, vétsinou v$ak ioneskovského razeni (Jiti Kratochvil, Milan Uhde),
muzeme neoficialni drama posledni dekady charakterizovat spise jako
jakysi navrat k tradi¢ni stavbé, véetné tihnuti k bulvarni dramatice
(Ivan Klima, Iva Prochdzkova). Realisti¢nost a psychologi¢nost, pfi-
padné dalsi dozvuky tradi¢niho dramatu pfiznacné pro padesata léta,
tak v Sedesatych a sedmdesatych letech nahradila modelovost, ktera
pozdéji ustoupila civilismu ¢i nastupujici postmoderné (napf. hra Zde-
ny Tominové Divadelni kus?, 1978).

Namétove se dramata nelisila od ostatni zakazané literatury: v pa-
desatych letech se jesté vztahovala ke druhé svétové valce (napft. Vi-
1ém Werner ve hte Clovék v pekle, 1949) a navazovala na poetiku ,,éap-
kovského dramatu® (napt. Zden¢k Kalista). Uz tehdy se ale piekvapivé
zadéinaji prosazovat ,portrétni hry“ o vyznaénych osobnostech, kore-
spondujicich svymi osudy s totalitou (napf. Galileo Vaclava Chytila,
1959). Tento nékdy i odlehéeny ,zanr“ prochazi celou zakazanou dra-
matikou: v domacim prosttedi vrcholi hrou Frantiska Pavlicka Ddvno,
ddvno ji tomu o Bozené Némcové (1979), hrou Daniely Fischerové Ho-
dina mezi psem a vlkem o Villonovi (1979), Sidonovym Shapirou (1974) ¢i
hrou Ivana Klimy Franz a Felice (1983). V exilu tento ,,zanr“ sleduje na-
ptiklad hra Ivy Prochdzkové o Erasmu Rotterdamském Erasmovy vel-
ké arkdny (1987) ¢i Kohoutova montaz o Husovi Ecce Constantia! (1988).

Explicitni vyjadfeni nesouhlasu s rezimem se v neoficialni dramatice
domaciho ptivodu objevuje az ve druhé poloviné $edesatych let (pfe-
devsim lze jmenovat hry Egona Bondyho), pficemz kritika nabird na
intenzité tésné po srpnu 1968, kdy vznikaji i pfimé reakce na okupa-
ci (naptiklad hra Ivana Binara Host a ryba ¢i satira Petra Podhrazkého
a Josefa Fraise Agent 3, 14..., obé 1969). V sedmdesatych letech pak zaka-
zané drama ovladly tvrdé iidery na totalitu v podob¢é modelovych grote-
sek s autobiografickym pozadim, dokonce lze v uzsim pripadé hovotit
o tzv. disidentské hie (na niz se orientovali zejména Vaclav Havel, Pa-
vel Kohout, Pavel Landovsky ¢i Jifi Dienstbier). V osmdesatych letech
politické stiety se spole¢nosti zac¢inaji pomalu opadat a hry se vraceji
k soukromé tematice (napft. Josef Topol, Milan Uhde ¢i Karol Sidon).

Exilové hry se prvni dvé desetileti ohlizely za zivotem v Ceskoslo-
vensku (Souckovéd, Kovarna) a témér vzdy odrazely osobni zkusenost
autora a potiebu demaskovat komunistickou totalitu (napi. alegorie
moci Osvoboditel se vraci Egona Hostovského, 1965-1967, a jesté i No-
vakuv Strycek Fosef, 1987, pojednavajici o Stalinovi). Pouze v malé mife
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se autofi pokouseli asimilovat do nového prostfedi a hledat nova té-
mata (Zden¢k Némecek ve hie Dolores, 1956; Ferdinand Peroutka v ko-
medii Kdybych se jesté jednou narodil, 1949). Zajimavé vyvody vyplyva-
ji ze zakdzané dramatiky také genologicky — celkové totiz prevazovaly
zanry jako groteska, fraska, parodie apod., ovSem synkreze tragického
s komickym predstavovala ve druhé poloviné 20. stoleti celoevropsky
trend. Zatimco neoficialni vazna dramatika stagnovala — bud sestavala
z experimentd, nebo sklouzavala k lehéimu ,,zanru®, v komedialni ob-
lasti vznikaly specifické subzanry: napiiklad disidentska hra (obrazy
ze zivota disidenta) nebo pod ni spadajici tzv. vantkovska hra (aktovka
s intertextualni postavou Ferdinanda Vanka, vice ¢i méné alter egem
Vaclava Havla). Rozhodujicim zptisobem se ale proménil jazyk zaka-
zané dramatiky, ktery od jakési knizni noblesnosti v padesatych letech
prosel rozpadem (Sedesata 1éta) a nakonec se zménil v civilni, nékdy az
»neznakovy“ dialog.

Prvnim problémem pfi zkoumani neoficidlniho dramatu byl nedo-
statek odborné reflexe. Po sebrani bylo tedy tfeba hry utiidit a také
opravit omyly v ndzvech (kuri6ézni ptipad nastal, kdyz se z udajné
neznamé hry Jaroslava Strnada Synovec, kterd se v roce 1994 objevila
v soutézi Nadace A. Radoka, vyklubalo autorovo drama Fedné stiedy
v Krdtké ulici a okoli z roku 1969), poptipadé i v datacich — napi. omyl
ve Slovniku ceskych spisovatelit po roce 1945 (Hemelikova 1995-1998: 28),
kde se datuje drama Stanislava Marese Letni semestr do roku 1968, a tim
se zdtvodnuje jeho neuvedeni v Narodnim, byt hra vznikla o deset
let dfive a jeji nenasazeni bylo podle dramaturga Karla Krause pou-
ze disledkem pomalého vyvoje textu. Nesrovnalosti vyvstaly dokon-
ce i v pfislusnosti dila k literarnimu druhu (napt. filmova povidka Evy
Kanttrkové Muz v zdvésu, 1977, byla v sekundarni literatufe uvadéna
jako divadelni hra).

Soucasti vstupu byla samozrejmé otazka, kudy vést hranici mnoziny,
ptizna¢né nepfirozenosti podminek a Zivelnosti tvorby, a tudiz vyme-
zitelné jediné v kombinaci hlediska historického s teoretickym. Zaro-
ven se ukazalo, ze takova mnozina prakticky nema hranice (je vyme-
zena piedevsim jadrem, které tvofi hry zakazanych autortr), a odborna
pozornost si tak musi v§imat okrajt, ¢asti a jednotlivosti. V té souvis-
losti bylo nutno zohlednovat pfipad od pripadu, zda sem dilo spada,
¢i nikoli (napf. u her z polooficialni, tzv. Sedé zény - ilustraci promén-
livych a tézko pochopitelnych postoji cenzury je Venusin vrch, 1975,
Ivy Prochazkové, ktery byl po premiéfe v Praze zakdzan, ale pozdéji
povolen v divadle oblastnim, takze hru za neoficidlni nepovazujeme).
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Tézistém pro prifazeni dramatu mezi neoficidlni je doba jeho vzni-
ku v souladu s tdaji o autorovi. Implicitné trvani totalitniho zfizeni
sem spadaji dramata napsana mezi 25. inorem 1948 a 17. listopadem
1989, ktera uz jako neoficidlni vznikala (¢ili: zvefejnénim byl nebo by
byl porusen néjaky zakon, i kdyz justice si s obvinnovanim nedélala vel-
ké starosti), a samoziejmé i dramata, kterym byl hned po zvefejnéni
(napt. Kolartv Mor v Athéndch, 1961), piipadné jesté pied nim (Perout-
kitv Stastlivec Sulla dokonéeny v lednu 1948 uz nestihl premiéru) zaka-
zan jakykoli tzv. druhy zZivot (napf. Havlovy hry ze Sedesatych let sem
tedy nefadime). Takovych existuje fada (napf. Sidonovy Latriny, 1972,
nebo Prochazkové Posledni Zivot, 1979), paradoxnim piikladem je Hav-
lova Zebrdckd opera, premiérovana de iure oficialné (jako autor nahla-
sen Bertolt Brecht), le¢ de facto — po prozrazeni pravé totoznosti auto-
ra — zakazana. Z opacného pdlu lze akceptovat i dramata dokoncena
po pfevratu, jestlize byla zapocata pfed nim (to je snad jen ptipad No-
vakovy Aljasky, 1989).

Mnohem méné ptehledné jsou uz faktory autorské. Neoficialnim dra-
matikem je takovy tvtrce, ktery vytvofil dilo pro rezim nepfijatelné, byt
by i nebyl zakazany, a nemusel byt ani ptivodni profesi literat (mezi au-
tory jsou filozof, novinar i Iékar). Toto odboceni bohuzel poznamenalo
odbornou reflexi v tom smyslu, ze nékteii autofi dosud nejsou vnimani
jako dramatici (piikladné novinat Jiif Dienstbier, autor péti her, z nichz
Ctyti vysly v samizdatu). Tak se tu vedle dramatikii profesiondlnich, kon-
tinualné navazujicich na svou oficidlni tvorbu (jako napt. Josef Topol,
Vaclav Havel ¢i Adolf Hoffmeister), ocitaji i ti, kteii se profesionalizovat
nemohli — tj. dramatici debutujici, popt. autofi debutujici coby dramati-
ci (napt. Vratislav Brabenec a Jachym Topol).

Determinace zakazaného autora? jako rezimem nepovoleného se
u dramatu specificky problematizuje. Existovalo totiz hodné ptipadd,
ze autor hru nékdy uvést mohl, jindy nikoli, pfipadné mohl zvetejno-
vat v divadle, ale nesmél v rozhlase ¢i v televizi. Takové divadelniky
(napt. Ladislava Smocka ¢i Jitiho Suchého) za neoficialni vétsinou ne-
povazujeme, ale i zde je tfeba zohlednovat individudlné. Za neoficial-
ni pak nepovazujeme ani ty hry zakazanych autord, které byly oficial-
né zvefejnény pod cizim jménem (napf. Kunderovo drama Fakub a jeho
pdn na motivy Diderotova romanu napsané v letech 1970-1971, jez po-
depsal Evald Schorm a v Cinohernim studiu v Usti nad Labem v roce

9 Kromé cenzurnich seznamt vydéavala seznamy zakazanych autort i Charta 77: v roce 1977
jich uvadéla 130, v roce 1982 jiz 230.
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1975 nastudoval Ivan Rajmont; stejné jako Uhdeho Baladu pro banditu,
1975, pod niz se podepsal jeji rezisér Zdenék Pospisil).

Do vymezeni autorstvi se pochopitelné promitd i prislusnost k ées-
ké literatufe, potazmo k ¢eské narodnosti (piikladem jsou ceské i cizo-
jazy¢né hry Rusa Nikolaje Terleckého, ktery zil néjaky ¢as v Cech4ch).
Ceska neoficialni dramata nemuseji byt psana &esky, a presto o jejich
piislusnosti k ¢eské literatufe nelze nepochybovat (napf. u anglicky
psanych her Jifiho Kédrneta ¢i Jana Novédka, u némecky psané hry Li-
buse Monikové, her Pavla Kohouta ¢i u italsky psanych her Dalibo-
ra Plichty). Klicovou roli totiz nehraje narodnost a obc¢anstvi autora
nebo jazyk hry, ale kofeny a okolnosti vzniku dila, pripadné piihlase-
ni autora k ¢eské literatuie ¢i sam namét dila (coz plati pfedevsim pro
Jana Novaka, ktery od zac¢atku kariéry tvofil v USA). Konec¢né, v di-
sledku toho sem patfi i vSechny hry vytvofené jako exilové.

Z hlediska zdrojového obsahuje neoficidlni dramatika dila v ruko-
pise i strojopise, popt. v exemplafi, ktery za né mize byt dosazen
(mezi strojopisem a samizdatem lze nékdy tézko rozliit), dale hry
pfetisténé v samizdatu a v exilovych periodikach ¢i vydanich. A ne-
spadaji sem jen divadelni hry, ale i hry urcené k interpretaci jinymi
médii — pfedevsim rozhlasem (napi. hry Véry Linhartové), vyjimeéné
i televizi (ma-li hra pivodné televizni verzi, jako naptiklad u hry Kar-
la Michala My, obcané mélsti, 1973). A mnozina neobsahuje jen drama-
ta jadrem (pro ¢inohru), ale i dramaticka dila pro inscenace hudebni
(napf. scénafe-muzikaly textafe Jana Schneidera) ¢i libreta pohybo-
vého divadla (napi. pantomimy Vratislava Effenbergera). Soucasti
jsou i hry loutkové (napiiklad Milana Knizéka ¢i Josefa Heyduka ali-
as Karla Jangla). Omezeni nemaji ani dila stojici na hranicich dra-
matu a jiného literarniho druhu, pokud jsou dostate¢né dramaticka
(napt. eseje-dramata filozofa Josefa Safatika nebo hra Nebezpecné domy
Vratislava Effenbergera a Petra Krale, 1960, kterd obsahuje i uryvky
z manifestil). Pfizna¢né podminkam tvorby nalezneme v neoficidlni
dramatice také znacné mnozstvi tzv. kniznich her, jejichz literarnost
vyplyva z védomi nemoznosti vztahovat text k potencialni inscenaci.
Zde opét rozhoduje dobové pozadi: zatimco v padesatych letech byly
hry psany opravdu jen pro soukromé tcely, v sedmdesatych a osmde-
satych letech uz autofi mohli pomyslet na uvedeni v zahranici ¢i na
neoficialni domaci realizaci.

Ackoli se tedy neoficidlni dramatika jevi jako zietelna oblast moder-
ni ¢eské literatury, ukazali jsme, Ze vymezit ji mohou teprve dtikladna
zkoumadni.
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Prameny
BINAR, Ivan
1969 Host a ryba (rukopis, archiv autora)

EFFENBERGER, Vratislav — KRAL, Petr
1960 ,Nebezpeéné domy®, in Vratislav Effenberger: Divadelni hry 1 (ruko-
pis, pozustalost autora)

FISCHEROVA, Daniela
1989 Hodina mezi psem a vlkem (Praha: Dilia)

GILLAR, Jaroslav — SKUTINA, Vladimir
1981 ,Vagon strachu®, in Jaroslav Gillar: ...a na hruice sedi diktdtor (Zirich: Ma-
gazin), s. 63-151

HAVEL, Vaclav
1999 ,Zebracka opera®, in idem: Hry. Vaclav Havel - Spisy 2, ed. Eva Sormova
(Praha: Torst), s. 423-517

HOSTOVSKY, Egon
1972 ,Osvoboditel se vraci®, in idem: Osvoboditel se vraci, Epidemie (Koln am
Rhein: Index)

CHYTIL, Vaclav
1980 Galileo (Praha: Edice Petlice)

KLIMA, Ivan
1984 Franz a Felice (Praha: Edice Petlice)

KLIMENT, Alexandr
1976 Dona Juana (Praha: Edice Petlice)

KOHOUT, Pavel
1990 Ecce Constantia! (Praha: Dilia)

KOLAR, Jiti
1965 Mor v Athéndch (Praha: Dilia)

KOVARNA, Frantisek
1952 Pilnoc nad Prahou (New York: Edice Stopa)
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KUNDERA, Milan
1992 Fakub a jeho pan (Brno: Atlantis)
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Forbidden drama — an attempt to define unofficial 1948-1989 drama
This paper attempts to delimit the field of unofficial Czech drama from 1948
to 1989 in two ways. The first part focuses on the content and the formal
charateristics of forbidden dramas in individual decades and also provides an
overview of production at home and in exile. The second part is devoted to
determining the core plays of each period; it also highlights the problematic
nature of defining their borders (in the case of specific authors and works).
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