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Ve druhé poloviné tticatych let, ve sbirce Kameni, prichdzis... (1937), se
Holan obraci k dobovym udalostem. Jeho texty o vélce ve Spanélsku
jsou jesté zakotveny v Cisté poezii. Angazovanym basnikem ve vlast-
nim slova smyslu se stava az pod tlakem nacistického ohrozeni: obdo-
bi, v némz lze pomérné zfetelné odlisit politicky motivovana dila od
ostatni tvorby, trva od roku 1938 do roku 1946. Ale jakou cenu ma vi-
bec podobné rozliSovani u tak osobitého basnika? At se nam to dnes
zamlouva, nebo ne, Holan, i kdyz v povalecné euforii dokonce osla-
vuje Rudou armddu a velebi ,jasny kdmen zvany stalinit“,' ztstava
pfi volbé vyrazovych prostfedki stale sviij, véren svym vychodisktim.
A obracené: ani ze sbirek <dhimoti, Bez ndzou a Mozartiana (1940, 1963,
1940/1963), které se ohromujicim zptisobem vymanuji z tisnivé doby
svého vzniku, politika zcela vymazéna neni.

Temnotu té doby ukazuje uz piivodni titul, kterym Holan zamys-
lel opatfit svou tvorbu napsanou mezi za¢atkem hitlerovské okupace

1 Zavér posledni, 19. basné sbirky Rudoarméjci (1947): ,,v krusnych lomech ¢tvrté pétiletky, /
v kterych se doluje na jasny kimen zvany stalinit!“ (Holan 2001: 184).
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a heydrichiadou: basné chtél mit napsané Havranim brkem. Pozdéji po-
uzil tento nadpis pro svazek politicky vyhrocenych verst (1946) a lyri-
ka z let 1939-1942 vysla se znaénym zpozdénim az v roce 1963 Bez nd-
zvu. Existen¢ni ohrozeni, které na Holana a jeho vlast doléhalo, kdyz
havranim brkem psal o tom, co mu tahlo hlavou v okupované Praze,
tak bylo vzdaleno vice nez dvé desetileti. Vzpominku na nacisticky te-
ror nahradila Cerstva zkusenost se stalinistickym rezimem a ta zacala
byt teprve opatrné zpracovavana. Bylo na ctenari, zda naptiklad nasle-
dujici strofu vztahne na davnou, ¢i nedavnou minulost:

Viesem, jenz sténa,
jde, citic kazdy sleh,
Ceska zena

s rakvi¢kou na zadech.
(Holan 2000: 74)

Obé¢ Cteni se nabizeji jako rovnocennd, a hlavné: nevylucuji se, ny-
brz mohou byt pfetavena v obecnou vypovéd o osudu malého naro-
da sevieného velmocemi. Uvodni vere citované basné tikaji ptimo, ze
text Ize &ist jako stvrzenf vééného navratu jednoho a téhoz: ,,Cas zuby
skiipe / a znovu pocina“ - ibid.).

Sbirka Bez ndzvu tedy v dobé svého vzniku vyjit nemohla. Se svy-
mi Mozartianami mél basnik vice §tésti. Prvni ¢ast této dilogie, napsa-
né v roce 1937 na pocest 150. vyro¢i prazské premiéry Dona Giovanniho,
tvofila prostfedni dil prvniho vydani (1940) sbirky Zdhmoti. Osm 6d
na Holanova nejoblibenéjsitho hudebniho skladatele je do sbirky za-
komponovéano zcela organicky, nebot jejich verse rozvijeji postsymbo-
listni poetiku sbirky Kameni, prichadzis... stejné dusledné jako dalsi dva
oddily Zdhfmoti, ,A teprve...“ a ,,Jen pro né dva“.? Zdhimoti totiz vyvo-
lava dojem, jako by se jeho tvlirce nachézel ve sféfe mimo prostor a cas,
ve zvlastnim zasvéti, do néhoz maji ptistup leda tak déti. Kromé holdu
Majakovského sestie (,0lze Majakovské®), jenz ovSem puisobi prekva-
pivé nepoliticky, nachazime ve sbirce jen nékolik obecnych poukazi
na hrozivou ,ptitomnost® (,Ztracime nad¢ji“) a ,,z1é ¢asy“ (,Hourani
bouracek®):

2 Srov. Jifi Opelik: ,Mozartovsky cyklus je pro svou soudrznost a své centralni postaveni
opérnym pilifem Zdhrmoti; architektura sbirky se proto hrouti, kdyz jsou z ni Mozartiana vy-
nata, aby spojena s druhym Holanovym mozartovskym cyklem z let 1952-1954 vytvofila sa-
mostatnou knihu“ (Opelik 2004: 48). V némecko-c¢eské edici Holanovych Gesammelte Wer-
ke Mozartiana I proto opét budou zatazena do sbirky ahimoti.
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O trochu vice soucasnosti jesté
a nebudem uz vibec.
(Holan 1999: 186)

Mrak ptakt pada na kos pekafiiv

a zobe vzpominky [...] Je maku na nich malo
a lehké jsou zlym ¢asem, ktery sidi

na vaze vse, co pied chvili se stalo.

(ibid.: 195)

Mozartiana I se témér cela toci kolem Mozartova umélectvi. V obdo-
bi 1937-1940 neni ani takové téma samoziejmé ni¢im cisté estetickym,
jak by se z dnesniho pohledu tfeba mohlo zdat. Mozart hraje klicovou
roli v ¢eském narodnim mytu. Genidlni skladatel, za svého zivota ve
Vidni notoricky podceniovany, ,,svymi“ Prazany oproti tomu zboznova-
ny, perfektné ptiléha ke dvéma antitezim, jez dlouho patfi k rozporu-
plné konstrukci ceské sebereflexe. Prvni je pfirozené opozice mezi Pra-
hou a Vidni, byvalym a naslednym mocenskym centrem habsburské
fise. Reeno otevienéji (a vice z pohledu pozdéjsiho ¢eského mozar-
tovského kultu nez ze soudobé perspektivy): Mozart je ve staré me-
tropoli pfijiman o to bouilivéji, ¢im méné si ho ceni v té nové.3 Za
druhé tu mame co ¢init s herderovskym rozliSovanim mezi mocichti-
vymi Germany a mirovymi, hudbymilovnymi Slovany, coz je diference,
ktera u Cecht zalozila jejich romantické sebepojeti. Béhem samostat-
né existence Ceskoslovenska ztratily tyto protiklady na ptitazlivosti.
Avsak v okamziku, kdy jeden velikassky Rakusan dosahl na $picku mo-
censké hierarchie némecké fise, zattodil na ¢eské obyvatelstvo a poslé-
ze zemi vojensky obsadil, ziskaly zminéné antiteze okamzité zpét svou
pohasinajici platnost. V dobé svého vydani se z prvniho dilu Mozartian
stalo tedy politikum per se. Pfesto (nebo pravé proto, nebot némecka
cenzura byla v pohotovosti) by ale asi bylo marné v téchto osmi bas-
nich hledat konkrétni, podvratné dobové narazky.

Docela jinak je to s druhym dilem Mozartian, ktery vznikal v letech
1952-1954, poté, co Holan narazil na kdmen zvany ,stalinit® a byl pfi-
tom téméf rozdrcen. Pfezivaje na hranici existen¢niho minima, ne-
bot komunisticky rezim zakazem jeho ver§t odnal basnikovi jediny
skrovny piijem, nasel Holan v Mozartovi svého druha v nouzi. Skla-
datel, ktery s rakouskym dvorem dobie nevychazel, ale navzdory stalé

3 Srov. Niemetschek (1808), Nettl (1938), Volek (1991) a také kriticky postoj u Stafforda (1991).
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finan¢ni nouzi nikdy nepfizptisobil své uméni mélkému oficidlnimu
vkusu, se jako nikdo druhy stal pro basnika postavou, s niz bylo moz-
né se ztotoznit:

Ale je tizkost. Byl na rané Boha a mél ji zahojit.
Byl pii Svatém Duse hudby

a mél byt za cenu nevéstci nebo za cenu psa.
Byl génius a mél (aby nikoho nenakazil)
smacet partitury v octé [...].

(ibid.: 252)

Ocet se v antice pouzival jako dezinfek¢ni prostiedek, jako napoj byl
podan s posmésnym gestem umirajicimu Kristu. Pozadavek tvofit po-
kud mozno asepticka dila — pozadavek kazdého totalitniho systému —
ztotoznuje Holan symbolicky s ukfizovanim bozského rozméru v ¢lo-
véku. (Obraz octové houby, ktera je podana basnikovym ,zradcovskym
rtim*, uzil ostatné uz Osip Mandel$tam ptedtim, nez zahynul v Stalino-
vé gulagu.4) A pro ptipad, Ze by nékdo tento piimér neumél pochopit,
nazyva Holan véci jejich pravym jménem: kdo takto prodava svlij umeé-
lecky talent, ¢ini tak ,,za cenu nevéstéi“, prostituuje se.

Cenzura to kazdopadné pochopila hned napoprvé. Kdyz Holan ko-
ne¢né mohl v roce 1963 vydat Mozartiana vcelku, musel na natlak nakla-
datelského $éfredaktora tuto strofu zmirnit. Pozoruhodné vsak je, ¢im
Holan skrtnuté verse nahradil: slovy o touze po svobodé a o nutnosti
najit ,jednu fe¢ i s dablem®, ktery ,leze nebo se plizi nebo mé drevaky“:

Ze si s nim také radost zavézala svét
a méla déti? Ale ano,

jenomze jak ¢asto a jak mucivé
touzila zas po svobodé,

a kdyz ji odlehlo srdce,

brala jednu fe¢ i s dablem,

ktery, pokousi-li nas,

leze nebo se plizi nebo ma drevaky.
(Holan 1965: 267)

Jako plizici se postava je pokusitel zndm uz od ptibéhu prvotniho hii-
chu. Ale dabel v dfevacich? I takovy detail nabyva nahle podvratného

«

4V basni ,Ne iskusaj ¢uZich naredij...“ z kvétna 1933.
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smyslu, uvédomime-li si, ze difevdky byly symbolem anarchosyndikalis-
tické pobocky délnického hnuti. Holan dava diskrétné na srozuménou,
ze satan mezitim dezertoval k socialismu. Pro §éfredaktora to bylo pfece
jen ponékud zaSifrované poselstvi, a tak pasaz prosla.

Podobny tajny dialog se ¢tenatem vede Holan pfed cenzorovyma
o¢ima na jiném misté Mozartian. Pro socialistickou vrchnost bylo zfej-
mé ,,prili§ nabozenské®, kdyz Holan vloZil Mozartovi do st, ,ze za-
zrak je vse, co Zije piitomnost Boha, co ¢lovék dosud nepokazil [...]"
(Holan 1999: 243).

Holan byl nucen zazrak a Bozi pritomnost $krtnout. Avsak pasus,
ktery misto toho do rukopisu vlozil, byl vlastné mnohem vétsi provo-
kaci. Basnik zde tizasné piesné pojmenoval, co se od néj témito po-
zménovacimi navrhy oc¢ekavalo: ,A to chtéji, abych svédcil proti kra-
se, [...] a abych zni¢enim v8eho dosel k hrdinovi!“ (Holan 1965: 258).
Kdo tu mluvi? Mozart, nebo Holan? Pfechod k prvni osobé stira di-
stanci mluvciho tak cilené, ze obzaloba jako by vychazela pfimo z Ho-
lanovych ust.

Je vice diivodd pro to, ze si Holan v ¢ase nouze zvolil za vzor pravé
Mozarta — osobnich, stejné jako kulturnich. Ty prvni jsou dany prede-
v§im zcela subjektivnim nad$enim z Mozartovy hudby. Soudé¢ dle Ho-
lanovy knihovny zaujal basnika ze skladatelt ve srovnatelné mife jen
Janacek. V roce 1963 se Holan o Mozartovi vyjadiuje v superlativech:

»Iragika Mozartova osobniho Zivota dolehla na mne tehdy [1952-1954]
opét a silnéji. Ano: tragika! Povazuji W. A. Mozarta za nejvétsiho hu-
debniho skladatele, za jednoho z nejtragictéjsich hudebnikt viibec -
i kdyby nenapsal nic jiného nez pfedehru k Donu Juanovi. Je trapné,
ze vétsina lidi v ném vidi hravého, rokokového tvirce tént. Mozart —
tot zjev univerzalni“ (Holan 2006: 470).

Dalsi, hlub$i dtivod pro spriznéni volbou mezi basnikem a sklada-
telem je zfejmy z citdtu: Holan, o jehoz sklonu k tragice vznikly samo-
statné knihy (srov. Flick 1982), Mozarta situoval do tohoto zanru. Ho-
lantiv umélecky obdiv plati takika bez vyhrady Mozartovi tragickému,
nikoli rozpustilému; a Mozartova tragédie se stava zrcadlem vlastniho
utrpeni.’ Slozitd pozice c. k. kapelnika u videnského dvora piedjima
klatbu, kterou nad basnikem vyhlasili stalinsti pohlavati. Holan a Mo-
zart jsou ale jen dvéma body z fady historickych a mytickych napo-
védi. Béhem svého zivota zneuznavany Karel Hynek Macha, Hamlet

5 Jifi Opelik poukazuje na to, Ze se tento pohled na Mozarta méni az na sklonku Holanova
Zivota v basni ,,Pii hudbé® ze sbirky Asklépiovi kohouta (Opelik 2004: 50).
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pfipraveny o své korunni naslednictvi a nakonec sam Kristus: ti v§ich-
ni v Mozartiandch na sebe navzajem odkazuji.® Celd dilogie vede para-
lely mezi Mozartovou biografii a pasijovym pfibéhem. Mozartovsky
kult 19. stoleti pro to nabizi materialu vic nez dost. Skala je bohata:
od pocatkit zazra¢ného ditéte az do smrti, kterd je interpretovana jako
disledek zrady, respektive obétovani, a asti do naprosté opusténosti —
a predev$im az za hrob: po mimoradné ponizujicim konci nasleduje
skvélé zmrtvychvstani. Mozart jako Kristtiv naslednik: spasitelska role,
ktera je tu umélci pfipisovana, ukazuje, jak hluboce tkvi Holan v ro-
mantickém figuralismu. A pro zivot Wolfgangi Amadei’ plati totéz, co
pro zivot Jezistiv: na uc¢inku legendy neméni nic ani to, co proti ni na-
mita historicky vyzkum.®

Spojeni Mozart—Kristus je ale jen jeden konec asociativniho retéz-
ce sahajiciho do minulosti. Druhy konec vede od Mozarta rovnou do
pritomnosti, k Holanovi samému. Z téméf naprosté izolace, do niz ho
vehnal komunisticky rezim na pocatku padesatych let, se pokousi vy-
prostit tim, Ze si svého partnera hleda v davnéjsich epochach (neni
sam, naptiklad i Anna Achmatovova rozvijela dlouhd desetileti Zanr
rozhovoriti s mrtvymi). Neptekvapi, ze pravé pozdnéjsi dil Mozartian,
vznikly v padesatych letech, zdtraznuje ty strainky Mozartova Zivota,
které piimo vybizeji ke srovnani s pfitomnosti prazského basnika. Ky-
zend blizkost zasahuje az do mistopisnych detaild: nahodna okolnost,
ze Mozart bydlel na jafe 1789 jen par krokt od Holanova pozdéjsiho
bydlisté, je podnétem k basni ,Mozart na Kampé®. Z druhé ¢asti Mo-
zartian lze sestavit cely katalog motivii, které Holana v jeho osamoce-
nosti zjevné primély k utésné identifikaci. Zahrnuje témata opusténos-
ti (X, XX, XXIII), nepochopené geniality (XXVI, XXVIII), materialni
nouze (VIII, XXIX), nespavosti (kterou Mozartovi podsunul Puskin,
XXVIII), ale také falesného pratelstvi (XII, XXVIII), stejné jako spo-
le¢né lasky k vinu (XI). Tato dvé témata, zrada mezi piateli a zdanli-
vé druzny napoj, jsou svazana umélecky obzvlast rafinované utkany-
mi nitémi.

Ve dvanacté basni druhého cyklu Mozartian se Holan dotyka mytu,
ze Mozarta zakefné zavrazdil jeho zarlivy kolega Antonio Salieri. Tuto
legendu - historicky davno vyvracenou —, z niz se napdji jesté¢ Sha-
fferiv a Formantv Amadeus (1984), ztvarnil v jedné jednoaktovce

Srov. Novak 2006: 207-209, 215 a Galmiche 2009: 13-14, 28, 86, 203-205.
7 Jak znamo, Mozart podepisoval své dopisy tu a tam zertovné jako Wolfgangus Amadeus Mo-
zartus.

8  Srov. Bir 1966 a Stafford 1991.
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Alexandr Puskin. Jeho Mozart pokldda Itala za svého pfitele a pfipiji
si s nim pravé na pratelstvi sklenkou vina, kterou Salieri otravil. Holan
se zjevné vztahuje k této slavné scéné, kdyz pise:

»Hle, piitomnost!

Je tieba byt, abychom zili!“

tikali si oba pravé v oné chvili,

kdy ve slepych dvetich stanul ¢isnik
s tajné otravenym vinem

a trochu vdhal, komu z nich dvou
nabidnout dfiv [...].

(Holan 1999: 239)

V Puskinové hie Mozart a Salieri (1830) vystupuje kromé dvou
ustfednich postav uz jen slepy houslista, ktery predtim, nez zmizi ze
scény, zafidla beze slova arii z Dona Giovanniho. Kde se ale u Holana
bere ¢i8nik?s

V roce 1949 udal Jifi Taufer, basnicky druh z davnych ¢asti, Vladimi-
ra Holana a Jaroslava Seiferta tistfednimu vyboru komunistické stra-
ny, ze si v Goldhammerové vinarné na prazském Novém Mésté tropi-
li legraci ze Stalina.”® Byla to tato zrada, kterda Holana, oslavovaného
pévce Rudé armddy, uvrhla do bidy sotva trpéného outsidera. Seifert
z toho vySel jen o malo 1épe. Vino, které Seifert s Holanem tenkrat po-
pijeli, bylo skute¢né ,otravené” a jeho jedovaty uéinek vydrzel dlouho.
Nemyslel Holan pfi volbé svych slov nejen na Antonia Salieriho, nybrz
také na Jittho Taufera, ktery jen vahal, koho z dvou velkych ¢eskych
basnikti dodat pod porcovaci ntiz Strany jako prvniho?

Jak vidno, pod povrchem pocty hudebnimu géniovi se v Mozartia-
ndch skryvaji mytologické hlubiny, politické tajné koédy a zivotopisné
propasti, o nichz Holanovi ¢tenari a milovnici Mozarta nemuseli nic
tusit. Plati to zejména pro druhou ¢ast cyklu, v némz se proti ostraki-
zaci ze strany ¢eskych stalinistd stdva z hudebniho skladatele basnikiv
tichy spojenec.

Prameny

9  Tyz motiv nachdzime i v Noci s Hamletem, a lze jej tak vztahnout téz na Shakespearovu tra-
gédii: ,kat, ¢i$nik s otravenym vinem / nebo sebevrazda [...]* (Holan 2003: 54).
10 Srov. na$ doslov v Holan 2003: 225-226 a Opelik 2004: 116.
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Mozart as a figure of identification for Vladimir Holan

W. A. Mozart has played a key role in Czech national mythology. The ingenious
composer, underestimated in Austria during his life time but venerated in
Bohemia, perfectly corresponds to the stereotypical Herderian opposition
of Slavic music lovers vs. Germanic powermongers. Against this backdrop,
Holan’s cycle Mozartiana (1940/1963) is an interesting example of poetic self-
-stylization. Holan began writing the cycle in 1937, when Czechoslovakia was
under growing German threat, and he finished it 1952-1954, as he himself was
being ostracized by the communist regime. Holan identifies with Mozart on
several levels: 1. Holan perceives Mozart as a tragic composer, his compositions
thus match the tragic music of Holan’s own poésie pure. 2. Mozart’s status of
an underrated master at the Viennese court anticipates Holan’s position as an
outcast of Stalinist society. 3. In Mozartiana, numerous parallels can be found
between Mozart and Jesus Christ on the one hand and Mozart and Holan
himself on the other. Taken together, they point to the role in history that
Mozartiana, very much in the spirit of romantic figuralism, attributes to the
artist-genius.
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