Avantgardni
hrabalovské pabeni

— Petra James —

Tento text se zaméfuje na poctiku Bohumila Hrabala, jejimz prizma-
tem sleduje zmény, kterymi proslo psani po druhé svétové valce, se
zvlastni pozornosti vénovanou technikam koldze a montéze. Cilem je
nastinit, jak se tyto ptivodné avantgardni techniky proménuji v poeti-
ce autort po roce 1945, jak prispivaji k naruseni tradi¢niho vypravé-
ni se zvla§tnim ddrazem na fragmentarni modus jazyka zakotveného
v topografii mésta. Proto se soustfedime na ,,urbanni® éteni textd, je-
jichz struktura ve formé miizky dekonstruuje typografii a kontinuitu
klasického vypravéni. Interpretace se opira piredevsim o literarni kola-
ze Bohumila Hrabala, zejména o koldZz Toto mésto je ve spolecné péci oby-
vatel z roku 1967, experimenty Williama S. Burroughse a Briona Gy-
sina s technikou cut-upu z konce padesatych let a o literarni montaze
Clauda Simona ze zacatku let sedmdesatych Slepy Orion (Orion aveugle,
1970) a Vodivd télesa (Les Corps conducteurs, 1971), pfepracovani a rozsi-
teni Slepého Oriona.

Analyza forem kolaze a montaze ve druhé poloviné 20. stoleti musi
vzit v ivahu vyznam druhé svétové vilky a holokaustu. Obé udalosti
jsou totiz ptimo spojené s krizi klasické mimesis, kterd charakterizuje
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povale¢né uméni. V rozhovoru nazvaném ,,A proc¢ jesté néco vymys-
let?* zdtraziiuje Claude Simon velmi jasné, jak je pro néj tato spoji-
tost zasadni:

Jestlize surrealismus se zrodil z prvni svétové valky, to, co se odehralo po po-
sledni vélce, je spojené s Osvétimi. Mam pocit, zZe se na to zapomina az piili§
¢asto, kdyz se mluvi o ,,Novém romanu®. To neni jen tak, Ze Nathalie Sarrau-
tova napsala Vék podezirdni, Barthes Nulovy stupen rukopisu, Ze umélci jako
Tapies nebo Dubuffet vysli z graffiti, z povrchu zdi, nebo ze Louise Nevelso-
nova vytvorila sochy z trosek a odpadu. Viechny ideologie se samy diskva-
lifikovaly a humanismus byl mrtev. [...] Zkusme se vratit k primordialnimu,
k zakladnimu, k latce, k vécem. Jako piiklad: Ponge.

(Simon 1989: 5)

Tento Simontv vyrok pochazi z roku 1989. Explicitni narazky na
historické udalosti se u tohoto francouzského autora objevuji postup-
né, ale je nepopiratelné, Ze jeho literarni dilo je udalostmi spojenymi
s druhou svétovou valkou vyrazné¢ ovlivnéno, stejné jako dilo Bohumi-
la Hrabala ¢i Williama S. Burroughse. Zptsob, jak se s témito podnéty
vyrovnavaji, je u kazdého odlisny. Jejich reakcim je vSak spolecné hlu-
boké zpochybnéni jazyka a vypravéni.

Viem zminénym autortim je také spole¢ny zdjem o umélecké prou-
dy, které néjakym zptisobem domysleji estetickou marginalitu a okraj.
Na konci padesatych let je takovym smérem pop art, ktery do svého vy-
razu zaclenuje esteticky okrajové zanry, jako je komiks nebo reklama.
Navic se zajima o predméty neumeélecké, dokonce o odpady vytvorené
moderni civilizaci.

Forma mriizky

Technika cut-up, zalozena na Tzarové a Duchampové dadaistické esteti-
ce a postupné rozvijend Williamem S. Burroughsem a jeho pfitelem vy-
tvarnikem a spisovatelem Brionem Gysinem od roku 1959 predstavuje
extrémni ptipad zpochybnéni klasické mimesis. Pravé zkuSenost dru-
hé svétové valky umoznuje pochopit radikalni prudkost, kterou cut-
-up Gtodi na text. Jak Burroughs uvadi v knize Treti mysl (1978), ktera
programové shrnuje spole¢né experimenty obou umélcti s touto tech-
nikou, jeji princip je tzce spojen se soudobym méstskym prostiedim,
které svou slozitosti upravuje zptisob vidéni a vnimani okolni reality:
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Novinai: Myslite si, ze je mozné naudit publikum vnimavosti k technice cut-
-upu?
Burroughs: Samozfejmé, protoze cut-up jen zdlrazinuje psychicky a smys-
lovy proces, ke kterému tak jako tak dochazi. Nékdo ¢te napfiklad noviny
a jeho odi sleduji sloupek spravnym aristotelskym zpiisobem: pouze jednu
myslenku a jednu vétu najednou. Podvédomé ale ¢te sloupek napravo i na-
levo a vnima osobu, ktera sedi vedle néj. A to je cut-up. Ja jsem sedél v bistru
v New Yorku a déval jsem si své obvyklé koblihy a kafe. A fikal jsem si, ze
clovék je v New Yorku takovy stisnény, jako by lidé zili v krabicich. A podi-
val jsem se z okna ven a tam jsem uvidél stat paradni velky vysokozdvizny
vozik. A to je cut-up — juxtapozice toho, co se déje venku, a toho, na co mysli-
te. Tohle vzdycky délam, kdy? jdu po ulici. Reknu si: kdy? jsem doSel a% tam,
premyslel jsem o tomhle, a kdyz se vratim domi, vSechno si to napiSu. Néco
z toho pak pouziju a néco ne. Mam doslova tisice stranek nezpracovanych
poznamek. A taky si vedu denik. Je to jisty druh cestovani v ¢ase.
(Burroughs 1979: 4-5)

V katalogu Ports of Entry (1996) vydaném u piilezitosti vystavy ko-
lazi Williama Burroughse v Los Angeles zdtraznuje kurator County
Museum of Art Robert Sobieszek, ze forma mfrizky, casto pouzivand
Burroughsem, je plné v souladu s uméleckymi tendencemi padesa-
tych a Sedesatych let: ,,Scrapbook — kniha vysttizki — byla pro Burrou-
ghse nejen zplisobem, jak systematizovat svoje experimenty, ale jeho
pouziti miizkové struktury ve scrapbooku jesté posililo tendenci
k dekonstrukci textu a obrazu, tendenci, ktera byla rozsifend i u kon-
ceptudlnich umélct té doby. Uz na konci padesatych let zacal Robert
Rauschenberg svoji sérii combine paintings, jako napiiklad Factum
I (1957), ve které jsou do sloupcti a mfizek velmi volné uspotadany lis-
ty z kalendare, obrazky krajiny, novinové fotografie nejraznéjsich ne-
Stésti, portréty a malované gestické znaky. V Sedesatych letech se rozsi-
fuje trend pouzivani miizky jako vizualni opéry uméni, ale i informaci
[.--]* (Sobieszek 1996: 47).

Pop art, ¢i presnéji neo-dada, zosobnéné zejména dilem Roberta
Rauschenberga, pfimo navazuje na anarchistickou dimenzi avantgard-
ni, zejména dadaistické estetiky. Rauschenbergovo dilo naslo odezvu
v dile vSech autord, na které se zaméfujeme, a proto se mu budeme vé-
novat podrobnéji. William Burroughs pouziva mfizku zejména jako
nastroj ke znemoznéni linearni cetby, a tim padem i k rozruseni klasic-
kého vypravéni. Ale format miizky umoznuje i vyjadfeni jiného vzta-
hu mezi uménim a realitou. Robert Rauschenberg integruje mfizku do
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svych platen jiz v Red Paintings z padesatych let. To hlavni, co ho v té
dob¢ zajima, je zruseni ramu, ktery oddéluje umélecké dilo od zivota,
jak sam vysvétluje: ,Malovani m4 vztah jak k uméni, tak k zivotu. Ani
jedno se neda vyrobit. (Ja se snazim pohybovat v prostoru mezi nimi.)“
(Rose 2002: 3). Rozborem funkci mfizky se zabyva také historicka mo-
derniho uméni Rosalinda Kraussova ve svém stézejnim dile The Ori-
ginality of the Avant-garde and other Modernist Myths (Originalita avant-
gardy a jiné modernistické myty, 1985). U Rauschenberga tak slouzi
miizka ve své odstfedivé funkci (podle terminu pouzivaného Krau-
ssovou) k piekonani vzdalenosti, kterd oddéluje uméni a zivot: , Diky
miizce se umélecké dilo pfedstavuje jako pouhy fragment, jako maly
kousek libovolné vystfizeny z mnohem vétsiho celku. Mrizka nahlize-
na z této perspektivy postupuje od uméleckého dila smérem ven a nuti
nas ptihlédnout ke svétu, ktery presahuje jeho ram“ (Krauss 1993: 102).

Sedmdesata 1éta pfedstavuji u Clauda Simona nejexperimentélngé;j-
$i obdobi spojené s teoretickou fazi nového romdnu a ohlasené Slepym
Orionem a Vodivymi télesy.' V téchto textech se jednd o radikalni texto-
vou montaz, ktera k sobé volné fadi pasaze popisujici postup neur-
¢ité, nemocné postavy ulicemi New Yorku a encyklopedické popisy
amerického kontinentu, odkazy na jeho objeveni Evropany a na ko-
lonialni minulost. Claude Simon navic v nékolika rozhovorech uvedl,
ze byl inspirovan k napsani Slepého Oriona urcitymi charakteristikami
Rauschenbergova dila Charlene z roku 1954. V chaotickém nepotadku
mésta je jedinym principem, ktery fidi a harmonizuje Charlene, geo-
metrické uspofradani platna. To je rozdéleno do obdélnikt rtiznych
velikosti, které organizuji chaos heteroklitnich, riiznorodych pfedmé-
th. Je to bezpochyby toto vzrusujici napéti mezi fddem a neporadkem,
které inspirovalo Simona k pouziti formy Sachovnice v jeho ,mést-
skych® montazich. Tento model vytvari mrizku hlavnich os New Yor-
ku a zaroven strukturu knihy, ktera je protkana popisy ¢etnych pied-
méth geometrickych forem. Rauschenbergovo platno tedy Simona
neinspiruje slovy nebo tématy, ale organizaci fragmentt do nejrtiz-
néjsich forem a struktur (Duverlie 1981: 204). Vytvarné montaze do-
provazejici Slepého Oriona byly vybrany ze stejného divodu — mrizka
je jejich dominantnim znakem. Montdz Louise Nevelsonové Katedrd-
la nebes (1958) je ,meditaci nad architektonickym prostorem® (Krauss
1993: 102), v montazi Depository (1961) od Georga Brechta je prostor

1 Do Simonova experimentalnfho obdobi patii déle texty Triptyque (Triptych) z roku 1973
a Legon des choses (Lekce véci) z roku 1975.
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uspofadan do pravouhlych ptihrddek - logicka posloupnost vypra-
véni je tak narusena a Simon ji nahrazuje logikou vytvarnou ¢i for-
malni. Koherence textu je zajistovana pouze asociacemi, které spojuji
analogické formy a struktury. Jak poznamenava Kraussova, struktu-
ra miizky se podili na vytvofeni anti-vypravéni narusovanim klasic-
kych typografickych konvenci a logického a plynulého rozvijeni vy-
pravéni: ,Prohloubena zkuSenost s formou miizky umoznuje odhalit
jeden z nejdtlezitéjsich aspektt modernistické tvorby: jeji schopnost
slouzit jako paradigma nebo model anti-vyvoje, anti-vypravéni a anti-
-ptibéhu® (ibid.: 108).

Zda se, ze &as se v literdrni kolazi Bohumila Hrabala Toto mésto je
ve spolecné péci obyvatel zastavil, stejné jako orloj na jedné z fotografii
Miroslava Peterky. V tomto ustrnulém case je text zacykleny do sebe
a kondi stejné absurdni vétou, kterou zacal a ktera predstavuje jisty
druh anti-vypravéni, jez pfevraci tradi¢ni koncepci ptibéhu: ,Ma ne-
vlastniho otce, ktery Zije s matkou na severu® (Hrabal 2006: 11, 96).
Text nenabizi zadny vyvoj, coz jesté prispiva k pocitu uzavtenosti v za-
carovaném kruhu, ktery je patrny z Peterkovych fotografii. Simon
a Hrabal nejdou v dekonstrukei signifikativni funkce fe¢i nikdy tak
daleko jako predstavitelé experimentalni poezie, napitiklad Burroughs
a Gysin. Text je u Simona a u Hrabala vzdy nositelem smyslu, i kdyz
je tento smysl castokrat zpochybnovan a jeho jednoznacna interpreta-
ce je ustavi¢né vyvracena.

Poetika rozpadajici se ulice aneb pop art po ¢esku

Hrabaltv zajem o pop art prameni ¢aste¢né z faktu, ze pop art ve dru-
hé poloviné 20. stoleti nové aktualizuje formu kolaze a jeji nejrizné;j-
81 funkce. Zaroven souvisi s Hrabalovou dlouhodobou oblibou mést-
ského folkloru, oblibeného jiz historickou avantgardou a také cleny
Skupiny 42, jejiz poetikou se Hrabal inspiroval. Zajem o pop art je
tedy dal$im ditkazem Hrabalova zajmu o okraj, o okrajové jevy. Je tfe-
ba zdaraznit, Ze odkazy na pop art se v Hrabalovych textech vysky-
tuji s vétsi pravidelnosti az v devadesatych letech, ale zminky nalez-
neme jiz v pfedchozich obdobich, zejména v souboru textt Morytdty
a legendy (1968). V textu ,Legenda o Lamertzovych jehlach® je for-
mou textové montaze konfrontovana tivaha o soudobém americkém
uméni s popisem stavu prazskych ulic a komicky efekt literdrni kola-
ze Toto mésto je ve spolecné péci obyvatel je zalozen na stejném principu —
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politovanihodny stav prazskych budov dokumentovany fotografiemi
Miroslava Peterky je srovnavan s postupy uplatiovanymi v pop artu,
které jsou zalozeny na praci s fragmenty véci kazdodenni potteby. Bo-
humil Hrabal a Miroslav Peterka nas zvou na prochazku prazskymi
ulicemi, pfi které Peterka nabizi fotografickou reportaz doprovaze-
jici Hrabalfiv text, vytvofeny na zakladé péti riiznorodych textil. Au-
tor je vyjmenovava a vysvétluje, Ze je ,text sestaven volné podle Attri-
bute der Heiligen, PraZskych tajnosti od Pop. Bilianové, Mysterium der
Schachkunst, vy$etfovacich soudnich spisti a hovorii z ulice” (Hrabal
2006: 9). Hrabal v pfedmluvé k textu upfesnuje, ze pravé moderni
umeéni, jehoz nejnovéjsi manifestaci od konce padesatych let je pra-
vé pop art, ho inspirovalo k fragmentarni formé jeho literarni kola-
ze. Nabizi genealogicky pfehled vyvoje moderniho uméni ,zalozené-
ho na asocia¢nim fetézeni heteroklitnich prvka“ (Galmiche 2004: 21).
Tato genecalogie zahrnuje podle Hrabala Rimbauda, Lautréamonta,
Duchampovy ready-mades a Schwittersovy koldze. Hrabal zminuje
pravé i Rauschenbergovy performance a znovu spojuje pop art s popi-
sem prazskych ulic: ,A je-li takovy cizinec i znalcem pop artu, klidné
miuze vidét Roberta Rauschenberga, kterak se projizdi prazskymi uli-
cemi na kolec¢kovych bruslich kolem hromad veteSe a Srotu a harabou-
zi, zrovna tak jako doma ve svém newyorském byté“ (Hrabal 2006: 7).
Kriticky rozmér tohoto ne¢ekaného spojeni je evidentni a objektivni
nahoda surrealistti nachazi v prazské realité $edesatych let pfekvapi-
vou aktualizaci:

[...] témito ulicemi lze kracet a byt oslnén krasnou piedstavou, ze viechny
ismy si pravé tady daly dostavenicko a ze vSechny ty montaze, kolaze a asam-
blaze, které se na ulice dostaly neporadkem a nedbalosti a opomenutim, 1ze
povazovat za objektivni ndhodu, kterd je schopna vyvolat simultanni basen.

(ibid.)

S ponékud hoikou ironii Hrabal pise, Ze cizinec ptijizdéjici do Pra-
hy mize pozorovat a pochopit vSechny vyvojové faze moderniho umé-
ni podrobnym studiem ubohého stavu budov na hlavni tiidé. V Hra-
balové literarni kolazi se ndm tak nabizi obraz chatrajici modernity
zbavené svého pokrokového optimismu dvacatych let, jak se proje-
vuje naptiklad v poetismu. Text je tak zaroven poctou modernimu
umeéni a konstatovanim jeho tpadku. Hrabal ptizptisobuje pop art lo-
kalnimu kontextu a kriticky vztah ke konzumni spole¢nosti, charakte-
risticky pro nékteré predstavitele zapadniho pop artu, je tu nahrazen
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nelichotivym komentafem situace v zemi. Tento ironicky a humoristic-
ky odstup je typicky i pro vztah jinych ¢eskych umélct k pop artu, at uz
v jejich reakci pfevazuje pobaventi, ¢i diraz na neautenticky charakter
pop artu v dobovém ceském kontextu (Grogerova — Hirsal 2007: 644).

Encyklopedicky jazyk mésta a historick4d pamét

Prvni Cetba rtiznorodych vét a slov, jejichz jednotlivé ¢asti do sebe
v Hrabalové kolazi prudce narazeji, mtize byt stejné matouci jako prv-
ni sezndmeni s texty vzeslymi z experimentl cut-upu Briona Gysina
a Williama Burroughse. Presto v kolazi a doprovodnych fotografiich
muzeme nalézt nejrtuznéjsi konceptudini ptibéhy. Minulost a pritom-
nost se potkavaji na zdech budov ve formé §titd a napisti. Naptiklad
na jedné Peterkové fotografii je népis ,Kolej u dominikdn“ umistény
hned nad népisem ,,Statni vyzkumny tustav tepelné techniky“. Plynulé,
chronologické vypravéni je nahrazeno nahodnym setkanim, jednodu-
cha juxtapozice dvou prvki staéi k ,,vypravéni® historie nabozenskych
tad v Ceskoslovensku za totalitniho rezimu, jejichz majetek byl zaba-
ven statem, ktery do nich Casto premistil svoje vlastni instituce. Pres-
toze Hrabal i Peterka pouzivaji fragmentarni formu, snazi se zrekon-
struovat roztfisténou celistvost historického diskurzu. Na rozdil od
cut-upu se Hrabalovy kolaze vyhybaji tiplné fragmentarizaci reality —
rekonstrukce celku, byt i jen ¢astecna, se zda byt mozna.

Proc¢itame-li Hrabalovy texty, ve kterych se autor vyslovuje k své-
mu vztahu k uméni, zjiStujeme, Ze ve vétsiné pfipadd spojuje tiva-
hy estetické s historickou reflexi. V textu ,Jezdil jsem svétem nadar-
mo?“ (1964) zminuje naptiklad Chagalliiv obraz 4 ma femme (Mé zené,
1933-1944), po jehoz popisu okamzité nasleduje zminka tragického
osudu vychodoevropskych Zid@i. A kdyz vzpomina na svou navsté-
vu galerii Zapadniho Berlina, popisuje i kopec Teufelsberg vytvoreny
umeéle ze sutin berlinskych domt znic¢enych pti bombardovani druhé
svétové valky:

2 Bohumila Grégerova zminuje v knize Let let (1993) happening uspoiradany v prazském klubu
Reduta 5. dubna 1966. (Jedna se o prvni oficidlni ¢esky happening zastitény kulturni instituci.
»Divoké®™ happeningy byly organizovany mnohem diive, jiz od ¢tyficatych let 20. stoleti.) Po-
dle Grogerové bylo vyznéni vecera spise rozpacité a divaci se nezdali byt zvlast osloveni touto
novou formou umélecké tvorby. Reakce nejriznéjsich tcastnikt této akce se vsak riizni. Na-
piiklad literarni historik Jindfich Toman, ktery se vecera také ztcastnil, ndm v rozhovoru na
konferenci sdélil, Ze u néj i u jinych ucastniki vyvolala performance zdjem a pobaveni.
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V Berliné¢ je taky kopecek a na jeho vrcholu hvézdarna, odkud, kdyz napadne
snfh, tak sankuje spousta déti. Budete se ale na ten kopecek divat jinac, kdyz
vite, Ze ten kopec jsou navezené zbytky ulic a domt po naletech z druhé
valky. Tedy nejen kopec cihel a omitky, ale i lidskych kosti, vzdecht a na-
ki, zrovna tak jako stadién pro sto tisic lidi v Lipsku i ve Varsavé. Stadién
wojska polskiego, na kterém — zatimco usta kfi¢i gél — nohy podupévaji na
zdech a kostech narku lidi, kterym Némci rozbili Var§avu, a hlavné ghetto,
z n¢hoz zistal jen jediny baracek.

(Hrabal 1995: 47)3

Hrabal tak stavi vedle sebe uméni a vdle¢na traumata. V jeho per-
spektivé ma tedy uméni po druhé svétové valce odpovidat vyzvam dé-
jin a musi byt schopno reflektovat svoje ruiny. Kolaz se zda byt vhod-
nou formou k vyjadreni eticky problematického vztahu mezi modernim
uménim a realitou.

Stejné jako v cut-upu nebo v Hrabalovych kolazich, i u Clauda Si-
mona se linearni vypravéni tristi typografickym uspofadanim. V textu
Vodivych téles cituje Simon z encyklopedie informace o Americe, zmi-
nuje jeji usporadani ve trech paralelnich sloupcich a uvadi, ze pokud
clovék pracuje s encyklopedii, je tfeba ji listovat a nékdy se vratit na
predchozi stranky, abychom nasli hledané tidaje. Simon zde vlastné
predklada kli¢ k cetbé svého textu. Takto popisuje stavenisté¢ v New
Yorku, kde vznikaji nové mrakodrapy:

Nad nim, [...] na velké tabuli je dlouhy seznam ¢etnych firem, které spolu-
pracuji na vystavbé budovy [ ...] Jejich specializace jsou napsané malym cer-
nym pismem. Kazdému odpovidd jedno nebo vice jmen napsanych tucné.
Jména maji nejraznéjsi nadech: sttedomotsky, anglosasky nebo stiedoev-
ropsky: MINELLI & FALK, BRONSTEIN, MAC ALLISTER, SANCHEZ
LA TORRE, S. STEPHANOPULOS, HUTCHINSON, O’HIGGINS,
WURTZ, ALVAREZ & SILVA, KOLAKOVSKI, atd.

(Simon 1971: 31-32)

Na zakladé popisu jednoho informacniho ndpisu predstavuje Simon
ve zkratce historii amerického pristéhovalectvi. A jestli pfijmeme nabize-
ny zpusob Cteni, jméno Sanchez La Torre nas piivede zpét na stranu 23

3V Berlin¢ i v dalsich némeckych méstech existuje vice takovych kopcti, ale Teufelsberg je
v Berliné nejvyssi a skryva ve svych zakladech trosky nacistické univerzity, ktera byla posta-
vena na Hitlertv piikaz.
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Vodivych téles, kde jako v encyklopedii nalezneme nasledujici informace:
»vévoda z Torre, $panélsky mar$él a politik®, coz nam dava bliz§i informace
o predcich jednoho ze stavbaii podilejicich se na vystavbé. Lekcee historie
nabizena Simonem vraci ¢tenafe do doby prvnich kolonizatorti americké-
ho kontinentu a juxtapozice pfitomnosti a minulosti vytvaii titrzkovitou
encyklopedii historie mésta, stejné jako tomu je v Hrabalové literarni kolazi.
Nova definice vypravéni se tak skryva mozna pravé v této fragmen-
tarni feci mésta objevované Simonem, Hrabalem i Burroughsem a Gy-
sinem v textech cuf-up. V8ichni nabizi ,,urbanni® ¢teni, oteviené Cet-
nym interpretacim a rozvijejici fantazii nabizenymi moznostmi. Tento
zplisob zobrazovani a vypravéni v analyzovanych koldzich a monta-
zich miizeme oznacit jako konceptudlni mimesis odpovidajici potrebé
vyjadfit v uméni po druhé svétové valce krizi civilizace zptisobenou
traumaty valky. Forma kolaze zaroven stavi umélce pred tézké dilema,
hrozici strhnout je v kazdém okamziku do estetického a etického ni-
hilismu. S timto nebezpec¢im se kazdy umeélec vyrovnava jinak. Cut-up
Burroughse a Gysina sazi na divokou arbitrarnost, kterd ma odrazet
povahu moderni zku$enosti. Simon nachazi cestu v rafinované formal-
ni hte, ve které se v§ak postupné ¢im dal vic prosazuje i historicka re-
flexe. Diiraz na historickou pamét je vsak nejsilnéjsi v Hrabalovych ko-
lazich spojujicich umélecky i eticky pohled. Historicky rozmér zaroven
zamezuje prilisnému ulpéni na ¢isté formalnich experimentech.
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Hrabal’s avant-garde palavering

This text deals with the poetics of Bohumil Hrabal, using it as a starting
point for an exploration of the changes that occurred in his writing after the
Second World War, with particular attention given to the techniques of collage
and montage. The aim is to seize the gradual modifications of these forms,
originating from the historical avant-garde movement, in the period after 1945,
as well as to analyze the ways in which these techniques disrupt traditional
narrative forms. A new definition of narration may be found in the fragmentary
urban language explored in the experimental texts of Claude Simon and
Bohumil Hrabal as well as in the cut-ups of William Burroughs and Brion
Gysin. We could call the form used in the analyzed collages and montages
conceptual mimesis. It corresponds indeed to the need for expressing the crisis
of civilisation caused by the traumas of the War and at the same time shows the
ethically problematic relationship between art and reality during this period.
This potential danger is dealt with in different ways by each artist. The cut-ups
of Burroughs and Gysin choose a wild arbitrariness, reflecting, in their opinion,
the nature of the experience of contemporary reality. Simon finds the answer in
refined formal play, gradually tainted more and more with historical reflection.
The emphasis on historical memory is the strongest in Hrabal’s collages which
are able to connect ethics and aesthetics. Moreover, the historical dimension
of his experimental texts excludes too great a lingering on purely aesthetic
questions.
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