Cudzie dramatické pisanie
Petra Scherhaufera

— Dagmar Institorisova —

AKky je vlastne dramaticky klu¢ — v tom najSirSom zmysle slova — Pet-
ra Scherhaufera? Je divadelny? Je nedivadelny? Pochadza z nejakého
iného kédu ako je kéd divadla? Je ,jeho iné divadlo, tzn. divadlo ne-
pravidelnej dramaturgie, scénografie i rézie dodnes silné preto, lebo je
v nom nieco cudzie? Vzniklo Divadlo Husa na provazku v Brne ako vy-
sledok aj jeho osobného, cudzicho, vntatorného zalozenia, vdaka ¢omu
bolo divadlo velkou vyhrou nielen pre vtedajsiu ¢esko-slovensku di-
vadelnu kulttru, ale je nesmiernym prinosom aj v eur6pskom kontex-
te dodnes? Co je to to cudzie, ktoré v éesko-slovenskej krajine cudzieho
a cudzoty pred padom i po pade zZeleznej opony, kedy sa zacalo zabudat
na kultdru, vyhralo? V ¢om je Peter Scherhaufer odlisny?

1 Ide tiez o koncept zakladatelov Divadla Husa na provazku. DHNP od roku 1967, spociat-
ku ako Mahenovo nedivadlo, pésobilo neverejne v prazdnej vystavnej sieni pri Dome ume-
nia a oficialne vzniklo 15. 3. 1968. Spoluzakladatelia: dramaturg (a pedagég) Botivoj Srba,
reziséri (Studenti ¢inohernej rézie JAMU) Eva Télska a Zdenék Pospisil a herci ako Jifi Pe-
cha, Hana Tesatové, Franti$ck Hromada, Jana Svandova a dalii. V rokoch 1969-1990 sa mu-
selo volat Divadlo na provazku Brno kvéli spojitosti s menom byvalého prezidenta CSSR
a predtym jedného z najvyssich strannickych funkcionarov KSS a KSC Gustdva Huséka
(k slovu ,,husa“ bolo ¢asto ,vandalmi“ dopisované pismeno k — ,husak®, ¢o rezim chépal
ako utok na najvyssicho §tatncho ¢initela).
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1. V prvom rade zmieSanym slovensko-ceskym kultirnym ukotve-
nim. Pévodom je totiz Slovak, narodeny v Bratislave, ktory sa v roku
1967/1968 stal spoluzakladatelom a kmenovym rezisérom legendarne-
ho brnianskeho Divadla Husa na provazku (DHNP).

2. Ako Slovak zijtici dlhoro¢ne v Cechach hovoril zvla$tnym jazykom —
¢eskoslovencinou (ani dobre po cesky, ani dobre po slovensky), po-
dobne i pisal, nikomu to ale neprekazalo.

3. Peter Scherhaufer sice vystudoval v roku 1968 brniansku JAMU (od-
bor ¢inohernej rézie), avak dostal sa na nu z prostredia, ktoré nema
s divadlom ni¢ spolo¢né. Povodne $tudoval konstrukciu lietadlovych
motorov na vojenskej katedre Vysokého uceni technického v Brne.
Pred prijatim na JAMU pracoval tiez v bani, pretoze musel splatit §ta-
tu vydavky za studium na VUT, odkial odisiel po dvoch rokoch.

4. Pri premyslani o sposobe riadenia a vzniku DHNP sa opieral o nové,
v tej dobe v divadelnych suvislostiach netradi¢né vedecké poznatky
ako kybernetika, teéria informacii atd. Velmi podrobne o tom pise
aj v diplomovej praci Divadlo na provdzku — model 1970 (Scherhaufer
1970, Institorisova 2006: 143-150). Poeticky program DHNP bol ale
tradi¢ny. Nova, nastupujiica generacia divadelnikov sa chcela odlisit
od toho, ¢o produkovalo oficialne divadlo. V Liste nultého programu sa
pise: ,,Jeho ¢lenovia veria, Ze [...] ndjdu inspirujice podnety pre novy
javiskovy lyricky vyraz, ktory by odhalil zivé pramene nasej ludske;j
existencie, onil poéziu v nas aj mimo nas, ktort ¢lovek v navale vSed-
nych starosti prestal nielen rozvijat, ale vobec vnimat |[...]“ (cit. podle
Oslzly 1982: 14, 32). Peter Scherhaufer sa podobne ako ostatni ¢leno-
via hlasil k Jitfimu Mahenovi,? Emilu Frantisku Burianovi a Vsevolodu
Emiljevic¢ovi Mejercholdovi.

5. Na zaklade hlbokych poznatkov z r6znych vednych disciplin vytvo-
ril osobitt rezijnti heuristicki metéddu - tzv. tankovanie, ktord spocivala
v neustalom a netdinavnom c¢itani, analyzovani a vyhodnocovani obrov-
ského mnozstva $tudijného materidlu, vdaka ¢omu tiez dospieval k fas-
cinujtcim inscena¢nym vysledkom. Ponor do atmosféry doby a problé-
mov, ktoré sa rozhodol inscenovat, bol vdaka tomu velmi hlboky.

2 K ndzvu inpirovala Mahenova kniha scenarov Husa na provdzku (Mahen, Jifi: Husa na pro-
vdzku. 6 filmovych libret, Praha: Otakar Storch-Marien, 1925).
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6. Vdaka $tadiu sa stal aj viziondrom ¢ias po ,neznej* revoldcii: ,,Pros-
te sa zmenili okolnosti, je to skuto¢na REVOLUCIA, & uZ sa nam to
paci alebo nie. Ten, kto sa prvy vyrovna s tymto faktom (nech ¢itaja
a hraju beletriu, ktord zachycuje takéto premeny, napr. Tolstého Vzkrie-
senie atd.) bude mat naskok a tiez znalost k nezaplateniu. Ja som svo-
jim ziakom dal za tému absolventskej prace uz v januari 1989!!! ,Di-
vadlo v rychlo sa meniacej spoloéenskej situdcii‘. Vtedy sa mi smiali;
ked to odovzdavali, ¢umeli ,ako som to mohol predvidat‘. Zbieram do
tejto Stidie materidl stale dalej (a dovolim si pouzit s Vasim dovolenim
aj Vas). Zbieral som ho v 68 roku, zbieral som ho v Rusku, Polsku, Ma-
darsku, mam dostatok materialov z Portugalska, ked padol Salazar, zo
Spanielska po pade Franca atd.“ (Scherhauferov List Viere Pelikdnovej
[1990], Pelikanova 2006: 238).

7. Aktivne profesionalne v divadle pracoval sice ,,iba“ 31 rokovs (narodil
sa 1942, zomrel 1999), ale dielo, ktoré zanechal, je monumentalne — do
$irky ako aj do hibky zéberu. Bol nielen divadelnym, ale aj televiznym
rezisérom, bol dramatikom, prekladatelom, pedagégom a teoretikom di-
vadla. Do ceskej a slovenskej divadelnej kultary sa zapisal ako rezisér
¢i spoluautor velkych medzinarodnych projektov ako Nadéje (Wroclaw,
1978),4 Vesna ndrodit — Wiosna ludéw (Lodz, 1979; Brno, 1980),5 To-
gether — Spolecné (Kodan, 1983),° Cesty (K¥iZovatky — Jizdni vddy — Setkdni)
(Brno, 1984),7 PROJEKT 1985 — Scénické ctent ze soucasné literatury ndrodi

Ak za zaciatok jeho divadelnej kariéry povazujeme rok ukoncenia JAMU 1968.

4 Spolo¢né divadelna akcia na tému nadeje. Uéastnici: Communa Baires (Taliansko), Le
Temps Fort (Franctizsko), Teater 9 (Svédsko), Teatr 77 (Polsko), DNP, Esperanza (USA),
Orchestr Teatra Osmego dnia (Polsko), Katka Manolidaki (Grécko), Liliana Duca (Ar-
gentina), Pavel Biichler (Ceskoslovensko). Ole$nica, Wroclaw, 21. 9. — 8. 10. 1978.

5  Spoloéna divadelna vypoved DNP a Teatru 77 (Lodz). Scenéar: Pawel Chmielewski, projekt
scénického citania Zdzistaw Hejduk, Petr Oslzly, Peter Scherhaufer, Andrzej Podgérski;
dramaturgia: Petr Oslzly, Andrzej Podgorski; vyprava: Boris Mysliveéek, Krzysztof Ryn-
kiewicz; hudba: Milo§ Stédron, Juliusz Wactawski; choreografia: Alena Ambrova; rézia: Zd-
zistaw Hejduk a Peter Scherhaufer. Premiéry: Lodz 22. 10. 1979, Brno 26. 1. 1980.

6  Together — Spolecné. Labyrinth of the World and Paradise of the Heart — Labyrint svéta a Rdj srdce
(Medzinarodna divadelnd inscenécia — udalost). Scenar a umelecké vedenie projektu: Ri-
chard Gough, Zdzistaw Hejduk, Alexander Jochwed, Petr Oslzly, Krzysztof Rynkiewicz,
Peter Scherhaufer; realizacia projektu: DNP, Cardiff Laboratory Theatre (Velka Britania),
Den Bla Hest — Arthus a Group of The Copenhagen International Theatre Festival (Dan-
sko), Teatr 77 (Polsko). Miesto: Dansko, Valseverket Kodari, 6. 7. —17. 7. 1983.

7 Vznikol v spolupréci: Divadla na okraji, DNP, HaDivadla a Studia Y. Tvorivy tim: Arnost

Goldflam, Zdenék Hotinek, Miki Jelinek, Jan Kolaf, Josef Koval¢uk, Petr Oslzly, Zdenék

Potuzil, Peter Scherhaufer, Jan Schmid; vyprava: Jan Zavarsky, Jifi Benda, Jan Kone¢ny,

Miroslav Melena, Jana Prekova; hudba: Iva Bittovd, Jifi Bulis, Marek Eben, Miki Jelinek,

Miroslav Kotinek, Jaroslav Pokorny, Milo§ Stédroti. Premiéra: DNP 29. 10. 1984.

(%)
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Sovétského svazu (Brno, 1985),* doteraz najvacsicho cestujiceho medzi-
narodného divadelného festivalu Mir Caravane (Moskva-Pariz, 1989),
ktory sa DHNP rozhodlo v tom roku ,,zreprizovat®, ¢&i triptychu Shake-
spearomdnie (1988-1992)* a inscendcii ako Commedia dell’arte (DHNP
Brno, 1974)," Svatba (DHNP Brno, 1978), Karamazovovci (DHNP Brno,
1981) a mnohych dalsich. Zo slovenskych projektov by som spomenula
Kemu ce treba ’91 (Presov, 1990), Kde leZi nasa bieda (Kosice, 1996) ¢i Boca-
tius 98 (open environment, Kosice, 1998), Slovenska klasika indc (Divadlo
ZTS, Martin, 1976), Geometria mitoych bodov (Bratislava, 1999), ktoré
dodnes nemaji nasledovnika.

8. Velmi bohata a dodnes prospesna je aj jeho pedagogicka ¢innost na
poli ochotnickeho divadla, ktoré bolo pre neho divadlom vac¢sich moz-
nosti (viz Scherhaufer 1976), i profesionalneho divadla. Viedol rad sko-
leni pre amatérskych divadelnikov, bol pedagégom JAMU (od 1990)
a VSMU v Bratislave (od 1998). Pre obe skupiny divadelnikov vytvéral
ucebné plany a rézne pracovné materialy k hodinam, ktoré sa pouziva-
ju dodnes (Institorisova 2006: 239—241, 246-257 ai.).”

9. Velmi bohata je tiez jeho rezijna a scendristicka spolupraca s ama-
térskymi divadlami, ktora zacala kratko po ukonceni vysokoskolského
§tudia na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne v roku 1968.
Na Slovensku vytvoril rad incendcif, na ktoré sa dodnes nezabudlo.’

8  Viac o praci s prézami, ako napriklad Alexandr Gelman: Replika zrozend Zivotem (polemika),
Arkadij a Boris Strugacki: & denitku poctivé smyslejiciho obcana (sci-fi), Andris Jakubans: Sného-
bily kufr (burleska), Valentin Krasnogorov: T#i patrony z jedné sumky (malé tragédie), Enn Ve-
temaa: Pomnik, Vil Lipatov: Sedivd mys, Jefim Zozulja: Qkdza hlavniho mésta (fantazie) a i., viz
k tomu Oslzly 2006: 49—65.

9 Mir caravane — Karavana mir (Mezinarodni divadelnd karavana). Utastnici: Akademie Ru-
chu (Polsko), DNP, Cirk Perillos (Spanielsko), Dog Troep (Holandsko), Footsbarn Trave-
lling Theatre (Velké Britania), La Compagnie du Hasard (Franctzsko), Licedei (Soviet-
sky zvaz), Svoja igra (Sovietsky zviz), Teatr Osmego dnia (Polsko), Teatro Nucleo (Talian-
sko). Navstivené mesta: Moskva, Leningrad, Varsava, Praha, Zdpadny Berlin, Kodan, Bazi-
lej, Blois, Lausanne, Pariz. Prezident: Nicolas Peskine; koordinator: Pierre Lauéanné; reali-
zacia: 10. 5. — 17. 9. 1989.

10 Viac neskor v prispevku.

11 Bibliografické udaje dalsich projektov a inscenécii kvéli rozsahu neuvadzame (srov. Instito-
risova 2006).

12 Pripravoval pre nich podrobné zoznamy literatiiry na prestudovanie, testy, ankety, analytic-
ké materialy atd.

13 Ide hlavne o Detsky divadelny stibor La¢ Anny a Pavla Kozakovcov z Martina, Divadelny su-
bor pri Dome kultiiry ROH Zavodov tazkého strojarstva Martin, Divadelny stibor Jana Cha-
lupku Brezno, Kremnické divadlo v podzemi z Kremnice a i.
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10. Mimoriadne zasluzna je Scherhauferova publikac¢na ¢innost. Okrem
reziséra Lubomira Vajdicku je na Slovensku jedinym rezisérom, ktory
publikoval vysledky svojich rezijnych hladani. V roku 1984 vydava Kapi-
tolky z réZie, v roku 1988 Inscenovdni v nepravidelném prostoru, v roku 1996
Divadelné projekty Divadla Husa na provdzku, v roku 1998 Kalenddrium de-
Jjin divadelnej réie a dve Citanky z dejin divadelnej rézie, v roku 1999 treti
diel Citanky. Po jeho tmrti sa o vydanie jeho prac staraju jeho Studenti,
a tak vdaka Claudii Francisciovej v roku 2002 vychadza ,,Takzvané pou-
liéné divadlo®, v roku 2007 4. diel Citanky a do tlade sa pripravuje jej piaty
diel. Tlacou vysla tiez jeho diplomova praca (Divadlo na provdzku — model
1970), habilita¢na praca (Rezie jako studijni obor) i inaugurac¢na prednas-
ka ,,Zde jsou Ivi aneb Soucasné pouli¢ni divadlo®. Jeden z jeho rukopisov
s pracovnym nazvom Brevidr pre lenivych reZisérov mal 2500 stran, nie je
mozné vydat rukopis jeho tedrie rézie, pretoze je prili§ fragmentarny atd.
V zaznamenavani projektov a inscendcii, ktoré vznikli pod jeho vedenim,
v Cechach pokraéuji aj samotn{ Provazkari. V Divadle Husa na provaz-
ku sa vdaka Grantovej agenttire Ceskej republiky pripravuje na péde Di-
vadelnej fakulty JAMU pod vedenim Petra Oslzlého® a Josefa Kovalcu-
ka rekonstrukcia projektu Commedie dell’arte a uz spominaného projektu
Cesty (KriZovatky — Fizdni tddy — Setkdni). Scherhauferova stopa na Sloven-
sku je takd vyrazna, ze v tomto roku bola zrekonstruovana divadelnd in-
scenacia jednoaktoviek Valentina Krasnogorova Pelikdni v pustatine,”® na
jesen 2010 sa pripravuje Divadelny festival Petra Scherhaufera.”

11. Bol typom pedagdéga, ktorého neustale poburovalo, ze sa v divadle
tak vela nechdva na ni¢ nehovoriaci ,.cit pre divadlo® a talent, ktory vset-
ko vyriesi. To bolo aj dévodom jeho publikacnej ¢innosti a systematic-
kého zaujmu o dosledné a hlboké vzdelavanie Studentov divadelného
umenia.

12. Bol tiez pedagégom, ktory neustale a otvorene prejavoval nespo-
kojnost so stavom divadelnej kultiry u nas. ESte aj vo svojej inau-
guracnej prednaske v roku 1997 sa pytal, preco do casu jej konania

14 Scherhaufer 1984, 1988, 1992b, 1996, 1998a, 1998b, 1999, 2002, 2007. Bol prvy, kto na Sloven-
sku a v Cechéch prelozil ¢ast Ejzenitejnova Umenie mizanscény (in Scherhaufer 1984: 34-75).

15 Jeden z najblizsich spolupracovnikov P. Scherhaufera, dramaturg mnohych jeho inscenacii
v DHNP, teraz riaditel Centra experimentéalniho divadla v Brné.

16 Pbévodna premiéra 11. 10. 1992: Divadlo iismev Bratislava Aleny a Maridna Michalidesovcov;
rekonstrukcia 3. 3. 2010: odbor Uc¢itelstva hudobno-dramatického umenia Katedry hudby
UKEF Nitra pod vedenim Michalidesovcov.

17 Na pdde UKF Nitra.
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nebolo prelozené Ejzenstejnovo Umenie mizanscény, rezijné knihy dal-
$ich velikanov ruského a svetového divadla ako: Vsevolod Emiljevic¢
Mejerchold, Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, Sergej Pavlovi¢ Dagi-
lev, Louis Jouvet, Max Reinhardt, Rudolf Steiner a mnohych dalsich.

13. Int ,krajinu® do divadelnej prace spolu s ostatnymi Provazkarmi pri-
niesli netradi¢nymi inscena¢nymi a dramatickymi metédami ako insce-
nac¢ny nacrt, scénické citanie, pod ktorym — slovami Petra Oslzlého —
rozumeli: ,vyjadieni hrani¢niho postaveni projektu mezi literaturou
a divadlem; oznaceni specifické formy, v niZ se ve vyvazené symbidze
prolina scénické tvarovani situaci a ¢teni literarni predlohy; projev hle-
dani zvlastniho postaveni epického subjektu ve vSech inscena¢nich nacr-
tech projektu; otevieni herecké moznosti tvorivé vylozit a interpretovat
literarni predlohu v nezkracené podobé bez svazujici nutnosti mecha-
nického memorovani textu® (Oslzly — Scherhaufer 1985: nestr.).

14. Vysledkom jeho neortodoxného nazerania na podstatu a zmysel diva-
delnej prace bolo, Ze v svojich inscenaciach pouzival postupy medzitex-
tového nadvazovania, najrozmanitejsie formy metatextovych odkazov
ako vyuzivanie inodruhovych znakov (znaky inych umeni a spolocen-
skej reality), pracu s roznym podkladovym — textovym — materidlom, ci-
tacny alebo iny sposob odkazu, alebo prepojenia diela na int divadelna
alebo nedivadelni realitu ako aldzia, persiflaz, palimpsest, parddia, tra-
vestia, pasti$, paskvil atd. Uvedenymi technikami predbehol z kompo-
zi¢ného hladiska mnoho postmodernych i postdramatickych inscenacii.
K typickym intertextudlnym kompozi¢nym formam patri projekt Shake-
spearomdnie 1-3 (DHNP, Brno 1988-1993) a projekt Bocatius 98 (sce-
naristicka priprava oboch). V ramci projektu Shakespearomdnie divadlo
uviedlo inscenacie z hier Shakespeara — 1988: Velicenstva bldzni (mon-
taz z hier Sen noci svdtojanskej, Krdl Jindtich IV, Findtich V., Krdl Jan a Ri-
chard I1.), 1990: Lidé Hamleti (montaz zo vietkych prekladov Hamleta
v Cechach, vratane citdtov napr. z Hodekovho prekladu Mnoho povy-
ku pro nic a inych hier), 1992: Clovék boute (montaz z Krdla Leara, Mak-
betha, Jimni pohddky a Boure). V uvedenych inscendciach rozmanité tech-
niky nadvazovania pouzil Scherhaufer predovsetkym v dramatickom
texte a nasledne aj v inscena¢nom priestore. Napriklad ten isty uryvok
Shakespearovho textu sa na jednom mieste dostal do parodického kon-
textu a neskor sa nim zddraznila dramatickost urditej situacie atd. V os-
tatnych inscenac¢nych zlozkach sa najcastejsie citovalo alebo odkazovalo
na historické realie prostrednictvom kostymov, rekvizit, scénickej hudby.
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V inscendcii Lidé Hamleti*® napriklad hned v prvom vystupe Hamlet
umiera, pri¢om vypovie Sest viet. Tie st montdzou réznych replik, kto-
ré predniesol v priebehu deja v réznych, niekedy celkom odlisnych si-
tudciach. Typickym intertextualnym postupom v tejto inscendcii je aj
zavrazdenie Polonia, ktory bol zavrazdeny $tyri razy. Zavrazdil ho nie-
len Hamlet, ale aj jeho priatelia, a dokonca aj kralovna vedend rukou
Hamleta. Vysledkom tohto postupu bol karikatiirny vyraz Poloniovej
smrti. Text Lidé Hamleti je ako dramaticky text zaujimavy i tym, Ze nie
je iba jednoduchou dejovou montazou, ale ivod hry patri Poloniovi,
ktory ide rozpravat pribeh o Hamletoch tak, Ze ma moznost povedat
nam ten isty monolég vo prekladoch — Milana LukeSa a Zdenka Ur-
béanka."

Horatio urcuje scénu.

Horatio vymezuje prostor scény: paskou, kobercovkou.
Jinak je prostor prazdny.

Moznost textu:
»Jak k tomu vSemu doslo. Uslysite

o cizolozstvi, krvi, zvracenostech,

o nahlych soudech, letmém zabijeni,

o smrti chystané a vynucené

i o Isti, ktera selhala a padla

na hlavy strijcti. O tom vSem jsem schopen
fici vam pravdu® (s. 476)%

Totéz v prekladu Z. Urbanka:
»Svét dosud nevi, jak ke vsemu doslo —
Dovolte, abych ja to povédél.

Tak uslysite mnoho o nefestech,

O krvavych a sprostych zlo¢inech,

O smrti zavinéné pfehmatem,

O Isti, jez donutila zabijet,

A nakonec o zradnych tkladech,

které se vymstily svym ptivodctm.

O tombhle v§em vam povim celou pravdu. (s. 168)*

18 Na scenari sa podielal Karel Kral.

19 Obdobnym spésobom vznikol aj scenar-moralita Slovenské porekadld, ktory pozostava zo
slovenskych prislovi a porekadiel. V roku 1978 bol zakazany. Hlavnymi postavami st Prav-
da, Loz, Pijan, Kecy, Dobroc¢innost atd. (Institorisova 2006: 329-337).

20 Mysli sa tym konkrétné vydanie Shakespeara (Shakespeare 1980).

21 Vydanie nie je v scendri konkretizované.
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Moznost akce: Zatimco k4 text, pfichddzeji herci ,Hamleti“ a Horacio jim
urcuje misto na scéné. Dialog zac¢ne diiv nez Horacio skoné¢i vymezovani
obdélniku scény.

(Scherhaufer — Kral 1990: 2)

V projekte Bocatius 98 sa vo vytvarnom rieSeni intertextovo stre-
tali vZdy dva texty. Realie mesta Kosic a historicky kontext, v kto-
rom sa vyznamovo novo v jednotlivych akciach prelinali rézne ob-
dobia, a to opidtovne intertextudlnym spésobom. V slovesnej zlozke
tohto projektu sa stretalo viacero typov textov (autorom scenara bol
Scherhaufer): scendr vznikol ipravou a montdzou rozhlasovej hry
Rudolfa Schustera Johannes Bocatius (1992); pocas predstavenia od-
znievali repliky z nahravky tejto rozhlasovej hry; v predstaveni boli
hercami alebo autami nesené transparenty s roznymi napismi, rabo-
vadi pisali na vykladné skrine hesld typu ,,Mesto je nase!“, ,Raus!“
atd. Sucastou projektu bolo aj vydanie knihy R. Schustera fdn Bo-
catius (1998). Publikacia je opatovne prikladom intertextualnosti, je
v nej okrem scenara projektu napriklad zivotopis J. Bocatia preroz-
pravany R. Schusterom.

Osobité postavenie v tvorbe P. Scherhaufera maja inscenécie, v kto-
rych zaklade stoja dramatické (nepravidelné) texty. Mnohé z nich st
vlastne kalkami pretextov — v tomto pripade literdrnych. Konkrétne
ide napriklad o inscenaciu Replika, ktorej podkladom je dokumentar-
na poviedka Alexandra Gelmana Replika zrozend Zivotem.** Bola roz-
pravana autorom-hercom priamo na javisku a Gelman v nej hovoril
o svojich spisovatelskych zazitkoch. S poviedkou sa pracovalo iba in-
scenacne:

[...] podivali jsme se na 1. déjstvi, zakoutili si a pak shlédli 2. dé&jstvi. Pied-
staveni bylo zajimavé, zivé a vSechno, co jsem chtél hrou fici bylo ze scény
fec¢eno dostate¢né plisobivé a zfetelné. Divdci, kterych sa zicastnila general-
ny téméf stovka reagovali znamenité. (Potlesk — kratky. Prolina s zivym po-
tleskem /herci/.)® No? Tak? Jak? — zeptala se mne Véra Vladimirovna, kdyz
mé chytla pod pazi na cesté do kancelate uméleckého $éfa. Libilo se vam to?
Nebo to bylo v nasem divadle lepsi nez v Moskvé? [ ...].

(Scherhaufer 1985: 2)

22 Alexandr Gelman: Replika (polemika) (Gelman 1984). Preklad, scenar a rézia: Peter Scher-
haufer, scénografia: Milon Kalis. Premiéra: 27. 10. 1985.
23 Rukou dopisand inscena¢na poznamka do strojopisom prepisanej poviedky.
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Do tejto linie patri aj slovensky projekt Kemu ce treba (1991). Vzni-
kal na zaklade préz vychodoslovenskych autorov ako Jan Patarak, Pe-
ter Judéak, Stefan Olha, Karol Horak, Stanislav Rakus, Milka Zimko-
vé, Pavla Sabolova, ¢i autora slovenského disentu Pavla Taussiga, ale
aj ako montaz z textov Vasila Bilaka, ciganskych rozpravok, alebo na
motivy zivota Andyho Warhola.

Scherhaufer bol tiez dramatikom otvorenych textovych Struktur,
ktory umoznil hercom (¢i inym realizatorom) do dramatu — podla ak-
tualnej potreby — zaradovat iné literarne texty. Prikladom moze byt
slovensky projekt Predbeind inventira (revolicie), ktory zacal tvorit
hned v roku 1989 s Kremnickym divadlom v podzemi.** V jeho zdk-
lade bola textova $truktira otvorena aktualnym politickym a spolo-
¢enskym spravam. (Podobnt koncepciu mal ,scénicky ¢asopis“ DNP
a HaDivadla Rozrazil z rokov 1988-1989.)

15. Dalsia téma, o ktorej by sa dalo bohato hovorit, je princip kolektiv-
nosti aj autorskej tvorby v chapani P. Scherhaufera (s ohladom na poe-
tiku DHNP). Velmi stru¢ne iba tolko, ze spolupraca na scendroch ¢i
ich tvorba je u neho vzidy tvorbou kontextu. Zakladom buduceho tva-
ru je predstava o inscenacii (pripadne jej hladanie), ktora je telom —
textom, a dramaticky text — jeho $truktira — je jeho kontextom.?

Pociatocna cudzia Scherhauferova paradigma priniesla postupy, kto-
ré vo svojom zaklade zotreli vtedajsiu i dnesnt ikonografiu cudzoty. Cu-
dzie, videné ¢i uz v dramatickych alebo inscena¢nych textoch tvorcami
tychto inscendcii ¢i odbornikmi, nedostalo vyraz cudzoty, nestalo v na-
Sich divadelnych kulttarach explicitne cudzim. I preto, lebo Scherhau-
ferovo opakovanie jedného monolégu v dvoch prekladoch za sebou
sa nikdy nestalo technicistickym pospajanim/montazou prvkov, ktoré
k sebe nepatria, lebo sa spolu nevyvinuli... Boli vzdy basnickym roz-
vitim — obraznym vyjadrenim pocitu, ktory je délezité povedat pra-
ve vtedy/teraz a prave takymto spésobom nahlas. Jeho dramatické pi-
sanie je textovou stratégiou, ktord neustale odstranuje hranice medzi
krajmi, o ktorych nas hlavne naudili, Ze k sebe nepatria. A hlavne je
textovou stratégiou, ktora pomaha ozivit esenciu divadla — v dobach
cenzury i v dobach bez nej.

24 Premiéra g. 1. 1990.
25 Viac o tom napriklad Scherhaufer 1988.
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Extraneous dramatic writing of Peter Scherhaufer

This contribution deals with the issue of the extraneous and extraneousness in
the dramatic writing of a well renown Czech theatre director of Slovak origin
Peter Scherhaufer, who was one of the founding members of the Theatre Husa
na provazku in Brno. The contribution contains analytical and theoretical
interpretations of Scherhaufer’s method of dramatic writing in reference to
other directorial concepts. In the strategies of his author’s work with literal
or dramatic texts, the basis of which lies in the method of irregularity (in
dramaturgy, directing, scenography, etc.) inherent to the Theatre Husa na
provazku, many intertext and intertextual references are detected.
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