Cesky Janosik

— Ute Rafiloff —

Topos Janosika je zaujimavy predmet vyskumu hned z dvoch dévodov.
Prvym je tGispesnost tejto postavy, ktora absolvovala od 19. storocia ob-
divuhodnt kariéru. Janosik je v pritomnosti znamy v slovenskej, ceskej
a polskej kultare, a ked ho porovname s inymi zbojnickymi figtirami
v stredovychodnej Eurdpe, prave jeho postava vykazuje jednu z najbo-
hatsich materidlovych zakladni.

Druhym dévodom je medidlna a hodnotova mnohorakost janosi-
kovskych realizacii. Topos Janosika volne fluktuoval v roznych kultir-
nych oblastiach, hladko prechadzal z popularnej do vysokej kultiry
a naopak. Infiltroval takmer vSetky druhy umenia: literattiru, vytvarné
umenie, filmova a hudobnt tvorbu. Janosik existuje v patetickej a pro-
fannej, reprezentativnej a subverzivnej, v tragickej a komickej podobe,
bol komercializovany a parodovany.

Postava tohto zbojnika sa da zaradit do r6éznych typologickych
okruhov. Eric Hobsbawm ju oznacil ako socidineho banditu alebo rebela
(Hobsbawm 1959), Alois Woldan hovori o karpatskych zbojnikoch (Wol-
dan 2006: 66), John Neubauer navrhuje pouzit termin rurdlny outlaw
(Neubauer — Leerssen a i. 2010). Okrem toho mozno sktimat Janosika
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ako transnacionalny lieu de mémoire (Nora 1984), resp. ako mytického lu-
dového hrdinu (Raflloff 2009).

Jedna z pricin transnacionality tejto postavy spociva v lokalizacii
pribehu historického Juraja Janosika (1688-1713) v karpatskom, kon-
krétne v tatranskom regiéne. Bol to hrani¢ny regién uz za jeho zivo-
ta. Po prvé tu prebiehala hranica medzi Rimskou a Osmanskou riSou,
po druhé tu hranicili Habsburska monarchia a Polsko, po tretie sa tu
stretli uhorska a rakuska cast Habsburskej riSe. Tieto hranice prekry-
val v 19. storo¢i proces tvorby modernych politickych narodov a po
1918 ich prepisalo zalozenie narodnych teritoridlnych $tatov. To zapri-
¢inilo rozkol janosikovského pribehu tym, ze vznikli jeho rézne verzie
v polskej, slovenskej a ¢eskej kultiire. V tychto troch kontextoch do-
siahol Janosik rozli¢ny Status. V polskej kultire je predovsetkym re-
gionalnym hrdinom, ktory reprezentuje oblast severnych Tatier, v slo-
venskej kultire sa stal narodnym hrdinom, ako to podciarkuje Joanna
Goszczynska vo svojej kltcovej praci o janosikovskom myte v sloven-
skej literattre 19. storocia (Goszczynska 2001), a v ¢eskej kultiire pl-
nila postava Janosika inicia¢na funkciu v hlavnej miere od polovice
19. storoc¢ia do druhej svetovej vojny.

Topos Janosika osvetluje jeden Specificky okraj ceskej kultury, tyka-
juci sa cesko-slovenského vztahu. Vytvara kultirnohistorické pozadie
otazky, ako prispievala postava Janosika k formovaniu pomeru medzi
inym a vlastnym a ako nim bola sama poznacena. Z ¢eskej perspektivy
to nase tu znamena fo ceské a to iné znamena to slovenské. Aj ked na tom-
to mieste nebude mozné vycerpat sthrnny materidl, aj metonymicky
vyber ukazok umoznuje identifikovat styri zakladné konstelacie: 1. to
iné v nas, kde ide o komplementarnost a doplnkovost v ramci tohto
vztahu; 2. My a Vy, kde ide o c¢eskoslovenskil symbiézu; 3. My a Vy,
kde ide o rozkol, paralelnost alebo kooperaciu; a 4. to nase v inom,
ked nasleduje priklad zrkadlovej odpovede na cely pribeh uz zo slo-
venskej perspektivy. Tieto $tyri konstelacie vyjadruju stcasne ista chro-
nolégiu vo vseobecnych premenéch Janosikovej figury.

To iné v nas — komplementarnost, doplnkovost

,Cesky literarny mytus o Slovensku* (Vodi¢ka 1997) ma prinajmen$om
dve polohy. V prvej polovici 19. storocia sa podciarkovala blizkost na-
priklad ¢eského a slovenského jazyka. Do tohto obdobia patria aj ja-
nosikovské texty Jana Kolléra a Pavla Jozefa Safarika, na ktoré slo-



CESKY JANOSIK —-421-—

venski autori neskér nadvazovali priamo, pokym ceski umelci si ich
museli znovu objavit v druhej polovici 19. storocia. Vtedy sa uz spome-
nuty pomer znacne zmenil, v diskurze zacali dominovat skor rozdiely
medzi ¢eskou a slovenskou kultirou. Slovensky jazyk presiel kodifika-
ciou a stal sa spisovnym jazykom, slovenski romantici mali uz v tomto
Case napisané svoje texty o Janosikovi a z pera Jana Bottu vysiel prvy
pokus o vytvorenie postavy Janosika ako slovenského ludového hrdi-
nu. Ceski intelektuali vnimali slovensku kultiru uz ako nie¢o svojbyt-
né, ¢o bolo sice blizke, ale predsa len iné. Silnejiici narodnostny ttlak
po rakusko-uhorskom vyrovnani vyvolal solidaritu ¢eskych intelektua-
lov s inymi Slovanmi, najma so Slovakmi, a to iste aj zo strategickych
dovodov. V ovzdusi ceskoslovenskej vzdjomnosti i8lo o vtelenie Slovenska
do spolo¢ného kultdrneho a priestorovho ramca. Tomu aktu prisvo-
jovania sltizila aj ¢eska konstrukcia Janosika. V réznych stvarneniach
tejto postavy sa zacali prelinat dva diskurzy: diskurz ceskoslovenske;j
vzajomnosti na jednej strane a civiliza¢nokriticky diskurz literarne;j
a umeleckej moderny z prevratu storocia na strane druhe;j.

Slovensko si Ceski intelektuali privlastnovali v dvoch liniach — in-
tertextudlne, literarnou apropriaciou a performativne, cestovanim
a priam etnologickym pozorovanim. Vychddzali z perspektivy mest-
skej kultury, ktorej odvratenu tvar hladali prave tam, kde s mestskou
kultarou neratali. Rudolf Pokorny sa napriklad vo svojej knihe < potu-
lek po Slovensku (1885) zaoberal pastierskou kulttrou, do ktorej zara-
dil aj pribehy o Janosikovi, pricom sa odvolal na vlastné pozorovania
i na citanie slovenskych autorov. Priroda, pastiersky a rolnicky zivot sa
mu javili ako komplement urbanneho Zzivota, ktory bol v ¢eskej tradi-
cii relevantnej$i nez rurdlny zivot, vratane zbojnictva: ,Na ¢eském tze-
mi se zbojnictvi rozsifilo jenom v Moravskoslezskych Beskydech, a to
v piimé spojitosti se stejnym hnutim na sousednim Slovensku® (Cha-
rous 1988: 572). Aj v Ceskej ludovej tradicii bol fenomén zbojnictva
slabsie zastipeny, ,jen na severovychodni Moravé a ve Slezsku vznik-
la osobité tradice okolo zbojnického hrdiny Ondrase” (idem 1963: 6).
Ked si ceska literarna, vytvarna a hudobna tvorba osvojila janosikov-
skt tradiciu, kompenzovala ,,domaci latkovou mezeru“ (idem 1988:
572). Alois Jirasek zaradil napriklad Janosika roku 1894 do Starych po-
vesti ceskych. Jeho pribeh zliterarizoval a preniesol do zanru historic-
kej povesti, ¢im zvysil jeho eurépsku kompatibilitu. Ceska literatira,
ktora sa konstituovala ,na zakladé vlastnich historickych i jinych tra-
dic” (ibid.: 579) si pozi¢iala postavu nezdkonného rebela a ,,uslachtilé-
ho zbojnika“ (Praz 1994: 69), ktora v tomto kontexte zrejme chybala.
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Jirdsek jej ulohu pripisoval tomu inému, teda Slovakovi. Dostato¢ne bol
od starych Cechov odli§ny, a zaroveni bol jeden z nds, ¢o ho legitimizo-
valo k tomu, aby sa stal sicastou povesti.

Ako pendant k ¢eskému sebaobrazu sa daju citat aj ranné ilustra-
cie zbojnickych piesni od Mikulasa Alesa, ktoré vznikli roku 1896 [1].
Oblé linie, kvetinova ornamentika, dlhé vlasy a bohato riaseny odev
davaju jeho postavam filigranske a povznasajtce Crty, splyvajice tiene
posobia tajomne. Androgynna postava s drzanim ruky, ktoré je moz-
no altiziou na americku sochu slobody, pésobi femininne a zaroven
buri¢sky (Raflloff 2006: 79). Tieto ilustracie, in§pirované secesiou, ne-
vznikli pozorovanim, ale ,umelec sa dal viest duchom textu® (Stcch
1952: 68). Aj v tomto pripade funguje zbojnik spaty s prirodou ako
divy, ,orientalny“, exoticky pendant svetickych Cechov, ktori sa na
tomto pozadi mohli vdaka svojej dlhej historickej a civilizacnej tradi-
cii dobre odlisit. Slovensky zbojnik tu predstavuje pozitivne konotova-
né hodnoty ako ,nesputanost, ozajstny Zivot, velké opojenie a vasen®,
ktoré uz boli v ¢eskej kultare zdanlivo potlacené (ibid.: 5). V porov-
nani s Cechom sa prezentuje slovensky zbojnik ako iny, a to podob-
nym sposobom, akym zmyselnost tvori inakost rozumu a Zenskost ina-
kost muzskosti. Z tejto suvislosti mozno vyvodit istd analégiu medzi
AleSovymi janosikovskymi imaginaciami a komplementarnou ,posta-
vou vytesnenia“ femme fragile a_femme fatale (Hilmes 1990: 28), pricom
treba zohladnit, zZe tento Zensky typ nepredstavoval v obdobi fin de
siecle model zenskej emancipacie, ale poukazoval len na isté subver-
zivne stratégie zenského konania (ibid.: 71). Subverzivnost bez eman-
cipacie, ktora znamenala len jednoduché ,rozsifovani ¢eské narodni
sféry® (Vodicka 1997: 223) najdeme potom aj v ¢eskom obraze Slova-
kov. Ten nemusel byt in§pirovany len Janosikom, ale mohol byt aj apli-
kaciou rakuskeho balkanizmu, ktory odsunul to, ¢o bolo cudzie, exo-
tické a necivilizované na okraj monarchie. Podla tohto vzoru si mohla
aj Praha vytvorit obraz Slovenska ako vlastna perifériu a tym ako fo
iné v nds, ktoré treba (re)integrovat.

Uvedené hypotézy sa daju dolozit dobovym materialom. Milo§ Jira-
nek napriklad zbojnikov a Janosika nielen kreslil a maloval, ale pod do-
jmom impresionizmu a symbolizmu napisal v roku 1905 esej ,,Zbojnici®
a zaradil ju v roku 1908 do zvazku Dojmy a potulky. Slovensko a jeho lud
mali prenho ,,cosi smutného a plase divokého® (Jiranek 1959: 61). V§imal
si tajomstva, zahady, zazraky v prostredi, ktoré sa zdalo byt odluc¢ené od
okolitého sveta. Zaujimal ho poveseny zlodej, ktory bol ,,divoky do zvi-
feckosti a povércivy do zlo¢inu® (ibid.: 62). Aj v zbojnickych povestiach
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[1] Mikolas Ales: Podme, chlapci (Kvéty 1896) (Ales 1971: 165)
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[2] Theodor Pisték ako Janosik, film Fdnosik, 1921 (zdber zaobstarala autorka z filmu)

videl ,zizen po zvuli a nevazanosti“ (ibid.), zbojnicka doba konca
17. a18. storocia sa mu zjavila ako priam heroickd (ibid.: 63). Zbojnici boli
pretitho Iudmi ,,bujnéjsi krve®, ktoré vedu ,zivot samopasny“ (ibid.: 64).
»Janosik musel byt z téch krasnych zazrakd, kteti vzbuzuji jen krajni
a vasnivé city” (ibid.: 65). Pripisoval mu absoltatnu krasu, ,ktera jest
u muzh tak fidka, ale pak neodolatelnéjsi nez krasa zen“ (ibid.: 66), ,jas-
nost a veselost mysli bez pochyb a bazné, [ ...] kazdé jeho gesto bylo ¢in®
(ibid.). Prave tento secesny text Milosa Jiranka a Pokorného Potulky tvo-
rili najddlezitejSie impulzy pre hru Jiftho Mahena fdnosik z roka 1910.

To, ¢o semioticky reprezentuje sidoby cesky Janosik, najvystiznej-
Sie stelestiuje drama Loupeznik (1920) Karla Capka, ktora bola ,,polemi-
kou s Mahenovym J4no$tkem* (Matugka 1963: 116). Capek sa vSak na-
rodnostnou specifickostou Loupeinika vobec nezaobera, pohybuje sa
na antropologickej rovine. Svojho zbojnika charakterizuje ako mladé-
ho elegantného muza, ,stfihu trochu amerického“ (Capek 1983: 12).
Jeho protihrac¢om je stary profesor prava, ,,pan drobné postavy, bilych,
jezatych vlasti a voustl, se zlatymi brejlickami® (ibid.). Postavy hry po-
rovnavaju Loupeznika postupne s mladym indianom, pytliakom, cir-
kusovym komediantom, s mladym cudzim kniezatom a s huldnom
v retaziach. Aj Capkov Loupeznik je outlaw a ma vlastnosti klasického
hrdinu, spdjané s atribtitmi ako muznost, mladost, telesnost, vitalita,
divokost, bojovnost, fantazia, vtip, vasen, cit, temperament, dobyvac-
nost, ktoré mu pridavaja erotickd pritazlivost, a navySe ma aj zmysel
pre poéziu a pre legrace.
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Profesorovymi hodnotami sd praca, rozum, mravnost, povinnost,
institucionalnost, on Zije, aby sluzil, aby sa obetoval, je nositelom bo-
lesti, je sporovlivy a zdrzanlivy. On strazi zakon, Loupeznik ho poru-
Suje. Profesor reprezentuje kultaru, Loupeznik prirodu, profesor je
ten nds, Loupeznik je ten iny. Keby sme tito schému aplikovali na
¢esky obraz Slovenska, profesor by bol Cechom a Loupeznik Slova-
kom. Vladimir Macura prave tato komplementarnost oznacil ako do-
plnkovost, ked vo svojom semiofejténe ,,Ceské penize“ skonstatoval,
ako lahko Slovakov z projektu federalnych ceskoslovenskych ban-
koviek nahradili pri rozdeleni Ceskoslovenska ¢eské zeny (Macura
1993: 40n).

Prisvojovanie si tatranského regiénu sa konalo prinajmensom dvo-
ma sposobmi: modernou turistikou, spojenou s prirodnymi vedami
a technikou (Liptdk 2003) a potulkami. Potulky st projekciou velko-
mestského flaneurstva,' ale flaneur sa teraz nettila v urbannom prostre-
di, ale v prirode, tamer nedotknutej ludskou rukou. Ceski moderni
intelektuali hladali v Tatrach zrejme nieco podobné ako Gauguin na
Tahiti.

Typ turistu, ktory objavuje Tatry, presiel do janosikovskej naracie
cez film. V prvom (nemom) filme o Janosikovi plnil délezitt tlohu na-
rativneho rdmca. Film vznikol 1921 ako slovensko-americka produk-
cia v rézii Jaroslava Siakela. Hlavnt postavu v nom stelesnil oblubeny
¢esky herec Theodor Pisték [2], ktory svojou zdatnostou ,zastupoval
dobovi predstavu takzvaného hrdinského typu® (Macek — Pastékova
1997: 45)-

Narodno-folklérne aspekty vo vybave postavy ostavaju vo filme
v tzadi. V ramcovom pribehu vystupuje dokonca sam Pisték ako mest-
sky ¢lovek, ako turista, ktory spolu so svojou partnerkou navstivi bacu
a necha si od neho vyrozpravat pribeh o Janosikovi. Tato scéna ce-
mentuje prelinanie medzi Cesko-slovenskym vztahom a vztahom civi-
lizacia—priroda,® pricom pomer fo iné v nds tu istym spdésobom vrcholi.
Prechod na médium film je sucasne klicovym momentom celej janosi-
kovskej tradicie.

1 Na to poukazuje Jiti Kotalik (1959: x). Vo stati ,Dojmy z baroka“ ¢itame u Jiranka: ,,Fldner —
[--.] chodit bez cile, ale s o¢ima otevienyma pro kazdou zajimavost a kazdou krsu, pro no-
vy detail nebo nuanci uz znamé scenerie, pro nenadalé osvétleni, neocekavanou perspekti-
vu“ (Jirdnek 1959: 151).

2 A prave tym potvrdil stereotyp komplementarnosti, podla ktorého Cesi citia rozumom
a Slovaci myslia srdcom.
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My a vy — ¢esko-slovenska symbiéza

Ceski umelci sa s velkym tspechom podielali na popularizovani po-
stavy JanoSika a v tejto suvislosti mozno naozaj hovorit o cesko-
-slovenskej spolupraci. Ako prvy priklad treba uviest uz spomenutu
hru fdnosik Jiftho Mahena. Hrdina tu nemd zazra¢né alebo tajomné
crty, je to clovek reality a ¢inu. Hra sa vyznacuje silnou socialnou zloz-
kou a Sikovnou dramaturgiou. Postava Janosika je vSak ambivalentna.
Mahen ju vytvoril ako klasického socialneho rebela, ktory ma velky
zmysel pre spravodlivost, a zaroven ako statickt symbolickii postavu,
ktord ma kazatelské sklony a len vlazny vztah k milenke Anke.3 Pre-
miéra bola v roku 1910 v prazskom Narodnom divadle, hra bola pre
svoju kli§éovitost prijata dost kriticky, ale napriek tomu bola divac-
ky velmi tispesna. Martin Razus ju prelozil do slovenciny, v roku 1925
bola inscenovana v Slovenskom narodnom divadle. Hrali ju ochotnic-
ke divadld a presla do repertoaru babkarskych stiborov, takze nako-
niec patrila k najéastejiie inscenovanym hram v Ceskoslovensku este
aj po druhej svetovej vojne. Takto mohla silne ovplyviovat dalsiu tra-
diciu. Stala sa aj predlohou filmového Fdnosika (1935) ¢eského rezisé-
ra Martina Frica pre brnenskud spolo¢nost Lloyd film. Slovensky herec
Pavol Bielik vytvoril ikonicky obraz Janosika ako narodného hrdinu
[3], ktorému rozumelo celé Ceskoslovensko. Vygka a so$nost ulah-
¢ili jeho premenu na symbol. Bielikovo spodobenie hlavnej postavy
dovfsilo proces postupnej slavizacie, etnizdcie a heroizacie Janosika.
Film je pozoruhodny aj z umeleckej stranky. Stretli sa v iom elemen-
ty dobrodruzného filmu, ktoré tam presadzoval producent Karel Has-
ler, a baladicko-elegické elementy, ktoré vyplyvali z obrazovej koncep-
cie avantgardného fotografa Karla Plicku. Moderna strihova technika,
rytmickd montdz, prekryvanie obrazov, zmena fékusov st dynami-
zujuce a dost experimentalne prvky tohto filmu. Vo fulminantnej za-
verecnej scéne tancuje Janosik pod Sibenicou posledny odzemok [4].
Tento motiv vitality, ktory sa uz vyskytol u Pokorného, Jiraska, Jiran-
ka a Mahena, sa ocividne stal velmi oblibenym prave v ¢eskych reali-
zaciach témy.

3 Karel Capek ironizoval v ¢asopise Prehled 9, 1910-1911, s. 74 Mahenového Janosika — pri-
padal mu ako ,loupeznik, evangelik, mesias a jakysi vegetarian zbojnictvi se svym ,nezabi-
jes‘ [...] Janosik vlece ¢tyimi akty svou koZené rytifskou ctnost vérnosti viici Ance, svou ab-
straktni lasku bez teploty |[...]“ (Matuska 1963: 117).
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[3] Palo Bielik v zavere¢nej scéne filmu Fdnosik, 1935
(zaber zaobstarala autorka z filmu)

[4] Zavere¢na scéna filmu Fdnosik, 1935

(zéber zaobstarala autorka z filmu)
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My a vy - rozkol, paralely, kooperacie

Jdnostk reziséra Martina Fri¢a sa kon¢i s hudobnym citdtom slovenskej
hymny a trochu plagatovo so slovenskym dvojramennym krizom nad
horou. V poprevratovom obdobi bol uz Janosik natolko vnimany ako
slovensky narodny hrdina, ze nemohol plnit ¢eskii potrebu po tom
inom v sebe a stelesnovat odvratend Ceskud tvar. Janosik uz reprezen-
toval Slovaka, ku ktorému bolo treba priradit ¢esky pendant. Akymsi
predstupnom tejto rozoklanosti sa stali babkové hry, ktoré sa objavili
v Cechach v dvadsiatych a tridsiatych rokoch. Janosik v nich vystupo-
val spolo¢ne s ¢eskym Gasparkom. Slovenska odvaha tu nasla komple-
ment v ¢eskom vtipe. Ako priklad mozno uviest hru fanosik a Kaspdrek.
Hra o pratelstvi a dracich od Richarda Rusa. Ako uz skonstatoval Emil
Charous, hra chcela vyjadrit detom pristupnou formou nevyhnutnost
ceskoslovenskej svornosti najma proti spolo¢nému nepriatelovi, drako-
vi Nemmadrakovi (Charous 1963: 30).

Na stelesnenie toho iného v sebe zalali Cesi potrebovat iného, viac
»vlastného® zbojnika. Vytvoril ho Ivan Olbracht v roku 1933 roma-
nom Nikola Suhaj loupeénik, postavu loupeznika, ktory nepochadzal
z uhorskej, ale z rakuskej ¢asti monarchie, prirovnal k Achillovi, Sieg-
friedovi a Macbethovi ako univerzalnym typom a k podkarpatsko-
-ukrajinskému Oleksovi DovbuSovi ako regiondlnemu Iudovému typu
(Olbracht 1967: 15). Suhajovu funkciu vysvetloval Felix Vodi¢ka na-
sledovne: ,,Rozpad éeského predvalecného mytu o Slovensku zaroven
vysvétluje i vznik ceského literarnitho mytu o Podkarpatské Rusi z let
tficatych. V horach Podkarpatska, v jednani Huculi, Nikold Suhajt
bylo Ize v realité svéta 20. stoleti objevovat tu neporusenou ptivodni
lidskou totalitu, ktera byla v dobé kolem roku 1910 vkladana do mytu
o Janosikovi® (Vodicka 1997: 223). V sedemdesiatych rokoch, ked sa
Janosik v slovenskej a v polskej kulttre tispesne popularizoval novymi
filmovymi adaptaciami a muzikalom Na skle malované (Bryll, 1970), bol
uz Nikola Suhaj prelozeny do viac ako dvanéstich jazykov, roman bol
kratko po vojne sfilmovany a Milan Uhde ho v roku 1975 experimen-
tdlne zdramatizoval pre brnenské Divadlo na provazku pod titulom
Balada pro banditu. Podla tejto verzie vznikla roku 1978 nova filmova
adaptacia. Petr Ulrych vytvoril v roku 1974 spolu so sestrou Hanou
plattiu Nikola Suhaj loupeinik a v roku 2001 muzikal Kolocava. Nikola
Suhaj teda plni v ¢eskom kontexte podobnii popkulttéirnu funkciu ako
Janosik v slovenskom a ciasto¢ne v polskom kontexte alebo ako Tadas
Blinda v Litovsku.
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[5] Véclav Jird¢ek vo filme Fanosik. Prawdziwa historia, 2009
(zaber zaobstarala autorka z filmu)

Janosikovské kooperacie odrazaju rozdielne pristupy k tej istej po-
stave. V tomto zmysle je zaujimava kolektivna inscendcia babkovej
hry Fdnosik z roka 1975 v Banskej Bystrici, kde spolu t¢inkovali ces-
ki, polski a slovenski umelci. Cesk4 ¢ast bola lyricka a predstavova-
la mladost hrdinu, polska nadviazala na tradiciu betlehemskych hier
a stvarnovala jeho zbojnicky zivot, pokym slovenska bola najelegickej-
$ia a venovala sa hrdinovej smrti (Kovac 1988: 597).

Najaktudlnejsiu kooperaciu predstavuje revitalizacia postavy vo vy-
pravnom filme Fanosik. Prawdziwa historia (2009) polskych rezisériek
Agnieszky Hollandovej a Kasie Adamikovej. Tu narazili na seba roézne
narodné janosikovské tradicie, najma polska a slovenska. Film sice na-
vonok odsunul narodné konotacie do tizadia a usiloval sa o znovuob-
javenie ,tatranského® regiénu, v skuto¢nosti vsak k sebe priradil prvky
narodne rozpoltenej janosikovskej tradicie, z ¢oho vyplynula jeho ne-
organickost. Modelovanie Janosika ako gorala patri napriklad skor do
polskej tradicie, v ktorej boli gorali vnimani okolo roka 1900 ako sym-
bol ¢irej polonicity. Ako skor slovenské sa daju citat filmové referen-
cie na pribeh historického Juraja Janosika a fantastické prvky ako napr.
zjavenie Panny Marie, ktoré sem vniesla slovenska scenaristka Eva Bo-
ruSovicova. V titulnej ulohe sa objavil podobne ako vo filme 1921 ¢es-
ky herec — Vaclav Jiracek [5]. V postmodernom kontexte genderového
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diskurzu stelesniuje takmer protiklad klasického hrdinu. Oproti pred-
chodcom sa vyznacuje vyraznou antropomorfizaciou a mimetizaciou,
je z miasa a z krvi, ma telo, citi bolest. Je fragilny, hladajtci, ma psychi-
ku a virtuézne myslenie. Z atribtitov klasického hrdinu si zachoval -
v protiklade k realizaciam pod Mahenovym vplyvom — prave erotickii
atraktivnost, ktora je silne rozvedend na tikor bojovnosti. Nevznikla tu
syntéza réznych tradicif, ale naozaj ko-operacia, zachovavajtca a kri-
ziaca r6zne pristupy. Topos Janosika vSak znovu dokazal svoju obrov-
sk zivotaschopnost a flexibilitu, ktora mu umoznuje vstupovat do sta-
le novych kontextov.

To nasSe v inom

Co znamena fo nase, to sa nickedy dozvieme aZ vtedy, ked sa odzr-
kadlujeme v pohlade niekoho iného, ked si niekto iny vytvara obraz
o nés, aj ked sa to niekedy deje so zna¢nym zvelicenim. Cestovatel Jifi
Mahen pisal uz po prevrate: ,,Prebihali jsme pfes Javorinu na Sloven-
sko a nasli tam vétev naroda, ktera byla asi ve stejné dusevni situaci
jako my. Nasli jsme tam c¢lovéka, ktery zil hodné po svém, a v mé pa-
méti ziji vyrazné dodnes rozmluvy s prostym venkovskym clovékem
na Slovacku a na Slovensku jako véci vzacné a okouzlujici. Kouzlo
zemé bylo mocné. Skoro to vypadalo, Ze jsme nasli kone¢né svou vlast
a misto, kam muzeme zabloudit vzdycky jako domu“ (cit. podla Vo-
dicka 1997: 218). Takuto idylizaciu Slovenska ¢eski intelektuali ako Ka-
rel Hlavacek podrobili okamzitej kritike. Napriek tomu sa tato ces-
tovatelska idylizacia stala dolezitou zlozkou ¢eského prisvojovania si
Slovenska. Stala sa takou evidentnou, Ze napokon vytvorila isty ka-
rikatirny stereotyp. Vo svojom komikse Fdnosik! Pravdivy pribeh legen-
ddrneho zbojnika a jeho druZiny (2006) [6, 7] venovali Dusan Taragel
a Jozef Gertli celt jednu kapitolu éeskym turistom. Tonda a Cenda
pridu objavovat krasy Slovenska, hladaju atrakcie, kroje, suveniry, ale
to, ¢o objavia, je Skaredd odvratena tvar tohto kraja: Dostanti sa do
krémy a na deres, takze radsej utekaju, spievajuc ¢eskii hymnu Kde do-
muv miyj, pretoze na Slovensku sa ako doma citit nemé6zu. Nakoniec
ich Janosik este aj ozbija a posle domov v podvlikackdch — v typickom
spodnom odeve mestskej muzskej prejemnelosti. Tu pozorujeme ra-
dikdlnu zmenu perspektivy. Z domnelého centra sa tu uz nepozerd na
perifériu so superiérnym generéznym pohladom, ale periféria si vsi-
ma svojich ,,objavitelov® ako kriklavo injch, ktori uz vo¢i nej nie st
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TURISTI ORTAVOVAT KRASY LOVENSKA

[6, 7] Janosik v komiksu (Taragel — Gertli 2006)
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superiorni, ale inferiérni, a sama periféria sa nakoniec priznava k svo-
jej Skaredej periférnosti.

Mozno, ze uvedené pozorovania o ¢eskych podobach Janosika na za-
klade historickych premien pocas 20. storocia nie st az také prekva-
pujuce. Transformacie tejto postavy vSak odrdzaji zmeny cesko-
-slovenského pomeru v takmer idealnotypickej podobe. A prave to je
treti dovod pre atraktivnost Jdnosika ako predmet vyskumu.
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The Czech Janosik

The figure of the Carpathian highwayman Juraj Janosik (1688-1713) is
a transnational “lieu de memoire”. While in Poland he was never more than
a regional hero, he rose to become a powerful national hero in Slovak culture.
In Czech culture he had a brief appearance from the mid-nineteenth to the
mid-twentieth century as a symbol of desired Czechoslovak affinities. At the
beginning the Czech intellectuals saw in Janosik what was foreign or external
in themselves. In the first half of the twentieth century artists involved in
Czech-Slovak co-operation achieved great success. Then Czech culture began
to need its own outlaw, Nikola Suhaj loupeinik (Nikola Shuhaj, 1933), who
became apart of Czech pop-culture. In post-modern times the Czech discovery
of the Tatra Highlands was an object of caricature. Hence the story of the
Czech Janosik became a mirror of Czech-Slovak cultural history.

Keywords
transnationality, national hero, Tatra Highlands, Juraj Janosik, Ivan Olbracht,
Jiti Mahen, Milo§ Jirdnek, Martin Fri¢, Karel Capek



