Jina estetika

Konceptualismus a transmedialita
v Ceské literature po druhé svétové valce

— Astrid Winter —

Problematika uméleckého druhu

Zména média, prekracovani konvencnich medialnich hranic a kom-
binace riiznych médii hraji v ¢eské literatufe 20. stoleti dilezitou roli.
Mnoho dél lze zaradit k tradici modernistickych, dadaistickych, expre-
sionistickych nebo surrealistickych smérti. V padesatych a na zacatku Se-
desatych let se ale situace v uméni vyznacuje zvlastni, politicky podmi-
nénou izolaci. Pravé v tomto obdobi tsti tendence zkoumani verbalniho
vyjadfovaciho média do zvlastniho zanrového pluralismu, ktery nékde
anticipoval a ¢astecné piekonal proudy v ramci postmodernismu ve své-
té. Prispévek se zabyva otazkou, jaka specifika vykazuje ¢eska literatura
v porovnani s obdobnym vyvojem uméni v zdpadnich kulturach.

Nejen experimentalni charakter multimedidlni poezie, kterd uz se
neztotoznuje s zadnou literarni konvenci, ale také rozsifeni jejiho
ptisobeni na vSechny oblasti vnimani podnécuje ocekavani pfijem-
ce i potiebu védecké klasifikace,' kterd od doby vzniku Lessingova

1 Pokus o definici a systematizaci intermedidlnich fenomént nabizi napf. Rajewsky (2002:
78-180), ptehled o intermedialnim diskurzu podava Mertens 2000, jiné ptistupy spocivaji
na $irsi klasifika¢ni zakladné (Winter 2006: 200—215), dobové typologie zistaly u verbélni-
ho materidlu (Bense 1962: 137, Schmidt 1972: 20~74).
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Laokoonta (1766) spociva v kategorickém oddélovani jednotlivych
druht uménti.

Pravé transmedialni tendence (Simanowski 2006), ¢ili realizace poe-
tické myslenky libovolnymi vyrazovymi prostfedky, a performativost
(Fischer-Lichte 2004) téchto smért vyzaduji jesté jina kritéria klasi-
fikace nez rozliSovaci znaky materialu, rozmérnosti nebo zptisobu re-
cepce. Analogicky k terminu concept art by se tyto basnické texty daly
souhrnné oznacit pojmem konceptudini poezie.* Podobné jako umélec-
ké sméry v sedmdesatych letech opomijely materialni podstatu ve pro-
spéch cisté verbalné formulovanych konceptd, aniz by opustily oblast
umeéni, je zde verbalni systém znakti nahrazen sémantickym obsahem
uméleckého gesta. Basen je to, co ma slouzit jako basen.

Konceptualizace basnictvi v ¢eské literatufe 1ze zndzornit na pfi-
kladech z oblasti basni-obrazii, koldzi nebo basni-objektt (pfehled
srov. Langerova 2002).

Konceptualni basnictvi

Vizualni typoskripty

Vychodiskem pro zménu média byly u mnoha basnikd vizualni ty-
poskripty. Tyto texty se fadi k proudu svétové konkrétni a vizualni poe-
zie (Hirsal — Grogerova 1967, 1968, 1993) a ve vytvarném uméni ke kon-
struktivnim tendencim napftiklad tzv. optical art (Hlavacek 1994, Parola
1996). Hluboké pochybnosti o nosnosti ideologicky zneuzitého jazyka
vedly ke zkoumani syntaktickych, sémantickych, fonetickych a grafe-
tickych vlastnosti verbalnich znakt a davaly koncem padesatych let im-
pulz ke vzniku ¢eské experimentalni poezie (Winter 2006: 71-159, Hir-
sal — Grogerova 2007). [1]

V diisledku procesu redukce ziskavaly vizualni soucasti jazykového
znaku v porovnani se sémantickymi na vyznamu. Typogramy probou-
zeji tradici baroknich basni carmina figurata (Ernst 1991) a zaroven upo-
minaji na podminky samizdatové tvorby (Burda 1993). Opticky ucinek
pismen a zrakovy klam v sériovém uspotadani (Hlavacek 1966, Bippus
2003) synesteticky ukazuje na manipulaci smyslového vnimani.3 Na

2 Termin poprvé pouzival Sol LeWitt 1967; srov. Lippard 1973: 28, Godfrey 2005, v literatu-
fe Schmidt 1974. Piiklady konceptualnich tendenci v ¢eské literatute, které Kolar pred;i-
mal uz v padesatych letech, tvofi napf. navody a podnéty k minihappeningtim (Novék 1965,
Kolar 1993, Kolaf 1995, Burda 2004: 313-338; srov. Winter 2006: 391-425, eadem 2010).

3 K problematice synestezie a multisenzudlni intermediality v ¢eské literatute viz Winter 2008.
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[1] Eduard Ov¢éacek: Vyslech, typogram, 1964 (Ovéacek 1995: 60)

rozdil od zapadnich odvétvi tohoto sméru, které ¢asto zdtiraznuji cis-
té estetickou vizualizaci sémantickych prvki, hledali napt. Vaclav Ha-
vel (1993), Vladimir Burda, Josef Honys, Ladislav Novak (1968), Josef
Hirsal (Hirsal — Grogerova 1968) nebo Eduard Ovcacek (1995) politic-
kou konotaci jesté v asémantickych strukturach.

Skripturalni poezie

Dalsi stupen v procesu desémantizace poezie tvori skripturalni poe-
zie, jejiz predlohou byly surrealistické automatické texty, informel ¢i ab-
straktni expresionismus (Heymer 2010). Absolutni nula literatury je do-
sazena Cistou pisemnou stopou, napt. v Kolarovych analfabetogramech,
ekvivalentech vyjadfovaci potfeby negramotnych, nebo cvokogramech,
které reaguji na kazdodenni schizofrenii jazyka (Kolaf 1999: 46). [2]
Nesnazi se vSak ani o psychografiku podvédomi, ani o Cisté expre-
sivni malifstvi. Se zfetelem na sufix -gram (ypa¢w, fec. pisi) udrzuje
Kolar daleko vic védomé vztah k literatute. Predstavuje pismo jako
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[2] Jiti Kolat: Stranka 54, cvokogram, 1962 (Kolai 1994: 194)

bezprostfedni index autora, jako projev vyjadfovani beze slovni sym-
boliky. Protoze ale tviirce nebyl ani negramotny, ani duSevné naruse-
ny, je pomoci nazvu zachovana fiktivni rovina. Konceptualnost tedy
v tomto pripadé spoéiva v navodu ke spravnému zpasobu recepce.

Protichtidné principy nahody a konstrukce se pozdéji stavaji konsti-
tutivnimi pro hledani raciondlni struktury linky u Zdenka Sykory. Cha-
rakter linie pfitom zlstavd zachovéan jako ideografie, se kterou se se-
tkavame uz v renesancni teorii italského disegna (Sykora 1995: 71-89).

Kolaze z pisma

Postup, ktery vyzkousel podobnym zplisobem ve vytvarném uméni
jiz Jackson Pollock (all over paintings), lze povazovat za pfedlohu me-
tody kolaze, jez dava mléeni viditelny vyraz: tzv. chiasmdz. [g] To, co
obecné plati pro kolaz, tedy nasilné spojeni riizného (Wescher 1987,
Waldman 1993), je charakteristické i pro zvolené oznaceni: Jako slovni
kolaz (z vyptijc¢ené francouzské piipony -age a nazvu feckého pismena
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[8] Jiti Kolai: {nak kruhu, chiasmaz, 60. 1éta (Karfik 1999: 127)
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X [chi]) oznacuje tento pojem zkiiZené uspotradani roztrhanych texto-
vych fragmentt, takze je vizualizaci fe¢nické figury. Na rozdil od ver-
balniho chiasmatu, které pomoci linedrniho kiizeni protichtidnych prv-
ki tvoii celek dané fraze (Gasché 1998), uz neni mozné dosdhnout
obsahové jednoty. Jako se sémanticky kontrast ztrati v neohrani¢eném
mnozstvi nahodnych kombinaci, tak spo¢ine homogenni dojem na ti-
sicinasobné stejném usporadani jednotlivych prvkd.

Navic je roztrhani na kousky pro Kolare indexem trpiciho clovéka,
takze kolaz se stane — podobné jako polyfonie, tedy montaz cizich hlasti
ve verbalnich dilech — vizudlnim ekvivalentem bezejmennych lidskych
hlasti (Kol 1965, Kolaf 1999: 84). Proti totalitni konstrukci smyslu po-
stavil Kolar otevienost destrukce verbalniho materidlu. Tato ambivalen-
ce se uplatnuje nejen pii produkei protikladnymi projevy trhani a skla-
dani, ale také pfi procesu recepce z riiznych pohledd. Entropie (Bense
1962: 48, Arnheim 1996) hlasti a pohledt se vizualné konceptualizu-
je jako opticky homogenni ticho (Lamac 1999: 132). Nikoli slovo, ny-
brz umélecka gesta destrukce a kombinace materialti ziskavaji novou
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[4] Jiti Kolai: Rozhovor pana B. s panem R. v nebi, roléz, 1973
(firi Koldr, Praha: Odeon, 1993: 63)

7

sémantickou hodnotu, kterou odhali az ,chiasmaticky” akt recepce
(Wulf 2005: 14). Forma se stava obsahem. Tyto basnické kolaze se kritic-
kym podtextem performativnosti odli$uji od zapadnich variant.+

Obrazové kolaze

Na rozdil od expresivnich gest je pro jiné metody charakteristické
peclivé stiihani. Na zaklad¢ objektivity destrukce a vykalkulované kon-
strukce presunuli historici uméni tyto techniky blize neokonstruktivis-
mu Sedesatych let (Hlavacek 1999: 21). Od néj se ovsem lisi umisténim
v literarni vztazné soustavé. Jako piiklad miizeme zminit roldz — tedy
druh kolaze, ktery vdéci za svlij nazev vnéjsi podobnosti s roletami
(Kolat 1999: 174). [4] Reprodukce uméleckych dél se rozsttiha na pru-
hy a opét se postupné sestavi podle urc¢itého matematického algoritmu.
Povétsinou se tato technika projevi protazenim daného motivu, coz pfi-
pomind manyristické anamorfézy (Fiisslin 1999).

Jako v anagramu (Haverkamp 2001) se zde vzdjemné prolinaji dvé
predlohy, jejichz syntéza vyvolava pfedstavu narativni souvislosti obou
dél, ktera vznikla v ¢asovém rozpéti nékolika stoleti. Protoze predchtd-
cem této metody byla jiz v roce 1950 skladba ,,Skute¢na udélost®, v niz

4 Viz éteni ,,chiasmatu“ v Pollockovych drip-paintings (Lewicka 2005: 112-125).



JINA ESTETIKA: KONCEPTUALISMUS A TRANSMEDIALITA V CESKE LITERATURE... -31-

Kolat postupné spojil dva cizi texty, jde o jinou formu transpozice lite-
rarniho konceptu polyfonie (Kolaf 2000: 34).

Pro sémanticky vyklad gesta je podstatna skute¢nost, ze jsou pred-
lohy rozsttihany bez ohledu na ikonografii motivu. Plivodné analogic-
ky obraz se stane digitalnim a vytvoii nové ornamentalni pismo, které

yodautomatizuje® vnimani znamého uméleckého dila a nahradi znice-

nou polohu neiluzionistickym myslenkovym prostorem. Antropocen-
trické zobrazovaci mechanismy jsou zpochybnovany tim, ze se ,reali-
sticky“ vnimana centrdlni perspektiva (Panofsky 1998) odhaluje jako
iluzivni strategie dvojrozmérného obrazu. Tento proces je bezpochy-
by také nardzkou na manipulativni ,,spravnou® perspektivu socialistic-
kého realismu.

Pfedmétné basné

Tak jako lze v kolazich umélecka dila pfimét k dialogu, mohou spo-
lu vzajemné komunikovat i véci. V predmétnych bdsnich se malé, bezvy-
znamné pouzité predméty seskupuji do vodorovnych radkt podobné
jako slova ve versi.

Asamblaz z roku 1963 vytvari pomoci souhry tvarti, barev a hmo-
ty paradigmaticky systém vztahtl, ktery jednotlivé objekty vzajemné
ptiblizuje na vizudlné-sémantické roviné, ¢imz vznikaji vizudlni rjmy
nebo recnické figury jako figura etymologica, chiasmus nebo metony-
mie. [5] Cern4 kostka cukru v nadpisu dala tomuto dilu jméno. Jde
o oxymodron podobny metafofe ,éerné mléko“ Paula Celana (Celan
1999). Protoze cukr neplni svou funkci, jde o ¢ernou kostku, prostoro-
vou variantu Malevicova ¢erného ctverce, tedy konec zobrazeni v dé-
jinach malifstvi (Ingold 1994), na ktery se Kolar odvolaval ve svych
Bdsnich ticha (1965; Kolaf 1994: 7-32). Kostka je zaroven soucast alea-
torické hry, ktera nasla svou literarni transformaci v Mallarmého Vrhu
kostek (1897).

Oxymoéron ukazuje hotkou sladkost poetického zisku, ktery prova-
zi ztrata basnického slova. Ve své zhusténé cernoté je projevem nové
evidence, kterd je vykoupena ptvodnim ticelem. Poetologicky vyklad
lze dolozit vlastnimi citaty pravé objevené evidentni poezie: klicové bds-
né vzniklé na zakladé poslednich svédectvi vybombardovanych domt
ve Vratislavi (Kolaf 1999: 94), ziletky na provazku zase ukazuji na vari-
anty uzlovych bdsni, inspirované peruanskym pismem (Kolaf 1999: 208,
Urton 2003). Kontext, ktery se odvozuje od mista nalezu, zahrnuje
tedy témata osudu a psani s veSkerymi intertextualnimi vztahy.
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[5] Jiti Kolat: Cerny cukr, ptedmétna basen, 1963
(Karfik 1999: 142)

Ptitom je hravost v basnich evidentni poezie pouze zdanliva. Oproti
socialisticko-realistické zobrazovaci teorii je asambldz ,,extrémni forma
realismu® (Raoul Hausmann, viz Eckmann 1995: 84). Pozustatky véci
funguji jako oznaceni jejich vlastnich osudii (Kolaf 1999: 212) a po-
davaji svédectvi o osudech svych majitel podobné jako $okujici hro-
mady kufri, vlast a protéz v osvétimském muzeu (Kolar 1965). Timto
zplUsobem oziejmuje nedbalé aranzma takika metonymicky obecnou
historii na osobnim pribéhu. Pfijemce se stava citlivym vici poetické-
mu pozorovani nepovsimnutého ve své vlastni zivotni skutecnosti.

Také tyto nonverbdlni plastické basné se li§i od zdpadnich variant
asambldze, objektl typu ready-made nebo sbirek nalezt tzv. hleddni stop
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(Metken 1977), a to hlavné svym poetologickym rozmérem, vyvarova-
nim se provokace a neuzivanim uméleckych metod.

Vyznam

Basnici-kritici jako Jiff Kolaf, Ladislav Novak, Vladimir Burda, Karel
Trinkewitz a dalsi — odkdzani na komunikativni funkci slova - se timto
zpusobem zbavili svého vlastniho nastroje, jazyka. To, co se jevi jako
paradoxni, je vyrazem nejvyssiho etického a poetického disledku. Ve-
dle védomé negace tradi¢nich zanrii se pokouseli uskutecnit poetic-
kou myslenku nékolika rliznymi vyrazovymi prostfedky mimo jazyka,
tedy dosdhnout transmediality. Koncept osudu’ se napiiklad v Kola-
fové tvorbé transponuje do riiznych médii, putuje z basnickych sbirek
do zni¢enych bédsni a pomackanych muchldZi, pteménuje se do predmét-
nych bdsni, chiasmdzi nebo ndvodii k upotrebeni, které rovnéz predjimaji
konceptudlni uméni sedmdesatych let.

K dtlezitym technikam nalezelo napf. popirani autora, zména funk-
ce znamych prostfedkt a nova kontextualizace nalezenych artefaktd.
Na rozdil od liberalni postmoderny, ktera se zamérovala pouze na nut-
nost uméleckého vyrazu a libovolné kombinovala metody a obsahy, je
v tomto ptipadé¢ tfeba zohlednit kulturné-politickou situaci a krizi ko-
munikace, v niz byl jakykoliv vyrok ideologicky zatiZeny.

Vsechny kolaze, co jsem udélal, jsem zil,“ piiznava Kolar (1997: 283).
Je zfejmé, ze v tomto kontextu vytvari takovéto existencialni spojeni
zivota a dila jen ty formy, které postradaji jakoukoli libovolnost. Pravé
ona zdanliva hravost klade odpor definitivni jednoznacnosti slova ote-
vienosti interpretace neverbalniho dila.
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Different esthetics — conceptualism and transmediality

in Czech literature after the Second World War

Political isolation, the doctrine of Socialist Realism and the devaluation of
verbal communication produced innovative trends in 1950s Czech literature,
which partially anticipated analogous Western European trends. In addition
to the negation of traditional literary genres and media boundaries poets such
as Jifi Kolar and Vladimir Burda attempted to realize their poetic thought
using different non-verbal media formats or transmedial techniques. Important
methods for this “conceptual poetry” were the use of automatism, the denial
of the author and the use of conventional artistic methods in a new function or
the transfer of found artefacts in a new context.
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