Antologie Vrh kostek,
Die Wiener Gruppe
a Havlovy Antikédy

— Josef Stochl —

Yevs

Tento pfispévek shrnuje nejdtlezitéjsi poznatky z rukopisu o vic nez
80 normostranach. Typologizuji v ném kreace obsazené v knihach uve-
denych v titulu. Tento pokus o utfidéni ma jednotlivé metody charak-
terizovat, ukazat, ze za riznym nazvoslovim se mnohdy skryvaji stej-
né a podobné tvuréi postupy, a konfrontovat ¢esky a rakousky korpus
co do jejich zastoupeni. V analyzovaném korpusu nalézdm konkrétni
poezii, dramatické texty, akce, stereoobjekty a intermedialni vytvory
na pomezi pisemnictvi a hudby.

1. Konkrétni poezie

Utinila svym tématem samotny jazyk. Tuto distinkci oproti ,,pfirozené®,
»tradi¢ni“ poezii zpochybriuje — hlavné Ortenovou praci s jazykem — An-
tonin Brousek, ktery napsal nejednu vii¢i experimentalni poezii vice ¢i
méné kritickou studii (Brousek 1999a, 1999b, 1999c¢).

Konkrétni poezii ¢lenim na sémantickou nenumerickou, asémantic-
kou skripturalistickou, fénickou, numerickou a ,,angazovanou®.
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1.1 Sémantické nenumerické kreace
1.1.1 ,,Linearni*

Uvedu pftiklad z oblasti procesualnich linearnich textt. Jejich hlav-
nimi pfedstaviteli jsou Zdenék Barborka a Ladislav Nebesky. V Nebes-
kého textu ,jména 3“ (Hirsal — Grogerova 1993: 91) jméno jedné osoby
den co den nartistd. Aktudlni jméno lze postihnout formuli y-x, pfi-
¢emz y je pocdet dnil Zivota a x = slabika ,ru“. Jméno tedy narista se-
rialné, procesudlné. V 63 letech ¢lovék nestaci své jméno vyslovit. Au-
tor uzavira: ,,zemrel nepojmenovan®. Text tematizuje nestdlou identitu,
jez se podle okolnosti méni.

V dile s ndzvem jména se uziva toho, co ortografové némecky mluvi-
cich zemi znaji pod nazvem radikale Kleinschreibung (zasada radikalni-
ho psani malych pismen), tzn. i v naslovich proprii a na zacatku véty
stoji minuskule. Tento zplisob psani se stal normou i v kreacich tzv. Vi-
denské skupiny (Wiener Gruppe).

Konrad Bayer — Gerhard Rithm: ,bissen brot“ (in Rithm 1985: 297).
Pretext ,ich gab ihm einen bissen brot und liess es ihn essen dariiber
liesse sich viel sagen® (dal jsem mu sousto chleba a doptal mu aby jej po-
jedl o tom by se toho dalo fict hodné) je seridlné segmentovan na hlas-
kové skupiny a hlasky. Cim kratsi textovy segment je, tim bliz k po¢atku
posttextu je umistén. Na zacatku stoji izolované hlasky. Sousto chleba je
rozméliiovano a analogicky je rozkladan i text-zdroj. Smérem doptedu
usporadand rada stale se zmensujicich jazykovych jednotek ma byt jazy-
kovym modelem pojidani chleba, tematizaci, ktera je pfislibena pretex-
tovymi slovy ,,viel sagen“. Vychozi text stoji na konci textu vysledného.
Text pfedstavuje prechodny ttvar mezi sémantickymi a asémantickymi
vytvory; jeho tvodni ¢ast totiz je asémantickou fénickou basni.

Z ,linearnich” vytvort uvedu jesté aspon jeden prtiklad montéze z jed-
noho textu (dle Kolafe roldze). Rithm: ,,verbesserung eines sonetts von an-
ton wildgans durch neumontage des wortmaterials® (vylepseni jedné znél-
ky antona wildganse novou montazi slovniho materialu; Rithm 1985: 158).

1.1.2 Vizualni kreace

1.1.2.1 Ideogramy

Pojimam je v uz§im smyslu, tedy jako veskeré vytvory, jez pracuji
s vizualnim ztvarnénim jediného slova.

Na tomto misté uvedu klasifikaci typt kreaci az na sedm desetinnych
mist.
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1.1.2.1.1 Ideogramy, které jsou v peirceovském smyslu ikony
1.1.2.1.1.1 Ikony-obrazy

1.1.2.1.1.1.1 Serialni ideogramy
Gerhard Rihm - Oswald Wiener: ,gleis“ (= kolej). U této a nékte-
rych dalsich kreaci uvadim jejich diagram:

gleisgleisgleisgleisgleisgleis
gleisgleisgleisgleisgleisgleis
gleisgleisgleisgleisgleisgleis
gleisgleisgleisgleisgleisgleis
(in Rithm 1985: 509)

Na mezislovnich predélech jednotlivych vyskytt téhoz lexému je v fe-
tézu pismen ,sgl“ koncentrovana tiskatska ¢ern. Tak vznikaji svislé Cer-
né linie pripominajici koleje. Tato vizualni semiéza je prvorada. Na
dodatecné semidzy, jez jsou podle mého soudu ve vytvoru taktéz pfi-
tomny, se zde bohuzel nedostava prostoru.

1.1.2.1.1.1.2 Ideogramy tvoi‘ené jedinym — svéraznym — lexonem
Vsechny prvky mnoziny, jiz je tvofen denotat, jsou prakticky stejné,
jedno pismeno je ikon-obraz jednoho prvku.

Josef Hir$al a Bohumila Grogerova: ,,vlasy®
T

VI asy
T T 1T

(Hirsal — Grogerova 1993: 331)

Peirceovskd ,idea®, vzhledem k niZ je znak interpretovan a jez umoziiu-
je vznik interpretantu v interpretové mysli, tzn. vznik znaku odpovidaji-
ctho znaku ptivodnimu, je pfitomna v konvenénim, symbolickém znaku
(mnozina ,1“ by bez lexikalniho znaku, tj. bez ,,v* pted sérii ,1“ a ,asy“
po ni, mohla byt vnimana i jako mnozina hakt atd.). Hirsal a Grogero-
va tento druh kreaci nazyvaji mikrogramy.

Termin interpretans uzivam ve smyslu Peirceové, ktery jej zavedl;
z jeho druhti interpretantti charakterizovanych v dopisu Victorii lady
Welbyové (Peirce 1997: 155nn) jde o dynamicky, popi. kone¢ny inter-
pretans.
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U Morrise je jisty problém: Jeho zdmérem nejspi$ je vymezit in-
terpretans v Peirceové smyslu, avSak jeho behavioristické ptiklady
(Morris 1997: 202) koncept posunuji — vyjadfim-li se novéjsi termino-
logii speech acts Johna Searla a Johna Austina — ke konceptu perlokuc-
niho aktu. Peirceovi a zde i nam jde o naplnéni aktu iloku¢niho. V ka-
pitole 9 Kdkladi teorie znaku (,Pragmatické dimense sémiose®) pak je
Morrisovo vymezeni interpretantu Peirceovi bliz: ,[...] interpretans je
zvyk organismu reagovat v dtisledku znakového vehikula na nepiitom-
né objekty relevantni pro pritomnou problémovou situaci tak, jako by
byly ptitomné® (ibid.: 227).

1.1.2.1.2

Ti{stupnova semidza: signifiant indexu je signifié ikonu (nebo dvou
ikont, jez maji spole¢né signifié; popf. oznacované jednoho ikonu je
specializované signifi¢ ikonu druhého), pfi¢emz oznacované indexu je
i oznac¢ované symbolu.

Vaclav Havel: ,,iéetni®

(Havel 1993: oddil III, kreace ¢. 4)

Pismena utvareji ikon-diagram tcetnického vypoctu, ktery indicialné
poukazuje k ii¢etnimu. Jako interpretans slouzi konvenc¢né-symbolické
oznaceni uéetniho. Prvni slozkou piivlastku jména ,,0znaceni“ nechci
fict, Ze ikon a index nevyzaduji konvenci (srov. Jirousek 1993), avsak
symbol v Peirceové smyslu oznacuje vylucné na jejim zakladé. Podob-
né je tomu tfeba u kreaci ,fotbalista®, ,dadaismus®.

U vizualnich textl uvedu v tplnosti svou typologickou (genolo-
gickou) klasifikaci alespon na ¢tyfi trovné ¢lenéni. Na ukazku, jiz se
obecné snazim uvést u kazdého typu, zde bude prostor jen u nékte-
rych z nich:

1.1.2.2 Antikédy
Hranice mezi nékterymi zanry nejsou neprostupné. Tak naptiklad
Rithmwv antikéd ,,ndhern®, k némuz se jesté vratim, je zaroven ideogram



ANTOLOGIE VRH KOSTEK, DIE WIENER GRUPPE A HAVLOVY ANTIKODY —43 —

(tak jej nazyva i jeho autor). Pod 1.1.2.1 jsou zahrnuty ty ideogramy, jez
nejsou antikddy.

Antikédy jsou postaveny na pnuti dvou opozitnich vyznamu, mnoh-
dy dokonce na antonymnim sdéleni dvou semiéz, dvou kédii (pak jde
o ,pravé” antikddy) — linedrniho (jednorozmeérného) a vizualniho (dvou-
rozmérného). V druhém piipadé bychom vztah mezi vizualnim a linear-
nim mobhli, opirajice se o vyvody Maxe Benseho (1967), nazvat intersé-
miotickou ,,syntaxi®. Vznika intersémiotickd antonymie. Dik konfrontaci
vizualniho a linearniho se rodi znaky, jez paradoxné nesou dva antonym-
ni vyznamy (napt. Havlav ,Zivot®), popf. ,,vizudlni sémantika® je popira-
na ,sémantikou linearni“ nebo naopak (jiz zminéné Rithmovo ,nahern®).

Vladimir Burda: ,,2 tendence®
OD

2 tendence

DO

(in Hirsal — Grogerova 1993: 149)

Je to minimalisticky antikéd. Arbitrarni, konvencni akusticky obraz (fe-
¢eno se Saussurem) je tviircem i ¢tenafem (1épe: recipientem) vylozen
jako ikon-diagram vyznamové opozice konceptudlnich obrazii (i tato po-
jmenovani oznacujiciho a oznacovaného pochazeji od Saussura 1989).
Havel: ,Vznik a prabéh manzelstvi“ (1993: oddil IV): Tento antikéd
stoji na konverzné opozitni sémantice dvou v kreaci vystupujicich slov
(»on“ — ,,ona“; srovnejme podobny text v JOB-BOY, Hirsal — Grogerova
1968). Vzdalenosti mezi jednotlivymi grafémy vytvareji diagram vzniku
a prubc¢hu manzelstvi: diagram sblizovani, ba dokonce splyvani obou
partnerti (,ONI®) a poté jejich odcizovani. Napiiklad ,,on? a ,ona...“
nabyvaji v zavislosti na kontextu odlisného vyznamu; prvni vyskyt otaz-
ky ,,on?“ znamenda pochybnosti Zeny, zda ,,on“ je ten pravy, ,,ona...“ vy-
jadfuje muzovu touhu. Po snatku (,ONI) znamena ,,on?“ rozladéni vy-
vstav$i pozndvanim muzovy povahy, ,ona...“ uritou rozmrzelost.
Rithm: ,nahern® (ptiblizovat; Rithm 1985: 146) — ozna¢ovanym sym-
bolu je ,,ptiblizovat®, ozna¢ovanym ikonu v§ak ,,ptiblizovat® i ,,vzdalovat®.

1.1.2.3. Konstelace

Termin konstelace, stejné jako pojmenovani konkrétni poezie, je pte-
vzat od Eugena Gomringera. HirSal a Grogerova ji vymezuji jako
rozvrzeni nékolika plnovyznamovych slov na plose. K tomuto vy-

7

mezeni se takika pripojuji, s vyhradou k atributu , plnovyznamovy
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a k ¢islovee ,,nékolik® (tu prejimaji od Gomringera; srov. Hiral — Gro-
gerova 1967), nebot mné postaci i dvé lexikalni jednotky (coz dle Vla-
dimira Smilauera neni nékolik), aviak jejich reprezentace opravdu asi
museji byt aspon tii. Mnohé dvoulexémové konstelace se vzdor spi§
mnoha nez nékolika reprezentacim obou lexémi pfinejmensim doty-
kaji typologické hranice s antikédy (napi. kreace ,TAM — zde® Hirsala
a Grogerové 1993: 328).

Ukazku uvedu z podtypu 1.1.2.3.1 Topologické konstelace:

Nazev subtypu vdééné piejimam od Hirsala a Grogerové, ktefi jim
oznacuji ty konstelace, v nichz dominantni roli hraje zvukova stranka.

Gerhard Rihm: ,leib“ (télo)
leib leib leib leib
leib leib leib leib
leib leib leib leib
leib leib leib leib
leib leib leibleib

,bleib® =  ztistan!“
(Rithm 1985: 145)

Ikonicky, bez gramatiky, tj. bez konven¢né-symbolického oznacovani,
je znazornéno piiblizeni dvou tél, touha jednoho partnera po druhém
a vyzva, aby ,zustal“.

1.1.2.4 Sémanticka skripturalisticka dila
1.1.2.5 Serialni kreace, jez nespadaji do pfedchozich Zanra
1.1.2.6 Deformované syntetické basné

1.1.2.7 Kreace vystavéné na symbolické a ikonické semidze, jez
nejsou ideogramy, konstelacemi ani antikédy

Symbol je interpretans ikonu. Do tohoto typu patii pouhé tfi vytvory.

Jindfich Prochazka: ,Abeceda® (in Hirsal — Grégerova 1993: 122):
V této kreaci je pritomno mirné pnuti mezi ozna¢ovanymi ikonu a sym-
bolu, ackoli oba vyznamy k sobé maji velice blizko. Ikon oznacuje zed
mezi dvéma osobami: ,Jste“ — toto sloveso 2. osoby je znakem komuni-
ka¢niho partnera — je pséno v opaéném sméru ne? ,ZED*. Symbolicka
semi6za ztotoziuje tohoto komunikanta se zdi — nevnima4 signaly ,,JA,
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odvraci je, jako kdy# se hazi hrach na zed. O ,JA“ se hovoii ve 3. oso-
bé, coz predpokldda odstup od sebe samého. Tento rozpad JA v po-
zorujici subjekt a pozorovany objekt je vystizné¢ oznacen rimbaudov-
skou mluvnickou neshodou ¢lenti zédkladni skladebni dvojice (,,LKA
JA“) a vzijemnou vzdalenosti téchto slov na ploge: jedné se o diagram.
Srov. s dost konciznim znazornénim schizoidni osobnosti v Havlové
kreaci ,,Odcizeni®; jediné na tomto misté pouziji pfi interpretaci extra-
textovych (1épe: extrakrea¢nich) skute¢nosti: slozitost kfivky mezi ,,J*
a ,A“, zejména v konfrontaci se serialnim zobrazovanim masy v Havlo-
vych vytvorech, se zvlast z historického odstupu, tj. z obdobi piechod-
ného vitézstvi velkoburzoazie, jevi jako ventilace frustrace kdysi i poz-
d¢ji nadrazeného ¢lovéka z toho, Ze je v fadach stfedni tfidy postaven
naroven nékdejsim ovladanym (tuto myslenku vyslovil komer¢ni pfe-
kladatel Vano v osobnim rozhovoru v roce 2002); to budiz dodatkem
k Susové brilantni analyze Havlovy absurdni dramatiky, rozboru uka-
zav$imu, ze sémanticka prazdnota promluveni Havlovych her ma prag-
matickou funkci demonstrovat piislusnost ke stiedni tfidé (Sus 1996).

1.1.2.8 Texty psané priznakovou (necernou) barvou, v nichz jsou
barvy oznaceny konvenéné-symbolicky

Poddruhem je barevny kinetizmus (Prochazktv termin). Jazykova po-
jmenovani barev ,,putuji“ od jednoho pfedmétu k druhému, pri¢emz
predméty ziistavaji statické, jak tomu je v Prochdzkové ,,Plujicim obla-
ku® (in Hirsal — Groégerova 1993: 130).

1.1.2.9 Narativni basné
Pojmenovani je opét Prochazkovo.

1.1.2.10 Preparované texty

1.1.2.11 Vytvory, jejichZ prvky jsou dik vizualnimu uspoiadani
permutovatelné

1.1.2.12 ,,Portréty“ tvorené pismeny vlastnich jmen osob
1.1.2.13 Makrogramy
1.1.2.14 Kreace utvarené linearnim textem v prirozeném jazyce

a piktogramy, jeZ jsou vybudovany jinymi prvky nez elementy
naseho pisma



- 46 — JOSEF STOCHL

1.1.2.15 Montaze
(Existujf ale i linedrni montaze.)

1.1.2.16 Hlaskové substituce a mutace
Jsou uzivany i v jinych typech vytvord. Zde vsak hraji dominantni
ulohu ve vystavbé textu.

1.1.2.17 ,,Transformaéni basné“

1.2 Asémanticka skripturalisticka dila

Vladimir Burda soudi, ze vynalezl barevné skripturalistické kreace,
coz se — ptinejmensim pro Ceskoslovensko - jevi vérohodné: Burdiiv
barevny ,Iypogram ,R*“ pochazi z roku 1963, Valochovy barevné typo-
gramy ,az“ z roku 1964. Hovorit o Burdové svétovém primatu by asi
bylo ponékud odvazné, ackoli Burda si své tvrzeni snad ovéril.

Kniha Die Wiener Gruppe skripturalistické vytvory neobsahuje.

1.3 Fénické basné
Jiti Valoch: Z cyklu Rytmické bdsné uvedme kreaci ,,YyYy* (in Hirsal -
Grogerova 1993: 42), kde Y je znakem piizvucné slabiky, y nepiizvuc-
né, YyYy je diagram sledu dvojic ptizvu¢nych a neptizvucnych slabik.
Bayer — Rithm: graficky tvodni ¢4st textu ,,bissen brot, viz vyse.

1.4 Numerické basné
Nejtypictéjsim tviircem a teoretikem tohoto typu kreaci je Ladislav
Nebesky. V jeho cyklu vypocty se ve ,vypoétu® dvé na desitou (in Hir-
sal — Grogerova 1993: 111) uziva jakysi pfesah uvniti vysledku, pfi¢emz
prvni dvé ¢islice jsou totozné s exponentem — jsou tedy zapsiny na
jednom radku, treti a ¢tvrta cislice z vysledku na fadku nasledujicim.
Rakouska antologie numerické basné nezna.

1.5 ,,Angazovana poezie®

Zahrnuje takové vytvory, jez se do tvirc¢iho procesu snazi zapojit
recipienta. Maji formu néavodt, formulait, dotaznik® apod. V ces-
kém korpusu nejsou na rozdil od rakouského obsazeny akce. Avsak

76

»angazovand“ poezie stoji na pomezi pisemnictvi a happeningt. Za
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nejrozmarnéj$i kreaci povazuju ,, Konverza¢ni hru v nudlové polévce®
Josefa Honyse (in Hirsal — Grogerova 1993: 343n). Komunikace probi-
ha prostiednictvim pismenek pismenkové polévky, jez recipient ¢te ze
1zice. Mame komunikovat rychle, aby polévka nevychladla.

2. Dramatické texty

Tyto texty obsahuje pouze kniha Die Wiener Gruppe, v ¢eském korpusu
chybéji. Némecky korpus obsahuje mnoho dramatickych textt, véetné
textll, jejichz poetika se blizi dramatu absurdnimu, pokusiim o total-
ni divadlo (to méla byt hra pro véechny smysly) a o divadlo némé (jen
pro tento typ zde mame trochu prostoru).

Dle Rithmovy pifedmluvy k pojednavané rakouské knize uskutec-
nil ¢len skupiny Hans Carl Artmann — a plati to i pro jeho poetické
akty/akce — syntézu cerné romantiky, surrealismu (jindy se mezi sméry,
jez Videnskou skupinu ovlivnily, uvadi i dadaismus a expresionismus)
a videnské lidové hry (po mém soudu i frasky). Na ni vedle osvicenstvi
a méStanské ¢inohry silné plisobila i barokni tradice.

K némému divadlu: Je nejcifejsim vyrazem nedtvéry k jazyku. Z<éas-
ti byl program némého divadla naplnén v predstaveni friedrich achleit-
ner als biertrinker (friedrich achleitner, kterak pije pivo) Friedricha
Achleitnera (in Rithm 1985: 422). ,,Z¢asti“ proto, ze Konrad Bayer cetl
text za oponou a Achleitner fekl na jevisti jednu vétu. Bayerovy vypo-
védi vyjadiovaly predpovéd déje budouciho, rekapitulaci déjt probéh-
lych a tvrzeni o déjich pravé probihajicich. Pfedstaveni mélo znazornit
smésnost popisu tvari v tvar udalosti — popis jednoduchého déje, na-
ptiklad akce nalévani piva z lahve do sklenice, si vyzada nemalo vét.

3. Akce (happeningy)

V ¢cisté formé pfitomny jen u Videnské skupiny. Mnohé akce byly sou-
casti divadelnich pfedstaveni. Carl Artmann sepsal roku 1953 prokla-
maci poetického aktu v osmi bodech. Tvrdil v ni, Ze ¢lovék muze byt bas-
nik, aniz by napsal jediné slovo. Jeho vzorem byl Don Quijote. To je
konec¢né postava blizka i thelnému kamenu konkrétni poezie, jez vy-
tvari nové skutecnosti: ,[...| skutecnost je nezachytitelnd, ale vytvofi-
telnd” (Jindtich Prochdzka; in Hirsal — Grogerova 1993: 113). V bodé 7
Artmannovy proklamace se pravi: ,,poeticky akt je po hmotné strance
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dokonale bezcenny, a proto od samého pocatku nikdy nenese bacil
prostituce” (in Rithm 1985: 10).

Videnska skupina bojovala, a to i videnskymi nastroji, proti tzv. vi-
denské idyle. Co uz Arthur Schnitzler vyjadril jinymi prostfedky, Viden-
ska skupina shrnula lapidarné: ,,an der schonen blauen donau schdinkts“
(na krasném modrém dunaji to smrdi).

Na jeden literarni kabaret z roku 1959 byl chystan mj. happening,
v jehoz pribéhu mély byt v ramci idajného predvedeni kouzla rozmla-
ceny naramkové hodinky nékoho z publika. Nato se tcinkujici méli
majiteli omluvit, ze kouzlo selhalo. Tuto akci skupina radéji vypustila.

4. Stereoobjekty (trojrozmérna poezie)

Béla Kolarova: lettristické atvary z riznych predméti, naptiklad pis-
meno ,,.L (in Hirsal — Grégerova 1993: 237). Tvar tohoto pismena maji
¢i ziskavaji tlomek centimetru, ntz, hak, rozlicné zohybané htebiky
atd.

Videnska skupina planovala umistovani textovych segmentti na mil-
nicich. Cely text by byl pfecten az po mnoha kilometrech.

5. Intermedialni vytvory na pomezi literatury a hudby

Zdenék Barborka: jeho kreace ,,Fuga“ je modelem umélé operace (skla-
dani hudebniho dila).

V knize Die Wiener Gruppe obdobu nenachazim, av§ak intermedial-
ni propojeni hudby a textu provedl Gerhard Rithm v sezoné 1994/1995
ve Viole.

Prameny
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1993 Antikédy (Praha: Odeon) [1964]
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HIRSAL, Josef - GROGEROVA, Bohumila (eds.)
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Anthology: A Cast of the Dice, Die Wiener Gruppe and
Havel’s Anticodes

The author presents the typology of creations published in three books
mentioned in the title of his study. This typology shows that the same or similar
method can be hidden under different terminology: for example the “rolazes” by
Kolét and the “montage” verbesserung eines sonetts von anton wildgans /... by Rithm.
In the books under analysis we can find five basic types of creation: “concrete
poetry”, dramatic texts, actions (happenings), stereoobjects and intermedial
creations standing between literature and music. The author shows that the
relevant markers of any creations conform to relevant markers of two types:
néhern by Rihm is an “anticode” and an “ideogram”. The study applies the
semiotic approach of Peirce and Saussure.

The author presents the most important correspondences and differences
between the methods used by Czech and Austrian creators.

Keywords
concrete poetry, action/happening, semiotics approach, Czech authors, The
Vienna Group



