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vim, Ze jazz je otdzkou tohoto véku
E. F. Burian (Kotek 1975: 76)

Dlouhodoby proces pfijeti jazzu v nasem kulturnim prostfedi byl od
pocatku ovliviiovan dvéma faktory: jednak tim, ze hudebné ptinasel
zcela nové a netradicni prvky, které tu narazely na konzervativni pojeti
hudby, vychazejici z evropského idedlu krasy ténu a tradi¢nich vyjad-
fovacich prostiedki, jednak tim, ze ptisobi v jinych kulturnich a spole-
censkych souvislostech, nez tomu bylo v prostiedi jeho vzniku. Témi-
to ukazateli byl jazz modifikovan v hudebnim i spolecenském rozmeéru.

Uz na konci 19. stoleti a v obdobi pfedvilecném do Evropy i k nam
pronikal ragtime. Z dobovych svédectvi ptipometime slova Karla Cap-
ka: ,Do videnského valc¢iku, do parizského kankanu, do dusné a opi-
ové exotiky Orientu najednou zaznél ragtime. [...] Okouzlovaly nés
nové hudebni néstroje, které prinaseli hudebni excentrikové; v ber-
linskych kavarnach jsme chodili za novymi bicimi instrumenty a no-
vym barbarskym hlukem, ktery vpadl do sentimentdlniho a smyslné-
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ho evropského kye¢e“ (Capek 1937: 90). V podobném ténu vzpomina
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i Jirf Voskovec: ,,Misto videniskych valciki, obrozenecké polky a staro-
prazskych uslzenych tahdkt néco tichvatné neslychaného ottaslo staro-
méstskou Konviktskou ulici: vzdalené echo Dixieland jazzu z americ-
kého Jihu® (Voskovec 1965: 26). Vyznamnou roli schral v popularizaci
jazzu také kabaret Montmartre' a Cervena sedma2. Na jeho pédiu byly
tyto vystfedni, nemoralni tance, jak je hodnotila zejména starsi konzer-
vativni generace, skoro kazdodennim programem.

Invaze jazzu3 do evropského umeéni, a tedy i do kulturniho déni mla-
dé ceskoslovenské republiky nastava na pocatku dvacatych let 20. sto-
leti. Vétsina z projevidl jazzu, jeho v mnohém nové a revolu¢ni po-
stupy se v §ir§im kulturnim kontextu nesly ve znameni experimentu.
V pribéhu dvacatych let vznikaji v Evropé prvni neworleansky ladé-
né kapely, u nds patfila k nejvyznamnéjsim skupina Melody Makers
R. A. Dvorského (1925). Dvorsky zacal komponovat prvni ¢eské mo-
derni tance a spolupracovat s Cervenou sedmou (Kotek 1975: 43-45).
V ceském prostredi az do skonceni valky vladla polka, mazurka, val¢ik
ad., teprve po vélce zacal jazz postupné pronikat do kavaren, vinaren
a bart a ziskal oblibu hlavné u mladeze.

V roli propagatora a teoretika pak vyznamnou tlohu sehral Emil
Frantisek Burian, ktery v roce 1928 vydal pojedndni s nazvem Yazz.
Jazzového zZivota se Gicastnil i jako hudebnik, textaf a divadelnik. Ci-
lem jeho knihy byla obhajoba jazzu proti tém, ktefi mu ,nerozumi,
neumi [ho] a nadavaji na né&j“ (Polednak — Dortizka 1967: 27). Poda-
filo se mu upozornit zejména na hudebni novatorstvi jazzu a v kon-
textu soudobé levicové avantgardy se mu podobné jako mnohym dal-
$im svymi postupy, pivodem a funkci stal symbolem nového uméni
vedle filmu, sportu, cirkusu atd. V roce 1927 Burian napftiklad premi-
éroval prvni koncert svého voicebandu. Tato zvlastni synteticka for-
ma, spojujici recitaci (mluvni hlas je pouzivan jako orchestralni na-
stroj), hudbu jazzbandu a tanec, vyuzivala basnickych textt Karla
Hynka Machy, Karla Jaromira Erbena, Jana Nerudy, Jindficha Ho-
trej$iho, Jaroslava Seiferta, Guillauma Apollinaira, Philippa Soupaul-
ta a dalsich.

1V prazské vinarné Montmartre, zaloZené v roce 1911, se schazela celd ptedvale¢na bohéma,
napi. Eduard Bass, FrantiSek Gellner, Karel Toman, Jaroslav Hasek, Max Brod, Egon Ervin
Kisch, Franz Kafka a dalsi.

2 Slavny prazsky kabaret, ktery ptsobil v letech 1907-1922. Prosla jim fada vyznamnych
osobnosti, napt. R. A. Dvorsky, Karel Hasler, Jindtich Plachta, Eduard Bass, Vlasta Burian,
Jaroslav Hasek ad.

3 Presnéji vyjadieno, $lo o invazi ,dobové americké a zapadoevropské populdrni a taneéni
hudby zasazené jazzem" (Polednidk — Dortizka 1967: 11).
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Pro jazzovou hudbu se nadchli zejména umélci mladé generace bez
rozliSeni pfislusnosti k druhu uméni. Vitézslav Nezval propojuje vzpo-
minky na jazz s genera¢nim pocitem a zaujetim pro v§echno nové, di-
voké, vzrusujici bez ohledu na to, jakym druhem umeéni se zrovna vy-
jadfuje. Hlasi se ke generaci, kterd neuznava, a dokonce se snazi setfit
hranice mezi jednotlivymi druhy uméni, at uz se jedna o literaturu,
hudbu nebo vytvarné uméni.+ Mluvi-li o poezii této doby, chape ji ve
velice Sirokém vyznamu jako ,svétlo, které pramenilo z kteréhokoliv
uméni“ (Nezval 1961: 201, 205).

Ve dvacatych letech mtzeme vysledovat priiniky jazzové inspirace
jak do hudby vazné (Ervin Schulhoff, Jaroslav Jezek, Bohuslav Marti-
nil), tak do literatury (Vitézslav Nezval, Jaroslav Seifert, Karel Konrad,
E. F. Burian), dramatu (Osvobozené divadlo) a vytvarného uméni
(Frantisek Tichy, Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc). Jazzova hudba
»zacala byt v prubéhu 20. let chapana jako autenticky vyraz nové doby,
pro niz plnila aktualni a realné socialni funkce [...]* (Polednak — Do-
riizka 1967: 21).

Uz u Burianovy knihy 7azz jsme upozornovali na to, Ze se jazzova
hudba stala jednim ze zakladnich pilifd nového modelu uméni, a to
zejména v uméleckém programu avantgardy. Pti formulovani progra-
mu poetismu i pfi jeho naplnovani v konkrétnich uméleckych arte-
faktech lze vysledovat, ze do okruhu modernich zdroji zabavy je jazz
pfifazovan pro svilj soucasny, dynamicky a naléhavy vyraz, svou ne-
vazanost, spontannost, pfimocarost a otevienost. Charakterizuje ho
snaha radikalné se vymezit vii¢i véemu prezilému, konzervativnimu,
odtrzenému od dynamicky se rozvijejici skutecnosti, snaha vnést do
umélecké komunikace zcela odli$ny (revolu¢ni) umélecky kod, ktery
by oteviel moznosti nového zivotniho stylu. To by bylo mozné dolozit
nazory a myslenkami z fad ¢eskych avantgardnich umélcti, publikova-
nymi v zasadnich sbornicich a ¢asopisech ve formé programovych stati
a riiznych prohlaseni’ (napt. Revolucni sbornik Devétsil, Host, Pasmo ad.).

Jazzové inspirace v préze dvacatych let spadaji podobné jako u poe-
zie® do okruhu poetisticky naladénych dél. V basnickych textech se

4  ,Pokladam za velice ptiznivé pro svilj basnicky vyvoj, ze generace, k niz jsem patfil, nesta-
véla ani neprohlubovala prehradu mezi jednotlivymi druhy uméni, mezi literaturou, hud-
bou a vytvarnym uménim® (Nezval 1961: 205).

5 Napt. Karel Teige: ,Uméni dnes a zitra“ (1922), Artu$ Cernik: ,Radosti elektrického stolet{®
(1922), Jiti Svoboda a Karel Teige: ,,Musica a Muzika“ (1922), Josef Léwenbach: ,,Odpoutana
hudba“ (1925), E. F. Burian: ,,DZez“ (1926), ,Volnou cestu novym hudebnim krdsim® (1927).

6 Ve vzpominkach a dilech basnikii avantgardy najdeme vystizné postfehy a glosy k aktualni-
mu uméleckému déni, v konkrétnich basnickych dilech pak ozvuky pfimé inspirace jazzovou



- 54— RADOMIL NOVAK

projevuji kromé naznakti imitace hudebni formy blues zejména v mo-
tivické siti textl (jazz, ¢ernoch, saxofon, jazzband, ,americké” moti-
vy ad.). V oblasti prézy se jazzem nechali inspirovat ¢lenové Devétsi-
lu, mj. Vitézslav Nezval, Karel Konrad a Karel Schulz. Své rana dila
programové naplnuji hravou a fantazijni poetikou s obvyklym reper-
toarem motivil a vyuzitim lyrizovaného stylu. Ze jmenovanych se blize
zaméiime na vybrana dila Schulzova, na nichz nazorné ukazeme pro-
nikani jazzu do prozaickych dél.

Karel Schulz vstoupil do ceské literatury spolu s generaci Devétsi-
lu.” Jeho zanrovy rejstiik je Siroky: divadelni a filmovy kritik, soudnic-
kar (Lidové noviny), parlamentni zpravodaj (Lidové listy), basnik, povid-
kar, romanopisec. Pro jeho dilo znamena pfelom rok 1926, kdy upustil
od poetistického naladéni a levicové orientace a konvertoval ke ka-
tolicismu. Z tohoto diivodu nebyl komunistickou literaturou, i pies
svou socidlné-kritickou prvotinu Tegtmeierovy Zelezdrny s podtitulem
Komunisticky romdn (1922), pfili§ zminovan.

Svou predstavu poetistické prézy naplnil v souboru basni a povi-
dek Sever-Fih-Rdpad—Vychod (1923).® Pro soubor je charakteristicka
jista experimentalnost v zdnrovém presahovani od epiky k lyrice a te-
matické zaméfeni na exotiku, dobrodruzstvi, zurnalovost, fantasticky
a pestry obraz svéta. Do tohoto zaméfeni spadaji i jazzové motivy, do-
minujici zvlasté ve dvou ¢islech tohoto souboru: povidce ,Vé¢no a ne-
kone¢no® a bésni ,,Jazz nad mofem®.

V povidce ,Vééno a nekoneéno“ je typicky pro lyrizovanou prézu
potlacen syzet, vSe je sméfovano k momentalnimu prozivani hlavniho
hrdiny - snilka a dobrodruha, ktery sni o vé¢ném §tésti, lasce, dobro-
druzstvi, pohrda stereotypem a nudou. Povidka zcela vyhovuje poetis-
tické orientaci na exotické prostiedi a tzv. amerikanismy. Spolu s hrdi-
nou se nachazime v lidovém prostiedi lodnické no¢ni krémy, piistavni
predméstské tancirny s erotizujicim oparem. Atmosféfe tohoto prostie-
di dominuje negersky jazzband. Jeho napéti a vitalita vysvita z pou-
zitych vycth: elektrické zvonky, fvouci bubny, siréna, vichtice, hukac-
ky (autor ma na mysli houkacky), newyorské doky, velkomésto. Mezi

hudbou, napt. v Seifertovych memodrech Vsecky krdsy svéta (1981) nebo Nezvalové & mého Zivo-
ta (1959). U obou autorti najdeme motivy jazzbandu a ¢ernochti, u Seiferta ve sbirkach Samda
ldska (1923) a Na vindch TSF (1925), u Nezvala nejkoncentrovanéji ve sbirce Sklenény havelok
(1932) v oddile ,,8 textl k negro blues” s jednotnym melancholickym ladénim. K poetistické
poetice se hlasi i dobové jazzové texty Osvobozeného divadla.

7 Roku 1924 z ngj byl vyloucen pro podezieni z plagiatorstvi u své povidky ,Hughestiv tstav*
(podle Klubu sebevrahii Roberta Louise Stevensona, 1878).

8 K poetistickym diltim patfi jesté roman Ddma u vodotrysku (1926).
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vSednosti a krasou, radosti a bolesti pulzuje jedine¢ny chaos jazzu, kte-
ry se stava synonymem moderniho Zivota s jeho vybus$nou, energii pfe-
kypujici ndladou.

V dal$im popisu Schulz jazz piimo oslovuje a personifikuje:

Divoka hudbo piistavnich a predméstskych tanciren! Jsi tak krasnd, zZe jest
mi smutno bez tebe jak bez milenky. Jsi nemoralni, neesteticka, vzpurna, jsi
smutna, lidska a pomijiva. Kéz by si té vSichni zamilovali tak, jak toho zaslu-
hujes, ty, pro kterou jsem byl tak ¢asto opily z pfemiry bolesti v tob¢ obsaze-
né! Kolikrat jsi mne donutila na prochazce v destivych ulicich mésta hvizdat
si tvé melodie, s rukama a vyhaslou lulkou v kapsich a ohrnutym limcem.
Jsi krasna jak nedélni laska, divoka jako vzboufena tovarni ulice, smutna jak
roztiisténa sklenice, z které se tolik lidi napilo a uz nikdo nebude pit.
(Schulz 1923: 11)

V této ukazce najdeme nékolik vyznamovych rovin: Prvni postihuje
vztah hlavniho hrdiny k jazzu, pfirovnava hudbu ke své milence, ado-
ruje jeji krdsu; autor na tomto misté vyuziva hlavné basnickych pfi-
rovnani. Druha z vyznamovych rovin postihuje obecnéjsi pohled pfi-
slu$nika mladé avantgardy na jazz ve shodé¢ s jeho ambivalentnim
dobovym hodnocenim. Zatimco avantgarda jej vitala jako cosi revo-
lu¢né nového, z estetického hlediska az experimentalniho (vzhledem
k netradi¢nim postuptim a prosttedktim), konzervativni hodnoceni
stalo v ptikrém rozporu s touto ,modernosti“. Hrdina povidky pak
apeluje, ,kéz by si té vSichni zamilovali tak, jak toho zasluhujes. Dal-
§1 vyznamovy odstin piindsi axiologické, ptip. etické hodnoceni jazzo-
vé hudby samotné, odehravajici se ve vyctech: nemordlni, neesteticka,
vzpurnd, smutna, lidska, pomfjiva. Tyto vlastnosti vS§ak nemaji vyznit
hanlivé, naopak, jsou projevem moderniho zivotniho pocitu a touhou
popfrit vse staré, statické, moralni, estetické.

Pro vyznéni povidky tedy neni ani tak vyznamny piibéh jako typ hr-
diny (dobrodruh, snilek) a lyrickd atmosféra, v niZ se odehrava pestry
a chaoticky Zivot. Pro jeho zpodobnéni si autor vybral kromé mnoha
exotickych motivii zejména motiv jazzu. Mzeme dokonce konstato-
vat, Ze celd povidka je jakousi glorifikaci jazzové hudby, ktera dokaze
velice autenticky a spontanné reagovat na nejnové¢jsi podnéty spolec-
nosti, dokaze postihnout jeji dynamiku, napéti a vyrazovou odlisnost
od vieho starého.

Druhy ze sledovanych textd, ,Jazz nad mofem®, programové na-
pliuje vSechny atributy poetistické basné: polytemati¢nost, dlouhy
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nerymovany volny ver$, asonance. Volny sled asociaci neni pferusovan
interpunkci ani velkymi pismeny, vyuziva vyct. Zakladni metaforou
obsazenou uz v ndzvu basné je ,,jazz nad morem®. M4 za kol zobrazit
soudoby zivotni pocit, ktery zahrnuje touhu po dobrodruzstvi, exoti-
ce a také obraz moderniho velkomésta. Na jedné strané v sobé nese so-
cialni osten, na strané druhé poetistickym heslem ,,Napliite svét novou
krasou!“ vyjadfuje touhu Zit, uzivat si, nechat se opdjet vSemi moz-
nymi zdroji zdbavy. V basni se kromé nazvu slovo jazz viibec neobje-
vi, nestava se tedy jednim z explicitnich motivii spletité motivickeé sité,
ale autor pomoci né¢j metaforicky shrnuje zivotni postoj. Jazzu tady
neni vyuZito v jeho estetickém (hudebnim) rozméru, ale je uzity spise
v rozméru filozofickém jako obraz izasu a omameni nad konstruova-
nim moderniho svéta na troskach starého radu. Plni tu soucasné i so-
cialni funkce, je zdrojem zabavy, rozptyleni, ukazuje lepsi stranky Zi-
vota. V basnickém vyznamu je vyzvou k uvedenému zivotnimu postoji
naplnénému laskou.

Jazz v Schulzové tvorbé vyhovuje lyrickému charakteru textu a te-
matickému zaméfeni na exotiku (pfip. amerikanismus), dobrodruzstvi,
fantasticky a pestry obraz svéta. Pomaha vytvaret naladu a atmosfé-
ru textu, stava se dominantnim a sjednocujicim ¢initelem subjektivné
hodnocené skutecnosti. Pokud se vyskytuje ve formé drobnych motivii
(jazzband), je vétsinou spojen s jeho pivodnim nositelem (negr, cer-
noch, ¢erno$sky trumpetista apod.), zabarvuje atmosféru ptibéhu na
jedné strané cizokrajnym, nev§ednim, exotickym podtextem, na strané
druhé zpiisobem hry (8ileny jekot, vichfice, houkani) graduje napéti
situace, vyhrocuje jeji tempo. Jedine¢ny chaos jazzu jako synonymum
moderniho vybusného a energického zivota je oslavovan proto, ze do-
kaze postihnout, stat se zastupnym symbolem nebo metaforou vstieba-
vani nejnovéjsich podnétli, dynamiky a kaleidoskopické pestrosti no-
vého svéta, je projevem zivotni intenzity a energie. V tomto duchu plné
vyhovuje poetistickému naladéni mladé avantgardy a stava se jednim
z vyznamotvornych prvki jejich poetiky. Plni soucasné esteticky, filo-
zoficky i socialni rozmér modelovani jejich nového svéta a nového zi-
votniho postoje.

Jazz byl od svého vzniku provokujicim médiem ve své spontanni snaze
vyjadrit zivotni pocit nového stoleti, narusil zabéhané tradice, estetiku
a predstavu krasna, vzesel z lidového prostredi a priblizil se tim oby-
¢ejnym lidem na ulici s jejich vSednimi, nevznesenymi starostmi. Mlu-
vil jejich jazykem, vyjadfoval jejich postoj k zZivotu. Stal se soucasti po-
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pisované nové skutec¢nosti jako synonymum pro zdbavu, dynamicky
zivotni styl, chaos a pestrost zivotnich projevii. Uméni dvacatych let se
tak pod jeho vlivem zna¢né demokratizuje a stava se ptistupnym velmi
Siroké zakladné posluchacii i Ctenait.

V naladéni literatury dvacatych let vyhovoval jazz nejvice mladé
avantgardé v kontextu poetistické orientace Devétsilu. Pfestoze vznikl
daleko od naseho tizemi a ve svych hudebnich projevech se prizpliso-
buje odlisnému sociokulturnimu prostredi, stal se i pro literaturu — ve-
dle kina, sportu, cirkusu ad. — ikonou nového, moderniho, revolu¢ni-
ho uméni, které ohlasovalo nejen nastup levicové avantgardy, ale také
obecné novy pohled na skutecnost, na postupy, funkce a poslani umé-
ni. Stal se nejen katalyzatorem genera¢niho vymezovani avantgardy,
ale také nastrojem proti prezilym spolecenskym i uméleckym entitam.

V kontextu vyvoje poetismu souvisi vliv jazzu na literaturu zejmé-
na s piiklonem avantgardy k tzv. uméleckému amerikanismu,® tizce
spojenému s orientaci na vse exotické, dobrodruzné, vzrusujici. Po-
dle Jeanette Fabianové se umélecky amerikanismus stal jednim z ,ex-
plicitnich umeéleckych programovych boda® avantgardy a byl rozvinut
témér ve vSech médiich. Stal se, jak je patrno i z programovych pro-
hlaseni avantgardistti, dobovou médou tim, Ze ,,napodoboval americ-
ky velkoméstsky Zivot s jeho rozmanitymi zpiisoby zabavy“ (Fabian
2007: 283-291).

Vliv jazzu na literaturu ma intermedialni i intertextovy charakter, po-
hybuje se napiic¢ jak literdrnimi druhy, tak jednotlivymi druhy uméni,
stava se jejich pojitkem. V uménovédném kontextu predstavuje novy
komunikac¢ni kéd, ktery otevira nepieberné moznosti realizace novych
tviréich postuptl v uméni, a to nejen v obdobi dvacatych let 20. stole-
ti, ve vyrazu jedné generace, jednoho historického obdobi, ale rozmani-
té podoby spojeni s jazzem najdeme ve vSech obdobich nasledujicich.

Prameny
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1923 Sever—Jih—idpad—Vyjchod (Praha: Vortel & Rejman)

9  Fabianova ve své studii ,Amerikanismus u éeské mezivale¢né avantgardy” (2007) rozlisu-
je dva recep¢ni postoje k amerikanismu, tzv. socidlni amerikanismus, ktery se stava zastup-
nym symbolem pro nespravedlivou kapitalistickou spolecnost a je umélci Devétsilu odmitan
(ptikladem muze byt Schulzova povidka ,,Hughestiv tstav®), a tzv. umélecky amerikanismus,
s nimz je spojovan technicky pokrok a rtizné formy zabavy, tedy i jazz.
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The jazz phenomenon in 20 century Czech poetistic prose

This article concentrates on the inspiration of jazz in the 1920s Czech culture,
especially its infiltration into Czech prose. The invasion of jazz music into the
cultural context of young Czechoslovakia is described at the very beginning
of this article. Then the inspiration of jazz music is revealed in specific
stories written by Karel Schulz. Jazz music is celebrated as a synonym of the
contemporary, new world full of intensive life, energy and the latest impulses.
The qualities of jazz music denied all the old, static, moral and aesthetic values.
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In conclusion, the author points to the fact that jazz music became the symbol
of a new revolutionary art, identified with the left-wing avant-garde, and it has
brought a new view of reality, methods and functions of art.
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