Egon Bondy
a slovenska hudobna
postmoderna

— Renita Belicova —

Na akademicku reflexiu vyznamu Egona Bondyho pre slovensku kul-
taru je este priskoro, no v zaujme jej budtcej objektivnosti je nevy-
hnutné evidovat vSetky dostupné fakty o jeho bratislavskej zZivotne;j
etape a zakontextovat ich do realif dobovej kultary. Literarne a filozo-
fické aktivity Bondyho na Slovensku boli a st vSeobecne zname. Lite-
rarna scéna registruje napriklad jeho spolupracu so spisovatelom Mi-
chalom Hvoreckym a slovenskt novelu Epizéda *96 (1997), ktora je jej
skvelym vysledkom.

Umelecké posobenie a zaujmy Egona Bondyho v$ak neboli nikdy li-
mitované len filozofickymi a literarnymi sférami. Bol vSestranne oriento-
vanou osobnostou a takou zostal aj v Bratislave. Po cely zivot bol v tz-
kom kontakte aj s hudobnou scénou, pravda, alternativnou, a tak bolo
celkom prirodzené, Ze tieto kultirne sféry vyhladaval aj v bratislavskom
prostredi. Zda sa vSak, ze Bondyho tvoriva spolupraca s bratislavskymi
hudobnikmi bola skor exkluzivna. Realizovali sa len dva hudobné pro-
jekty v spolupréci s ¢lenmi Malomestského komorného orchestra Pozon
sentimental, ktori v oblasti hudby a divadla reprezentuju slovenskt po-
stmodernu scénu (Martinakova 2010).
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Povaha hudobnej postmoderny je vzdialend ideovo vyhranenému
prazskému hudobnému undergroundu Sestdesiatych az osemdesiatych
rokov 20. storocia, ktory bol Bondymu blizky. Myslenie oboch hu-
dobnych ,tdborov* v§ak muselo byt podobné viac, nez sa na prvy po-
hlad méze zdat. Zakladné spojivo mozno ndjst v umeleckom progra-
me dvoch vyznamnych suborov stucasnej hudby, prazského Agon
Orchestra a bratislavského Veni Ensemble'. Oba stibory mali podob-
nu umeleckt orientaciu i ciele a ich koncerty reprezentovali dobovu
alternativnu hudobnu kultiru. Agon vyrastol z podhubia prazského
undergroundu a Bondyho zaujem o jeho tvorbu bol autenticky. Po
prichode do Bratislavy sa z nej okamzite stal pravidelny navstevnik
hudobnych produkcii sttboru Veni a tu sa ¢rta jasna spojnica Bondy-
ho prazskych a bratislavskych hudobnych zaujmov: ,,Bondy sa tesil, ze
v Bratislave nasiel nie¢o ako Agon® (Piacek 2010). Navstevoval vietky
koncerty hudobnych zoskupeni vytvorenych ¢lenmi siboru Veni, a tak
zacal sledovat i umelecké aktivity Pozon sentimentalu [1].

Egon Bondy a PoZon sentimental

Ozivovanie regionalnej kultary bola velkd idea Bondyho filozo-
fie — akasi ideé fixe, konzekventna s jeho antiglobaliza¢nym mysle-
nim. Vznik Pozon sentimentalu inSpirovala tdzba mladych hudobni-
kov uchovavat a rozvijat tradiciu hudobnej kulttry Bratislavy, obzvlast
jej typicky stredoeurépsky multikultrny charakter (Presporok/Press-
burg/Pozsony/Bratislava). Genius loci starej Bratislavy po starocia vy-
rastal zo spleti kultir, roznosti etnik spolunazivajtcich navzajom nie
vzdy v dobrom, no vzdy s vedomim, Ze patria k sebe. Poetika Pozo-
nu nadvazuje na toto regionalne hudobné citenie, Gpravami dobovych
(i sacasnych) slagrov, no zviacsa tvorbou autorskej hudby.? Zakladnu
zostavu dnesného Pozon sentimentalu tvori kvarteto hudobnikov: Lu-
bomir Burgr (husle), Boris Lenko (akordeén), Marek Piacek (flauta)
a Peter Zagar (klavir), prilezitostne je obohacovany o dalsie hudobné

1 Veni Ensemble vznikol v roku 1987, jeho zakladatelom i umeleckym §éfom je Daniel Matej,
slovensky hudobny skladatel, teoretik a netinavny organizator bratislavského hudobného zi-
vota. Clenovia postupne zakladali dalsie hudobné stibory ako napr. Opera Aperta, Vapori del
cuore, Pozon sentimental, Upokojenci a iné.

2 Subor inicioval na jar v roku 1996 tzv. ,,volanie po partitirach®, vyzvu pre vietkych hudob-
nych skladatelov na tvorbu stcasnej ,regionalnej“ eurépskej hudby pre mensi ansaimbel hu-
dobnikov.
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[1] Egon Bondy s Pozon sentimentdlom (foto Pavel Kastl, archiv siboru Pozoii sentimental)

nastroje.3 Vydanie Bondyho novely Epizdda ’96 bolo pre subor neca-
kanym povzbudenim, povazovali ju za ,zjavenie [ ...] tesili sme sa, Ze
Epizéda je nas manifest” (Piacek 2010). K jej posolstvu sa prihlasili aj
explicitne — ich prvé profilové CD PoZori sentimentdl. Venované Hansi-
mu (1998) ma v booklete na celej jednej strane text z Epizédy *96 [2, 3]

Urban Songs

Hudobny projekt Urban Songs je pevne a v podstate neprenosne spo-
jeny s Bondyho ,,one man show“. Nevznikol néhle, ,,na zelenej luke*.
Iniciativa sice vychddzala tak od Egona Bondyho ako od Marka Pia-
¢eka, fundamentalnym predpokladom bol vsak Bondyho umelecky
naturel a in$piracia jeho nahravkami prazskych pesniciek.* Pozonovska

3 Genéza stiboru bola rozprestreta do dlhsieho ¢asového tseku, premiéru mal 15. januara 1994,
zlozenie ansambla sa ustalilo az koncom roku 1995. Obsadenie podla potreby dopliiaji Ronald
Sebesta (klarinety), Martin Corej (gitara), Petr Michonék (violoncello), Peter Sestak (viola).

4  Bondy pri jednom z rozhovorov s Markom Piacekom priznal, Ze ma vlastnt nahravku praz-
skych pesniciek. Tento zdznam na kazete bol v§ak nedostupny (nahravku dal idajne vytvarni-
kovi Lacovi Terenovi, ktory ju vsak nevedel ndjst), a tak Bondy navrhol, Ze pesnicky nahra znovu.
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poetika bola samozrejme nevyhnutnym médiom — kvalitnd autorska
hudba otvorend voc¢i historickej i sticasnej urbannej hudobnej kultire
okorenena zdravym sklonom k recesii.

Absencia svojbytného bratislavského mestského folkléru stvisi
s mentalitou a dejinami tohto urbanneho priestoru. Specifickou ¢rtou
kultarneho Zivota Bratislavy je prili§ kratka ,tradicia“ vlastnej doma-
cej proletarskej kultiry. Z mnohych dévodov tu nebolo dostatok histo-
rického ¢asu na spustenie procesov Stylovej sedimentacie hudobnych
prejavov, z ktorych by sa zrodil fenomén svojbytného proletarskeho
folkléru. Urban Songs napriek tomu — ¢i prave preto — tematizuju stre-
doeurépsku regiondlnu kultaru, s taziskom na prazskom urbannom
folklére a s nazvukmi nemeckej mestskej hudobnej tradicie. Piesen ,,In
den Teichen® zastupuje berlinsky urbanny folklér (v Urban Songs ¢. 12).
Do projektu ju priniesol Piacek (naucil sa ju od mladych berlinskych
skladatelov v roku 1991) a Bondy ju na zaklade svojej interpretacie tex-
tu datoval do zimy roku 1945-1946 po kapitulacii Berlina.5 Torzo dal-
$ej nemeckej ,,mestskej piesne sa objavi ako stidast prazského §lagra

»Na Pankrici®, ktorého druht slohu Bondy v speve exponoval ako za-
¢iatok hymny tretej rise (,Die Fahne hoch...“). In§pirovala ho k tomu
udajnd prili§ ndpadna melodicka podobnost oboch piesni, ktora mu
pripadala mimoriadne zaujimavéa. Co ako provokativne az nehorézne
poOsobi spojenie tychto dvoch piesni, je mozné, ze Bondy piesiiou ,,Na
Pankraci® len demonstroval Zivotaschopnost urbanneho folkl6ru, jeho
variabilitu a temer nekone¢nt modifikovatelnost.

»Nedostatok® bratislavského pendantu prazského folkléru je v Urban
Songs vyvazeny komponovanymi kusmi, ktoré maju v projekte vyznamo-
tvorny potencial. Na rozdiel od priam hmatatelného genia loci prazskych
§lagrov tvoria Piadekove ,,bratislavské“ autorské kompozicie odvratent
stranu autenticky silné¢ho hrubozrnného prazského folkléru. Svojou
laskavou iréniou i smutnym povzdychom vyjadruju tieto ¢isto inStru-
mentalne kusy nelttostne a postmoderne odtazito neurcitost, neukotve-
nost genia loci Bratislavy. Obavu o jeho zachovanie vyjadruje zaverec-
ny Bondyho sélovy povzdych ,Hibitove...“, ktory uzatvara cely projekt.

Urban Songs mali premiéru na festivale Nova slovenska hudba v roku
2000 v divadle Stoka pod gestorstvom Spolku slovenskych sklada-
telov [4]. Po tomto domacom uvedeni nasledovali pocetné koncerty

5  Podla Bondyho prejavy kanibalizmu zmienované v texte odkazuji na krutt zimu a nelud-
ské zivotné podmienky v Berline — cynické a drsné piesne aj tu, tak ako v Prahe, pomahali
Iudom aspon trochu odlah¢it vahu tazkého zivota.
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doma, teda na Slovensku i v Cech4ch, a zopér aj v zahraniéi [5-7].
Vzajomné kontakty Bondyho s Pozonom boli v ¢ase koncertovania
s Urban Songs dost intenzivne, pri vSetkych tychto koncertnych cestach
prebiehali v aute dlhé a intenzivne rozhovory, komentare, mozno po-
vedat, ze v tej dobe ,,vplyv Bondyho bol permanentny® (Piacek 2010).

Posledny let

Projekt opery o zivote Milana Rastislava Stefanika sa rodil rovnako
ako Urban Songs pocas dlhych rozhovorov a prechadzok Bondyho
s Piacekom. Oba projekty vznikali vlastne priebezne v rovnakom case.
Hudobné centrum si u Marka Piac¢eka objednalo hudbu pre franctz-
ske duo Odeon (akordeén a klavir), a i ked sa tento plan nerealizo-
val, tvorivé tivahy a rozhovory s Bondym na tému Zivota M. R. Stefa-
nika vyustili do projektu operného predstavenia s pdvodnym nizvom
L’Ultimo Volo (Posledny let), v ktorom mal Egon Bondy tilohu hlavné-
ho libretistu.

Bondy sa do projektu opery zahryzol s jemu vlastnou $tudijnou ver-
vou. Okrem prirodzenej zvedavosti mal i dal$iu motivaciu: jeho otec
bol ¢lenom ceskoslovenskych légii, ¢akajicich vo Vladivostoku na od-
chod do vlasti, a Bondy neraz lutoval, Ze sa s nim o tychto udalostiach
viac nerozpraval. Autor hudby zhrnul Bondyho impulzy k praci na lib-
rete do Styroch bodov: 1. zivotné osudy Bondyho otca, ktoré ho na-
chvilu spojili s osudom Stefanika; 2. Bondyho osobné skiisenosti s pre-
vratmi a dejinymi zvratmi; 3. fakt, ze Stefanik z povahy politickych
kompromisov v povojnovom usporiadani Eurépy v podstate predpo-
vedal tragické udalosti, ktoré sa na Balkane udiali v druhej polovici
20. storocia; 4. Bondyho scitanost, jeho filozoficky background, obdi-
vuhodné vedomosti a cit pre umelecky efekt (pafrazované podla Pia-
¢ek 2010).

Operny projekt bol grantovo viazany, a tak sa ¢oskoro zdkonite
vynoril problém Bondyho pracovného tempa.® Autorskému kolekti-
vu bolo jasné, ze ak maja stihnit termin premiéry, budd musiet final-
nu podobu libreta i pripravu celej inscendcie realizovat bez Bondyho
priamej tcasti. V momente, ked bolo treba projekt finalizovat, museli

6 Na operu prispeli prostrednictvom zdruzenia Pre stii¢asnti operu istymi finan¢nymi pros-
triedkami Ministerstvo kultiry SR, Soros Center for Contemporary Arts a Hudobny fond
(reprizy sa konali uz pod gesciou divadla SkRAT, do ktorého sa zdruzenie Pre suc¢asnt ope-
ru pretransformovalo).
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[4] Premiéra Urban Songs v Bratislave, 2000 [5] Urban Songs v Budapesti na Bohemia
(archiv Marka Piaceka) fesztival, 2002 (archiv Marka Piaceka)

e erpn | maridisn 10

[7] Urban Songs na festivale Wien Modern,

[6] Urban Songs na festivale Wien Modern,
2003 (archiv Marka Piac¢eka) 2003 (archiv Marka Piaceka)
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realizdtori inscendcie pristupit k rozhodnému kroku - komunikaciu
s Bondym ukoncili a dielo finalizovali. Bondy by bol na nom robil este
dlho, no rozpoctové zavazky boli netiprosné (Piacek 2010). Napriek
tomu zostal Bondyho prispevok k dielu zasadny. Podla autora hud-
by by bez Bondyho opera asi nevznikla, pretoze mlada generacia jej
tvorcov nemala patri¢nu skisenost s pracou s historickymi pramenmi
a hlavne by mali problém porozumiet dobovému kontextu, politicke;j
a diplomatickej situécii v strednej Eurépe, Stefanikovym vyrokom, po-
stojom i motivaciam jeho konania.

Zaznamy prvej verzie inscendcie, ktorti spracoval osobne Egon
Bondy s Markom Piacekom, potvrdzuju, Ze v kone¢nej podobe ope-
ry zostal Bondyho pristup k téme zachovany. Nazov opery Posledny
let — dvandst pohladov na M. R. S. nesie tiez Bondyho rukopis — v na-
padnych a zdmerne marginalnych inicidlach M. R. S., ktoré zastupu-
ju meno ,,hrdinu®. Premiéra opery sa konala 14. decembra 2001 v brati-
slavskom Divadle Stoka v ramci 12. ro¢nika medzinarodného festivalu
Vecery novej hudby ,,Point Zero“ [8], Bondy sa jej zticastnil a s istymi
pripomienkami bol s vyslednou podobou diela spokojny.

Autori sami priznavaju, Ze najstylotvornejsim prvkom celej inscena-
cie sa napokon stal rozpocet. Povodna predstava sa odvijala od hrdin-
ského typu opery a pocitala s tym, ze kazda dolezita postava bude mat
svoju ariu. V dosledku nizkeho rozpoctu sa pocet ucinkujuicich zre-
dukoval z planovanych Siestich sélistov a velkého zboru na jedného
solistu, jedného rozpravaca, dvoch tane¢nikov, maly $estclenny zbor
a sedemclenny hudobny ansdmbel (Pozon sentimentél v rozsirenom
obsadeni). Tato neplanovana a samozrejme nedobrovolna redukcia na-
pokon vyrazne prispela k vyslednej posobivej parddii, ked sa z mo-
numentalnych, anticky koncipovanych zborov museli stat komorné
vystupy, a ked z jednotlivych érii zostali len torza v podobe fragmen-
tov podvodného textu (vacsinou historickych citatov) vlozenych do tst
zboristov ad hoc zastupujtcich jednotlivé historické postavy.

Povaha spracovania narodne citlivej témy v opere Posledny let sa odvi-
ja prave od tcasti Egona Bondyho na celom projekte. Autenticky ,,bon-

1

dyovska“ je selekcia kluc¢ovych textov pre libreto (ani nie tak historic-
ky klacovych ako kltcovych pre umelecké stvarnenie ,obrazov®). Egon
Bondy mal cit pre provokaciu a jej umiestnenie do kontextu, v ktorom
nielenze mala svoje miesto, ale v ktorom ziskali vybrané texty nové
a hlavne aktualne vyznamy. To sa tyka mnohych scén a epizédd v ope-
re, napriklad skvelej parodickej scény o netispesnych pozorovaniach za-

tmenia slnka (4. obraz), zborovych charakteristik M. R. S. zlozenych
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[8] Premiéra opery Posledny let v Bratislave, 2001 (archiv Marka Piaceka)

vyhradne z autentickych vypovedi sti¢asnikov Stefénika (3. obraz) &i
jeho vyrokov dokazujtcich obsedanciu oslobodenim slovenského néro-
da (interpretaciu libreta pozri: Belicova 2009).

Z pohladu naratolégie je spracovanie témy posobivym prikladom
na ,koniec doby velkych rozpravani“. Inscendcia opery Posledny let sa
odvracia od tradiciou zatazenych foriem umeleckého stvarnenia ,vel-
kého pribehu” narodnych dejin.” Zostava v nej sice pritomny, no v jeho
stvarneni mizne tradi¢na ideovo acelova ,inscenovanost a zvyznam-
nuje sa to, ¢o je zdanlivo nepodstatné, dosial prehliadané ¢i dokon-
ca odmietané. Je dolezité, Ze v tomto spracovani ,mytu® slovenskych
dejin uz nie je hrdina zdrojom ,narodnej“ neurézy, ale je to osobnost
v skutkoch i slovach vyjadrujica prirodzent sociodiverzitu sloven-
skej/stredoeurépskej/eurépskej spolo¢nosti (pragmatické odpovede
M. R. S. na otazky o jeho pévode — 4. obraz, & skiisenosti s jazykovou
diskriminaciou vo vlasti, ktoré mu nikto vo ,svete“ neveril — 4. obraz).

Poetiku libreta zasadne poznacil §tyl Bondyho reser$nej pra-
ce s primarnymi prameinimi. Libreto je umelecky velmi netradi¢ne

7 J. E. Lyotard ako otec myslienky o konci ,velkych pribehov® povazoval za jeden z typicky
»velkych® pribehov aj ideu naroda a nespochybnitelne;j lojality k nemu.



-70 - RENATA BELICOVA

spracované — pramene su citované, niekedy doslovne, niekedy len
s minimalnymi Gpravami (osobné listy M. R. 8., listy jeho stiéasni-
kov, spomienky inych kulttrne ¢i politicky vyznamnych osobnosti, ale
i vSeobecne zname citaty, ktoré do ust hrdinu ¢i jeho spolupracovni-
kov vlozili pamatnici). V Bondyho verzii libreta sa doslova uvadza, ze
»80-90 % textu je zostaveného z priamych vyrokov M. R. S., sem tam
st vstupy pamatnikov (spomienkového charakteru) a tiplne zriedkavo
Bondyho vlastny text“ (Bondy — Piac¢ek 2001a). Toto aditivne usporia-
danie vybranych sentencii (citatov a parafraz) posobi velmi efektne, na
mnohych miestach prave juxtapozicia kratkych floskulovitych fraz roz-
bieha v texte hru asociacii s celym spektrom novych vyznamov. Bondy
citil v nazoroch M. R. 8. stalu az bodavii aktualnost a jeho rozhodnu-
tie pracovat s autentickymi citatmi plnymi etického apelu treba pova-
zovat nielen za historicky poctivé, ale aj umelecky neuveritelne silné,
napr.: ,Zijeme prili§ jednostranne — politike. A keby aspon politika!
Budime narod nie k ludskému povedomiu, ale vhaniame ho do tzko-
prs¢ho ndrodného deliria. Z jazyka slovenského ¢inime modlu [...]"8
wViete ¢oho sa najviac bojim, az budeme doma? Ze je Slovensko dege-
nerované. [ ...| My nemame kultary. Pesnicky, vysivky — to nie je kultd-
ra, to maju vSetky primitivne narody. Sme tibohi. [...] Nastastie nikto
nevie, aky je nas narod v skuto¢nosti“ (ibid.: 5. obraz).?

Bondy a... postmoderna?

Postmoderny umelecky postoj'® je otvoreny voci inakosti, ktort v tpl-
nosti a bez vyhrad akceptuje. Od moderny sa li$i najma v tom, ze je
lahostajny k ideovej zavaznosti a velkym posolstvam, ktoré boli vzdy
spaté s modernistickym umeleckym gestom. Postmoderny postoj re-
zignuje na smerovanie vpred, na predstavy zdokonalovania ¢ohokol-
vek a na vieru v jednoznacne fungujice metédy zabezpecujice civi-
liza¢ny, kultarny, umelecky ¢i akykolvek iny pokrok. V tomto smere

V podkladoch k libretu spracovanych Egonom Bondym sa tieto slova spominaji ako vyna-
tok z listu V. Srobarovi na Slovensko z roku 190g.

Podla podkladov k libretu ide o slova prednesené v roku 1917 pred Ferdinandom Pisec-
kym, osobnym poboénikom M. R. 8.; podobne znie i osobna spomienka dr. Kogika, ktory
s M. R. § cestoval lodou do USA v roku 1917.

Bez toho, aby som vstupovala do ,,nekoneéného® diskurzu k definicii pojmu postmoderna,
uvazujem o postmoderne vyhradne len ako o umeleckom postoji, ktory nemusi byt viazany
na ziadny ¢asovy usek v dejindch umeleckych §tylov ani na ziadny ,,izmus“ v zmysle vedo-
me deklarovanej a etablovanej umeleckej poetiky.
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teda Egon Bondy rozhodne nepatril k postmoderne. Napriek tomu
mozno operu Posledny let povazovat za postmodernt (podrobnejsiu in-
terpretaciu pozri: Belicova 2010).

Bondyho modernisticky navrh libreta, mySlienkovo vazny, eticky
apelujuci, je pretazeny ideovym posolstvom, obrazmi zlyhavajicej ci-
vilizacie a neskryva autorsky hodnotiaci postoj. Transformaciu jeho
pdvodného a origindlneho navrhu do vysledného postmoderného od-
lahc¢eného, nementorujiceho a hlavne nepatetického sledu obrazov
mozno demonstrovat porovnanim Bondyho predstavy tvodného ob-
razu opery s findlnou realizaciou autorov hudby a inscenacie.

Egon Bondy - text originalneho libreta:
Sélo

Je mozné, ze sa kedysi

vznasal duch nad vodami.

Ale v storodi,

ktoré pocitame

my bldhovi za dvadsiate,

sa smrad vznasal nad hnojiskom.
A bolo to storocie

zazrakov bestiality a obetavosti,
geniality a bezduchosti...
(Bondy — Piacek 2001a)"

Finalna podoba tivodnej scény realizovana bez pritomnosti Bondyho:
Rozpravac - sélo:

Hned na prvy pohlad mi bolo jasné, ze predo mnou stoji apostol vlastenec-
tva!

Zbor:

Apostol vlastenectva.

Premyglal stale o tom, ¢o vykonala vladnuca tyrania, aby zbavila narod slo-
vensky kulttry!

Rozpravac - sélo:

Lutoval svojich krajanov Slovakov a jeho dusa bola plna bolesti, ktort mi
casto odhaloval...

(Piacek 2001a, Apostol vlastenectva, s. 1-9)

11 Text uvddzame podla zachovaného originalu, bez jazykovych tiprav, ktoré boli pé6vodne
planované.
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Posluchacovi sa v konec¢nej podobe libreta pontkaji len prvopla-
nové vyznamy slov, nie vyznam celého textu, ten neexplikuje ani etic-
ku, ani postojovu intenciu autorov. Autorska intencia zostdva latentna,
rozkryva sa len pri stistredenom poctvani hudby a sledovani inscena-
cie — akoby ,vedla® autentickych textov. Takdto autorskd umelecka
stratégia je neltatostnd voci divakovi, nepomaha mu, naopak, miesta-
mi ho zavadza, divak strica interpretacné opory, je ¢asto v rozpakoch
(ako to autori mysleli?). Tento presun ,interpreta¢nej zodpovednosti®
z autora na posluchéaca-divéka je typickym prejavom postmoderného
umeleckého postoja, nendjdeme ho v§ak v pédvodnych Bondyho névr-
hoch libreta, ale len v hudbe opery a v jej findlnom spracovani.

Zaver

Bondyho zaujem o kultiru nebol len filozoficky a teoreticky. Nao-
pak, vzdy sa zivo zaujimal o vSetky formy kultdrneho zivota (ako
umelec samozrejme najma o tie alternativne). Jeho zivot v Bratisla-
ve bol naplneny zdujmom o dianie v kultire mladych a pokial mu
to zdravie dovolovalo, navstevoval vSetky alternativne hudobné pro-
dukcie. Na rozdiel od jeho slovenskych vrstovnikov, on sa ztcast-
noval nielen umeleckych performancii, ale — a to je klacové — aj dis-
kusii, ktoré nasledovali po predstaveniach ¢i pri polostikromnych
rozhovoroch. V pripade Bondyho spoluprace so slovenskymi hu-
dobnikmi a jeho vplyvu na ich tvorbu treba zdéraznit zaujimavy az
paradoxny jav. ,Bondyovské“ bezpochyby zavazne myslené a vidy
ideovo az ideologicky motivované — teda modernistické — umelec-
ké prispevky sa v kone¢nom hudobnom a divadelnom spracovani in-
karnovali do prenho nie typickej postmodernej objektivistickej, frag-
mentarnej formy, ktord nie je nositelkou jednoznacénych vyznamov,
nesprostredkava jediné mozné spravne rie$enia ani ziadne ,velké
ideol6gie a posolstva.
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Egon Bondy and Slovak musical postmodernism

This article deals with Egon Bondy and his influence on the postmodern music
scene in Bratislava, the Capital of Slovakia. Egon Bondy worked on two wide-
-ranging musical projects with Slovak composer Marek Piacek and a musical
ensemble called Pozon sentimental. The first one, called Urban Songs (2000) is
a vocal-instrumental musical cycle reflecting the local music tradition of small
towns of Central Europe. In this cycle Egon Bondy sings songs which are
related to typical urban folk hits from Prague and Berlin, Pia¢ek’s instrumental
pieces represent the stylized folk music of Bratislava. The second joint project
in Bratislava was the opera Posledny let (L’Ultimo Volo, Last Flight — twelve
pictures of M. R. S., 2001). Egon Bondy arranged the libretto and Marek
Piacek composed the music. Bondy and his artistic contributions are without
any doubt modernistic in style, very serious and full of ethical standpoints with
ideological background. Bondy and his cooperation with Slovak musicians
produced artistically paradoxical results. The final theatrical and musical
arrangement of Bondy’s modernistic libretto is postmodernist in style. The
fragmental and objectivistic manner offers audiences neither unequivocal
implications nor messages.
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