Banalni
jak z komiksové bubliny

Adjektivum ,komiksovy*
jako zanrova specifikace

— Pavel Kofinek' —

Po desetiletich zakazii, ideologické kritiky, trivializace a celkového pre-
hlizeni se i v ¢eském a slovenském prosttedi zac¢ina komiksové umélec-
ké (¢i méné kontroverzné medidln{) formé dostavat adekvatniho pro-
storu. Pivodni i pfekladovy komiks se jiz, zda se, zabydlely v doméacim
kulturnim kontextu. Neprovazanost komiksu jako takového s néja-
kou konkrétni zanrovou ¢i tematickou oblasti byla jiZ mnohokrat pte-
svédcivé argumentovana a — soudé dle pfevazujicich medialnich ohla-
st z poslednich let — soudobé komiksové produkci a jejim vydavateltim,
kritikiim i ¢tenaiim se daii ono stigma détského obrazkového cteni
o zvitatkach tspésné rozrusovat.

Specifickym typem formalni ¢i obsahové charakterizace, ke kterému
se s oblibou uchyluje kulturni kritika i publicistika obecné, je jakési
jinomedialni pfirovnavani. Skute¢ny ¢i jen domnély hybridni charakter
nékterych posuzovanych knih, komikst, filmi ¢i pocitacovych her vede
autory recenzi a studii ke snaze o charakteriza¢ni zpfesnéni, k némuz

1 Text vznikl za podpory grantového projektu P406/10/2306 Komiks: Déjiny — teorie (GA CR,
2010-2012).
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s oblibou vyuzivaji adjektivniho oznaceni odvozeného z pojmenovani
takového ,inspiraéniho média“. Casto se tak do&itdme o divadelnim fil-
mu (napf. Dogville Larse von Triera) ¢i filmovém divadle (Doguille Lar-
se von Triera ve Stavovském divadle), obcas si zklamany recenzent po-
vzdychne, Ze je néjaky film Sustivé literarni ¢i roman prehnané filmové
fragmentarni a stfihovy. Leckdy se samozfejmé muze jednat jen o oka-
mzité, tu vice, tu méné ptinosné ptirovnani, které autora spasné na-
padlo v poslednich minutach pred uzavérkou, jindy — a byva tomu tak
neztidka — zjednodusuje takové pojmenovani vétnou konstrukei, a tak
lépe vyhovuje stale se zvySujicim redakénim pozadavkim na snizova-
ni syntaktické naro¢nosti u publicistickych textt. Presto ale nejsou tato
medialni stfetnuti zcela bez zajimavosti, vzdyt nepfimo a trochu mi-
mochodem, ale stale relativné zfetelné vypovidaji o sdileném obrazu
daného média. Bezdéky nas tak upozornuji na ty jeho vlastnosti, kte-
ré povazujeme za natolik inherentni tomuto médiu, Ze jejich zretelna
a ptiznakova afiliace pfeckd i odvazny pieskok jinomedialni propasti.

Pravdépodobné nejéastéji takové oznaceni upozoriuje na adaptac-
ni charakter posuzovaného, na skutecnost, ze pritomné dilo vstupu-
je do néjakého vztahu s jinomedidlnim vychozim textem. Jako ,herni
filmy*“ tak byvaji oznacovany filmové snimky vznikajici na motivy po-
pularnich pocitacovych her a obdobné je uzivano i adjektiva ,komik-
sovy“. V poslednich letech mzeme sledovat zvySeny zdjem filmové-
ho priimyslu o adaptace popularnich komiksovych dél. Nejcastéji se
takového zpracovani pro velké platno dockavaji zanrové superhrdin-
ské pribéhy postav spadajicich pod nakladatelské domy DC Comics
a Marvel. Souslovi ,komiksovy film“ tak leckdy odkazuje pravé a jen
k této adaptacni praxi, jak ale uvidime déle, nejsou motivace pro tako-
vé pojmenovani vzdy zcela jednozna¢né. Jindy je ,medialniho“ adjek-
tiva uzito v odkazu k ptvodnimu kontextu, ze kterého prejaty prvek,
postava ¢i motiv vychazi. Nedavny prinik komiksu do hajemstvi fila-
telie oznamoval internetovy zpravodajsky server prvnizpravy.cz slovy:
»Prvni Ceskd znamka, ktera nebude mit v rohu cenu v korunach, ale pis-
meno, vyjde tento tyden ve stfedu. Ponese komiksovy motiv Fifinky ze
Ctytlistku (prvnizpréavy.cz 2010).

Sledované oznaceni ,komiksovy“ se ale vyskytuje i v kontextech,
u nichz je motivace pro takové pfirovnani o néco komplikované;jsi,
a prave témto zastifenéjs$im vyskyttim se chceme déle vénovat. Pro dalsi
uvahy tak opomijime jednoduché odkazy k adaptaénimu ptivodu pfi-
béhu ¢i jeho klicovych slozek a nezminujeme ani vyskyty typu ,,komik-
sovy roman®“, u nichZ bychom sice mohli o jakési pfekroucené podobé
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obdobného ,sdileného obrazu“ média uvazovat, ale povazujeme je spi-
$e za terminologicky nestastné pokusy o pfrevod progresivniho anglic-
kého terminu graphic novel.

Jaké dalsi motivace vedou k onomu pfirovnavajicimu opentleni véci
adjektivem ,komiksovy“? Které vlastnosti sledovaného dila zavdava-
ji diivod pro takové nékdy hodnotové neptiznakové, jindy vsak — ale-
spon v ocich pisatele a jeho modelovych ¢tenart — zfetelné degraduji-
ci pojmenovani? Nalezené vyskyty délime pro potieby dalsiho vykladu
do ctyt skupin, které odrazeji riizné aspekty této predpokladané ,ko-
miksovosti®.

Komiksovy, tedy formalnimi prostiedky
ke komiksu odkazujici

»Sejdeme se v komiksu,“ hldsa titulek jednoho ¢lanku z leto$niho &erv-
nového vydani ¢asopisu Marianne Bydleni a nize v textu vysvétluje, o¢
se v této zkratce jednd: ,Vyrazné jeji [totiz Kaci Blahutové, interiérové
designérky| zasahy prospély také predsini. Nevabné vypadajici skiin
z lamina totiz presttikala Sedou barvou a zbytek odekorovala tapetou,
kterd svym stylem pfipomind komiks (Zeman 2010). Jak je patrné
z doprovodnych fotografii, stény predstavované skiiné byly polepeny
tapetou, ktera formalné, ¢lenénim do paneld a akéni stylizaci narativni
kresby odkazuje k vyjadfovacim prostfedktim mainstreamového dob-
rodruzného komiksu.

Do této prvni, relativné nejméné¢ problematické kategorie piedpo-
kladanych ,,adjektivnich motivaci® tak spadaji ty vyskyty, u nichz lze
dtvody pro pouziti adjektiva ,komiksovy®“ vysvétlovat zdmérnou sna-
hou autortt posuzovaného dila o piibliZzeni se komiksovym postuptim
a jeho formalnim aspekttm.

Sem by tak bylo mozné pfifadit adaptacni pokusy, které se kromé
pfejimky vlastniho vypravéni pokouseji i o transdukci pifiznakovych
formalnich rysti vychozi umélecké formy. Jako komiksové divadlo (¢i
divadelni komiks) byvaji ozna¢ovana predstaveni, ktera pfi své adap-
taci komiksovych predloh vyuzivaji i pfedpoklddané, vagné vymezené
formalni ,komiksovosti“ — soudé dle obcasnych pokusti o vysvétleni se
jedna pfedevsim o fragmentéarnost, jez snad ma upominat na komik-
sové clenéni do paneldl, zaméfeni na rychly dialog, sekvencnost, diiraz
na ruchové zvukové efekty a poptipadé vyraznéjsi vytvarnou stylizaci.
Obdobnymi ptedpoklady ohledné , komiksovosti“ bylo ostatné zfejmé
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vedeno i pojmenovani ,,rozhlasovy komiks“, jimz oznacil svou rozhla-
sovou adaptaci romanu Roger Krowiak Miroslav Zelinsky.

Riziko takového oznacovani samoziejmé spociva v hrozicim zapouz-
dreni se do neptfesnych a matoucich stereotypti, které celé komiksové
umélecké formé pfisuzuji inventar prostfedkl, jez mozna nejsou ani tak
podminény médiem, ale spiSe jen vychozim zanrem. V popisu divadelni
adaptace Weissova romanu Dim o tisici patrech, absolventského predsta-
veni studentt prazské DAMU z roku 2003, se tak docteme: ,, Pribéh se
pohybuje na pomezi snu a reality, coz autoriim inscenace dovoluje expe-
rimentovat s formou. Inscenace je vyrazné vizualné stylizovana a vyuziva
princip komiksu, ktery umoznuje nahlizet realitu z riiznych perspektiv.
Herecka akce na jevisti je prostfidana kreslenym komiksem promita-
nym na projekénti platna. Z komiksové[ho] principu vychazi také herec-
ka stylizace podpofena vyraznymi kostymy a maskami“ (Divadlo Disk
2003). Vyrazné kostymy a masky ale jisté nepfedstavuji medidlné ptizna-
kovy aspekt komiksu jako takového, mnohem spise odkazuji jen k jedné
z jeho zanrovych fazet, totiz ke komiksu superhrdinskému. Pokud tedy
neodkazuji uz piimo k béznému prostfedku divadla jako takového...

Komiksovy, totiz superhrdinsky

Filmovy trhak letnich mésicti roku 2008, superhrdinskd komedie Han-
cock s Willem Smithem v hlavni roli, nabidl svym divaktim zabavny
a nekomplikovany pfibé¢h o nesympatickém antihrdinovi, jehoz nad-
ptirozené schopnosti, kterymi jako jediny ¢lovék na svété disponuje,
rozhodné nenuti vykonavat dobro. ,,Komiksovy cynik Hancock bavi,
nez se polepsi,“ soudila o filmu Mirka Spacilova na internetovém zpra-
vodajském serveru iDNES (Spacilova 2008). Adjektivum komiksovy
se v reakcich na film vyskytovalo snad ve vsech svych moznych pado-
vych a rodovych variantach, vétsinou se ale vytracela skutecnost, ze
Hancock s komiksem jako takovym mnoho spole¢ného nema. Filmu
nepiedchazela zddna jinomedialni ptredloha, neni adaptaci néjakého
superhrdinského komiksového sesitu, ale vznikl podle pavodniho scé-
nafe Vincenta Ngo a Vince Gilligana.

Historici superhrdinského Zanru jako Peter Coogan (Coogan 2006)
¢i Richard Reynolds (Reynolds 1994) nachazeji ptedobrazy modernich
hrdinfi v mytologickych piibézich o osudech Herkula ¢i Persea, mezi
Supermanovy a Phantomovy piedky zatazuji Robina Hooda i Cerve-
ného bedrnika. Superhrdinové moderniho stfihu se zacali objevovat
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v komiksovych sesitech v tricatych letech 20. stoleti. V pribéhu nasle-
dujicich dekad pronikla tato tispésna zanrova formule do dalsich mé-
dii: nejprve opatrné prozkoumala terén prostfednictvim adaptaci (roz-
hlasové hry o Supermanovi, televizni serial Batman), aby se pozdéji od
své rodné medialni hroudy osamostatnila a oprostila tplné.

Ptibéhy o superhrdinech, o vSech téch dobro vykonavajicich odvaz-
nych muzich (ale i Zenach, obcas i Zenach) ve svitivych trikotech a hrdé
navrch noSeném spodnim pradle, jisté pfedstavuji pro komiks zdnrovou
formuli az erbovni: ostatné superhrdinska vypravéni byvaji povazovana
za jediny skute¢né ptivodni, z komiksu vzesly zanr popularni kultury. Ne-
sporny komiksovy ptivod superhrdinské zanrové kategorie ale casto za-
vadi ke zjednodusujicimu uvazovani, v némz superhrdinské = komiksové.

V prvnich mésicich leto$niho roku vysilal Cesky rozhlas na pokraéo-
vani dramatizaci knihy Pérdk (2008) Petra Stancika. Vysilaci program
zval posluchace k ,vlasteneckému rozhlasovému komiksu®, ackoli
adaptovanou piedlohou seridlu byl prozaicky text, ktery protektoratni
legendu o muzi s péry na nohou a nenavisti k nacistim v srdci prekla-
dal do moderné vylesténé formy zanrového pastise. Pérak je sice tako-
vym ¢eskym superhrdinou, odénym do trikotu z hovéziny, opravdu to
ale postacuje jako dtivod pro to, hovoftit o komiksu?

Komiksovy, tj. kresleny ¢i animovany

Animované filmy spole¢nosti Pixar patfi tradicné mezi celosvétové
nejuspé$néjsi rodinné snimky a Udsiidkovi z roku 2004 v tom neby-
li vyjimkou. Také o této dobrodruzné komedii plati, co uz jsme sle-
dovali u Hancocka — i zde kritika sklonovala adjektivum komiksovy
s obzvlastnim morfologickym gustem, a pfitom ani zde nepfedchazela
filmu zddnd komiksova ptredloha. Motivaci pro oznadeni ,,komiksové®
oviem muzeme v piipadé UZasridkovjch hledat i jinde nez pouze ve vy-
uziti odkazt k superhrdinskému zanru.

Komiks coby vizualni narativni zanr tradi¢né pracuje se specificky
pojednanou kresbou, mezi jejiz klicové charakteristiky zatrazuje vliv-
ny komiksovy teoretik Scott McCloud karikaturni zjednoduseni pied-
niho vizualniho planu komiksu. ,,Prostfednictvim tradi¢niho realismu
muze komiksovy vytvarnik zobrazovat svét vnéjska [...] a za pomoci
karikatury zase svét uvniti,“ (McCloud 2008: 41) prohlasuje ve své kli-
cové praci Jak rozumét komiksu (1993). A je to snad pravé tato karika-
turni vlastnost komiksu, co obcas zptisobuje nepresné miseni pojmu
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komiksovy a (karikaturné) kresleny. Misto o animované kapele Go-
rillaz se tak neustale (a to i Usty jejich protagonistll) docitame o ,ko-
miksové® skupiné, u pocita¢ovych her, jejichz grafické zpracovani ne-
akcentuje realistické ztvarnéni, ale naopak voli karikaturni zkratku,
proto recenze mluvi o ,komiksové grafice®.

Specifickymi doklady tohoto trendu, ktery karikaturnost a vizudl-
ni zkratku, rozvolnénou perspektivu a specifickou barevnost staré-
ho mainstreamového komiksu s jeho obrazovym rastrem a nepfesny-
mi soutisky povazuje za dominantni priznaky komiksovosti, jsou texty
vytvarné kritiky. Slavnd Lichtensteinova platna jako Whaam! (1963) ¢i
M-Maybe (1965) dala spolu s Warholovymi pfepracovanimi Gouldova
Dicka Tracyho (1960) ¢&i Supermana (1961) vzniknout dodnes bézné, lec-
kdy véak nadméreéné a nepfesné vyuzivané poucce o ,komiksovosti®
pop-artu a smérti z né¢j vychazejicich. Koonsovy vyptijéky charakterti
a postav z klasického komiksového stripu Popeye (2002—2008) ale ni-
jak neodtivodnuji oznacovani dél tohoto nejvyraznéjsiho zapadniho
pop-artisty dneska coby ,komiksovych®. Takashi Murakami, Gspé$ny
japonsky vytvarnik, designér a autor vlivného uméleckého manifestu
Superflat (2001), pak byva stejnym zptisobem prohlasovan za ,komik-
sového umeélce, jakkoli jeho tvorba pfimo adresné odkazuje k tradici
japonského anime a souvisejici merchandisingové produkce.

Komiksovy = komicky, ztrestény.
Mozna trochu banalni az brakovy

Posledni skupinu sledovanych ,komiksovych® charakteristik tvori ob-
sahly a rozmanity korpus nejrtiznéjsich vyjadfeni, v nichz adjektivum
»komiksovy“ zastupuje vyrazy jako komicky, humorny ¢i ztfe$tény. Ta-
kova ,lidova synonymie“ vyrazti komicky a komiksovy muze snad byt
motivovana i nepfesnym prekladem tradi¢niho amerického oznaceni
pro komiksové seridly: comic strips.

Caste¢né souvisejicich, povétsinou uz ale zfetelné hodnoticich pii-
znakil pak adjektivum ,komiksovy“ nabyva v téch textech, které sle-
dovanym pojmem oznacuji jistou nedostate¢nou propracovanost, po-
vrchnost ¢i banalitu. V recenzi Marka Cecha na Hanebné pancharty
(2009) Quentina Tarantina tak ¢teme, Ze ,scénarista a rezisér v jedné
osobé s lehkosti sobé vlastni propléta skutecné osoby s témi smysleny-
mi a vytvarii lehce stravitelny historicky eintopf, postaveny na takrka
komiksové zépletce® (Cech 2009). Ani ptisuzovana plochost nemusi
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byt vzdy vnimana jako nedostatek, jak doklada text z katalogu letosni-
ho 45. ro¢niku Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary, pied-
stavujici nesoutézni sekci Pocta Juraji Herzovi nasledovné: ,,Postavy
Herzovych filmt byvaji labilni, vykolejené, trpici riznymi pfiznaky
hluboké existencialni krize. Nékdy to rezisér ucini zjevnym na prvni
pohled a postavy maji pohadkovy ¢i taktka komiksovy raz (Kulhavy
ddbel, Morgiana, Panna a netvor, Straka v hrsti, Pasdz, TM.A.), jindy se
ale uchyluje k propracovanym psychologickym studiim a jejich ztvar-
néni svéfuje zndmym a zkusenym hercim“ (Skapova 2010).

Nedavna vystava Uméni Sachu v prazském centru DOX predstavila
i herni soupravu mladého amerického umélce Matthewa Ronaye. Téz-
ko rict, co autoriim doprovodného textu piipadalo komiksového na $a-
chové sad¢ odkazujici k pochutindm (figurky jako dilky pizzy ¢i sladké
kosicky cupcakes), venkovnim piknikéim (kosik jako pouzdro na figur-
ky) a plastovym kuchynskym ubrusiim ($achovnice). Pfipojend popis-
ka presto prohlasovala, ze: ,figurky jsou odlité z bronzu a potom ru¢né
malované, pficemz styl se jednoduchosti blizi komiksu“ (Uméni $achu
2010). Sledované piirovnani uz v takovych ptipadech zcela pozbyva
své charakteriza¢ni funkce a stava se jen vyprazdnénym slovem, stylo-
vou véjickou, kterd text naoko zdobi, ve skutecnosti k nému vsak nic
nového nepfidava. Podobné lze ostatné vnimat i text Petry Hanakové,
ktery na kratké plose nékolika fadkd kombinuje hned nékolik stereo-
typnich klisé spjatych s ,komiksovosti“: ,Komiksova vizualita Almodé-
varovych filmov, ich neraz zdanlivo banalne dial6égy ,ako z komiksovej
bubliny ¢i déraz na makrozvié$eniny $truktir zas mozno pripomenie
,Jkomiksovitost’, vyraznu farebnost a graficky $trukturalizmus obrazov
Roya Lichtensteina. Esteticktl ,genealogicktl® vazbu na komiks koniec-
-koncov potvrdzuje i minulost Pedra Almodévara“ (Handkova 2004).

Komiksova uméleckd forma v poslednich desetiletich presvédcivé
dokazuje, Ze je schopna pfenaset jakékoli, tieba i ty nejzavaznéjsi ob-
sahy, a v publicistickych i odbornych textech mysleni o komiksu se
onen drivéjsi predpoklad nizkosti a brakovosti objevuje stale vzacné-
ji. V pribéhu pfedchazejicich dvou dekad otiskly ceské a slovenské de-
niky a ¢asopisy ohromujici mnozstvi komiksovych apologetik, které
stale znovu a do imoru halasné vyvolavaly do svéta schopnost komik-
su naplnovat i ty nejprisnéjsi umeélecké pozadavky. I jen letmy a ome-
zeny pohled do obecného povédomi o vlastnostech formy, jak se od-
razi ve sledovaném uzivani charakteriza¢niho adjektiva , komiksovy*,
ale doklada, Ze zivotnost nékterych ,komiksovych® stereotypt je mno-
hem dlouhodobéjsi, nez by se optimistovi mohlo na prvni pohled zdat.
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Banal as a speech bubble - the adjective “comics”

as genre specification

The terminological confusion that is still present when considering the nature
of comics (is it a genre, perhaps even literary a form or a medium?) is reflected
in the usage of the adjective “komiksovy” (comics, the adjectival form which in
Czech refers specifically to comics) in texts of various media. This description
is commonly used as a characterization that usually refers to specific formal,
genre-based or subject-based similarities. However, in most cases this adjectival
notation only revives genre stereotypes, or non-systematically marks the source
medium of adapted material. Do “comics radio shows”, “theatre comics” or
“comics movies” exist? As the article argues, the most common reasons for
labelling other-media texts as comics are: 1. formal proximity of the media
involved, 2. the superhero genre, 3. animation or cartoon technique, 4. humour,
dottiness, sometimes even the perceived qualitative inadequacy of the text
under review.
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