Adaptace a aktualizace

— Petr Mare§' —

Kontexty adaptace

Problematika adaptaci tradicné tvoii jadro tivah o vztazich mezi litera-
turou a filmem. O jeji dalezitosti svédci soucasna vlna odborného za-
jmu, jez prinesla vyzdvizeni komplexnosti a mnohoaspektovosti toho-
to fenoménu a také snahy o precizaci teoretickych vychodisek (srov.
Bubenicek 2010).

Pfipomenime alesponl pojednani Lindy Hutcheonové (Hutcheon
2006; srov. téz Hutcheonova 2010) obsahujici navrh zcela obecného
vymezeni adaptace. Podle Hutcheonové spada do oblasti adaptaci kaz-
d4 ,manifestovana [acknowledged| transpozice rozpoznatelného dila
nebo dél“ (Hutcheon 2006: 8). Adaptace tak ziskava povahu palimp-
sestu (ibid.: 6-9); je prepisem jiného dila, které skrz ni ,prosvita“, a za-
hrnuje signaly ¢i voditka, jez pfipominaji jeji zdroj. Specifickou re-
cepéni pozici (filmové) adaptace popisovala uz v devadesatych letech

1 Text byl napsan v ramci vyzkumného zaméru VZ MSM-0021620825 Jazyk jako lidskd cinnost,
Jjeji produkt a faktor (MSMT, 2006-2010).
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Alicja Helmanova (Helmanova 2005: 140-144). Divék, ktery sleduje
adaptaci pravé jako adaptaci, vytvaii podle ni virtualni syntézu, v je-
jimz ramci k sobé vztahuje adaptaci a jeji pfedlohu (v terminologii uzi-
vané pfi vyzkumech intertextuality pretext). Povédomi o pretextu vy-
bizi recipienta k tomu, aby zasazoval pravé vnimanou fazi adaptace
do pfedem daného celku, tedy aby formuloval hypotézy dalsiho pra-
béhu adaptace a identifikoval vzajemné shody a rozdily. Je-li pretext
pro recipienta nezndmy, podnécuje adaptace mentélni konstrukci jeho
potencidlni podoby, ktera ovsem miiZe byt od podoby realné zna¢né
vzdalena.

Ve vymezeni podaném Hutcheonovou nevystupuje jako konstitu-
tivni rys adaptace proces intermedialniho pfekédovani, prevod urci-
tych sémantickych entit z jednoho znakového systému do jiného (srov.
Hutcheon 2006: 170). Vznika tak ovSem potieba stanovit kritérium,
na jehoz zakladé dilo navazujici na jiné dilo nabyva statusu adaptace.
Timto kritériem je pro Hutcheonovou vliv zmény kontextu, rekontex-
tualizace, kterd se pevné spina s aktem transpozice. Adaptace je vzdy
podminéna kontextem odlisnym od ptedlohy. Do jeji podoby se pro-
mitaji ¢asové a prostorové posuny, odlisné kulturni, politické a social-
ni podminky, pfedpoklddané preference recipientti a na druhé strané
potfeba ovlivnit jejich postoje atd. (Hutcheon 2006: 141-167).

Kontextové zmény urcujici relace mezi adaptaci a jejim zdrojem
muzeme popisovat také s vyuzitim konceptu aktualizace, a to hned
ve dvojim aspektu. Kontext podminuje okruh pifedloh pro adapta-
ce, vede k tomu, ze se urcita dila prostfednictvim adaptaci aktualizuji
a jind nikoli. Zaroven dochazi k zasahtim, které piedlohu pfizptsobuji
kontextu, takze adaptace vystupuje jako aktualizace pretextu. Podstat-
nou charakteristikou adaptaci se stdva pomér mezi komponenty odpo-
vidajicimi pretextu a komponenty odli$nymi (tradi¢né se hovoii o tzv.
vérné a naproti tomu volné adaptaci).

V souvislosti s historickym filmem poukazuje Maria Feren¢uhova na
to, ze ,minulé udalosti film rekonstruuje preto, ze nimi ma ¢o pove-
dat aktudlnemu divakovi, a to, ako ich rekonstruuje, vypoveda viac
o jeho vlastnej sti¢asnosti nez o evokovanej minulosti“ (Feren¢uhova
2005: 52-53). Nabizi se otazka, zda je namisté¢ zaujmout analogicky
postoj i k adaptacim, tedy zda mame brat adaptace primarné pravé
jako svédectvi o kontextu, v némz vznikaji a do néhoz vstupuji. Tézko
asi miizeme dat na takovou otazku pausalni odpovéd, uz kvili mnoho-
tvarnosti adaptaci. Sledujeme-li ovSem adaptace literarnich dél v ces-
ké kinematografii, zejména v éfe jejiho centrdlniho fizeni, nachazime
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tu fadu indicif, které poukazuji na zasadni roli dobového kontextu, de-
terminujiciho jak volbu literarnich dél, tak i zptisoby zachazeni s nimi.

V nésledujicich pfipadovych studiich vyuzijeme fakt, ze v ¢eské ki-
nematografii byla urcitd literarni dila adaptovana opakovangé, a to s vy-
raznym ¢asovym odstupem. Lze pfedpokladat, Ze se vlivy méniciho se
kontextu mohou v téchto pfipadech projevit zvlast zretelné.

InZenyr Prokop, doktor Prokop

Dvé adaptace roménu Karla Capka Krakatit (1924) k sobé ptitahuji po-
zornost uz proto, Ze jsou spojeny osobou reziséra; Otakar Vavra nato-
¢il stejnojmenny film z roku 1948 i pozdéjsi Temné slunce (1980).

Prvni adaptace vznikla na konci kratkého povale¢ného obdobi,
v némz Capkovo dilo patiilo k literdrnimu kanonu. P¥ibéh inZenyra
Prokopa a boje o jeho vynélez, vybus$ninu Krakatit, je do nové podo-
by transponovan bez ndpadnéjsich zmén a divdk mize film povazo-
vat za tzv. vérnou adaptaci. I obrazové detaily evokuji verbalni znéni,
napiiklad akcentované znazornéni mlhy (,,S vecerem zhoustla mlha
sychravého dne“ — Capek 1982: 173) nebo piekvapivé mraky za okny
auta (,,nyni jiz nejedou po cesté, ale vznesli se do vzduchu a leti -
ibid.: 396). Subjektivizaci romanového vypravéni odpovida vyuziti pro-
stfedkt filmového psychologismu s expresivné vyhranénym projevem
hercti, zabéry z perspektivy postavy ¢i s hudbou poukazujici na emoci-
onalni naladéni scény.

Zakladni impulz aktualizujici Capktiv roman byl spjat s motivem ato-
mového vybuchu (,A ja jsem nasel atomové vybuchy® — ibid.: 179). To,
co bylo v dob¢ vzniku romanu soucasti fantastického déje, se stalo trau-
matizujici skute¢nosti. Rezisér Vavra také tento fakt ve zpétném pohle-
du ptipomnél: ,Krakatit nataceny druhy rok po vybuchu atomové pumy
v Hiro$imé a Nagasaki byl nejaktualnéjsim tématem, jaké bylo mozno si
predstavit® (Vavra 1982: 161). Toto propojeni dava film zietelné najevo,
kdyz vybuch v Grottupu ziskdva podobu atomového ,hiibu®.

S dobovou situaci souviseji také dalsi inovace (srov. ibid.: 160-162;
Kudélka 1988: 202). Rada dil¢ich motivii mtize byt bréna jako remi-
niscence na nedavnou dobu valky (uniformy a zptisob chovani vojak;
plot s draty vysokého napéti, na nichz visi mrtvé zvife). Na obecnéj-
§i roviné se prosazuje védomi zasadniho historického predélu spojené-
ho s pfeménou spole¢nosti. Deklarativné potiebnost a nezbytnost ta-
kové pfemény potvrzuje — bez opory v romanu - tradi¢né stylizovana
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identifika¢ni postava moudrého venkovského lékare: ,,Ja véfim v pra-
cujici lidi [...]. A uvidite, jednou pfijdou vsichni na to, Ze nema smysl
stavét blahobyt jednéch na bidé druhych. Prosté proto, ze si to nikdo
nenecha dlouho libit. No a pak za¢nou pracovat vSichni dohromady
a pfestanou se rvat o to, co jim nepatti“ (Vavra 1948). Protéjskem to-
hoto vyroku se stava zména zplsobu nazirani na spolecenstvi, které
se zmocnilo Prokopova vynalezu. Zatimco v piedloze je tato skupina
lakana abstraktni anarchistickou pfedstavou 1éc¢ivé destrukce (,,Spo-
le¢nost se musi roztfistit, aby v sobé nasla nejvysii dobro“ — Capek
1982: 408), film jeji ptislusniky li¢i jako byvalou elitu, jez byla lidovou
masou zbavena moci a chce ji za jakoukoli cenu znovu ziskat.

Zaroven se ustavuje ostra polarita mezi starym a novym, zanikajicim
a perspektivnim, strnulosti smérujici k nebyti a dynamicnosti. Tak jsou
aristokraticti majitelé tovarny v Balttinu piedstaveni takika jako panop-
tikalni voskové figury (Prokop: ,To je néjaky stary minuly svét, Oni snad
ani neziji“ — Vavra 1948).? Strnulost spjata se starym a zanikajicim zasa-
huje také dilezitou postavu princezny. Ve vizualizované metafoie pred
Prokopovyma ocima doslova kameni, méni se ve staroegyptskou sochu,
a tak ,odpovidd® na jeho zoufalou otdzku ,,Jsi viibec ¢lovék?* Mudi-
va ambivalentnost vztahu mezi Prokopem a princeznou se ve filmu re-
dukuje na Prokopovo prohlédnuti, na rozpoznani toho, ze byl zneuzit.

Koneéné film charakterizuje jesté jedna vyznaéna inovace. Zatim-
co v romanu zlistava ontologicky status vypravéného piibéhu neurdci-
ty a nespecifikovany, filmovy divak je ivodnim napisem upozornén
na to, ze ,D¢j se odehravd ve fantazii horeéného snu“. Diference mezi
snem a ,realitou” je udrzovana vlozenym rdmcem inspirovanym Cap-
kovym romanem Povétrori (1934), ktery ukazuje hrdinu v bezvédomi na
nemocni¢nim lazku. Toto feseni nepochybné piedstavovalo vstficny
krok vi¢i soudobym divdkim, nebot tak mohla byt motivovana pie-
ryvanost a preludnost déje i zjevna umélost a vytvarna stylizovanost
scenérii. Navic bylo takto umoznéno vyusténi do zklidnujictho zavé-
ru, v némz se hrdina od svého désivého snu evidentné osvobozuje. Na
druhé strané vsak piesunuti varovného pfibéhu do snu oslabilo jeho
naléhavost.

Filmovy Krakatit byva hodnocen jako jedno z nejvyznamnéjsich
dél ¢eské povalecné kinematografie. Pozice druhé adaptace je napro-
ti tomu velmi problematickd. O podobé Temného slunce mnohé pro-
zrazuje charakteristika, kterou podal Viktor Kudélka: ,Vavrovo druhé

2 Film ovéem rozviji podnéty, které jsou obsazeny uz v ptedloze (srov. mj. Capek 1982: 277, 280).
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zpracovani Krakatitu [ ...] zachazelo s pfedlohou uzZ mnohem volnéji
nez kdysi. [...] scenaristé se pridrzeli jen zakladni déjové osnovy a usi-
lovali o radikalni aktualizaci, jez se opirala o poznatky z vyvoje mezi-
narodni politiky i soudobého stavu tfidné a ideologicky rozdéleného
svéta“ (Kudélka 1988: 202).

Pfitom se pocateéni faze Temného slunce jesté drzi predlohy dosti
presné a pouziva jen povrchové poukazy na to, Ze se pfibéh odehrava
v neurcité ptitomnosti ¢i blizké budoucnosti (panelové sidlisté, televiz-
ni pfenos automobilovych zavodil). Pfiznacna je také zména hrdinovy
profese; stal se z n¢ho fyzik, ktery dokaze ziskat prahmotu schopnou
uvolnit obrovské mnozstvi energie.

K podstatnym posuntim zac¢ina dochazet od Prokopova vstupu do
prostiedi velkého svéta obchodu a politiky. Pri¢inou toho, ze inovac-
ni zasahy byly uz v dobé¢ vzniku dila pfijaty s rozpaky a ze dnes je film
bran spise jako kuriozita, je pfedevsim fakt, ze tvirci do adaptace vi-
ceméné piimocaie promitli dobova napéti mezi kapitalismem a socia-
lismem. Navic je ,,poselstvi® filmu divdkovi tlumoéeno bud deklarativ-
né (vyplyva z dlouhych dialogt pti poradach ¢&i z komentate k ,,filmu
ve filmu®), nebo prostiednictvim spektakularnich scén, které nejednou
ptechézeji do nechténé komicnosti.

Prinik dobovych politickych antagonismi je primarné spjat s moti-
vaci plant na rozpoutani valky (k jejimuz efektivnimu vedeni ma byt
zneuzit Prokoptv vynalez). Pro priimyslovy koncern, pfizna¢né pfe-
jmenovany na Atlantik, vystupuje valka jako prosttedek realizace ob-
chodnich zajmu (,,J4 jenom vydélavam penize. To se snad smi“ — Vavra
1980). Zaroven se ale do filmu pfenasi z romanu i pfedstava moci jako
atributu silného jedince, stojictho mimo kategorie dobra a zla (,Vel-
ka osobnost mtize vsechno. Kdyz chce, ni¢i, kdyz chce, tvofi“ — ibid.).
Dulezité pak je, ze se vzdy zdlraznuje existence ucinné protivahy, jiz
se osnovatelé valky musi obavat a jiz nenavidi, at jde o fiktivni Svaz li-
dovych stati (,,Ale opatrné, Jamesi. Ten lidovy svaz ma silu. Velikou® —
ibid.), nebo o ,mirovy tabor“. Souvisi s tim také vyzdvizeni protikladt
mezi pfedstavou o nutnosti zbrojeni a ,rovnovahy strachu® a o pfiro-
zenosti valky a na druhé strané mirem jako zékladni lidskou potfebou
(»Svét pottebuje jistoty miru® — ibid.), mezi netctou k Zivotu (,Nech
lidi umirat. Bylo by jich moc® — ibid.) a pojetim zivota jako nejvyssi
hodnoty (,,Zivot je nade viechno“ — ibid.), mezi pokusy zneuzit objevy
védct a jejich védomim odpovédnosti.

Aktualizovanou podobu této ¢apkovské adaptace dotvaii sit zjevnych
politicko-historickych odkazii. Miizeme identifikovat napiiklad nardzky
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na zasahy policie proti mirovym demonstracim, na teroristické akce ex-
trémné levicovych organizaci, pouzivani chemickych prostredki ve vi-
etnamské valce (,,pak by se to dalo rozprasovat z letadla jako prasek na
hnojeni® - ibid.), vojenské zasahy ve statech Latinské Ameriky, plany
vyvoje vesmirnych zbrani apod. Nejvyraznéjsi poukaz k dobové poli-
tické atmosfére pak pfedstavuje motiv neutronové bomby, jejiz vybuch
nahrazuje atomovy ,hiib“ z prvni adaptace. Obraz jejiho i¢inku (mrtvi
lidé, netknuté véci) podminuje posledni fazi filmu, v némz uz neni mis-
to pro zavére¢né zklidnéni. Koncova scéna sice obsahuje hrdinovo ma-
nifesta¢né humanni gesto (osetii divku, jez si vrazila do prstu trn), av§ak
podstatnéjsi je obraz krys zmocnujicich se mista uvolnéného ¢lovékem.

Dudak Svanda, zpévak Svanda

Druhy ptiklad je do ur¢ité miry analogicky. ,, Dramaticka bachorka“ Jo-
sefa Kajetana Tyla Strakonicky duddk (1847) byla v roce 1955 zfilmovéana
Karlem Steklym, v roce 1974 pak vznikl hudebni film Ladislava Rych-
mana Hveézda pada vzhiru.

Prepis Karla Steklého je podlozen dobovou aktualizaci predlohy
a jejiho autora, je jednim z projevti systematické snahy prevadét do fil-
mové podoby (a tak popularizovat) dila spisovateld, kteti byli vyzdvi-
zeni do pozice narodnich klasik a literarnich vzord. V souladu s tim
se adaptace snazi zachovat co nejvice rysti Tylova textu. Posuny spoci-
vaji hlavné ve zkracovani a zhustovani replik postav a v zaméné pofa-
di nékterych scén, umoznujici dynamictéjsi sttidani riznych prostiedi.3
Projevem diirazu na folklorni dédictvi se stalo doplnéni rozsahlé scény
s tancem a lidovou pisni. Na druh¢ strané zvyklostem tehdejsi kinema-
tografie odpovidaly jak rozvinuté pohadkové motivy, tak i exoti¢nost
scén zasazenych do Orientu, které stejné jako v poloviné 19. stoleti
(srov. Turecek 2001: 88) pfedstavovaly atrakci pro divaky. Miizeme pfi-
pomenout tehdejsi produkci pohadkovych filmt a specialné orientalni
pohadky Legenda o ldsce ¢i Labakan (1956a, 1956b).

Prece v$ak je zavér adaptace spojen s jednou odchylkou. Tylova hra
patiila do Zanru tzv. her o polepseni (ibid.: 89). Svanda byl koncipo-
van jako postava, ktera svévolné piekracuje hranice ji vymezené a musi
nakonec piijmout idél obyéejného ¢lovéka. Proto Svanda zavrhuje své

3 Pfizna¢nou detailni tpravu piedstavuje ndhrada piikazu ,Hubu drz® (Tyl 2004: 18) za

zjemnujici ,Ty ml¢“ (Stekly 1955).
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kouzelné dudy a jeho divka Dorotka se chysta poprosit vrchnost, aby
jej udélali hajnym (Tyl 2004: 81). Film toto hrdinovo sméfovani k pod-
fizenosti pomiji a soustfeduje se na zdaraznéni hodnot domova, sym-
bolizovanych zabéry idylické pfirody, v opozici k nepochopitelnosti
a nebezpecnosti ciziny.

Stejné jako v pripadé Krakatitu je druha adaptace Tylovy hry mno-
hem volnéjsi a pfevedena do soucasnosti. Navic ji mizeme charakte-
rizovat jako typicky normaliza¢ni unikovy film, kalkulujici s popula-
ritou zpévaka Karla Gotta a s atraktivitou prostiedi populdrni hudby.
Utinek filmu Hoézda padd vzhiiru je piitom v nemalé mite zaloZen na
pfedpokladu obecné znalosti literarni predlohy, pfipadné i predchozi
adaptace. Film zahrnuje sit vét§inou jednoduchych odkazii, které stale
znovu piipominaji dfivéjsi zpracovani, a soucasné rozviji hru s trans-
formacemi ptivodnich motivii; potencidlni soucasti divackého prozit-
ku se pak stava identifikace aktualiza¢nich posunt a ocenéni toho, jak
byly vyuzity k budovani souc¢asného pfibéhu. Na elementarni roviné
potvrzuje spjatost filmu s pretexty soubor uzivanych osobnich jmen
(Svanda, Vocilka, Trnka aj.), akcentovana lokalizace do Strakonic,
ale i tfeba vyuziti motivu fraku. V jednom z hudebnich ¢isel vystupu-
je Svanda dokonce s dudami. Objevuji se ovéem i subtilnéjsi naraz-
ky, napftiklad v oblasti dekoraci (stylizovana jeskyné, jez miize vyvola-
vat vzpominku na scény s lesnimi pannami; orientdlni lazné evokujici
jedno z déjist pretextir). Proti témto spojnicim stoji zminéné posuny:
v aktualizované verzi se ze Svandy stal mali pokoji* a nad$eny zpé-
vak, hudebnika Kalafunu funkéné nahrazuje fotograf Kalenda, spekta-
kularnosti orientalniho kralovského dvora odpovida okazala excentric-
nost bohac¢t ze zahrani¢ni gramofonové firmy.

Slozité strukturovany svét nadptirozenych bytosti, jenz tvoii vy-
znaény déjotvorny faktor Tylovy hry, je ovSem zredukovan na tradi¢ni
pohadkové postavy tfi sudicek. Hrdinovy osudy pak nejsou determi-
novany silou sebeobétavé materské lasky, ale viceméné svévolnym roz-
hodnutim sudicek. Simplifikaci podléha i motivace hrdinova kondni —
Svandovy snahy podnécuje pouze touha po slavé a obdivu publika.
Napéti mezi domacim a cizim ziskava podobu protikladu mezi upfim-
nym nadS$enim a chladnym obchodnim kalkulem spojenym s dehuma-
nizaci a zvécnénim ¢lovéka (Svanda: ,,J4 jsem to zboZi, co se veze z jed-
noho skladu do druhyho“ — Rychman 1974). Z toho vyplyva jediné

4 Volba tohoto povolani umoznila zabudovat do filmu dobové piiznaéné satirické narazky na
kvalitu prace femeslnikd.
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mozné feSeni: pfiklon k domovu, pfedstavujicimu zcela pfirozenou
a neproblematickou hodnotu. Svanda, zbaveny svych iluzi, odchazi ze
sidla zahrani¢ni gramofonové firmy ve vytrvalém desti, avSak doma —
obraz akcentuje hrani¢ni tabuli s napisem ,Ceskoslovensk4 socialis-
tickd republika“ - jej vita (opét) idylickd proslunéna krajina, laskavi
celnici, ktefi obdivovaného zpévaka hned zadaji o autogram, a objeti
milované divky. Poselstvi filmu jesté podtrhuje apoteéza domova v za-
véreéné Svandové pisni: ,Je to vzdycky prima navrat domti [ ...]. Domii
k nam, kde odjakziva vSechny znam® (ibid.). Film Hvézda padd vzhiru
tak prepisuje vychozi Tylovu hru dvéma zdkladnimi zptsoby: jednak ji
ptizplisobuje preferencim obecenstva v oblasti popularni kultury, jed-
nak ideologicky aktualizuje motiv navratu do rodné zemeé.

Zavér

Predlozené piipadové studie dokladaji determinaci adaptaci ze strany
kontextu. Zaroven bylo mozno sledovat posun od relativné ,,vérnych®,
ale pfece v jednotlivostech aktualizovanych adaptaci k vyraznym zmeé-
nam a transformacim vybranych motivii. Pro formulaci obecnéjsich
zavérti bude ovsem tfeba analyzovat zna¢né rozsahlejsi soubor filmu.
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Film adaptations and readaptations

This article deals with film adaptations of literary works in Czech cinema
since 1945. The influence of political, social and cultural contexts on the
modifications of the source literary texts during the process of adaptation is
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stressed. The various forms of modification are presented in two case studies.
Two adaptations of Karel Capek’s novel Krakatit (1924, films released 1948 and
1980) and two adaptations of Josef Kajetan Tyl’s play Strakonicky duddk (The
Bagpiper of Strakonice, 1847; films released 1955 and 1974) are described and
analyzed. The shift from relatively “faithful” adaptations to transformations of
selected motifs that adapt the stories to current requirements is obvious.
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