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Pti pfetvareni literarniho dila v umélecké zobrazeni filmem, tedy pfi
prechodu do jiného média, Ize ve struktufe vypravéni nalézt jak shod-
né, tak odlisné prvky. Film sice narativni strukturu literdrniho dila
nové interpretuje obrazem a zvukem, ale jeho struktura se od struktury
literarniho dila zasadné lisi. Pfi vzajemném propojovani jednotlivych
oblasti moderniho uméni, jako napfiklad literatury a filmu, je nékdy
obtizné nalézt vztahy, které by je tésné svazovaly. Ve struktute textu se
v§ak u mnohych modernich spisovatelti odrazeji filmové techniky, a ty
oteviraji nové moznosti interpretace. Domnivam se, Ze srovnavaci stu-
dia vypravécich struktur novely a filmu mohou napomoci porozumé-
ni literatuie samotné. Byt novela a film vykazuji ve zptisobu vyjadfe-
ni zfetelné rozdily, existuji mezi nimi zcela nepochybné nejen spolecné
motivy, ale i vzajemné se doplnujici vyrazové prostredky.

Hrabalova novela Ostre sledované vlaky vysla v roce 1965 a jiz v roce
1967 ziskal rezisér Jifi Menzel se stejnojmennym dilem Oscara pro
nejlepsi zahranic¢ni film. V tomto piispévku bych se rdd zaméfil na
rozdily ve zptisobu vyjadfovani mezi literarnim dilem a filmem a na

1 Tento piispévek byl v roce 2010 podpofen badatelskym fondem Hankuk University of Fo-
reign Studies.
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to, které postupy a proc se ve filmové verzi zménily oproti literdr-
ni pfedloze. Dale se analyzou textu literarni piedlohy a textu filmu
i s ptihlédnutim ke struktufe vypravéni pokusim poukazat na hlavni
témata a motivy.

Struktura vypravéni v dile Ostre sledované vlaky

Titul novely i filmu ma pt@ivod ve vojenském terminu uzivaném Ném-
ci pro zvlastni transporty nalozené zbranémi nebo vybusninami, které
musely v nacisty okupovaném Ceskoslovensku projizdét pod ptisnym
dozorem, aniz by zastavovaly na venkovskych nadrazich. Déj se ode-
hrava pravé na takové venkovské zelezni¢ni stanici. Jevi se jako vypra-
véni o kazdodennim jednotvarném Zzivoté, v némz jsou piirozené tou-
hy po lidském $tésti potlacovany. Pii pohledu zvnéjsku se takovy zivot
zda prosty a bezmocny, ale pii pohledu dovnitf skryva mnohd spletita
tajemstvi. To proto, Ze jsou lidé, ktefi tady pracuji, nuceni nejen plnit
své bézné povinnosti, ale musi dosdhnout tspéchu pfi provedeni di-
verzni akce. Hrabal v tomto textu nejen pronika k pochopeni prostfe-
di a ovzdusi strachu ke konci valky na malé stanici, ale vykresluje i lid-
ské stranky zivota obycejnych lidi a jejich navenek nepostifehnutelny
heroismus (Koskova 1986: 70).

Hrdinou nedlouhého, do Sesti kapitol ¢lenéného textu je zamést-
nanec Zelezni¢ni stanice Milo$. V prvni kapitole se li¢i reakce obyva-
tel vesnice a zvlasté protagonistova otce na ziiceni némecké stihacky
pobliz vsi. Pritom jsou prostiednictvim vzpominek stru¢né zminé-
ny i poméry v MiloSové rodiné. Ve druhé kapitole se Milo$ po tfi-
mésicnim pobytu v nemocnici vraci domi i ke svému zaméstndani.
Jeho nadtizeny, vypravéi Hubicka, se zminuje o tom, jak doslo k roz-
trzeni potahu na pohovce v kanceldfi pfednosty stanice. Pfednosta
s rozhof¢enim vypravi o ostudné udalosti, kdy Hubicka béhem noc-
ni smény ufednimi razitky ostemploval holou zadnici mladé telegra-
fistky. Nasledujici kapitola se vraci k udalosti, kdy Milos, odvleceny
nacistickymi vojaky, unikl zastfeleni jen diky jizvam, jez mu zusta-
ly na zapésti po netispésné sebevrazdé. Pokusil se o ni poté, co nebyl
schopen sexualné uspokojit privodci Masu. Zkusenost blizkosti smr-
ti srovnava s pocity, kdy na vlastni o¢i vidél vale¢né bésnéni, ptfi némz
umiral ubohy dobytek. Ve ¢tvrté kapitole se opét objevuje motiv smr-
ti — hriizné ubijeni zvirat, vedle toho pokracuje vySetiovani aféry s ra-
zitkovanim, povazovanym za omezovani osobni svobody. Zaroven je
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licen sabotdzni plan vypravéiho Hubicky, ktery chce nésledujici den
vyhodit do povétii ostie stfezeny nacisticky vlak, plné nalozeny vojen-
skym materidlem, jenz ma projizdét jejich nadrazim. V dalsi kapitole
pfinasi Viktoria Freie, tajna spojka odbojového hnuti, ¢asovanou na-
loz. Pti milostnych hratkach s Milo§em, béhem nichz se potvrdi jeho
muzské schopnosti, dochazi v kancelafi pfednosty stanice opétovné
k roztrzeni potahu na gauci. V zavére¢né, Sesté kapitole Milo§ po pro-
kazani své muznosti nabyva sebedavéry a zapojuje se do Hubickovy
akce, shodi na vlak bombu a vyhodi jej do povétii, a to za cenu vlast-
niho Zzivota.

Nejoriginalnéjsim rysem filmu je rychly spad déje, jimz je divak udr-
zovan az do samého zavéru v napéti. Bez ohledu na pomérné kratky
promitaci ¢as a na to, ze hlavnim prostfedim je zdanlivé poklidné na-
drazi, je film bohaty na tragikomické scény. Atmosféra v prvni polovi-
né filmu, bézici pomalym tempem, je pomérné groteskni a ismévna,
ale pozdéji se méni v absurdni grotesku. V napjatém ovzdusi, kdy pro-
ti sob¢ stoji pokroucend realita oné doby a lidé jsou bezradni, je uz au-
torovo li¢eni bez zabran (Skvorecky 1982: 155).

Krasny vzhled nacistickych vojakt v nazehlenych uniformach se ve
vypravéni paralelné propléta s jejich brutalnimi ¢iny. Podobné je do
kontrastu stavén tpravny vzhled pfednostovy manzelky s krutym zpi-
sobem, jimz zabiji domaci zvirata. Milo§ v nacistickém vojenském vla-
ku jen taktak unikd smrti diky jizvdm na zapésti, poztstatku pokusu
o sebevrazdu. Cestou domu se posadi na télo mrtvého koné, aby si od-
pocinul. ,A o¢i hejtmana se mi divaly na zapésti, tam, kde jsem i ja mél
jizvu [...] Hlava druhého koné na mne zirala vytiesténym okem, jako
by i ten mrtvy ki se mnou prozil to, co se mi pfed chvili mohlo stat*
(Hrabal 1965: 30-32). I zde miizeme sledovat, jak se vedle sebe stavi
laskavost a krutost, krasa a strasliva podlost. Jak v novele, tak ve filmu
se vypravéni rozviji tak, ze jsou vedle sebe stavény protiklady. Znacné
morbidni pohled a krutost sice v novele prevladaji, ale presto je jeji na-
lada jako celek humorna a humor casto jako by se ménil v ¢istou fras-
ku. Podobné je nakladano s erotickou tematikou a pfevazuje jeji hu-
morné ¢i fraskovité liceni.

Pomér komic¢nosti a tragi¢nosti je v novele vyvazeny. Zert a vaz-
nost jsou lehce provazany, humor a deprese dobre promiseny. Vsechno,
véetné jednani Viktorie Freie, probiha pfirozené, hladce, bez jakych-
koli rusivych momentd. Podobna situace je dobte vystizena i v posto-
ji k Némctim a rovnéz v delikatni, ale zna¢né transformované podobé
pfi zavére¢né prestfelce Milose s némeckym vojakem. Tento stielecky
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souboj napomaha absurditu ocistit. Ma oteviené symbolickou hod-
notu — dva soupefi se bez jakéhokoli diivodu navzajem zabiji a jejich
smrt je tak symbolem nesmyslnosti valky.

Pro Hrabalovu novelu je typicky chaos, podobné jako v Conrado-
vé stylu pocatkem 2o0. stoleti, jak jej popisuje Evans. Je charakteristic-
ky slozitosti a poruSovanim chronologické posloupnosti, coz ¢tenare
mnohdy mate (Evans 1976: 270-271). Menzel v rozhovoru s Hrabalem,
zvefejnéném v USA v pfedmluvé k anglickému vydani scénaie v roce
1971, piSe: ,Ackoliv je roman napsan stylem flashbacku, pan Hrabal
jej ve filmovém scénati s tspéchem prepsal v chronologickém potadi,
a tak se vyhnul tomu, aby divéci byli zmateni. Proti tomu, co bylo teh-
dy ve filmu médni, jsme se my snazili zachovat piibéh tak, aby byl jas-
ny a lehce srozumitelny“ (Menzel — Hrabal 1971: 7).

Vypusténi scén ve filmu nebo kracenti se tykaji flashbackovych prvka
novely a vypravéni hlavnich postav. Vétsina epizod, které se objevuji
ve znac¢né ¢asti psychologizujiciho flashbacku, ve filmu zmizela. Z cet-
nych krutych vypravéni tykajicich se domacich zvirat ztstaly ve filmu
jen nékteré pasaze o pfepravé dobytka a o zabijeni zvifete pani Lan-
skou. Ale i to je ve filmu pozménéno: Zena zabije pouze jediné zvite,
a to aniz by tekla krev. Laskyplné pohladi kralika po hibeté a poté ho
s litosti zabije tradi¢nim zplsobem - jedinym tderem do hlavy. Proti
naturalistickym scénam, v nichz Hrabal ¢asto popisuje lidskou krutost,
je pravé tento zabér znacné oslaben. Byl tak ptizptisoben vkusu ma-
sového divaka, a tim se stal prijatelnéjsim pro dobovou estetiku. Bez
ohledu na to, ze nasili na zvifatech je ve filmu ignorovano, pfipomina
podobnost s potlac¢ovanim lidskosti béhem valky.

Vic nez to, co bylo ve filmu zkraceno nebo vypusténo, je ovSiem za-
jimavéjsi zdtiraznit, co bylo doplnéno a dramaticky pozménéno. Tyto
jednotlivé scény jsou ve strukture zapletek funkéni a umoznuji drs-
nym epizodam filmu snadnéjsi ptijeti. Vyuzitim komedialnich prv-
ki v rozhodujicich scénach se velmi funkéné vyjadtuje frustrace hlav-
ni postavy z neschopnosti uspokojit své sexualni tuzby. V nékterych
scénach je az obtizné rozlisit komedialnost a Zertovnost. Jak pouka-
zuje Radko Pytlik, Hrabal dovedné spojuje odpor proti ozbrojené
sile a nasili s problémy jistoty lidské existence a typickou ¢eskou vy-
chytralosti (Pytlik 1989: 323). To lze pochopit i ze slov jednoho na-
cistického pfisluhovace: ,Cesi, vite co jsou? Sméjici se bestie!“ (Hra-
bal 1965: 56).

Jifi Menzel svym filmovym dilem i bez smyslenych ¢int a rétoric-
kych hrdind, ptizna¢nych pro tradi¢ni akéni filmy, ukazal divakiim, ze
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také smrt pro vlast miize ucinit clovéka nesmrtelnym. A tak lidé (stej-
né jako Hasktv Svejk béhem prvni svétové valky), nemaji-li na vybér,
musi bojovat tfeba v§emoznymi drobnymi ¢iny, aby svou vlast zachra-
nili.

Naivni mlddenec Milos, ktery diky zkuSenosti ze vztahu s Vikto-
rif nabyl zna¢ného sebevédomi, spontanné vyléza na semafor a pfes-
né hizi ¢asovanou naloz na ,ostfe sledovany vlak®. Ztrici ale rovnova-
hu a pada na néj. V literdrnim textu dochdzi k prestrelce s nacistickym
vojakem, ktery MiloSe na stfese vlaku zpozoroval, a oba padaji do ko-
lejisté. Kdyz postteleny vojak v bolestech opakované vold maminku,
Hrma bez ohledu na vlastni zranéni vojaka zastteli, aby uz dél netr-
pél. Jedna se tu o vyraz humdnnosti. Scéna zastieleni z lidskosti je na-
vic podéna ironicky. Ve filmu je po chvili sly$et vybuch vlaku a po ném
se pfizene vétrna smrst. Na nadrazi ¢ekajici inspektor drazniho dfadu,
Hubicka a Masa v ni ztraceji rovnovahu. Hubickovi se ve tvari objevi
usmév a pak se hlasité rozchechtd. Naopak inspektor nemuze premo-
ci tlek. Masa, kterd pfesné nevi, co se stalo, a ¢eka, ze se opét s Milo-
$em shleda, chyta jeho cepici nesenou vétrem. Milo§ se svym prostym
¢inem stava mucednikem.

Motivy a témata

Motivy a témata novely jsou ve filmu zpracovany, ale v centru dénf je
tu vybuch nacistického vlaku s vojenskym materidlem. Nicméné, jak
uz ukazal Jan Matonoha, na rozdil od nasilné pojatého patosu a he-
roismu ve valeénych romanech tehdejsiho socialistického realismu je
struktura vypravéni v Hrabalové novele o druhé svétové valce charak-
teristicka tim, ze je vagni a na prvni pohled nendpadna (Matonoha
2006: 55). V prvé kapitole je hlavni hrdina Milo§ vykreslen jako né-
kdo, kdo je z pohledu okoli fascinovan myslenkou zvitézit nad druhy-
mi. A tak se jako bohatyr obdafeny mimoradnymi schopnostmi posta-
vi s holyma rukama proti némeckému obrnénému transportu a smésné
a nesmyslné zemfe.

Film ndm ukazuje (stejné jako je tomu v ptipadé hrdiny Svejka v Has-
kové romanu), ze i naznak pohrdani se miize stat tim nejbrutalnéjsim
a velice destruktivnim impulzem, stejné jako krutd nendvist ¢i nasili
(Fiedler 1963: 5-15). Jednani lidi kolaborujicich s nepfitelem se stava ter-
¢em posméchu a ironie.
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Motiv smrti

Laskava manzelka prednosty stanice Lanska (neni doopravdy herec-
ka, ale dcera feznika) bezcitné ufezava kralikiim a husam krky, coz Hra-
bal podrobné popisuje. Kromé téchto domacich zvirat, ktera umiraji jeji
rukou, najdeme i na dal$ich mistech textu popisy krutého umirani zvirat.
Autor vedle sebe stavi obraz zubozenych zvifat a obraz pfepravovanych
némeckych vojakt znavenych bojem jako krutosti valky, a soucasné je
i ostte kritizuje. Jak poznamenavéa Skvorecky, takové vize sadismu je vy-
kreslena soubézné se zobrazenim krasna (Skorecky 1982: 216).

Erotické motivy

Epizoda s prostitutkami uvniti karanténniho sanitniho vlaku bez
pacienttl, preplnéného oSetfovatelkami, neni ve filmu ztvarnéna pii-
li§ presvédcivé. Ukazuje to navic celkové se ménici postoj vici Ném-
ctm. Tri ¢i ¢tyfi némecti vojaci, jedouci vojenskym transportem znave-
ni po porazce v poslednich bojich, vyuzili pfilezitosti k sexu se Zenami
v sanitnim vlaku, a alespon na chvili tak byli naplnéni zivotni energii.
V novele zadny jiny vojak o nic podobného témér nejevi zdjem. Lidské
chovani Hubicky a MiloSe je tak mnohem pochopitelnéjsi. Pfimé zda-
raznéni sexu jako lidské odpovédi na valku pfineslo vysledek, ktery
dobfe souzni s hlavnim motivem filmu.

V novele jsou silné rozvinuty motivy protinacistické i sexudlni. Po-
stava Viktorie Freie v sobé nese motivy sexu i politiky, motivy, které ne-
mohly byt podle norem socialistické umélecké tvorby uzity paralelné.
Tendence vyzdvihovani erotickych komickych prvki jsou jesté ziejméj-
§1 v epizodé zobrazujici Stemplovani zadnice mladé telegrafistky sta-
ni¢nimi razitky. Ve filmu tyto zabéry samoziejmé zaujimaji vice ¢asu
a prostoru nez v novele. Tam jsou aférce vénovany asi Ctyfi stranky, ve
filmu je rozlozena do nékolika scén a komic¢nost je zde jen jednim ze
zpusobd, jak ji dovést témér az ke zvracenosti.

Potrhana pohovka je tradi¢nim symbolem erotismu. Prostym, ale
v rukou schopného umélce je to symbolika velmi efektni. U Milose vy-
volava $tastny tismév, protoze konecné prekonal stav, kdy se citil neud-
plnym muzem. Na nasledujicim zabéru ve filmu Milos stoji vedle své-
ho nadfizeného Hubicky na nastupisti a stejné jako on je obracen zady
ke kamefe. V této pozici je obtizné je od sebe rozeznat. Stejné jako
jeho idol se Milo§ skrabe v uchu a pohvizduje si. To vse je provazano
s tim, jak ne$tastny prednosta stanice smutné zira na potrhanou po-
hovku (Skvorecky 1982: 56).
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Dalsi motivy

Vedle toho jsou zde i dal$i motivy, ale dtilezitou roli jak v novele,
tak ve filmu hraji motivy zvukové. Rachot, klapani, tikani, zvonkohra,
dunéni zvonu, biti hodin oznamujici ¢as nebo tikani ¢asované naloze
a jiné zvukové motivy se ve filmu i v textu objevuji hojné. Zvuk tele-
grafu, biti nasténnych ¢i véznich hodin ma obcas i poeticky vyjadieny
vyznam eroticky ¢&i filozoficky. Uloha takovych zvuki je sugestivnéj-
§i ve filmu nez v novele a jejich slozité funkce vyvolavaji uc¢innou ode-
zvu v hloubce naznaki a krasy sluchovych vjemt. Cas vymezujici zi-
vot je ptitel smrti. Obrazy jako hodiny, ¢as, zivot a smrt jsou dalezité
prosttedky, které mohou ve filmu nejlépe nahradit to, co literarni text
postrada.

Zavér

Celkova nalada Ostre sledovanych vlakii je smésici humoru a krutosti, ko-
medie a tragiky. T¥i hlavni muzské a tfi hlavni Zenské postavy novely
jsou nejen humorné, ale az groteskni. Ve filmu jsou vykresleny vizual-
né, v novele je pro né samoziejmé podstatnéjsi charakteristické Hraba-
lovo vyjadiovani. Ukazuji to napiiklad zdbéry formou fotomontaze, li-
¢ici historii Milo$ovy rodiny. Ve filmu se skvéle zdatil zamér komicky
skloubit poklid venkovského nadrazi a surrealistickych motivti s po-
hledem do neklidné mysli MiloSe Hrmy, dospivajictho mladence, ktery
se dosud nezbavil svého panictvi. Poetickd hodnota filmu je obrovska.
Jsme-li na rozpacich, jak oznacit uméleckou formu dnesni kinemato-
grafie, je to zfejmé proto, zZe tento Menzeltv film svou krasou, zZivot-
nosti a hodnotami moderni uméni kvalitativné prekracuje. V pocatcich
adaptace film predev$im vyuzival literarniho textu, dnes lze ale fici, ze
oba tyto umélecké druhy se vzdjemné doplnuji, pomoci obrazu se tak
zrodila umeélecka dila jesté vyssi hodnoty.

Jifi Menzel - jeden z éelnych reziséri ,,nové viny“ ¢eského filmu —
m¢l Hrabalova dila v mimoradné oblibé a ve filmu vyteéné ztvarnil prv-
ky surrealismu, sex a humor, vyvazené podal tragiku i komic¢nost Hraba-
lova textu. Absurdita spole¢nosti i zakladni lidské existence v totalitnim
rezimu vystupuje na povrch v Hrabalové textu i Menzelové filmu.
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How films and literature interrelate. Focusing on Bohumil
Hrabal’s novel Closely Watched Trains and the film of the book

by Jifi Menzel

Bohumil Hrabal’s novel Ostie sledované viaky (Closely Watched Trains, 1965)
and Jiii Menzel’s movie based on the novel of the same title (1967) is the subject
of analysis in this study. The movie was awarded an Oscar and was successfully
presented not only in Czechoslovakia, but also abroad. The narrative structures
of both novel and film are analyzed, and especially differing items are focused
upon. The primary motifs, particularly those involving death and erotica, are
analyzed as a uniting and structure-creating factor in both the novel and the
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movie. The successful rebuilding of the novel structure in the movie produces
a strong feeling of integrity, closeness to the original novel and attractiveness
for the audience.

Keywords
Czech 20% century fiction, Czech new wave, film adaptation, Jifti Menzel, Bo-
humil Hrabal, Closely Watched Trains



