Ceské hry v Rusku

— Irina Gercikova —

S politovanim musime konstatovat, ze soucasnd ¢eskd dramaturgie je
v Rusku pomérné mélo znama. Nékolik jmen nas divak prece jen zna,
ale ta zaznéla v podstaté béhem poslednich dvaceti let: Pavel Kohout,
Milan Kundera, Vaclav Havel, Jifi Hubac¢, Pavel Landovsky. Pfi¢inu
lze hledat predevsim v zdkazu knih, a tedy nasledného uvadéni insce-
naci poklddanych v dobé normalizace za nevhodné. Témér ptl stole-
ti byla mnoha ¢eska literarni dila i dramaturgie nepfistupné. Moskev-
sky divadelni rezisér Nikolaj Beldugin o tom fika: ,V Rusku se malo
inscenuji ¢edti autofi, a to ani klasika. Jenom Haskav Svejk a Capek.
Mam dojem, ze o ¢eské uméni neni v Rusku zddny zajem. Myslim si,
ze v tomto tkvi velké nestésti ruského divadla a kultury [...]. Jedna se
o jakési imperidlni védomi. Uvadéji se hry némecké, anglické, fran-
couzské, ale viibec se neobraci pozornost ke svérazné organizované
¢eské svébytnosti“ (Kalinina 2007). Na otazku, co je na ¢eskych hrach
lakavé, odpovida: ,Slouceni komedie a tragédie v jeden celek. Ja si
myslim, Ze Rusové néco takového nemaji. Mame bud komedii, nebo
Dostojevského“ (ibid.). Mozna rezisér v interview pro Cesky rozhlas
trochu pfehanél a také je tézké s nim souhlasit ohledné ,,imperialniho
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védomi®, ale faktem zUstavd maly zdjem, jehoz pfic¢iny vézi nékde
mnohem hloubéji.

Kdyz se na zacatku devadesatych let dosud nedostupné knihy a hry
ke ¢tenari koneéné dostaly, ukazalo se, Ze toto ,,zakdzané ovoce® ztra-
tilo jaksi na aktudlnosti a vyznamu. Rovnéz divadlo v Rusku v té dobé
prozivalo hlubokou krizi. Typickym ptikladem miize byt Havlova
tvorba. V roce 1990 vychazi v pfekladu do rustiny soubor deviti jeho
nejvyznamnéjsich her a o tvorbu tehdejsiho ¢eského prezidenta proje-
vuje opravdovy zdjem hned nékolik divadel. Nakonec ale jen moskev-
ské Divadlo na jihozapadé (1990-1991) uvedlo inscenaci Ptydepe (podle
hry Vyrozuméni, 1965). Tato hra vystizné bije do byrokratti — je abs-
traktnim modelem, reprezentujicim konkrétni totalitni systém socialis-
mu, ktery se nedd reformovat. Divadlo na jihozapad¢ Valerije Beljako-
vice se obratilo na ,hodnovérné prameny“ a v nové politické atmosféie
vSeobecného usvédcovani se poddalo snaze po demaskovani. Ptydepe
bylo podle kritik jediné politizované aktualni predstaveni v tomto di-
vadle. Av§ak sazka na autority nepomohla. Nekontrolované a prehna-
né usvédcovani jen lidi rozzlobilo a samo divadlo se pro né odsunu-
lo nékam dozadu. Divadlo na jihozapadé také nic neziskalo: Havlovu
hru, ktera se zadné popularité netésila, rychle stahli. Havel sam v sou-
vislosti s Vyrozuménim v roce 1983 napsal: ,Toto neni hra o ¢eskosloven-
skych déjinach, je to prosté jinotaj o ¢lovéku a spolecnosti viibec. Pfi-
tom ale vychazi ze zkus$enosti, kterou jeji autor nabyl v zemi, kde se
narodil a kde je mu souzeno zit [...] Jako ob¢an, ktery neni Ihostejny
k osudu své vlasti, mohu poptét jen jedno — aby v Ceskoslovensku tato
hra ztratila na své aktudlnosti“ (Havel 1990: 62). A to se také stalo, jak
v Ceskoslovensku, tak v Rusku.

Stejné kratky byl i osud jednoaktovky VernisdZ (1976) v moskev-
ském divadle Ekslibris (1999, rezie Vladimir Agejev). Faktem zUsta-
va, ze Havlovy hry se v Rusku neprosadily. Posledni upominka o Hav-
lovi jako dramatikovi v Rusku je mezinarodni premiéra hry Odchdzeni
(2007) ve dnech 27.—28. dubna 2009 na scéné znamé Taganky v Mosk-
vé v rezii Andreje Kroba (Klicperovo divadlo Hradec Kralové).

Na ruském jevisti mél bezpochyby nejvice $tésti Pavel Kohout.
V Moskvé se objevil v roce 1949 jako mlady pomocnik kulturniho
ata$é na ceskoslovenském velvyslanectvi. Jeho ,,vitézoslavny privod®
po Sovétském svazu zacal v roce 1957 po otisténi jeho hry Takovd lds-
ka v Casopise Lahranicni literatura. Nejprve byla uvedena leningrad-
skym divadlem BDT a pozdéji v jinych divadlech. V Sedesatych letech
MCHAT inscenuje Kohoutovy hry Tretf sestra (1960) a Dvandct (1963).
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Inscenoval také vlastni adaptace dramat ceského a svétového reper-
toaru, naptiklad Gogolova Revizora (1979) nebo Ruletu (1976, napsana
na motivy povidky ,Tma“ od Leonida Andrejeva). V Sovétském svazu
byla tispésna jeho inscenace Cesty kolem svéta za osmdesdt dni Julese Ver-
na (1961). Od konce $edesatych let nasleduje pochopitelné dlouhé ob-
dobi mlceni. Teprve v roce 1999 byla v Jermolové divadle uvedena hra
Pat aneb Hra kralii (1987). Za zvlasté tspésnou se poklada jeji inscena-
ce v petrohradském divadle Prijut komediantov. Hlavni diiraz je tu po-
lozen na konec dramatu, podle néhoz nejvétsi nebezpedi ve svété pred-
stavuji zeny jako takové. Hra by mohla mit i politickou zapletku, ale
ruskou rezisérku zajimaly pfredevsim vztahy tii star§ich lidi. Rozhovo-
ry o politice by ze hry udélaly satiru, ale klasicky milostny trojithelnik
ji pridal tragikomické znéni a politika se prakticky vytratila.

Vratime-li se zpét do devadesatych let, je nutné si pfipomenout, zZe
se tehdy ve zpolitizované spole¢nosti zdalo, Ze i dramaturgie musi pfi-
spét k aktudlnimu déni, coz znamenalo zobrazit vSechna negativa sou-
¢asného zivota. V té dobé v Cechach vznik4 nékolik politickych dra-
mat, napiiklad hra Nobel (1994) Karla Steigerwalda nebo Nuly (1998)
Pavla Kohouta. Pravé Kohoutovy Nuly byly v roce 2002 vybrany pro
inscenaci v Rusku, okazald a masmédii Siroce komentovana premié-
ra se uskute¢nila v MCHATu. Podotknéme jen, 7e i v Cechach mély
Nuly podobny osud jako jiné Kohoutovy hry — vyvolavaly bud ostré
negativni reakce, nebo naopak nadseni, vzdy je ale provazely polemiky
a riizné aféry. Vinohradské divadlo prohlasilo hru za slabou a odmitlo
ji, podobné Nérodni divadlo; v listopadu roku 2000 pak byly Nuly in-
scenovany v plzenském Tylové divadle.

Ruské inscenaci byl pfikladdn nejen umeélecky, ale i spolecensko-
-politicky vyznam. Hlavni rezisér Oleg Tabakov sliboval, ze se pred-
staveni stane jednou z nejdilezitéjsich udalosti ruské divadelni sezony.
Pti této prilezitosti se konala vystava Praha 45, 68 a 89; na premiéru
se dostavil sam autor, pfitomen byl také cesky velvyslanec a dosta-
lo se i na pozdraveni od prezidenta. ,Premiéra hry se nesla v duchu
symbolického ¢inu kone¢ného zuctovani sovétské inteligence za sta-
ré dluhy u ceskych pratel. A dramatik Kohout pfijimal pocty pravé
jako toto odskodnéni za minulost® (Dolzanskij 2002). K inscenaci
hry Nuly byl pfizvan Jan Burian, pravé ten rezisér, ktery mél odvahu
uvést hru v Plzni. Piestoze byla premiéra prohldsena za mimoiradnou,
recenze v ruském tisku vyznivaly vesmés negativné, nékteré mluvily
pfimo o propadaku. Pfitom namitky nebyly ideové, ale profesionalni.
Naptiklad k ptizvani ¢eského reziséra: ,Co do mnozstvi primérnych
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rezisérii na polet obyvatel nejsme absolutné o nic horsi nez Cesko.
Pro¢ zveme odtamtud, kdyZ mdme dostatek svych vlastnich?“ (Davy-
dova 2002). Vyberme z dalsich recenzi: ,Nesoudila bych tak stroze
Nuly, nebyt strojeného zanrového urceni ,Kratka zprava potomktm ve
dvou dilech’. Zaprvé — zprava je jakasi zdlouhava. Zadruhé, kdyz se
orientuje na novou generaci, rusi se nostalgicky bonus. Omlouvam se,
ale vzpominky pana Jardy pro mé mély druhotny vyznam, a Ze sama
hra je napsana tézkopadné a rezisér je slaby — to piimo kii¢i“ (Jam-
polskaja 2002). ,,Kdyz se ¢lovék diva na tuto nudnou, tfi a ptil hodino-
vou inscenaci, chape, ze MCHAT vytvofil harmonické dilo — v§echny
myslenky a zerty jsou v souladu s definici slova ,vefejny zdchodek -
hajzl‘, a protoze se d¢j odehrava pravé tam, nemtzZeme autorim nic
vytykat. Co slibili, to i pfedvadgji* (Zincov 2003). ,[...] hru uvadél
dusledny, snazivy, fadni Cech, ktery déj utopil ve slovech, a my maze-
me jen politovat dobré mchatovské herce. Zato pomnik ¢esko-ruskym
vztahtim je z toho baje¢ny“ (Filippov 2002).

V ¢em je tedy zalozen netaspéch Nul? Predev$im opét v prilisném po-
litizovani. Ze se hra jako politick4 bude kritizovat zprava i zleva, bylo
jasné od zac¢atku. Ani Kohout se netaji angazovanosti — na otazku, zda
souhlasi, ze se k jeho tvorbé a konkrétné ke hie Nuly pripojuje pii-
vlastek ,,politick4d®, odpovédél takto: ,,Cela ¢eskd literatura je politicka.
Je to literatura malé zemé, kde bylo po celad 1éta zakdzano zabyvat se
politikou, a tak zbyvalo pouze uméni, kde se vyjadiovaly sny, strach
a nadéje veskeré spolecnosti. Takze jsme opravdu politi¢ti autofi. Do-
konce i tehdy, kdyz jsme jimi byt nechtéli“ (Kohout 2002). A jakym
zpusobem se formoval repertoar MCHATu? Tabakov bilancuje rok
2002 nasledovné: ,,[...] béhem roku 2002 jsem byl nucen stahnout
z repertoaru MCHATu tii hry [véetné hry Nuly; pozn. 1. G.] - také
jsem ztratil hodné penéz, protoze jsem se na nich podilel jako pro-
ducent. Umélecky vysledek kazdé z téchto her je nizky. A i kdyz Nuly
ceského spisovatele Kohouta z ekonomického hlediska jednoznac¢né
propadly, jsou principialné dtlezité z hlediska obcanského, jak se rika-
valo dfiv (Tabakov 2004). Takze ur¢itou omluvu bychom tu méli, ale
otdzkou zlistava, co z toho ziskava kultura.

Po Nuldch byla v Rusku uvedena jesté Kohoutova hra Arthurovo Bo-
lero (2004; na motivy hry Rej Arthura Schnitzlera z roku 1897), insce-
novana v Cechach opét Janem Burianem v Plzni. Ruska premiéra se
konala v roce 2005 v Tabakovové studiu a pak jesté v dalsich diva-
dlech (napt. v Ermitazi). Rezisér Vladimir Petrov pfedstavil déj v deseti
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scénach, kde se vsechno odehrava na podivném lozi se stfidajicimi se
partnery. Usnout miiZete s jednim partnerem a probudit se s jinym. To
je 1 klicovou myslenkou hry. V8ichni v soucasné spolecnosti spi pod
jednou ohromnou dekou a cely svét je jedna velika postel, kde se kiizi
lidské osudy. Lidé se miluji a nenavidi, sex a penize jsou hnacim moto-
rem dneska. Kazdy par hraje svou scénu, kterd neni spojena ani s pied-
chozi, ani s nasledujici. Laska na svété neexistuje a lidé jsou si tim sami
vinni, protoze takovou spolec¢nost vytvoftili. Hra je pak uzavfena dvo-
jitou sebevrazdou, ,, [...] ale to se zda byt jen unavenym gestem dra-
matika, ktery musi néjak hru ukon¢it. Jinak by hrdinové donekone¢na
usilovali o penize a byli nevérni svym manzelkdm a Tabakovovo studio
by hralo a hrélo toto nekone¢né predstaveni® (Gordeeva 2005). Ohla-
st na inscenaci bylo tentokrat malo a byly odmétené.

Vice nez deset sezon byl v Omském cinohernim divadle uvadén Ho-
dinovy hoteliér (1969) Pavla Landovského. Kdyz Landovsky jesté nebyl
zakdzanym autorem, byla hra $iroce uvddéna v Cechach, vedle toho
v sedmndcti polskych divadlech, v Némecku a Kanadé¢; do Ruska se
dostala az v roce 1998. Jejim déjistém je byt, kde se splétaji osudy Ctyt
ruznych lidi. Je to komedie o blahovosti lidskych ¢inti a historka o tom,
Ze je tieba zachovat si lidskou tvéf, nehledé k znehodnocovani skutec-
nych predstav v lidské spole¢nosti. Zajimavy je nazor ruskych herct,
ktefi v inscenaci Landovského hrali. Ilona Brodskaja: ,Jsem vdécna
Bohu, ze mi umoznil se seznamit s tim obdivuhodnym, chytrym, inteli-
gentnim ¢lovékem [tj. Landovskym; pozn. I. G.]. Pro mne jsou zkous-
ky této hry nejvyraznéj$im dojmem minulé sezony.“ Jevgenij Smirnov
rika: ,Landovsky nam daroval hru, kterou chce$ hrat. Malokdy se sta-
va, ze se snoubi tolik véeho baje¢ného... role, text znéjici tak moderné,
situace jsou k poznani a k tomu véemu rezisér a dramatik v jedné oso-
bé* (Janevskaja 1998).

Z jinych dramatiki ¢i her v Rusku dlouhodobé uvadénych nemuze-
me opominout Jana Drdu. Uz v poloviné padesatych let byly v lout-
kovém divadle Sergeje Obrazcova inscenovany Hrdtky s certem (1945;
v Rusku pod ndzvem Certiiv mljn). Tato alegoricka pohédka se v Mosk-
vé uvadéla az do roku 1968, kdy jeji autor vyjadril nesouhlas s ¢iny so-
vétské vlady, poté byla stazena z repertoaru. Téméf po padesati letech,
v roce 2004, inscenoval Viktor Avilov v divadle Kinospektakl hru Dals-
kabaty, hrisnd ves aneb Japomenuty cert (1959).

Zapomenut nebyl ani Milan Kundera — hra jakub a jeho pdn (fran-
couzsky 1981, ¢esky 1992; podle romanu Denise Diderota fakub fatalista)
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byla v moskevském Satirikonu premiérovana roku 1998 a posléze uvede-
na i v dalsich ruskych divadlech. Hra je moderni a slozitd, zdanliva jed-
noduchost v§ak taji mnozstvi vyznami a cely zivot vypada jako cesta, po
niz jde kazdy jinak - jeden ji vnima jako osudovou realitu, druhy se na
vSe diva skrze minulost. Rezisérka Jelena Névézina ze Satirikonu vytvo-
fila profesionalni predstaveni, ukazala divaktim, jak bezbranné upfimni
mohou byt hrdinové pfed osudem, jak jsou jejich historky podobné, je-
-li jeden vitézem a druhy porazenym, jeden podvodnikem a druhy okla-
manym. Vystihla tak zdkladni Kunderovu myslenku — ve svété je malo
individualniho, vse je pfedem predurceno shora a pouze se opakuje.
Jako nejzadanéjsi cesky dramatik v Rusku se ukazal Jiti Hubac.
Co je tak lakavého na Hubacovych hrach napsanych podle klasické-
ho kdnonu? Uz v roce 1983 uvedl Alexandr Burdonsky v Malém diva-
dle v Moskvé inscenaci jeho televizni hry Nezralé maliny (1981). Hra se
samozfejmé porovnavala s inscenaci hry Solo pre bicie (hodiny) (1973)
Osvalda Zahradnika v MCHATu v roce 1974. Rozdil mezi nimi je ob-
rovsky, lisily se zejména pojetim spole¢ného tématu odstupujici (ze-
starlé) generace — mollové u Zahradnika, durové u Hubace. Pfesné po
dvaceti letech uvedlo Malé divadlo na scénu novou verzi Hubadovy
hry pod nazvem Stard dobrd kapela (1984) v inscenaci Vladislava Kon-
stantinova. Je to vypravéni o tom, jak se do malého ¢eského méstec-
ka sjizdéji na ,,netradiéni setkdni po Ctyficeti letech® zbyvajici spoluza-
ci, ktefi kdysi hrali ve skvélé gymnazijni kapele. Setkavaji se zde, aby
si jesté jednou, naposled zahrali — sami pro sebe, jeden pro druhého.
Ale to neni skute¢nym dtivodem, skutecnym dtivodem je osamocenost
lidi, jejich touha si po mnoha letech vyfikat vzajemna nedorozumeé-
ni, zakoncit spory, vyjasnit vztahy a tieba znovu zacit mit rad. Novou
hru se rezisérovi podarilo obratit do opravdové lyrické komedie. Ve se
hraje lehce, bez natlaku, pfitom hrdinové neztraceji na své vyraznos-
ti a osobitosti. Herctim je ponechdno dostate¢né prostoru, aby mohli
plné rozehrat svou uméleckou individualitu. Konstantinov se domni-
va, ze jeho hlavnim tkolem bylo ,vytahnout mladou podstatu hercti
samotnych® (Redin 2003). Jurij Solomin, hlavni rezisér, iké: , Nediv-
te se, Ze inscenujeme uz druhou Hubacovu hru. Hra se mi moc libi.
Hubac¢ v ni jemné a uslechtile zpracovava téma starsi generace — ge-
nerace sedmdesitiletych. A to je véem blizké — at jsou to Cesi, Ruso-
vé nebo Francouzi. Vsichni lidé, co odejdou do diichodu, prozivaji to
samé. Hra je moc laskava a lyrickd. Nejenom o tom, Ze si nase spole¢-
nost patficné nevazi stari, ale i o dtichodcich samotnych, ktefi, a¢ jiz
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v diichodu, snazi se zit dal [...] Domnivam se, ze kazdy z naSich hercti
star$i generace si zaslouzi, aby mu zinscenovali hru na télo — pro n¢j
osobné. Bohuzel to neni mozné. A Hubac to napsal — specialné, jako-
by pro né“ (Solomin 2002).

Popularni byla v Rusku pfedevsim Hubacova hra Korsicanka (Ces-
ky Generdlka, 1986 premiéra ve Vinohradském divadle, 1995 promitan
jesté uspésnéjsi televizni film Zdenka Zelenky), inscenovana v nékoli-
ka verzich v rtiznych divadlech — Kinoaktora, Malém, LeKur. Pfedsta-
veni se hréla v Tveru, Celjabinsku, Orenburgu ¢&i Kyjevé, v Odése tato
hra patfi k nejuspésnéjsim na tamni scéné. Jedna z poslednich verzi se
objevila v Moskevském divadle Antona Cechova. Za nejispésnéjsi ver-
zi Korsicanky se poklada verze Malého divadla. ,Takové inscenace se
zpravidla nedostavaji do programu prestiznich festivalti a nenominuji
se na hlavni vyznamenani. Tisicimistné hledisté je pln¢ vyprodano, di-
vaci nad$ené sleduji d¢j a pak potlesk nebere konce. Kvalitni predsta-
veni zivé a bez patosu premysli o vrtkavosti osudu. A takové situace se
k zamysleni pravé vyborné hodi. A takovy typ divadla je zddany jako
nikdy pfedtim® (Gubajdullina 2002). Dé¢j hry vypravi o tfech letech,
ktera Napoleon stravil v zajeti u Britl. Francouzsky cisal tu je uka-
zan v momentu naprosté porazky a pravé v této chvili se také v jeho zi-
voté objevuje Zena, ktera prinasi lasku a chut bojovat. Je to komedie,
»historickd anekdota“, av§ak nemtizeme mluvit o jednoduché veselo-
hte. Proplétaji se tu i lyri¢nost s ironif, groteska i sentimentalita a ve-
dle nich fantazie s prvkem ,nééeho nevyiéeného“. Hubaé ponechava
konec otevieny a vzajemnou sympatii mezi Napoleonem a Josefinou
ukazuje jen jako zvéstovatel lasky, ktera pietvari oba dva. Napoleono-
vi dava jistotu a pocit duSevni uvolnénosti a z Josefiny ¢ini opravdo-
vou krasavici. Vidime tu tedy, jak se pomérné jednoducha a nenaro¢na
hra stala v ruskych divadlech tou nejhledanéjsi.

Z dalsich zajimavych projektti bych se chtéla zminit jesté o inscenaci
hry Antilopa (prem. 1995) Lenky Lagronové, ktera byla uvedena v ram-
ci mezinarodniho divadelniho projektu Evropa, {ena na pokraji, Zena
v srdci. Akram Stanék, piedseda sdruzeni Lucerna MB a feditel mezina-
rodniho festivalu Apostrof, tuto hru inscenoval v Celjabinsku (Studij-
ni divadlo Akademie kultury a uméni, ateliér Baby). Premiéra Antilopy
v Rusku se konala v bfeznu 2006. Tato hra neni jen historkou o umi-
rajici matce a dospélé dcefi, ktera se o ni stard. Herecky ateliéru Baby
zde predstavuji jakousi ,okrajovou situaci®, kdyz v lidské dusi boju-
ji zivotni sily a temnota nebyti. Zajimavé jsou zazitky hercti, ktefi toto
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predstaveni hrdli, a jejich nazor na ¢eskou dramatiku viibec: Irina Da-
nilovova: ,,Hodné jsme mluvili o textu hry, zili ji jeden a ptil mésice.
Hluboce jsme se ponotili do obsahu hry a ani slovo o tom, co ma herec
na jevisti délat. Ani jsme tam za celou dobu nepfisli. Takova prace je ty-
picka pro evropské divadlo. Dva tydny pfed premiérou — dvé fady zidli,
dekorace neni hotova. Zacala panika, mysleli jsme, Ze to nevyjde®. Jani-
na Krivospickaja: ,Teprve ted, kdyz jsme hrali premiéru v Praze a v Cel-
jabinsku, za¢inam rozumét Stankovi a jeho divadlu. Hodné bylo rece-
no o tom, ze se ¢eské divadlo viibec nepodoba ruskému, co je to vitbec
za divadlo... je tam méné vnitfniho citu, vice vnéjsiho projevu. My se
snazime vytvaiet humor v situaci, oni — v obrazku, dekoraci, plastice.
Vyrazova stranka hry je na prvnim misté“ (Medvedeva 2007). ,Je to
divnd hra, a pravé proto ji musime vidét. Vztahy Cily s matkou piipou-
tanou k posteli jsou téma bolavé a zranujici... Neni na svété nic static-
téjstho nez celistvé zenské sebevyjadreni. Inscenovat podobné hry je
jako vytapét vesmir. Ale pro nase divadelniky neni nové lustit hadan-
ky malého celjabinského divadla, které proniklo az do Evropy“ (Mar-
jina 2007).

Nemluvime pochopitelné o viech moznych inscenacich ceskych her
v Rusku, ale na uvedenych prikladech mtizeme vidét, jak riznym zpt-
sobem nasly cestu do ruského divadla. Inscenaci neni mnoho, ale jsou
ruznorodé, obcas sporné, mnohovrstevné, nékdy se stavaji pochopitel-
nymi a blizkymi, ale né¢kdy vyvolavaji i averzi. Riizna mentalita, rozsah
mysleni a historicka zkusenost tomuto sblizeni siln¢ prekazeji. Jsme
rtzni a tim také zajimavi. Nékdy nemtze Cesky rezisér prinést ruské-
mu divakovi to, co tfteba dokdze ,domorody* rezisér. Ale pravé on pfi-
nasi své originalni vidéni a pojeti, a hra se tak stava opravdovou show,
veselou i dojemnou, kde jsou rozmazany hranice a micha se vysoké
s nizkym. Velice svérazné také rusky rezisér vnima ceské realie a poda-
va je divakovi. A jak mtzZeme vidét, v soucasné dobé uchvacuje lidska
srdce nejvice zdaleka ne zpolitizované uméni, ale prosta schopnost ra-
dovat se ze zivota.
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Czech plays in Russia

This paper looks at plays by Czech authors (Pavel Kohout, Vaclav Havel,
Pavel Landovsky, Jan Drda, Jifi Huba¢ and Milan Kundera) which were
dramatized for the stage in Russia. At the beginning certain books and plays
weren’t accessible and when they got to the reader in the 1990s it became clear
that “forbidden fruit” has lost its topicality and meaning. The theatre was also
going through a crisis at that time. A typical example is the creative work of
Viaclav Havel. His plays didn’t strike root. Pavel Kohout had the greatest luck
on the Russian scene. The paper analyzes why the play Nuly (Zeros, 1998)
had no success, primarily due to its excessive politicizing. The most relevant
Czech playwright in Russia became Jiff Huba¢. His play Korsicanka (Corsican,
1986) enjoyed particular popularity. It is rather easy and unpretentious, but
it became the most called-for among Russian theatres. There are not many
adaptations for stage, but these plays are varied, sometimes debatable, many-
-sided pieces. It can be said that it is not politicized art, but simply the ability
to rejoice over life which can most win over spectators’ hearts.

Keywords
Czech 20" century drama, Russian theatre productions, Jiti Huba¢, Vaclav Havel,
Pavel Kohout



