Konkrétni chiaroscuro

Reflexe dila Rembrandta van Rijn
v Ceské literature

— Clarice Cloutier —

Rembrandt (1606-1669) tvrdil, ze ,malovani je dar od Boha a spoje-
ni s nim“ (Némo 1975: 4). Bylo pro néj spojeno se zvlastnim zptso-
bem prace se svétlem, jak je vidét na jeho portrétech a na ostatnich
malbach, pro néz je typické uziti tzv. Serosvitu. Jestlize z jeho maleb
zaii svétlo, jez vyjadfuje duchovni svét, je mozno pfijmout piedstavu,
ze timto vskutku zazraénym svételnym efektem v malbé dochdzi jako-
by ke spojeni s Bohem. V Rembrandtové uméni se naplnila slova bible
o tom, ze Bih je svétlo (Fan 1,9).

Tyto tfi prvky, malovani, svétlo a Biih, inspirovaly Jaroslava Vrch-
lického k jeho basni ,Rembrandt® ze sbirky Napadio rosy (1896), jedna
z prvnich zminek o tomto umélci v ¢eské literature:

Tu stin, tam svétlo! — Ba, v tom v8ecko jest,
hloub déjin, ziti zména, clovék sam,

at Kristus, jenz zii v pasmo lidskych cest,
at lotr, jenz se $klebi jejich tmam!

At oko Zeny plné zarnych hvézd,
at penéznik, jenz pravi: Pocitam!
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Jen stin a svétlo! — Z téchto laur si splést,
jest vniknout na dno vSechném zahadam!
(Vrchlicky 1953: 18)

Pouzitim kontrastu svétla a stinu v paralelnich konstrukcich verse
(»Tu stin, tam svétlo!* a ,Jen stin a svétlo!“) Vrchlicky tuto kratkou
bésen efektné ramuje. Ctyfi postavy basné (Kristus, lotr, Zena, penéz-
nik) jako symboly nebe a zemé jsou rovnéz spojeny se slovy ,svétlo®
a ,,stin“. Takové kontrastovani vysokého a nizkého je pro ¢eskou litera-
turu dosti pfizna¢né. Je naznacena cesta k pochopeni rozdilnych sym-
bolt lidstvi, které ztélesnuji jak bytosti pozemské, tak nebeské (Kris-
tus), a to pomoci svétla a stinu. Postava Krista je spojena jak se zemi
(sestoupenim), tak s nebem (nanebevstoupenim).

Toto vzajemné pusobeni vzneseného a nizkého pripominid Rem-
brandtiv svét; na jeho obrazech najdeme témata profanni i vznesena,
pocinaje scénami z jatek, naptiklad Vyorieny vil (1655) [1], ptes por-
tréty, autoportréty a akty az po biblické motivy, vcetné Nanebevstou-
peni Krista (1636) [2]. Na obou uvedenych malbach je svétlo hlavnim
vyjadiovacim postupem. Ve skutecnosti je jenom mala ¢ast téchto ma-
leb osvétlena a v disledku toho napiiklad na prvnim zminéném plat-
né pozorovatel vnima zenu, ktera uklizi krev a ma hlavu sklonénou po-
dobné jako visici télo porazeného zvifete. Na druhém platné je naopak
vnimani divaka tazeno svétlem nahoru na Krista soubézné s pohledy
apostola a doprovazejicich andéla. Kulminace cesty svétla je na téch-
to obrazech opa¢na. Na porazeném zvifeti je pozornost divaka smé-
fovana od nejjasnéjsiho mista smérem dolt k hlavé dobytcete, kdezto
na obrazu s nabozenskou tematikou se ma sousttedit na odusevnélou
tvar Krista vzhlizejictho do nejvyssiho a nejjasnéjsiho mista pomyslné-
ho nebe.

Vrchlického bésen ¢tenditim piipomina, zZe tajemstvi nespociva jen
v meditacich o posvatném, ale téz v rozvazovani o temnych propastech
lidské mysli a rovnéz o jednotlivém clovéku jakozZto osobé a o nasled-
ném svazku mezi ¢lovékem a Bohem, ktery je umoznén prostrednictvim
Krista. Tyto ivahy napovidaji to, co Capek pozdéji vyjadtil ve svych Ob-
razcich z Holandska (1932): ,,Z teplé tmy jeho [Rembrandtovych| obrazii
74t [...] Syn Clovéka a tvaf ¢lovéka [...]* (Capek 1970: 68).

Capkiiv rozsahly komentai k Rembrandtovi vskutku priblizil mno-
hé z motivi, k nimz odkazoval Vrchlicky, véetné temnoty, meditace
nad smyslem, ba i principem realismu: ,,Hledani tmy, hledani Orientu.
Clovék divné utkany z hloubanti, senzualismu, patetiénosti a stra§ného
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[1] Rembrandt van Rijn: WyorZeny vi,
1655, Pafiz: Louvre
(Bredius 1971: 366)

[2] Rembrandt van Rijn:
Nanebevstoupeni Krista, 1636,
Mnichov: Staatsgeméaldesammlung
(Bredius 1971: 471)
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[8] Rembrandt van Rijn:

Naévrat ztraceného syna, kol. 1669,
St. Peterburg: Ermitaz
(Bredius 1971: 503)

realismu® (ibid.: 68). U Rembrandta tato rozmanitost realismu nabra-
la rizné formy, nejen scény se zvifaty na porazce, v nichz je ¢asto do
popfedi stavéno télo jako takové a lidé jsou zachycovani ve své zrani-
telnosti. Vedle toho najdeme v jeho dile scény s zivotnimi situacemi,
v nichz je upfednostnovan smutek a pokora, napriklad v Ndvratu ztra-
ceného syna (kol. 1669) [3], kde je synova tvar zakryta stinem, vyjad-
fujicim jeho minulé ¢iny, zatimco otcova zjasnéna tvar plna slitovani
se k synovi obraci, aniz by jej soudila. Starcovy ruce, rovnéz osvétle-
né, spocivaji na synovych zadech s gestem soucitného pfivitani. Svétlo
v malbé smérfuje dolt, aby odhalilo synovu bosou pravou patu: zcela
sedfena podrazka jeho stievice tak odkazuje na dlouhy cas, ktery stra-
vil v odlouceni od své rodiny. Tento svételny trojihelnik dotvaii posta-
va zaujatého divaka vpravo. Je ocividné, Ze na rozdil od této postavy
tvare obou dalsich muzi skrytych ve stinu vyjadiuji dvojznacnost, jiz
jsou samy zdrojem.

Pravé k tomuto trvalému smyslu pro hmatatelnou realitu, jiz jsou
Rembrandtova dila svédectvim, se poeticky prihlasil Vitézslav Nezval
ve svych poznamkach ke kultute: ,,Mym kritériem je konkrétnost. Mam
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ji rad ve vsech druzich uméni. Kdyz chodim po svétovych galeriich,
nejvice ¢asu prostojim pred Rembrandtem; ne proto, zZe je slavny, ale
proto, ze je tak konkrétni a Ze ma tolik hmoty v sobé* (Nezval 1956: 36).
Tato hmotna podstata neni dana jen realisticnosti postav, vzniknuvsi
prostrednictvim barev a malitské techniky, ale také tim, jakou pozor-
nost vénuje umélec kazdému detailu, jaka voli témata a s jakou hloub-
kou se mu daii prodchnout své postavy distojnosti a empatii. Ten-
to vizionarsky realismus byl charakteristickym rysem, ktery zdtraznil
i Vladimir Holan v literarnim obrazu jeho dila z roku 1964, nazvaném

»2Rembrandt“:

Rembrandt to citil... A on védeél,

ze praskla zed, rozpukany hrozen, Zena-zena,
které zde nejsou propastf,

nemohou byti znamenim.

Rembrandt to védél... A on citil,
co rozhodlo, Ze nejprostsi pokrm,
podavany na nejdrazsi mise,
opakuje se v sousedstvi s idealem
na tipytech umrléi mouchy.

Rembrandt to citil... A on védeél,

ze duse jsou mezi sebou a sebou,

ze si tedy mozna neuniknou,

ale Ze génius je ustavi¢nd piitomnost...
(Holan 1964: 100)

Prvni dvé strofy basné pojednavaji o pfedmétech spojenych s na-
$im pozemskym bytim v jeho nepftikraslené vérohodnosti: zed je prask-
14, jeji celistvost je porusena, kulicky hroznu jsou rozpukané a repeti-
cislov je v pochybnost brana i Zenina identita. Jelikoz v prvni strofé je
zachycen jen povrch skute¢nosti, pfichazi basnik ve druhé strofé s ob-
razem zatisi; ptirozeny ,nejprost$i pokrm® tu kontrastuje s ,,nejdraz-
$1 misou® vyrobenou ¢lovékem a oboji pak navic s mouchou: pokrm
i misa pretrvaly déle nez ¢lovék. Nicméné ve treti strofé jsou hmotné
zalezitosti opu$tény a prenechavaji prostor vitézstvi duse a umélcova
génia — to jsou totiZ hodnoty, které obstoji vé¢né.

Holanova vize Rembrandtovy préce, vize, jez ma tvar malifského
zatisi, je ovSem Cirou fabulaci, nebot Rembrandt se zanru zatisi témér
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vlibec nevénoval, neuvazujeme-li o obrazu visictho volského trupu pra-
vé jako o zatisi. Vzdyt to pravé bdsnik maluje své nature-morte pro vytvar-
ného umélce, zatisi, jez zachycuje vSednodenni scénu s motivy radosti
a smrti, pfipominajicimi prchavost vieho pozemského a trvalost véc-
nosti. Tato dualisticka interpretace se zraci ve struktute basné, totiz stri-
dénim sloves ,,citit“ a ,,védét“ v prvnich ver$ich kazdé strofy. Dliraz na
rozmanita jednotliva slova, napf. ,,zed”, ,misa“ ¢i ,moucha®, poukazuje
na mista v obrazu, na kterd, pokud by se mélo vskutku jednat o realitu,
by Rembrandt upozornil uzitim zhusténého chiaroscura. Duse a génius
by tudiz byly v kontrastu s témito objekty, jak se pravé déje ve treti stro-
fé, kde je tento kontrast separdtni. Ani jeden z téchto éterickych pojmi
jako takovych nelze zachytit Stétcem, nicméné Holan dovoluje umélco-
vu interaktivnimu svétlu vstoupit na scénu jako predstavitel vécnosti.

Rembrandttiv obraz Klanéni t7i kralii (1632) [4] je ptikladem pravé
tohoto usili: umélec zaméril svétlo na Mariinu sklonénou hlavu; svét-
lo také pouta divikovu pozornost na bilé vlasy klec¢iciho krale a na
obétinu lezici na zemi. Toto vSe se zraci na hlavé Jeziskové. Do pozice
umocnéné osvétlenim umistuje Rembrandt téz slamu ve stdji, ¢imz je
zdluraznéna skromnost tohoto rodisté a vé¢ny dosah skutecnosti, ze se
zde narodil Vykupitel. Takovato paralelita posvatného a kazdodenni-
ho svéta zabezpecila Rembrandtovi misto v tradici ¢eské literatury, pro
niz je velmi prizna¢na artikulace stejného pouta — v nasem ptikladu
ve své konkrétni modifikaci, totiz ve splynuti vé¢ného a pozemského.

V Ceské literatute 19. a 20. stoleti se presvédciva sila Rembrandtova
uméni prosazovala v mnoha aspektech jeho dila, které umoznily fadu
basnickych interpretaci, meditativnich avah a vyrazt pocitu divérné-
ho obezndmeni s Mistrem. Vechny tyto aspekty jsou zfetelné zastou-
peny v basni ,,Mistr $erosvitu“ Zdetika Rezni¢ka z roku 1984, uzaviené
pfimym, vokativnim oslovenim umélce:

Do zlutého obdélniku vrzeného oknem
vesla divka, ve§la KRASA.

Utzasle strnul

a uminil si, Ze rdno na ni pocka.

Nikdy uz ji nevideél.

Vysla sice z toho domu divka stejné postavy
i uces méla stejny,

vSak s tvaii nijak zvlastni.

I vzpomnél si, jak kdysi s jinou divkou

na nadrazi malo osvétleném pocal rozhovor.
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[4] Rembrandt van Rijn:
Klanéni 111 krali, 1632,
St. Peterburg: Ermitaz
(Bredius 1971: 455)

Jak zarily jim odi...
Ze bylo chladno,
zasli do nadrazni restaurace na kavu.

Tam pohlizeli si do tvaii s cervenymi pupinky —
a netajili zklamani,

milosrdny Rembrandte van Rijn.

(Rezni¢ek 1987: 305)

Operuje se tu s pfenesenim ¢tenafovy pozornosti ze subjektivni krasy
prvné zminéné divky na naznacenou absenci pavabu ¢i nevyzralost, jiz
na konci basné symbolizuji ,,¢ervené pupinky® na tvati lyrického hrdiny
i jeho spolecnice. Prvek chiaroscura, jak naznacuje titul basné, nabira na
dynamice v pohybu od ,zlutého obdélniku® svétla, jez syneckdochicky
vrha okno do ,,nddrazi mélo osvétleného“ a posléze i do oéi rozmlouvajici
dvojice. Mira, s niz ,,zafily jim o¢i“, kontrastuje s nedostate¢nym osvétle-
nim nadrazi a bezdé¢né evokuje zar vrzenou oknem z prvniho verse basné.

Barva je jednim z ustfednich motivii ¢eskych umélct a také cel-
ku ceské literatury: v daném textu je to zlut, kapitulujici pfed svou
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[5] Rembrandt van Rijn: £idovskd nevésta, 1665, Amsterdam: Rijksmuseum (Bredius 1971: 330)

kolegyni — zhavou ¢erveni. Toto rozvrzeni vede posléze Ctendre k sa-
motnému koloristovi: v poslednim versi textu se ozyva echo titulu bas-
né. Skutecnost, Ze jméno mistra chiaroscura je zminéno az v samém
zavéru tohoto jednostrofového textu, je dina moderni scenerii basné,
ktera je kompletné predstavena, jesté nez zazni umélcovo jméno, jez
ma evokovat jeho klasickou nadcéasovost.

Bez ohledu na ¢asové umisténi odkazuje tento Rezni¢kav text ziej-
mé k malbam typu Rembrandtovy Kidovské nevésty (1665) [5]. Posta-
va nevésty je na tomto platné obdafena zarivyma oc¢ima a jeji mladi je
zdtraznéno riizovosti jejich tvari. Dvojice postav je umisténa na témér
nerozeznatelném temném pozadi a svétlo je na né soustfedéno s inti-
mitou vyjadiujici pozehnani jejich svazku. V kontrastu s tim, jak Rem-
brandtovo platno ovlada klid a krasa, se Rezni¢kova dvojice nachazi
v situaci, kdy ptivab je nahrazen modernim zklamanim; jde o typicky
¢esky nabozensko-pohddkovy trojstupnovy princip, podle néhoz pou-
zité kouzlo vede toliko k rozc¢arovani. Pfedznamenani umélcova jména
pfidavnym jménem ,milosrdny® se tak obloukem vraci k titulu basné:
milosrdny princip chiaroscura umozni vidét divku v ostrém nasvétleni
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zlutym obdélnikem svétla jako krasnou, detaily reality zanikaji a obje-
vi se teprve v jiném osvétleni restaurace.

Brzy poté, co v roce 1932 Karel Capek shromazdil své tivahy o Holand-
sku, vysel i holandsky pfeklad této knihy s titulem Over Holland (1933),
coz dosvédcovalo, zZe tento Cesky autor pozival zna¢né tcty i v zemi,
o niz psal. Capkovy citlivé tvahy o tom, co to je ,holandské svétlo“
a jaké ma ucinky, zejména na ,divéi plet, jsou péknou paralelou k ,ri-
Zovym tvarim“ v Reznitkové basni i na platné s ,Zidovskou nevéstou®:

Holandské svétlo

Holandské svétlo vam nemohu dobte nakreslit; ono je tak ¢isté a prithledné,
ze vidite kazdy obrys a detail az na kraj svéta — proto oni ti stafi maliii tak
jasné a skoro az s lupou propracovavali své obrazky do nejmensich podrob-
nosti; to déla ten zdejsi rosny vzduch. A krom toho holandské svétlo dava
barvam takovou zvlastni Cistotu; jsou nesmirné jasné, ale nejsou zhavé ani
ktiklavé; jsou jako Cerstvy kvét pod kriipéji rosy. Jsou cisté a chladné. Abys

teda védél, svétlo ma veliky vliv na uméni a kvétiny a mimoto na div¢i plet.
(Capek 1970: 49)

Ackoli tyto Capkovy komentate se konkrétné Rembrandta netyka-
ji, nachazeji se tésné pred kapitolou o ,starych mistrech®, kterd vede
k avaham o svétle, jeho souhfe a textufe, tj. o tom, co ma pro celek ho-
landského malifstvi klicovy vyznam. Holand$ti umélci méli schopnost
postihnout konkrétni detaily a vyznacovali se téZ preciznosti, s jakou
je dokazali realisticky vystihnout; tuto jejich dovednost bystfe vystihl
Vitézslav Nezval, kdyz hovofil o tom, jak se v jejich dilech hmota klene
az do jiné fiSe. Jelikoz Rembrandt dovoluje tomuto pozemskému své-
tu, aby se povznesl, a to jak v ramci vnitfni komunikace uméleckého
dila, tak ve smyslu dialogu s divakem, je Nezvalovi umélcem, jenz je
»| ---] lehky, protoze dovede tu hmotu vzklenout a jediné¢ hmota, kterou
umélec suverénné vzklene, potom vzlétd a je lehouc¢kd, ma kiidélka“
(Nezval 1956: 36). A pravé tento dualisticky kontrapunkt, umistény jak
uvnit? malifského dila, tak i mimo né, je pfi¢inou onoho vzestupu, ono-
ho vzlétnuti, o némz Nezval hovori.

Takovyto dialogicky ptistup v uméni vSak nevznikd jen tim, ze hmoté
je vétipena lehkost, ale také ozarenim této hmoty. Tim, Ze se Rembrandt
Casto ziika pouziti zaficiho zdroje svétla, jejz divak mtze bezprostfed-
né vnimat (zapalena svicka i slunce), vytvati si moznost zazehnout sté-
zejni body svych maleb nepfimym svétlem, ¢imz automaticky docha-
zi k dialogu mezi svétem umeéleckého dila a svétem mimo né — v némz
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[6] Rembrandt van Rijn: Meditujici filozof, 1632, Patiz: Louvre (Bredius 1971: 343)

je zdroj svétla vlastné umistén. Rembrandtovo platno Meditujici filozof
(1632) [6] je kvintesenci tohoto piistupu, kdyz slunec¢ni svétlo dopa-
dajici do mistnosti nejenze je filtrovano okennimi skly, ale zfejmé i sa-
motnymi filozofovymi tvahami: dopadd az na schodisté na pravé stra-
né obrazu. Navic tyto schody mohou symbolizovat duchovni pout, po
niz se stafec ubira, kdyz rozvazuje nad tim, co pravé precetl. Pfechod ze
tmy do svétla, naznaceny technikou chiaroscura, je metaforou pfechodu
z nedostate¢né védomosti do osvicené moudrosti — preneseny plamen
v pravé casti i zar utkvivajici na knize podporuji tuto interpretaci.
Rembrandtiv sedici filozof také provazi zavére¢né poznamky této
studie ve smyslu Capkovych tvah: Capek porozumél holandskému
uméni, jak jej reprezentuji jeho nejvétsi géniové — ne jako Tizian, kte-
ry tvofil vestoje, ne jako Michelangelo, ktery lezel, ale jak malovali ho-
landsti umélci, tj. vsedé¢, coz umoznilo zcela zvlastni perspektivu:

Protoze sedél, dal si s obrazkem praci, vypiplaval s rozkosi podrobnosti, dival
se na véci zblizka, davérné a bez odstupu... Svét, ve kterém se sedi, je klidny,
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povidavy a pomaly; je intimni, neslavnostni, sousedsky a trochu klepavy; vsi-
ma si véci nejblizsich, ¢imz je vlastné objevuje; pozoruje zblizka a zalibné. Pii-
nutte exaltovaného ¢lovéka, aby si sedl; okamzité ztrati patos a takova ta veli-
ka gesta. Nikdo nemuze kazat vsedé; miiZe jen povidat. Az teprve Rembrandt,
muz stra$ny a tragicky, stoji pfed nami, zahalen fasnym a cernym plastém.
(Capek 1970: 64)

Ceskym autortim, nepokousejicim se ani kazat ani neusilujicim o to,
vytvofit dila grandiéznich dimenzi, souzni tento aspekt holandské ma-
litské tradice s jejich vlastni tradici. Oznac¢ime-li tedy nékteré holand-
ské malife za ,malé mistry na zaklad¢ jejich snahy vélenit drobné ob-
jekty kazdodenniho zivota do malifskych dél, pak nachazime paralelu
v Ceské literarni tradici, v niz je vyzdvihovan detail z kazdodenniho
kontextu a prenasen do sfér, kde nabyva nové, osobité hodnoty. V této
studii byly pro ptiklad zminény takové detaily, jakymi jsou naptiklad
kuli¢ky hroznti v Holanové textu ¢&i éervené pupinky v textu Rezni¢ko-
vé. Jejich hodnota je dostatecna k tomu, aby opravnila zminku o nich
vedle zminek o dusi, o koncepci krasy a v obou pfipadech téz zminku
o Rembrandtovi van Rijn.

Podnét k Capkovym zavére¢nym Gvaham o Rembrandtovi jakozto ho-
landském malifi, jenz vlastné stoji pfed nami divaky, a ne sedi, mohl vze-
jit z riznych malifovych autoportrétii, kde vétsinou vypada jako stojici.
To v8ak neznamend, ze nase charakteristika dila starych holandskych mi-
strii jakozto ztélesnéni vseho toho, co je do zZivota vnaseno prostiednic-
tvim ,sedici postavy®“, se netykd také Rembrandta. Jeho péce o detaily,
jeho umeéfené, neuspéchané, mimoradné citlivé zachyceni mist a postav,
vzdy ozarenych svétlem, ale vlastné i svétlem zahalenych, mu umozni-
lo dosahnout pravé onéch realistickych vizi, o néz i cesti autofi jiz dlou-
ho usiluji a které cesti ctenafi ve své literatufe postupem doby nachazeji.
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Concrete chiaroscuro. Reflections

on Rembrandt’s work in Czech literature

Throughout the 19 and 20* centuries, Rembrandt van Rijn’s influence on Czech
literature took various forms, from Karel Capek’s discerning commentary in his
Obrdzky z Holandska (Letters from Holland, 1932) to Vladimir Holan’s still-life
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verbal portrait of the artist. For the Czechs, Rembrandt’s persuasive power
lay in two aspects of his work — the first being the interwoven texture of
dark and light, this chiaroscuro which has long fascinated the world at large.
Rembrandt’s second lure for them, however, was a stable sense of concreteness
as offered by both the subject matter and his play on light. Vitézslav Nezval
expounds upon this: “When I walk through the world’s art galleries, I spend
the most time in front of Rembrandt. Not because he is famous, but because
he is so concrete and has so much substance within his work.” This tangible
intersection point of radiance links both the sacred sphere and the everyday
world, just as Czech authors have written the sacred and the profane into their
literary tradition. Within the study, examples will be taken from the above-
-mentioned writers, as well as from Jaroslav Vrchlicky and Zdenék Reznidek.

Keywords
Czech literature, chiaroscuro, light, thematization of final arts, Rembrandt van
Rijn



