Podoby ceskych literatov
v slovenskom vizualnom
kontexte

Pripad Bondy

— Eva Kapsova —

Podobizen literdta je vizudiny fenomén odkazujici do sféry literarne-
ho zivota a dejin literattry. Obvykle ilustrativne sprevadza biogra-
fiu a je akoby len dopliiujicou informaciou k dejinam jeho diela. Je
teda ¢imsi viacmenej okrajovym. Je uzitocnym a tzitkovym segmen-
tom, ktory ma napitiat informatfvnu funkciu literdrnych dejin a byt do-
kladom realnosti toho, kto stoji za dielom; podobizen rozsiruje komu-
nikaciu diela a ¢itatela o moment autora, nie v zmysle jeho pritomnosti
v diele, ale zvonku, z prostredia mimo diela. Podprahovo niika ilaziu
bezprostrednej$ej a konkretizovanejsej komunikacie face to face (zoci-
-vo¢i). Simuluje vztah Citatela a autora, ktory vystupuje pred Citatela
z pozadia znaku - aktualizuje sa. Podobizen spisovatela je dokladom
psychofyzickej celostnosti autora, dokladom jeho physis ako hmotné-
ho nositela duchovného a intelektualneho posolstva. Autor osobnost-
ne aj fyzicky pritomny v procese tvorby sa z nej oddeluje a odchadza
do terénu (depozitu) protagonistov literarnych a kultdrnych dejin. Vo
vytvarnej oblasti je vytvarna podobizen zanrom na pomedzi uzitko-
vého a volného umenia. Primarna tloha — dokladovat, sprostredko-
vat vizualny vzhlad, sa realizuje bud vecne, neosobne dokumentarne,
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alebo mo6ze mat aj povahu vhladu do osobnosti, moze zohladnovat
jej psychicky a mentéalny naturel, nielen fyziognomické ¢rty. Sposob,
$tyl, poetika, akymi sa uskutocnuje vizudlna sprava o podobe/vzhla-
de spisovatela, mdze mat aj $irsi dosah. Prostrednictvom nej sa pouka-
Ze na spisovatelovu literarnu poetiku, poetiku doby, v ktorej tvoril. Ak
sa pripravuje pomnik nezijicemu spisovatelovi zo vzdialenejsej minu-
losti, dilemou tvorcov a objednavatelov je, ¢i je zmysluplnejsie stvarnit
ho akoby z pohladu stidobej vizualnej tradicie, Stylizovat ho aj pros-
trednictvom atribttov do toho miesta a ¢asu, kedy tvoril, alebo zvolit
tvar vystihujuci aj to, ako ¢itame autora dnes: prikladom archaizujtco-
-ilustrativneho typu pomnika je socha Christiana Andersena v Bratisla-
ve (Tibor Bartfay), $tastnym, aj ked kontroverznym riesenim je napri-
klad socha Franza Kafku v Prahe (Jaroslav Réna).

Keby sme mohli raimcovo a strucne, iste nie presne charakterizovat
vyvin pomnikovej tvorby v téme literati, videli by sme, Ze smerova-
nie sa vinie od kultového monumentalizovaného typu cez ilustrativny
k vecnému, civilnému de/monumentalizovanému typu. Pomnik v mi-
nulosti zd6raznoval velkost, vynimoc¢nost osobnosti prostrednictvom
hieratickej, nedynamickej pozicie, frontalneho postoja, figra dejate-
la stala na piedestali — podstavci. V sic¢asnom socharstve sa prejavu-
je tendencia k desakralizacii, profanizacii vynimocnosti, a za¢inaju sa
objavovat také pristupy, ktoré ukazuju spisovatela v neformalnej, kva-
zi prirodzenej, nearanzovanej, nepatetickej pozicii, akoby nepovysené-
ho nad hladinu toku kazdodenného zivota mesta a ulice, existujicecho
ako ich stcast. Pomnik tohto typu moéze byt este vzdy z priestoru vy-
¢leneny, osadeny na urcitom mieste, intervenujic don ako ne/sticast
komunikécie a terénu. Uplatnuju sa vsak aj pomniky, kde je miera zi-
vosti vyrazu na trovni konceptudlnej, tzv. ,Zivej sochy®. Takéato fixo-
vand, v pohybe zastavenad ,,ziva socha“ je zasadena do beznej, kazdo-
dennej prevadzky ulice, je integrovana do verejného priestoru, iluzivne
spritomnuje podobu, pohyb a spravanie dejatela (napriklad socha bas-
nika Patricka Kavanagha v Dubline, osadena na lavicke na nabrezi rie-
ky). K takémuto modelu oprostenému navyse od vSetkej okazalosti, ba
akoby ¢iasto¢ne prekracujuceho mieru statusu dostojnosti spisovatela,
na ktorej sa obvykle v klasickom pomniku podiela myslitelsky vyraz,
uprava figary, odev a pod., patri aj ostatnd socha Juraja Bartusza, po-
dobizen ¢eského spisovatela a filozofa Egona Bondyho.

Egon Bondy, vlastnym menom Zbynék FiSer (1930-2007), patril
skor k necelebritnym typom, antihviezdnym typkom, nezavislakom;
prezentacia osobnosti tohto socialneho zaradenia apeluje na sympatie
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socialneho porozumenia — az stcitenia, ziskava si priazen prostrednic-
tvom inej, asketickej, nezavislej dostojnosti.

Ohlas a podoby obrazu Bondyho
vo vytvarnom kontexte

Kontakty Egona Bondyho so Slovenskom sa zintenzivnili v devétdesia-
tych rokoch 20. storocia, kedy prednasal na Filozofickej fakulte v Bra-
tislave. Filozof, spisovatel, basnik, textar, ,,dobrodruh duchovnej sféry*
pohybujtci sa v politickom a umeleckom undergrounde, mal kontakty
nielen s literatmi, filozofmi, politolégmi ¢i publicistami (menovat mo-
zeme Michala Hvoreckého alebo Eduarda Chmeléra), no tiez s vytvar-
nymi umelcami. Bondyho myslienkové postoje sa premietli do svojraz-
nych ¢ft zivotného pribehu a do fyziognomického typu starého muza,
gandyovského guru, vydedenca spoloc¢nosti stojaceho v kontrapozicii
voci konzumnej moralke, politickému a kultirnemu establishmen-
tu. Svojrazna figtra starca, ktory stdl v strede myslienkovych pradov,
ale na pohlad posobil ako niekto z okraja spolo¢nosti, zaujal mno-
hych, ktori sa s nim stretli vo viacmenej; privatnom prostredi (kaviar-
ne, byty). Diskusie mali spolo¢ného menovatela vo filozofii, literati-
re, hudbe aj vizualnom svete (vizualnej tvorbe). Bondy, bez $pecialne
esteticko-kunsthistorického $kolenia, prejavil mimoriadnu vnimavost
a citlivost pre vizualne a vytvarné prejavy. Fyziognomicky aj osobnost-
ne bol pre vytvarnika tym spravne zvlastnym typom — typkom (peri-
férnik, outsider), vda¢nym na vytvarné stvarnenie. Vonkajsi vzhlad, fy-
zickd schranka, telesnd physis, ktoré skryvali svojraznu osobnost, sa
stali zastupnym znakom pre typ muza-mudrca, starého filozofa. Bon-
dy inSpiroval vizudlne umenie viackrat, na réznej drovni a v r6znych
typoch a zanroch. V nasom c¢lanku sa zameriame na dva, resp. tri vy-
razné priklady.

Bondy ako postava v rimskom pribehu, alebo
Ako sa Bondy dostal do pribehu Rimskej charity

Prvym prikladom vytvarného diela, na ktorom figuruje postava Egona
Bondyho, je velkoformatova malba slovenského maliara strednej gene-
racie Stana Bubdna Bandina historka s charitationou zdpletkou (Egon Bon-
dy) (2002, olej na platne, 130 x 160 cm). [1] Bondy tu vystupuje v tilohe
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biedneho polonahého starého muza, ktorého koji naha diev¢ina. Ob-
raz patril k prvym dielam, na ktorych Buban zacal pracovat s inou vy-
tvarnou poetikou ako dovtedy; po obdobi abstrakcie sa zacal venovat fi-
guralnej malbe, snazil sa uplatnit staromajstrovské techniky a principy
vytvarnej postmoderny. Obraz do svojej koncepcie zaradila mlada kura-
torka Adriana Celedova-Hupkova, ktora pripravovala v Nitrianskej ga-
1érii vystavu Madona vo vytvarnom umeni Slovenska (2002). Boli tu pre-
zentované umelecké artefakty s témou Madony, t. j. motivom matky
a dietata, a to od obdobia stredoveku az po stcasnost, zapozicané zo
slovenskych muzei a galérii aj zo stkromného majetku cirkevnych in-
Stittcii a tiez od sticasnych umelcov. Kuratorka a autorka koncepcie
zvolila neobvykld a neocakavanu stratégiu kompozicie vystavy a ra-
denia diel, ked historické artefakty, ktoré v ramci konvencnej, klasic-
kej a tradi¢nej ikonografie predstavovali matku s dietatom vo vyzna-
me Matky bozej a malého Jeziska, spojila so si¢asnym umenim. Vo
vyvine recepcie a v $pecifickej recep¢ne;j situacii sa diela stredoveku
zmenili z kultového, in§trumentdlneho predmetu na umelecky a este-
ticky nezavisly fenomén — na muzedlny predmet. Autorka vystavy tie-
to vzacne muzedalne artefakty, z ktorych ale este celkom nemohla vy-
bledntt pecat inStrumentéalnosti (funkcie predmetu ako prostriedku
adoracie), prestriedala s dielami vysostne sti¢asnymi, ktoré s motivom
Madony narabali v duchu konceptualnych tendencii sic¢asného vytvar-
ného umenia, t. j. subverzivne a ironizujtico. Intenciou tejto svojraz-
nej stratégie nebol obraz tcty vo¢i Madone, ¢i statusu zeny-matky, ale
autori sticasnych diel mohli prostrednictvom daného motivu sledovat
aj iné, kontroverzné a diametralne odlisné idey. Juxtapozicia diel sta-
rého umenia a sucasnych, navySe konceptualnych a kontroverznych
diel vyvolala rozporuplné reakcie v radoch divakov, ked jedni nesu-
hlasili s takouto inovaciou podania témy vystavy; ini ju povazovali za
vtipnt a osviezujicu, pretoze mohla aktivizovat dnes uz povacsine pa-
sivneho divaka. Rozcarovanie, ostry nestithlas s takymto postupom vy-
stavovatelov vyjadrili niektoré kritiky v médiach, ale jednoznacne ne-
gativne sa ku kauze postavili aj samotni zapozi¢ovatelia umeleckych
a historickych diel z cirkevnych inStittcii, a to nielen preto, ze neboli
o zamere kuratorky informovani. Prezentdcia starého umenia prestrie-
dana sticasnymi dielami bola len jednou castou vystavy v reprezenta-
tivnych priestoroch Nitrianskej galérie. V druhej casti, v oddelenych
samostatnych priestoroch (Galéria mladych) sa kuratorka zamerala na
prezentaciu vylu¢ne mladého umenia. Prave tu, pod schodistom, bol
umiestneny monumentalny obraz Stanislava Bubana Bandlna historka
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[1] Stanislav Bubédn: Bandlna historka s charitativnou zapletkou (Egon Bondy),
2002 (archiv autora)

s charitationou zdpletkou (Egon Bondy). Obraz, napriek tomu, Ze bol od-
deleny od kontroverzne komponovanej casti vystavy, kde dominovali
staré diela, spdsobil rozruch a vyvolal pohor$enie u konzervativneho
publika nielen kvoli samotnému motivu (mlada Zena v intimnej bliz-
kosti starca), ale preto, Ze na obraze spoznavali konkrétnu osobu - spi-
sovatela a filozofa Egona Bondyho. Motiv (zena kojaca starého muza)
bol vo volnej$om, §irSom vztahu k hlavnej téme vystavy, ¢o naznacova-
lo jednak miesto vystavenia a explicitné deklarovanie kurdtorky v pri-
hovore na vernisazi. Pribeh o tom, ako sa Bondy dostal do obrazu,
podobne ako aj nazov obrazu, je vlastne (zdanlivo) pomerne banalny.
Sam autor obrazu o okolnostiach jeho vzniku hovori:

S Egonom Bondym som sa zoznamil v osemdesiatych rokoch. Sporadicky
sme sa stretavali zac¢iatkom devatdesiatych rokov u nés v petrzalskom byte.
V roku 1996 sme sa prestahovali do domceka na Trnavke, a Egona som dlh-
Sie nestretol, az niekedy na prelome tisicrocia. Prisiel k nam na Trnavku,
debatovali sme o umeni a politike, o jeho koreSpondencii so zapatistickym
velitelom Marcosom, jedli sme chlieb s olivovym olejom a pili ¢ervené vino.
Ukéazal som mu moj novy obraz, ktorym som opustil moju doterajsiu ab-
straktnd tvorbu. Mal som dost trému, Bondy bol prvy ¢lovek mimo rodi-
ny, ktory ten obraz videl. Bola to kompozicia s dvoma nahymi diev¢atami
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a Bondy bol nadseny. Dohodli sme sa na dal$ich stretnutiach u nés. Bolo to
velmi plodné a prinosné obdobie pre mna i pre moju manzelku Beatu. Vtedy
niekedy som dostal ndpad s nametom, ktory je znamy v dejindch umenia
ako Rimska charita. Bondy o pribehu Simona a Pero povedal, Ze je to banal-
na historka s charitativnym kontextom. Dohodli sme sa, ze budem malovat
ten obraz s nim, ostavalo len zohnat dievca, ktoré by sa podujalo stvarnit
kojaciu pannu. Nakoniec sa mi podarilo nahovorit priatelku méjho kama-
rata Vadima, ktoré ale nevedela tplne vietko. U fotografa Pepa Simoncika
sme sa vSetci stretli, ja s iplne malou dusickou, ako modelke vysvetlim, Ze
bude kojit pana filozofa. Zachranil to Egon, ked zacal rozpravat svoju ver-
ziu pribehu, zZe pribeh pochddza z neolitu, ked svetu vladla bohyna-Matka
zem. Matka zem nakojenim da starcovi silu zomriet, aby mohol vzniknut
novy zivot. Takze je to pribeh o ve¢nom kolobehu Zivota. [ Dodajme, Ze aj
rozvinutim anakreontského toposu tazby starého ¢erpat z pramena mlados-
ti; tiez obrazom stareckej Ziadostivosti; pozn. E. K.] To dievéa ostalo ako
zhypnotizované, nafotili sme tak podklady pre moj obraz Bandina historka
s charitationou zdpletkou.

(Buban 2010)

Motiv podobizne autora (Bondyho) ako protagonistu (ked hra rolu
iného), alebo autora, ked hra seba samého, sa vo vytvarnom umeni uplat-
nuje podobne ako vo filmovej a divadelnej oblasti (autentické vysttpe-
nie herca v dramatickom kuse v tlohe seba samého; dnes populdrne napr.
v sitkomoch). Pozicia ,hrat seba samého®, t. j. sebatematiza¢na a auto-
referen¢na poloha artikulacie témy, je v samom principe (imanentne) di-
vadelna, dramaticka. Princip divadelnosti (hrat samého seba) je uplat-
neny aj v samotnom vyraze a $tyle obrazu Stana Bubana, ktory vyznieva
ako divadelna scénka. Tento pristup sa uplatiuje ¢asto v postmoder-
nom umeni, kedy maliar nadvazuje na motiv z dejin umenia (,,posilﬁuje“
ho) aj prostrednictvom poetiky starého umenia (napriklad mytologicky
namet stvarneny v $tyle barokovej malby). Tento postmoderny pristup
funguje aj vtedy, ked sicasny motiv (ndmet), odkazujuici na nejaky klasic-
ky vyznam, moralnu a spoloc¢enskt hodnotu, poda vytvarnik v duchu
poetiky starého umenia, pricom tu prave poetika ($tyl) je nositelom (ar-
bitrom, symbolom) klasickosti, opodstatnenosti, presved¢ivosti o vyzna-
me uvazovanych hodnét, ale zaroven aj prostriedkom ich spochybnenia!

Prave v takejto rozsirenej interpretdcii mézeme paradoxne ¢itat Buba-
nov obraz, pricom tato interpretacia ide samozrejme ponad pribehovost
a intertextualnu vazbu klasického nametu z rimskej literatary (legenda)
alebo na nu nadvizujice podania vo vytvarnom umeni. Legenda, ktort
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zaznamenal rimsky historik Valerius Maximus, hovori o pribehu odsu-
denca v rimskej vaznici, ktorého pred smrtou hladom zachranila vlastna
dcéra (panna) tak, ze ho nakojila zo svojich pfs. Dejiny umenia prinasa-
ju cely rad prikladov stvarnenia tohto atraktivneho motivu (Beham, Cer-
rini, Rubens a inf). Kazdé dielo v8ak zakazdym inym sp6sobom ment,
posuva a variuje apelativne a mravou¢né posolstvo pribehu. Pritom toto
posolstvo (charitativny pribeh a mravouc¢ny didakticky obsah, symbo-
lické, filozofické posolstvo o ve¢nom kolobehu Zivota) je prekryté zavo-
jom erotického napétia; vonkajsia interpretacia intimnej scény splyva so
zmyslovym a zmyselnym vyrazom, ku ktorému umelcov vyprovokoval
fakticky moment mozbyt realneho pribehu (kojenie starca). V dejinach
vytvarného stvarnenia motivu sa tak filozoficky odkaz ¢i informacia
o pribehu zmenili na obraz erotizujtcej scény, niekde chladnejsej, inoke-
dy dramaticky az afektovane vypatej (Rubens). Eroticky akcent korigo-
val, pretvaral, de-formoval hibkové, in§trumentdlne vkladané posolstva,
akcentoval moment prirodzenosti sa vymykajicemu vztahu velmi staré-
ho muza a velmi mladej Zeny. S ohladom na Bondyho vzdelanie sa da
predpokladat, ze poznal kontext dejin umenia a bol si vedomy nadviz-
nosti, na ktorej ako model pre scénku Stana Bubana participoval.

7

Bartuszov zivy (akény) a staticky pomnik
Egona Bond;r’ﬁ(g )

K vytvarnikom, s ktorymi si Bondy na Slovensku dobre porozumel,
patril predovsetkym Juraj Bartusz (1933), taziskova postava sucasnych
dejin slovenského vytvarného umenia. Aby sme porozumeli principom
stvarnenia a videnia postavy Bondyho, mali by sme uvazovat v kontex-
toch Bartuszovej vytvarnej poetiky. Bartusz je $kolenim sochar, ale aj,
alebo predovsetkym predstavitel akénej linie tvorby. Jeho dielami st
sochy — objekty ako rezultaty akcif, akychsi minimalistickych mikro-
pribehov, v ktorych ide o zachytenie — fixovanie akcie charakteristic-
kej silnym stupniom dynamiky (dynamizmu), ¢o sa samé osebe vzpie-
ra moznosti statického uchopenia, t. j. uchopenia v trvalom médiu.
Bartusz skiima cas a pohyb v ich ontologicko-gnozeologickej podsta-
te viac ako v zmysle ich fixovania (ako vytvarného stvarnenia). Viac
ako o obraz pohybu mu ide o zmysel — povahu pohybu a ¢asu. K jeho
emblematickym dielam patria napriklad Tehly hodené do tuhniicej sadry
(1982) &i série Casovolimitovanych malieb (osemdesiate roky). Bartuszo-
vo uvazovanie i zivotny nazor blizky vychodnej budhistickej filozofii
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sa odvija uz od Sestdesiatych rokov 20. storocia, preto by sa asi neda-
lo povedat, ze uvazoval pod vplyvom Bondyho. Oboch — Bondyho
aj Bartusza — mozno vidiet skor ako myslitelskych aj genera¢nych su-
putnikov. Bartuzs nasiel v Bondyho myslenti filozoficky (pojmologicky,
duchovny) pendant svojho vizualneho, materialneho a akcionistické-
ho myslenia. Bondy zase mohol byt fascinovany tvorbou, ktora v inom
(vytvarnom) jazyku kladla totozné otazky.

Blizkost oboch autorov mozno dolozit viacerymi prikladmi. V roku
1995 realizoval Juraj Bartusz performanciu pri prilezitosti 65. naro-
denin Egona Bondyho (Modré a Bilé, 1995, SNG, Kaviaren Triton),
v roku 1996 natocil autorsky videofilm Holenie starého filozofa. V roku
2009,/2010 pripravil a v pripravnej faze na bronzovi sochu predstavil
celofigurdlny portrét-pomnik Egona Bondyho vo Vychodoslovenske;j
galérii v Kosiciach. O trovni ¢i intenzite vztahu, ktory sa dial na naj-
osobnejSom stupni vzajomnej ucty a sebaddvery, sved¢i fakt, ze Bar-
tusz nechal Bondyho byvat vo svojom bratislavskom byte. V tomto
privatnom a de facto spolo¢nom priestore (priestore pre pohyb a cas)
tocil Bartusz svoj videofilm. Bondy sa aj prostrednictvom tejto spolu-
prace mohol dobre zoznamit s jeho umeleckym myslenim, a tak mohol
napisat obsiahlejsi, vystizny ¢lanok, tematizujici taziskové otazky Bar-
tuszovej tvorby: ,,Cas jako rozmér vytvarného dila u Juraje Bartusze*
(Bondy 2010: 58-60). Bondy si v§ima tieto zdkladné filozofické ka-
tegérie — priestor a ¢as — v mode ich umeleckej artikulacie a prezivania,
a to okrem iného tiez na pozadi porovnania vytvarnej a hudobnej ob-
lasti. Bondy zdéraznoval, ze v hudbe ako procesualnom fenoméne je
cas evidentny, je bezprostrednou sticastou diela; vo vytvarnom prejave
funguje iny modus ¢asu. Uvahy spojené so svetom hudby a zvuku mali
podlozie v skiisenosti so spolupracou s hudobnou formaciou Plastic
People of the Universe, ktora uplatnila Bondyho basne ako texty svo-
jej nonkonformnej hudby. Platforma hudby a vytvarného umenia pre-
pojila Bondyho zdujmy s dalsou osobnostou slovenského disentu, ko-
S$ickym filozofom, spisovatelom a hudobnikom, neskér aj politikom,
predcasne zosnulym Marcelom Strykom. Bol to vlastne on, kto zozna-
mil Bartusza s Bondym. Stryko sa venoval malbe, v ktorej tematizo-
val svet zenbudhizmu (napriklad obraz enbudhisticky chrdm, 1977). Na
vernisazi vystavy Strykovych obrazov v roku 1996 v KoSiciach pred-
stavil Bondy aj dve publikacie (Medzi smrtou a lZou a a vlastny Zivot),
v ktorych vysli Strykove texty.

V tomto case si Bondy a Bartusz boli uz natolko blizki, Ze Juraj Bar-
tusz mohol natocit film — videoportrét Egona Bondyho Holenie starého
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filozofa (prezentovany bol na vystave {ivd socha v Trnavskej galérii v roku
2007, kuratorkou bola Lucia Gregorova). Bondy tu vystupuje v podsta-
te v intimnej situdcii, temer obnazeny, v spodnom pradle - v privelkych
vytahanych spodkach bizarného tvaru, ktoré kore§ponduju so starec-
kym telom (nepruzna vytahana koza, vpadnuty hrudnik), jeho sparing-
partnerom je Juraj Bartusz. Bartusz ponal ttto bandlnu situdciu hole-
nia ako podklad pre ideu neklasického (iného) priameho, dotykového
tvarovania tela holiacim nastrojom, kedy tvorca ubera, podobne ako
klasicky sochar, z hmoty, aby jej dal podobu zodpovedajucu vnttor-
nej imaginacii a ustrednej idey. Akcentovanie transferu nizkeho, banal-
neho (ktoré sa ale aktom tvorby sticasne posvicuje) do roviny vysoké-
ho (kultdrne institucializovaného aktu ,sochania“ ako predpokladove;j
fazy vzniku umeleckého diela); t. j. povySenie aktu kazdodennej potre-
by na posvatny akt ticty (voci kazdodennosti) — v tom mozno vidiet na-
plnenie zmyslu obapolnej autorskej spoluprace Bartusza a Bondyho. Vo
videofilme uplatnil Juraj Bartusz ako participant akcie a jej ideovy rezi-
sér v podstate dokumentarne postupy, ale doéraz bol na idey akcie! Do-
kumentarnu autenticitu kameraman korigoval uhlom pohladu, strihom
ako klasickymi estetickymi vyrazovymi prostriedkami. Vo videostille st
napriklad od¢itatelné aj svojbytne nosné a poetické obrazy: Bondy hla-
diaci z okna akoby na sposob vermeerovskych meditativnych zatisi, kto-
ré sa vSak mohli zrodit bez intencie — ako estetika nezdmerného.

Takato intimna skiisenost sa mohla stat predpokladom naslednej
pripravy na tvorbu sochy Egon Bondy (2009/2010) [2]. Filozof je tu
opit v jednoduchej akénej pozicii kracajiceho, sporo odetého, viac na-
hého ako oble¢eného muza, drziaceho v ruke povestnu igelitku, s ges-
tom pravej ruky poukazujicej na svoju hrud. Bartusz tvoril sochu ako
volnu vypoved o Bondym, ale tiez so zamerom, aby bola umiestnena
v centre Kosic, a to prave sposobom najstucasnejsim — integrujic do
verejného priestoru Bondyho ako chodca — ¢loveka (z) ulice.

V roku 2010 by sa Egon Bondy bol dozil osemdesiatych narodenin.
Na jesen tohto roku bude mat Juraj Bartusz sibornt vystavu v Sloven-
skej narodnej galérii v Bratislave. Socha Bondyho by mohla hovorit
nielen o svojrdznej osobe spisovatela a filozofa, ale bude pripominat
(monumentalizovat) priatelstvo a nactivanie dvoch kongenialnych ne/
odlisnych svetov vizudlneho a literarneho modelovania: sveta literata-
ry a sveta vizualnych obrazov.

Interdisciplinarny pristup k téme obrazu spisovatela Egona Bondy-
ho v sticasnej umeleckej kultire nam poskytuje svedectvo, ze 1. Bon-
dy bol ochotny stat modelom (svedd¢i to o istej davke exhibicionizmu,
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[2] Juraj Bartusz: Egon Bondy, 2009/2010 (archiv autora)

ktory kazdy model podstupuje), 2. bol ochotny participovat na ume-
leckych projektoch (konceptudlnej akcii) uz nie ako model, ale ako ak-
tivny performer, 3. jeho osobnost vyvolala taky stupen priazne, Ze sa
postupne zrodil zaujem o akceptovanie jeho sochy — pamitnika vo ve-
rejnom priestore, ¢o sa svojim spésobom da povazovat za prejav naj-
vyssieho uznania spolocensky vynimocnej osobnosti.
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Czech writers in the Slovak visual context. The case of Egon Bondy
Egon Bondy’s activities in Slovakia at the turn of the millennium produced
various reactions among philosophers, writers, musicians, painters and
sculptors; they not only cooperated with him on their project, but also depicted
him in several pictures and portraits. The author explains the circumstances
behind their creation and interprets them in the context of particular artists’
works. She pays broader attention to works by Stanislav Buban: Bandlna
historka s charitationou zdpletkou / Egon Bondy (A Banal story with a charitable
plot / Egon Bondy, 2002, oil painting) and Juraj Bartusz’s Holenie starého filozofa
(Shaving of the old philosopher, 1996, a video film) and Bondy (a sculpture,
2009—2010). Using the writer’s image as an example, the author also follows
the methodological aspect of the interdisciplinary relationship between
literature and visual art. Although this is perceived as a marginal, or rather
a utilitarian genre (as a part of literary education which is included in the
author’s biography), its impact on the recipient is quite important in society.
The image simulates topicality in author-reader communications.
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