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Dalekat cesta ma!
Marné volani!
K. H. Méicha

Daleka cesta Alfréda Radoka je jednim z prvnich ¢eskoslovenskych fil-
mt o genocidé Zidt za druhé svétové vélky. Radok vytvofil tento film
na zakladé povidky Erika Kolara Cesta na konci Ctyficatych let (1949),
tedy v obdobi, kdy se v uméni zacal prosazovat socialisticky realismus.
Daleka cesta vsak nereprezentuje tento styl, naopak se od néj velmi
vzdaluje. Jako zdk avantgardniho divadelniho reziséra Emila FrantiSka
Buriana se smyslem pro umeélecké experimenty Radok vytvoril v Dale-
ké cesté esteticky naro¢né dilo, dale rozvijejici dédictvi avantgardy. Da-
lezitym elementem, ktery Radok sdili s Burianem, je protest proti ,,ne-
poetické prezentaci reality kazdodenniho Zivota® (Cieslar 2007: 11).
Svymi technikami se nesnazi vytvofit iluzi reality, ale svébytny umélec-
ky celek zdtraznujici divadelnost ¢i filmovost dila.

Dalekd cesta se sklada ze tfi vrstev. Prvni predstavuje pfibéh zidov-
ské rodiny Kaufmannovych, v jehoz centru jsou osudy Hany a jejiho
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»arijského“ manzela Tonika. Druhou je rovina dokumentu, zaloZena na

scénach z dobovych némeckych propagandistickych film{; s pribéhem
je spojena na zakladé synekdochy (Ambros 2007: 55). Tieti je troven
symbolicka ¢i metaforickd, tvofena postavami pribéhu a objekty, kte-
ré Castecné ztraceji své pribéhové ¢i redlné charakteristiky a stavaji se
metaforami a symboly (Cieslar 2007: 20). Symbolické a metaforické
scény poeticky deformujici realitu tvoii nejdilezitéjsi a nejoriginalné;-
§i ¢ast Radokova filmu.

Radok se — v ndvaznosti na Burianovy impulzy - fadi k tradici anti-
iluzivniho uméni, tj. uméni zdaraznujictho médium prezentace. Jed-
nim z postupt, jimiz zvyraznuje antiiluzivni charakter Daleké cesty,
je intertextualita (v izkém smyslu), tj. védomé vepsani jednoho dila
nebo jeho c¢asti, motivli do jiného dila. Timto nevstupuje do nového
dila pouze citovany usek, ale celé ptivodni dilo. Podle Jana Mukafov-
ského ,,slovo, pripadné souslovi, které je charakteristické pro jisté vy-
znacné dilo, je-li z jeho kontextu pfevedeno do jiné souvislosti |...]
piinasi s sebou vyznamové ovzdusi dila, kterym proslo“ (Mukaiovsky
1948: 158). Jinymi slovy, pokud zndme ptvodni dilo, z néhoz aluze po-
chézi, ,vidy citime jeho pfitomnost v dile, které pravé vnimame* (Hut-
cheon 2006: 6). Radok pfenesl pomoci intertextualnich aluzi do struk-
tury Daleké cesty vyznamové ovzdusi mnoha literarnich, divadelnich
a filmovych dél: napiiklad Labyrint svéta a rdj srdce (1631) Jana Amo-
se Komenského, Metropolis (1927) Fritze Langa, Golema (1920) Paula
Wegenera nebo Burianovu divadelni adaptaci Machova Mdje (1935).
Citace z téchto dél prispivaji k palimpsestovému charakteru Daleké ces-
ty a ke zvrstveni jeji vyznamové roviny.

Cilem tohoto ¢lanku neni postihnout intertextudlni vztahy Daleké
cesty v celé §ifi, ale zaméfit se pouze na vztah k basni Mdj (1836) Karla
Hynka Machy. Prostfednikem mezi dilem Machy a Radoka je E. F. Bu-
rian, ktery v roce 1935 uvedl Mdj na scénu.' Burianova produkce, z niz
nachazime citace v Daleké cesté, piedstavuje dtilezitou transformaci Ma-
chova Mdje co se ty¢e média a kontextu. K jazykové slozce basnické-
ho textu ptibyla také vizualni, z kontextu romantismu se posunul do
obdobi avantgardy. Pfi inscenovani Burian pouzil minimalniho mnoz-
stvi kulis a rekvizit: provazy pfedstavujici struny harfy, draténé pleti-
vo jako mfiZe, strom vyrobeny z rour od kamen a koudele a dievény

1 Nastudoval jej celkem étytikrat: v roce 1929 Burian predstavil Mdj pouze ve zvukové podo-
bé se svym voicebandem, v roce 1935 a 1936 byla zvukova stranka Mdje rozsitena i o vizualni
slozku a v roce 1939 se vratil k voicebandové recitaci (Struskova 2002: 66-72).
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ktiz (Lehovec 2002: 88, Srba 2004: 176). Dtlezitym prvkem piedsta-
veni byly také projekce a hra se svétlem a stinem. Burian vnimal Mdj
jako ,tragédii individua uprostied spole¢nosti, ktera se stavi proti jeho
svobodnému rozviti“ (Struskova 2002: 66). Pravdépodobné z toho-
to divodu ho také recitoval v roce 1941 v cele pfedbézného zadrzeni
(ibid.: 72), tedy v situaci, kdy jeho vlastni svoboda byla omezena. Vy-
znam Mdje se v Burianové podani nékolikrat aktualizoval. Kromé exis-
tenéni situace romantického ,,rozervance” a surrealistickych vizi reflek-
toval zkuSenost ¢lovéka za némecké okupace. Spojeni Mdje s aktualni
historickou situaci je stézejni pro Radoka a v Daleké cest¢ nabyva nové
konkretizace. Na rozdil od Buriana Radok nevytvaii novou adaptaci
Maje, ale pouzivd jednotlivé motivy Machova textu, respektive Buria-
nova pfedstaveni, ve svém filmu. Diky témto motiviim, jak jiz bylo fe-
¢eno, se do Daleké cesty dostava ,vyznamové ovzdusi“ celého Mdje, M4-
chova i Burianova.

Spojnice mezi dilem Machovym a Radokovym miiZe byt nalezena
uz v nazvu filmu. Pavodni titul Kolarovy povidky Cesta Radok modifi-
kuje pfidanim piivlastku ,daleka®. A¢koli adjektivum daleky je velice
obecné a mize odkazovat k riznym dilim a skute¢nostem, Machovo
dilo se diky Burianovym citacim nabizi jako jeden z moznych zdrojt
inspirace. Nazev Dalekd cesta evokuje Machovo dvojversi ,,dalekat ces-
ta ma, marné volani“ (Ambros 2007: 60), které se objevuje v prvnim
vydani Mdje, na zacatku romanu Cikdni (1835) a je velmi oblibenou ma-
chovskou citaci, pouzivanou jako motto sebranych spisti, v nazvu sbi-
rek a jejich casti.?

Motiv daleké cesty je v Mdji i Daleké cesté¢ spojen s chronotopem smr-
ti. Michail Bachtin ukdzal, Ze ¢as a prostor jsou neoddélitelné celky.
Cas se podle ngj ,zhustuje, stava se hmotnéj$im a umélecky viditelnym
[v prostoru], prostor se naopak intenzifikuje, zapojuje se do pohybu
¢asu“ (Bachtin 1980: 222). Smrt, jinymi slovy ¢asovost, je viditelna
v prostoru a promény prostoru jsou zavislé na ubyvani ¢asu. Chrono-
top smrti je pevné svazan s postavami vydédéncti, jelikoz ubyvani casu
a jeho vliv na prostor souvisi s jejich pohybem.

V Madji ¢tenar sleduje ubyvani ¢asu a zmensovani existen¢niho pro-
storu az do bodu smrti na postavé Viléma, tedy na osudu individua,
které je vyfazovano ze spole¢nosti. Vilém postupné ztraci domov, rodi-
nu, spolecnost, lasku, svobodu, zivot pozemsky i posmrtny. Ztrata kaz-
dé této jistoty souvisi se zuzovanim prostoru, z domova se pfesouva

2 Napt. sebrané spisy pod nazvem Dalekdt cesta md (Praha: Evropsky literarni klub 1941).
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jako ,strasny lest pan® do lesa, z lesa do vézeni, z vézeni do nicoty.
Oklestovani zivotniho prostoru, zejména vézeni, zachytil Burian ve
své divadelni adaptaci. Ve druhém zpévu umistil na scénu konstruk-
ci z draténého pletiva, v niz se pohyboval uvéznény Vilém (Leho-
vec 2002: 88). Tento zpév, jak pise Eva Struskova, zachycuje vézné,
sktery se zmitd v kruhu, jakoby zachycen a polapen v siti“ (Strusko-
va 2002: 70). Tim, ze Burian nevyuzil celou scénu pro prostor cely,
ale vyc¢lenil jen malou ¢&ast, zdtiraznil Vilémovu nesvobodu, tisen fy-
zickou i psychickou. Pletivo, predstavujici mfiz a tak vymezujici pro-
stor nesvobody, bylo vyuzito i v dalsich scénach. Napriklad ve tfetim
zpévu Burian postavil za miiz Ctvefici recitator-véznt, kteti pozoru-
ji a komentuji Vilémovu popravu (Obst — Scherl 1962: 240, Struskova
2002: 70). Obdobny obraz vyuzil Radok v Daleké cesté.

Na rozdil od Machy, ktery se zaméiuje na casovost individua, Ra-
dok zachycuje ¢asovost jednoho celého naroda, Zidii. K postizen je-
jich systematického niceni také vyuziva obrazl zuzovani existen¢niho
prostoru, spojenych se zrusenim soukromého prostoru. Prostor se sta-
va vic a vic otevfenym, veiejnym a kolektivnim — stejné jako smrt. Pro-
ména prostoru tu nesouvisi jako v Mdji s trestem jednotlivce za zlodin,
ale je spojena s kolektivni smrti z rasovych diivodt. Divak pozoruje re-
dukci prostoru do bodu nula na piikladu rodiny Kaufmannovych. Zu-
zovani jejich zivotniho prostoru zacina velmi pozvolna riiznymi zaka-
zy Ucastnit se vefejného zivota a vykonavat stavajici zaméstnani. Jsou
zahnani do soukromého prostoru svého bytu, domova. S blizicim se
transportem se prostor jejich bytu méni v polosoukromy (napf. sem
piichazi domovnik s imyslem odnést si jejich nabytek). Nakonec sviij
domov ztraceji, kdyz jsou nuceni odejit do koncentra¢niho tabora.
Prekroceni hranice mezi Prahou a Terezinem znamena absolutni ztra-
tu soukromého, intimniho prostoru a posun z bezpe¢ného mista zva-
ného domov do prostoru nesvobody, beznadéje a smrti.

Pravé v obrazu terezinského ghetta, jez je silné poeticky deformova-
no, nachazime aluze k Machovi. Koncentrac¢ni tabor je ztvarnén jako
¢lenity labyrint bez pevnych zdi. Jednotlivé prostory jsou od sebe ver-
tikalné oddéleny riiznymi vyklenky, schodisti a mfiZovim z pletiva, za
nimi se vzdy nachazi néjaky pozorovatel. Miize evokuji vézeni a diky
vyptjcce z Burianova Mdje konkrétni vézeni Vilémovo. Stejné tak jako
Ctyfi recitatofi pozoruji Vilémovu popravu, skupina postav za miizemi
pozoruje odjezd rodiny Kaufmannovy z Terezina do Osvétimi, tedy je-
jich odchod na smrt [1-4]. Zidé stejné jako Vilém ztréceji domov, svo-
bodu a nakonec i zivot. S vyuzitim obrazti z Burianova Mdje Radok
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[2] 7id v Tereziné, Dalekd cesta, 1949 (zabér pofidila autorka z filmu Dalekd cesta)
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[3] Sbor recitatorii-véziit pozorujicich Vilémovu popravu, 3. zpév Mdje, 1935
(Srba 2004: 41)

[4] Zidé v Tereziné pozorujici rodinu Kaufmannovych pti piipravé na cestu do Osvétimi,

Dalekd cesta, 1949 (zabér poridila autorka z filmu Dalekd cesta)
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posouva pozornost z individua na ndrod a z ¢asu individualniho lid-
ského zivota na c¢as historicky.

Pohyb postav a proména prostoru nesouvisi pouze s jeho zuzova-
nim, ale i s konkrétnimi obrazy pomijivosti, které v Daleké cesté evoku-
ji Buriantiv a Machtiv Mdj. Podle Dmytra Cyzevského Macha zobrazu-
je svét jako stin, sen a mlhu, tj. jako nestaly a vrtkavy (Cyzevskyj 1938:
130-134). Macha ¢asto zachycuje oscilaci lidi mezi jejich skute¢nou po-
dobou a stinem, ¢imz zpochybnuje jejich existenci. Tento rys Macho-
va textu Burian ptevedl ze slovnich obrazii do vizualnich. Nestalost
svéta zachycuje pomoci hry svétla a stinu. Dramatické postavy nebo
jednotlivé ¢asti jejich téla jsou zobrazeny jednou jako redlné, jednou
jako stin, pfipadné jako oboji: pfikladem mutze byt jiz zminéna scéna
recitatort ze tretiho zpévu, kteti se podle svédectvi Miroslava Rutte-
ho ,,ménili [...] v sttidavém svétle v chér Sedivych mrtvych tvari“ (Srba
2004: 174), obrazy rukou promitanych na scéné apod.

Analogické obrazy nachazime i u Radoka. Pomijivost lidské (zidov-
ska je pars pro toto) existence je u Radoka vyjadiena ¢etnymi stiny, od-
razy v zrcadle a vod¢. ,Odraz v zrcadle [a také stin] jen zduiraziuje, jak
pohybujici se téla [...] [postav], které v tu chvili vidime, se zanedlouho
proméni v nic, jak uz skoro nyni nejsou realitami, ale jen témi odrazy-
-stiny® (Cieslar 2007: 26). Radok klade diiraz pravé na stin, ¢asto chy-
bi konkrétni postava, které stin patfi. Stin tak ptsobi jako jediny po-
zustatek po nécem, co uz neexistuje.

Obrazy zivotnich projevii neexistence nebo jejich pozistatkii v sou-
asnosti patii k nejorigindlnéj$im machovskym obrazéim. Podle Cy-
zevského Macha ,nevidi pted sebou vécné jsoucno, ale — o s0bé dyna-
mizované, plynulé procesy — ,tén‘, ,zvuk’, ,hlas‘, ,svit‘, ,dé¢j‘, ,pout’, ,kout*,
,cit’. Ale i témto procesiim je odnata posledni ontologickad pevnost tim,
ze nelpi na jsoucich vécech, pevnych realitach, nybrz — jsou vyzarovd-
ny do pritomnosti ,vécmi‘ nejsoucimi (Cyzevskyj 1938: 135; zvyr. D. C.).
Naptiklad ,,davna severni zar, vyhaslé svétlo s ni, / zborténé harfy tén,
ztrhané striiny zvuk, / zaslého véku déj, umfelé hvézdy svit, / zaslé
bludice pout, mrtvé milenky cit, / zapomenuty hrob, vé¢nosti sklesly
byt, / vyhasla ohné kout, slitého zvonu hlas [...]* (Macha 1941: 56). Ve
véech téchto obrazech nebyti jsou minulost a smrt tematizovany (Am-
bros 2007: 61). Nékteré z téchto obrazt se objevuji v zavéru Daleké ces-
ty, do které tak prenaseji sviij sémanticky naboj.

Vers ,,zborténé harfy tén, ztrhané strany zvuk® se v Daleké cesté poji
s motivem piana, které je dtlezitym leitmotivem celého filmu. Zvuk
piana a piano jako ptedmét jsou spojeny s osudem Zidti. Tény klaviru
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[5] Torzo klaviru v terezinském ghettu, Dalekd cesta, 1949 (Ambros 2007: 62)

z hudebni $koly v domé, kde ziji Zidé, doléhaji do jejich byt a vysti-
huji atmosféru daného okamziku. Napftiklad opakovani téze stupnice
se silici intenzitou odrazi stupnujici se napéti profesora Reitera, souse-
da Kaufmannovych, pfed skokem z okna. V prvni ¢asti filmu je piano
vizualné &i zvukové plnohodnotny predmét, stejné jako postavy Zidt
jsou sice ne uplné plnohodnotni, ale stale lidé. V druhé ¢asti, odehra-
vajici se v Tereziné, dochazi ke spole¢né degradaci hudebniho néstro-
je i Zidt. Jejich jména jsou nahrazena éisly, jejich téla rakvemi a stiny.
Z piana zustava pouze torzo pfipominajici harfu, zavésené v jednom
z dvorkt ghetta [5]. Pouto mezi Zidy a klavirem je zvyraznéno ve scé-
né, v niz némecky vojak udeti Zida a ten padne na torzo klaviru. Misto
lidského vyktiku se ozve tén zborceného piana. Tento vers se objevuje
ve filmu i ve vizualizované podobé, pro niz si Radok piijcil obraz Jar-
mily z Burianovy inscenace. Jarmila stojici za provazy predstavujicimi
harfu je zde nahrazena zidovskou divkou stojici za zborcenym pianem-
-harfou a oznamujici svobodu. Rozbité piano a jeho zvuky odkazuji ke
klaviru, ktery kdysi existoval, ale i k zidovskému narodu a lidem, ktef{
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zili a z kterych ziistalo pouze torzo. Piano zcela urcité nereflektuje te-
rezinskou realitu, ale spadd do symbolické roviny filmu, a nabizi se tak
jako metafora osudu Zidt odkazujici k jejich ni¢ent, zaniku, pfedmét-
nosti a beznadgéji.

Ackoli vyhlaseni svobody by se mohlo zdat jako happy end, neni
tomu tak. Scéna nasledujici kratce po obrazu s pianem-harfou $tastny
konec zpochybrniuje. Jedna se o scénu z terezinského hibitova, kam pfi-
chazeji preziv$i Hana a Tonik uctit pamatku zemfelych ¢lenii rodiny.
Evokuje tak dalsi Machav vers, tentokrat ,zapomenuty hrob“, a Buria-
novu scénu s kiizem v zavére¢ném obrazu inscenace. Hana a Tonik ne-
nachdzeji na hibitové zidovské nahrobky, ale kiestanské kiize. Vzpo-
minka na genocidu zidovského naroda, jiz maji hroby reprezentovat,
je tak zpochybnéna. V souvislosti s obrazem zapomenutého hrobu Cy-
zevskyj tvrdi: ,[...] subjektivni sila vzpominky, jedina, ktera [...] spo-
juje minulost s pfitomnosti [...] vyhasina, stava se pro basnika proble-
matickou: zapomenutym hrobem je pro ného skute¢nost® (Cyzevskyj
1938: 135-136). Vzpominka ¢i zapominani jsou kli¢ové i pro Dalekou ces-
tu a jeji zavér, ktery navzdory svobodé a konci valky nevyzniva optimi-
sticky. Krestansky hibitov prezentuje usili vymazat ¢ast historie, zapo-
menout utrpeni Zidt a dokazuje, Ze tady neni misto pro Zidy ani po
jejich smrti. Vzpominka ve formé hrbitova nespojuje minulost s pfi-
tomnosti a zavér filmu tak vyzniva jako ,marné volani“ z minulosti do
pritomnosti.

Radok vytvati v Daleké cesté mnohovrstevné svédectvi na téma ne-
svoboda a degradace ¢lovéka v déjinach lidstva. K slozitosti struktu-
ry filmu pfispiva mnozstvi citaci z jinych dél, mezi jinymi i Machova
dila. Obrazy z Mdje vstupuji prevazné do metaforického ¢i symbolic-
kého planu filmu a stavaji se symboly obecnych pojmu jako nesvobo-
da, casovost existence apod. V nové umélecké strukture si Machovy
obrazy zachovavaji sviij plivodni kontext, bez né¢hoz by jejich inter-
pretace byla nemozna. Zaroven jsou aktualizovany kontextem novym,
ktery staré vyznamy nenahrazuje, ale kumuluje, zvrstvuje a transfor-
muje v souvislosti se zménénymi uméleckymi a spolecenskymi pod-
minkami a autorskym zdmérem. Radokovym autorskym zamérem bylo
deformovat, stylizovat a jinak poeticky ozvlastnovat skute¢nost, a tak
v ni nachéazet hlubsi vyznamy, které neni mozné odkryt pfi bézném
vnimani reality (Cieslar 2007: 9). K tomuto ti¢elu pouzil citaci z Buria-
nova a Machova Mdje, odkryvaje tak skryté vyznamy reality, ale i nece-
kané souvislosti mezi ¢asové, prostorové a esteticky vzdalenymi umé-
leckymi dily.
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Hynek, Vilém, Alfréd: Echoes of Macha’s work

in Radok’s Distant fourney

This paper explores the relationship between Karel Hynek Macha’s romantic
poem Mdj (May, 1836) and Alfréd RadoK’s film Dalekd cesta (Distant Journey,
1949), one of the first Czechoslovak films dealing with the fate of the Jews during
the Second World War. Attention is also paid to Emil Franti$ek Burian’s stage
adaptation of May (1935, 1936), as it presents a crucial intertextual link between
Micha’s poem and Radok’s film: visual quotations from Burian’s adaptation
appear in Distant fourney.

The paper focuses on the means of depiction of space and time, which I call
the chronotope of death. In particular, the narrowing of space and the running
out of time are examined, as well as specific spatial and temporal images which
enter Distant Journey from May. In relation to the chronotope of death, the
characters of outcasts (Vilém and the Jews) are analyzed, as time and space
change and their journeys progress towards death.

The aim of this contribution is to investigate changes in the meaning, function
and aesthetic effects of various aspects of Macha’s poem (time, space, character,
object) caused by the transition from one medium and context to another.
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