Jeji pastorkyna:
kniha, opera, film a roman
ve vztahu k textu dramatu

— Jaroslava Janackova —

Jejt pastorkyria méla premiéru v Narodnim divadle v Praze 9. listopa-
du 1890, autorce Gabriele Preissové bylo osmadvacet rokt a zila tehdy,
Stastné vdana (a tajné zamilovana), maminka dvou chlapcti, na Mora-
vé. Novinka vzbudila poboufteni. Spisovatelce se mimo jiné vy¢italo, ze
namét hry okoukala v rubrice Ze soudni sin¢ v novinach, tam Ze je ta-
kovych historii o nechténém zavrazdéném ditéti a svobodné matce dost
a dost, ale pro jevisté Narodniho divadla Ze se podobné krvaky nehodi.
Vzdélanéjsi kritici glosovali, Ze podobny konflikt si troufl zpracovat Lev
Nikolajevi¢ Tolstoj ve Viddé tmy (1886), ale v Rusku (ani v Cechach) se
to drama uvadét nesmi. (Inscenovala je tehdy zatim jen pafizska expe-
rimentdlni scéna.) V8ak také Narodni divadlo po obvyklych péti repri-
zach odlozilo Feji pastorkyriu nadlouho mimo sviij repertoar.

Vtipnou parodii Karla Sipka na ,konflikt z4jm&“ mezi uménim a ve-
fejnosti otiskl hned v lednu 1891 pfedni humoristicky ¢asopis té doby
s podtitulem ,Naturalistické drama ve slovanském vysivani s prede-
hrou v tfetim jednani“ a s ndzvem Popdlend kostelnica. Parodie predva-
di Jentifku — matku dvou nemanzelskych zlobivych chlapci, kterou
je navzdory tomu ochoten vzit si za zenu muz jménem Laca. Zatim-
co se o tom jednd, vstupuje na jevisté cetnik, zakaze dalsi provozovani
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ykusu® a vSechny ac¢inkujici prohlasi za zatéené. Kdyz na obranu své
hry vystoupi pfitomny autor (ne autorka), ¢etnik prohlasi:

Kusy toho zanru se viibec zakazou; hubuje se na né v novinach, v 16zich, ve
foajéru, vsude piSou proti nim stafi zaslouzilf literati i estetygti, ano i taci,
kteti jakzivi do divadla nechodili a nechodi, ba ani nectou, o ¢em pisou.
A proto:

Do lapaku musi, tot véc jista,

kazdy usvédceny realista.

(Sipek 1891: 18)

Mezi kanonicka dila ¢eské literatury, jak se o nich uvazovalo na mi-
nulém kongresu bohemist, feji pastorkyria (zatim) nevstoupila. Proto
jsem pro jistotu predeslala své ivaze informaci o bouflivém prvotnim
ptijeti jedné hry, kterou si jako vychodisko svého libreta zdhy objevil
tvlirce moravské narodni opery Leo$ Janacek, podvakrat byla zfilmo-
vana a dokonce sama Gabriela Preissova se roku 1930 pfidala k mnozi-
cim se intermedidlnim transformacim ,,filmovym romanem®.

Ptibéhti toho druhu je v umélecké kultufe 20. stoleti — nejen diky
ucasti novych médii, filmu, rozhlasu a televizi — bezpocet. Navic v pfi-
padé Feji pastorkyné jde o divadelni hru, jejiz Gc¢inky multiplikuji in-
scenace riznych ambici a komunikac¢nich typt. Ty predpokladam, ale
ucinky divadla a zdivadelnéni ponechdvam zde stranou pozornosti (ne-
jen na divadle, ale i v rozhlasovych a televiznich uvedenich).

V tomto kratkém nacrtu mne zajima, jak s vychozim dramatickym tex-
tem nakladaly uvedené transformace odlisného typu, které se k nému
hlésily jako k vlastnimu vychodisku. Ze jak hudebni skladatel, tak i fil-
mafi (a romanciérka) svymi prostiedky a i¢inky drama v odli$nych ty-
pech umélecké komunikace aktualizovali, stacim zde jenom glosovat.

Kniha

7 vV

Mezi média, jez drama jako prvni §ifila, patii na prvnim misté jeho kniz-
ni vydani (rukopis, podle kterého se prvni inscenace divadelni hry v Na-
rodnim divadle pfipravovala, se neuchoval). Knizka vysla vzapéti po
premiéfe, jesté na sklonku toho roku (s vro¢enim 1891 ji vydal Frantisek
Simagek v 24. svazku Repertodru &eskych divadel). Toto vydani vitala
autorka jako vyzvu k vefejnosti a k divadlim. Spoléhala na to, ze ¢etba
odboura predsudky vyvolané prvotni divadelni kritikou, které by mohly
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branit inscenacim hry mimo Narodni divadlo a mimo Prahu. Obracela se
proto na redakce novin a ¢asopistl, aby o vydani feji pastorkyné informova-
ly. Vzapéti uvetejnila v Literdrnich listech drobné textové dopliiky s omlu-
vou, Ze vypadly omylem pfi rychlé pifpravé tisku (Preissova 1891: 44).

Tim, Ze se Narodni divadlo pted hrou po péti reprizach nadlouho
uzavielo, knizni vydani hry jenom nabyvalo na dtlezitosti. Drama do-
stavalo $anci paisobit ¢tenim. Z doloZenych tcinkt této cetby uvedme:

1. Vytisk hry byl k dispozici stoupenciim ideje ,,intimniho jevi§té®.
Kdyz o jeho potfebé psal v roce 1892 v Literdrnich listech Arnost Pro-
chazka, jako ptriklad divadelni hry, ktera se s existujicim velkym di-
vadlem minula a potiebovala by malé jevisté s vybranym publikem
vstiicnym k experimentiim, uvedl z nedavného ceského repertodru
pravé a jenom Jeji pastorkyriu (Prochazka 1892).

2. Do jednoho z exemplait dramatu si Leo§ Janacek v letech
1894-1895 vpisoval kontury svého libreta a hudebni ndpady k budou-
ci opere. Vytisk s vpisky hudebniho skladatele se uchoval, patii k vzac-
nym jednotkdm Janackova fondu v Moravském zemském muzeu (po-
drobny popis Stédron 1971). Ucast Leose Janadka v intermedializaci
Jejt pastorkyné nepftinesla sice vysledky rychlé, zato nanejvys pribojné,
reprezentativni a dlouhodobé stimulativni.

Opera

Hudebni zpracovani slovesného dila patfi k nejstar§im typtim interme-
dialni navaznosti. V pfipadé Janackovy opery to byla navaznost total-
ni (tykala se dramatu jako celku) a deklarovand — manifestni —, pro au-
torku ,,chlubivd“. K informacim na titulnim listé libreta a na plakitech
k opete patii odkaz ,,Opera o tfech jednanich podle dramatu Gabrie-
ly Preissové®. Tato opera méla navic ambice umélecky nejprestiznéjsi
jiz v prostfedi domdacim. Vzdyt Janackovo zhudebnéni dramatu chté-
lo byt narodni operou moravskou. — Uz ¢inoherni premiéra Feji pastor-
kyné v roce 1890 Stépila sympatie a antipatie (nejen) divadelni vetejnos-
ti tim, ze hra pfichazela do Prahy z Moravy, méla v sobé jeji dech a jeji
barvy. (Autorka tenkrat povazovala dokonce za nutné ujistit dopisem
Jaroslava Vrchlického, Ze neaspiruje na jeho misto na ¢eském Parnasu.)’

1 ,Nevétim, Ze byste kiidla a srdce Vrchlického snizoval k potirani malych — nevéite, ze by
mald Preissova méla icastenstvi v snizovani skoly Vrchlického — alespor tolik porozuméni mi
vénujte.“ Touto distanci v tzv. moravské kritice a jejimu letitému ,napomindni® Vrchlické-
ho uzavirala Preissova sviij dopis Vrchlickému ze 4. ledna 1891 (Zavodsky 1962: 154).
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Janackova opera téhoz nazvu ne snadnou recepci ,moravanstvi“ v na-
rodni ¢eské kultufe okousela dvojnasob.

Po prvnim uvedeni v Brné roku 1904 se dostala na prazskou oper-
ni scénu az v roce 1916, a teprve uspéch zde odstartoval zdjem svéta
o toto Janackovo dilo. Jesté tehdy napsal Zdenék Nejedly, tvrdosijny
obrance smetanovské hudby, ze opera odpovida ,starému, pouze etno-
grafickému heslu narodni hudby*, Ze je to ,jen prekonany naturalistic-
ky experiment®. Ale jeden dobovy pramen obdivu, ktery vyvolala Ja-
nackova Jeji pastorkyrnia na scéné Narodniho divadla v Praze v patek
26. kvétna 1916, Nejedly pojmenoval souhlasné a vystizné: byla to ra-
dost z dila pIného moravského svérazu, z opery, ,jez vystupuje s presti-
zi narodniho moravského dila! V dobé, kdy vitdme vse, co nas spojuje
[...] a kdo by dovedl tyto city zatracovati dnes?“ (Nejedly 1916).

Leo$ Janacek patfil v evropském méritku mezi prvni hudebni skla-
datele, ktefi komponovali zpévohru na text prozaicky. Ma se za to, ze
jeho libreto vzniklo ,,pouhym® prokracenim hry (a nejnutnéj$imi drob-
nymi textovymi pravami na vynechavky navazujicimi). Ale tyto skla-
datelovy retuse ucinéné v textu Preissové pfece nemohly zlstat bez na-
sledkti pro vyznamové déni libreta, pro jeho postavy, pro jeho smysl.
K tomu jen dvé upozornéni:

V textu hry oslovuje Jentifka milého Stevu napominajic ho: ,,Stevo,
dusa moja, tys zase uz napily!“ (Preissova 2005: 80). V Janackové libre-
tu se ta jedina véta rozpadla ve dvé kratsi, piibylo jediné slovo. Ale mezi
oslovenim milého a vytkou k nému vznikl zlom akcentujici — oproti dra-
matu - v Jenuf¢iné povaze hlubokou néhu: ,,Dusa moja, Stevo, Ste-
vugko! Tys zase uz napily!“ (Janacek 2005: 81).2 Neni mi znamo, zda se
znalci Janackova uméni zabyvali podobné ,,drobnohlednymi libretisto-
vymi Upravami jazyka Preissové, k nimz patii ty citované. Plati vSak pro
né, co o syntaxi ve vztahu k poeti¢nosti prozy rika Michal Ajvaz: ,,vétna
syntax poukazuje k silam, jez ji ustavuji, jako ke svému vyznamu, avSak
tato vyznamovost neni pouze interni zalezitosti signifiantu, neni pou-
hou soucasti leseni nesouciho vyznam. [...] je poukazem k univerzalni-
mu rytmu utvafeni. [ ...] je to oblast rytmii rozvinovani toho, co je zavi-
nuto do potenciality, a zavinovani toho, co se rozviji“ (Ajvaz 2010: 27).

2 Zecelé této pasazi vénoval Janaéek od prvnich zamysleni nad ni zvl4$tni pozornost, prozrazu-
je volna stranka vlepena za s. 20 do textu dramatu. Na ni tuzkou ¢rtané notové zaznamy pro-
vazeji prvni vlastni stylizace verbéalnich promluv. Jantiféino osloveni Stevy je tam na rozdil od
znéni v dramatu jiz také dvoudilné, ale pred vytku Preissové ptidava jen prvn zvolani: ,,Ste-
vugko muj! Stevo, dusa moja, tys zase uz napilym!* (Vytisk Jeji pastorkyné s Gpravami L. Ja-
nacka, Moravské zemské muzeum, Oddéleni déjin hudby, sign. L 6).
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Pozménéna vétna stavba v libretistové upravé Jenafciny reci pou-
kazuje k zasadni zméné v pojeti této hrdinky u Janacka. Je plna néhy
od pocdatku, nejen az ve svém matefstvi, jak se prezentovala v dramatu.
Ostatné zpévohra podle feji pastorkyné ma jen v Cestiné tyz nazev jako
drama. Svét ji znd pod titulem Fendifa. Bézné uvadény divod pro tuto
zménu zni: jméno postavy v titulu opery je bézné a Fenifa je jasnéj-
§i nez v néfeéi zauzlena ,jeji pastorkyna“. Ale pozorné ¢teni Janacko-
va libreta vede na jinou stopu: skladatelovy textové upravy oslabovaly
v libretu oproti ptivodni divadelni hie postavu rozumaisky kategoric-
ké Kostelnicky, a jiz tim postavu citové ryzi a spontanni Jentfky sou-
stavné posilovaly. Kdyz je pak vSecko Kostelni¢¢ino ,rozumné® a ro-
zumové zduvodnéné jedndni postupné usvédcovano a usvédceno
z blahové kratkozrakosti, dokonce ze zloc¢inu, jen tim vynikne ptfevaha
jeji nevlastni dcery, v otfesech mravné dozralé Jentfky. Dokonce i mat-
ku po doznani k vrazdé jejiho ditéte chrani pred zlobou davu, aby
méla ,Casu k pokani“. M4 pro ni také utéchu: ,Aji na ni Spasitel po-
hlédne.“ A loudi se s ni opakovanym pozdravem ,,Panbth vas potés!®
(Janacek 2005: 135). Dik Janackovu prokraceni v libretu tyto vyroky,
obsazené i ve hie Preissové, vic vynikaji.

Jentifka je mravni vitézkou jiz v tragédii Preissové. Ale v Janacko-
vé libretu je jeji mravni pfevaha nad lidmi nejbliz§imi — nakonec i nad

»vesnici®, kterd se sporddané sesla ke svatbé a vzapéti se pozménila v la-
jici dav — zfetelnéjsi. Janackova Jentifka je hrdinkou odevzdani, od-
pusténi, pokory. (Snad k té proméné akcentti ptispéla také okolnost,
ze se skladatel pti dokoncovani libreta bolestné loudil s jedinou dce-
rou Olgou. Umélecky podstatna ovSem byla — jiz u Preissové, u Janac-
ka snad je$t¢ paléivéji sledovana — idea ,slovanské” povahy a charak-
teru dila.)

Janackovo libreto k opete Feji pastorkyria / Fenifa je vrcholné ino-
vativni uméleckou transformaci dramatu Preissové. Opera nepfesta-
va mitit do sfér umélecky nejprestiznéjsich, na operni jevisté a k jeho
publiku, propojuje domov a svét. (Jenom béhem Janackova zivota, tj.
do roku 1928, ji uvedlo vice nez sedmdesat opernich scén — Regler-
-Bellinger 1996.) V téchto nejnaro¢néjsich sférach umélecké komunika-
ce byva drama ceské autorky — vychodisko Janackova libreta — pfirov-
navano k tragédiim antickym.

Mozna to byla pravé tato opera, co nejvydatnéji podnécovalo za-
jem o drama Preissové, kdyz se v mezivale¢né kultufe vzmahal ¢esky
film. Jeho aspirace také piesahovaly prostfedi vzniku a ptivodniho ja-
zyka. Véhlas opery mohl proniknuti filmu za hranice ¢eskoslovenského
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statu i prakticky usnadnovat. Navaznost filmu na Janackovu operu
ostatné prozrazovalo herecké obsazeni: roli Kostelnicky v némém fil-
mu Rudolfa Méstaka z roku 1929 hraje Gabriela Horvatova, jeji slavna
interpretka od premiéry Janackovy opery v Praze 1916. Tak, kvitovali
soucasnici, po sedmadvacetileté ¢innosti v této roli na opernim jevis-
ti ,,zUstala aspori na platné ve své vyznacné tloze do budoucnosti Ziva®
(Vasek 1930: 236).3

Film a roman

V rozmezi jednoho desetileti se 7eji pastorkyrnia dockala jesté druhé, jiz
zvukové filmové realizace v rezii Miroslava Cikana (1938). Tak zapo-
cala v multimedialnim zadjmu o feji pastorkyriu nova éra. Zatimco éra ve
znameni Janackovy opery obohacovala uméleckou komunikaci nejna-
ro¢néjsiho typu, film i autoréin romdn se stavaly soucasti tzv. ,kultur-
niho pramyslu®.+

Romanové rozvedeni Feji pastorkyné podnikla autorka dramatu vza-
péti po jeho prvnim filmovém zpracovani (1930), ve zjevné soutézi
s nim o hromadnou odezvu. A potfebdm c¢tivosti podridila své jazyko-
vé podani: téméf v ném vymytila nafeci a nejednou volila slova a tvary
az knizni. Postavu Kostelni¢ky doplnila o (nelegitimni) slechticky pu-
vod a zvyraznila jeji pychu na vlastni rozum a na rozumové jednani va-
bec. Na text svého dramatu navazovala v druhé ptli romanu, piejima-
la odtud v tpravach celé repliky. V romanové parafrazi pfipsala také
epilog o tom, jak Kostelnicka diky Jentfce a Lacovi dobfe prestala dva
roky svého vézeni a pak u nich v klidu dozila.

Ke cti druhého filmu, Cikdnova, budiz feceno, ze autoréiny romano-
vé transformace nedbal a podrzel se ptivodniho dramatu, skrtal v ném

3 Na témze misté autor také zaznamenal, Ze Gcast Horvatové ve filmu pochvilil tehdejsi ces-
ky i némecky tisk.

4  Tento pojem minili Adorno a Horkheimer v roce 1944 pejorativné, rozuméli jim ,celek pri-
myslové utvarenych a distribuovanych kulturnich statk, jakoz s tim souvisejici zptisoby re-
cepce”. Tomu se predhazovalo, Ze zboZzni raz ni¢i ducha, Ze ,,nahrazuje kritické védomi pfi-
zplisobivosti“. O dvacet let pozdéji vzal kulturni primysl v ochranu Umberto Eco. Zptso-
by vyroby ani §ifeni podle n¢ho nevypovidaji o hodnotéch, které se tak zprostfedkovavaji.

»Masova kultura pfinejmensim umoznuje, aby na kultufe participovaly skupiny, které byly
dosud z jakékoli icasti na kultufe vylouc¢eny® (Liessmann 2006: 428). S tim rdda souhla-
sim, jen s politovanim dodavam, Ze ,zptisoby vyroby a $ifeni limituji technickou reprodu-
kovatelnost filmovych dél. Vidét dnes Feji pastorkyriu jako némy film Ize jen ve specialnim
ochranném rezimu. (Za poskytnutou moznost film zhlédnout dékuji Ivanu Klimesovi a Ji-
fimu Hornic¢kovi.)
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a doplnoval po svém. (Napftiklad akcentoval dialekt v mife, kterd vy-
soce prekracovala skromné nare¢ni zabarveni v dramatu.) Pti vsf roz-
dilnosti odli$ujici druhy film od prvniho a oba od autoréiny romanové
parafraze spojuje uvedené vytvory inovativni evokace prostoru.s

Vsechno predchozi umélecké predstavovani tzv. vnéjsiho svéta,
vSechno rozpéti ikonic¢nosti a symbolicnosti v ném prekonal mirou dy-
namické evokace film. Re¢ filmového obrazu v némé Jeji pastorkyni do-
sahla az jisté monumentality, zvlasté od chvile, kdy se Kostelnicka tra-
pi nad Jentfou, odhodlava se zbavit ji nezadouciho ditéte, proslapuje
vysoky snih smérem k vodé — a pak se souzi a chfadne jesté za ptiprav
svatby, i kdyz ta se déje podle jejiho tradku.

Jejt pastorkyrnia v némém filmu jesté v kinech kolovala, kdyz se na
vIiné zajmu o kvalitni zfilmovani populdrnich dél narodniho pisemnic-
tvi v druhé puli tficatych let zrodil film bliz§i dramatu Preissové: po-
stavy ve filmu Miroslava Cikdna z roku 1938 soucasné vidime a slySime.
Slysime také, co jsme ani v divadelni hie, ani v opefe neslySeli — jiné
pisné, novou hudbu, zvuky hodin, svist vétru, st€kot pst — a zvuky fu-
jary. Tento hudebni nastroj pastyit se v Cikanové Feji pastorkyni ptrene-
se z pastvist i do zimni krajiny: po zptsobu davnych baji najde Laca
s pomoci hry na fujaru milovanou Jentfku skrytou v chalupé své pés-
tounky a na vlastni o¢i sezna, ze je matkou. Takto prostor plny zvukt
doplnuje motivaci jednajicich postav. — Jejich fe¢ je tentokrat vydat-
néji zbarvena nafe¢im nez v dramatu Preissové. A ,moravskou vesnici®
zpocatku az glorifikuje krojovanad pout s procesim, natocena v okoli
Uherského Hradisté. Dobova reklama na pfipravovany film ohlasova-
la, Ze ,,nékolikastovkovy komparz bude predstavovan lidmi ptivodnich
tvari, pohybt a kroji...“ (Tiskova korespondence 1936: 1). — Tim kru-
téjsi jsou pozdéji muka Kostelnicky vydésené vlastnim zloc¢inem: jeji
strach vyzrazuji koldze ze svatych obrazka rozvésenych po jeji jizbé
a zobrazenych v grotesknim zakfiveni a smésici. A tim odistnéji ptso-
bi velkorysé Jentféiny vyroky na jeji obranu, demonstrujici hlubokou
kiestanskou viru v odpusténi hrisnikovi schopnému pokani, a také Je-
nufcino ptitakani Lacovi — té pravé lasce, od krvavé zarlivosti ocisté-
né pokorou.

5  Prostorem tu nerozumim jen vnéjsi svét obklopujici postavy (cosi na zptisob rychle pro-
ménného jevisté), svét predstavovany ve filmu vizualnimi obrazy, v romanu popisem ve vy-
pravéni. S Michalem Ajvazem chapu prostor (nejen v prozaickém dile, ale i ve filmu) ne
jako ,pouhé nakupeni véci®, ale jako ,neustaly pfechod do déje, je pfipravou na déj, anebo
spis utkvélym pocatkem déji; a je také uhasinanim déji, které zistavaji a jsou podrzovany
v jakémsi zavinutém stavu...“ (Ajvaz 2010: 18).
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Cikantiv film vSestranné posilil lidopisny svéraz feji pastorkyné.
Uplatnilo se v ném - jinak nez v Janackové opefe — hodné lidovych
pisni a tanct, kroji a nafeci. Tvarci filmu spoléhali na kvalitu elektro-
akustické transformace, ktera vSemu svérazu zaruc¢i maximalni zretel-
nost a trvanlivost. Navazovali v tom na moderni literaturu, ktera rusila
nejriiznéjsi jazykova tabu, naopak z nich profitovala. Za silici konku-
rence hovorové a obecné cestiny oteviené sloviim ciziho piivodu po-
stupovali tvirci filmu jako védomi strazci nare¢né rozriiznéného na-
rodniho jazyka.

Tenkrat totiz i film na motivy klasického dramatu sledoval narod-
né reprezentativni (a obranné) tendence. Mifil také jiz k filmovému
divactvu vyttibenéjsiho vkusu a kompetenci. Dirazem na lidopisny
svéraz a na psychologickou kresbu se vclenoval do obecnéji uplatno-
vanych navratti celé umélecké kultury té doby k vlastnim kofentim
a duchovnim hodnotam, k slozitosti lidské subjektivity a existence.
V tomto prohloubeni mohl jen aktualizovat hodnoty ptvodniho dra-
matu.

Svtij pohled na vybrané multimedialni transformace feji pastorkyné
jsem limitovala zfetelem k tomu, jak jejich tviirci nakladaji s textem
dramatu. Zjistila jsem, Ze s vyjimkou autorky, ktera ho romanové dopl-
nila a zplostila, s textem dramatu nejen hudebni skladatel, ale i filmafi
zachazeli citlivé, jeho nosnou osu respektovali a jeho tc¢inky umélecky
aktualizovali. Takto dodavali druhému dramatu Preissové, za prvniho
uvedeni prudce zpochybniovanému, vzdy nové pritazlivosti a komuni-
kac¢nich moznosti. Pro spisovatelku to bylo zadostiuc¢inéni kralovské,
pro vydavatele pobidka k reedicim dramatu (do roku 1957 eviduji bib-
liografové celkem jedendct vydani, z toho jen dvé po smrti Preissové
v roce 1946).

Literarnéhistorické studium ohlasu literarniho dila, jedno ze stézej-
nich témat literarni historie a literarni védy (diky Felixu Vodic¢kovi ma
své domovské pravo u nas), patii po metodologické i heuristické stran-
ce k tématiim nejobtiznéjsim. Zatim se u nas i ve svété ubiralo jinymi
cestami. Kdyz do své latky zahrne intermedialni navaznosti a transfor-
mace (to by pfi dramatu mélo byt samoziejmosti uz jen vzhledem k di-
vadelnimu inscenovani), pak by slo o interdisciplinarni tlohy pro celé
pracovni tymy, i tak fesitelné jen ve vybranych vysecich.

Ale jak jinak pozndvat energetickou potencialitu slovesného dila,
jak zvazovat jeho ,vyznam® nez také zohlednénim zdjmu jinych uméni
o jeho text, o vzdy nové hledani jeho mozného a ,ted” platného smys-
lu v novych typech umélecké komunikace?



JE)i PASTORKYNA: KNIHA, OPERA, FILM A ROMAN - 367 —

Prameny
CIKAN, Miroslav (rezie)
1938 Feji pastorkyria (film)

JANACEK, Leo$

2005 ,Jeji pastorkytia (Jentifa)“, in Pavel Petranék: Leos fandcek (1854-1928), Fejt
pastorkytia. Opera o trech jedndnich 18941903 (Praha: Narodni divadlo), s. 65-137
[pfetisténo podle partitury brnénské verze 1908]

MESTAK, Rudolf (rezie)
1929 Feji pastorkyna (film)

PREISSOVA, Gabriela

1930 JFeji pastorkyria. Venkovsky roman (Praha: Vladimir Orel)

2005 ,.Jeji pastorkyna. Drama z venkovského Zivota moravského o 3 jednanich®,
in Pavel Petranék: Leos Jandcek (1854-1928), Jeji pastorkyria. Opera o tiech jednd-
nich 1894-1903 (Praha: Néarodni divadlo), s. 64-136 [pietisténo podle prvniho
vydani v 1891]

Literatura
AJVAZ, Michal
2010 ,,Co je poeti¢nost?”, Svét literatury 20, &. 41, s. 7-29

LIESSMANN, Konrad Paul
2006 ,,Kulturni primysl“, in Ansgar Niinning (ed.), Jiff Travnicek, Jiti Holy (eds.
ceského vydani): Lexikon teorie literatury a kultury (Brno: Host), s. 428—-429 [2001]

NEJEDLY, Zdenék
1916 Leose Jandcka Feji pastorkyria. Hudebni knihovna ¢asopisu Smetana 22 (Pra-
ha: Casopis Smetana), s. 23-24 (separat)

PREISSOVA, Gabriela
1891 ,,Zaslano®, Literdrni listy 12, &. 2, s. 44

PROCHAZKA, Arnot

v

1892 ,Volné jeviste®, Literarni listy 13, €. 8, s. 137-138

REGLER-BELLINGER, Brigitte - SCHENCK, Wolfgang - WINKING, Hans
1996 ,,Opera®, in: Opera. Velkd encyklopedie (Praha: Mlada fronta), s. 183-185 [1983]



- 368 — JAROSLAVA JANACKOVA

SIPEK, Karel
1891 ,,Popélena kostelnica“, Svanda duddk 10, ¢. 1, 5. 4-18

STEDRON, Bohumir
1971 ur Genesis von Leos Jandceks Oper Fendifa (Brno: Univerzita J. E. Purkyn¢)

[1968]

TISKOVA KORESPONDENCE
1936 Filmovd tiskova korespondence 3, €. 183, s. 1

VASEK, Adolf Emil
1930 Po stopdch dra Leose Jandcka. Kapitoly a dokumenty k jeho Zivotu a dilu (Brno:
Brnénské knizni nakladatelstvi)

ZAVODSKY, Artur
1962 Gabriela Preissovd (Praha: SPN)

Gabriela Preissova’s Her Stepdaughter between drama,

opera, film and novel

Jeji pastorkynia (Her Stepdaughter, 1890) by Gabriela Preissova shares the fate
of only a few works of literature, which were presented during the 20" century
both by the old arts (theatre and opera) and the new (film). The numerous
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